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Abstrakt

Tato diplomova prace popisuje historickou, harmonickou a interpretac¢ni analyzu
houslovych miniatur v tvorbé P. I. Cajkovského. Kromé autorova Zivota a jeho
pedagogické cinnosti zde najdeme kapitolu o autorovych navstévach Prahy a
jeho vztah s prednimi ceskymi skladateli jako napfiklad s A. Dvorakem.
Diplomova prace se také zaméruje na hudebni rec autora a vlivu lyrismu na jeho
dilo. Mimo jiné zahrnuje kapitolu o vyvoji houslového uméni v Rusku ve druhé

poloviné 19. stoleti.

Klicova slova: Zivot Cajkovského, houslové miniatury, pedagogicka Cinnost

Cajkovského, lyrismus v hudbé, ruské houslové uméni 2.pol. 19. stoleti



Abstract

This thesis studies harmonic analysis of the violin miniatures from P.I.
Tchaikovsky, as well as analyzing different interpretations of the works
throughout the history. It contains details of Tchaikovsky’s personal life, his
teaching career, as well as his travels to Prague and his relationships with the
Czech composers (for example A. Dvorak). The thesis focuses on his musical
language and the influence of lyricism on his work. It also contains a paragraph
about the development of the Russian violin school in the second half of the 19th

century.

Key words: the life of Tchaikovsky, violin miniatures, Tchaikovsky’s teaching

career, lyricism in music, Russian violin school, second half of the 19th century
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Uvod

Cajkovskij dosahl uz béhem svého Zivota velké vaZenosti a dokonce slavy.
Prosluly svymi opernimi, symfonickymi, vokalnimi i instrumentalnimi dily slavil
velké Uspéchy. V této praci bych se rada vénovala jeho houslovym miniaturam,
které z(staly v pozadi baje¢ného a vé&hlasného Koncertu pro housle a orchestr D

dur, op.35. Vzdyt nejen velka dila jsou hodny pozornosti.

V prvni ¢asti prace chci popsat Zivot Cajkovského, jeho skladatelskou a
pedagogickou cinnost, kterd byla odsunuta, diky velkym skladatelskym
Usp&chdm, takzvané na druhou kolej. Druhou &ast bych zaméfila na historicka

fakta vzniku houslovych miniatur a zajimavosti kolem nich.

V posledni ¢asti bych rada $la hloub&ji do analyzy hudby P. I. Cajkovského, v
némz bych se zamérila na jeho hudebni fec¢ a udélala harmonickou analyzu tfech
vybranych houslovych miniatur, které bych zakoncila jejich interpretacnim

srovnanim.



1. Zivot Petra Iljice Cajkovského

Petr Ilji¢ Cajkovskij se narodil 7. kvétna roku 1840 ve Votkinsku, v tehdejsi
Vjatské gubernii carského Ruska. Rodina Cajkovskych zde Zila 8let. B&hem této
doby byl otec Cajkovského povéien vybudovanim a Fizenim velkého statniho
podniku na zpracovani surovin. Snad diky drsné prirodé se zde zachovavaly
charakteristické rysy davného ruského patriarchalniho zplsobu Zivota véetné
starych forem synkretického narodniho hudebniho uméni, které si prinesli
pristéhovali rolnici z centrdlnich ¢asti Ruska V jinych oblastech Ruska dochazelo
uz v té dobé k diferenciaci lidové tvorivosti, tj. vedle starych forem se jiz
objevovaly formy nové, do kterych se Vjatska gubernie jesté v poloviné 20.
stoleti nezapojovala. PGvodni lidové uméni veho druhu tu pIné plsobilo na tehdy

malého Petra Iljice.?

Pozdéji v plném uvédoméni tohoto vlivu o tom vydal svédectvi v dopise
hrabénce N. F. von Meckové: ,Co se tyce ruského ziviu v mé dobé, tj.
melodickych a harmonickych postupl pfibuznych narodni pisni, pochdzi z faktu,
Ze jsem vyrostl v zapadlé koncliné a téz, Ze jsem od détstvi do sebe vsakoval

nevyslovitelnou krdsu charakteristickych rysd ruské lidové hudby. “°

Modest Ilji¢ Cajkovskij, bratr Petra, napsal o tehdejéi votkinské spolecnosti:
.Tato spolecnost se nikterak nenechala ovlivnit zdivolelym provincionalismem
tehdejsi doby. MnozZstvi mladych lidi, ktefi pfFijeli pracovat do Votkinska z
Petrohradu, i rodiny vybranych vzdélanych Angli¢ani, pracujicich v tovarné,
dovolily zapomenout na blizkost Asie a vzdalenost od center civilizace. "¢
Votkinsk byl tehdy naplnén pracovnim ruchem, lakal specialisty a pracovni silu z

jinych ruskych meést.

1 BAJER, Jifi. Petr Ilji¢ éajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1.

2 DANILEVIC, Lev Vasil'jevi¢. P.I. Cajkovskij. Moskva Leningrad: Gosudarstvennoje
muzykal'noje izdatel'stvo, 1950

3 BAJER, Jiti. Petr Ilji¢ Cajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1., s. 6

4 BAJER, Jifi. Petr Ilji¢ Cajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1, s. 9
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Petrlv otec, Ilja Petrovi¢ Cajkovskij, jehoZ rodina byla pdvodem z Polska, byl
technokrat a mél malé porozuméni pro duchovni Zivot, za to ke své matce, z
poloviny francouzce Alexandfe Andrejovné, mél Petr velmi blizko. Byla to
inteligentni a citové kultivovana bytost. Hrala na klavir a zpivala moderni elegické
romance na domacich vedircich. Otec Petrovy matky trpél nervovou chorobou a
obcas propadal hysterii. Jeho vlastni otec mél zase vybuchy hnévu, po kterych

nasledovala netec¢nost a ochablost téla.®

Petr Ilji¢ Cajkovskij byl velmi citlivy ¢lovék. V jednom pozdé&jsim rozhovoru jeho
bratra Modesta s jejich francouzskou guvernantkou Fanny Durbach, se vyjadrila o
Petru takto: ,Jeho citlivost neméla koncl, a proto se s nim muselo zachdzet

krajné opatrné. Dotknout se ho mohla kazda malickost. Byl kfehky jako ze skla."®

Po stéhovani do Moskvy v roce 1848, nasledné do Petrohradu a Alpajevsku, se
vratil s matkou do Petrohradu, zatimco zbytek rodiny zil jesté 2 roky v
Alpajevsku bez nich. B&hem této doby Cajkovskij prodélal spalnicky a zacal mit
zdravotni problémy s michou. V roce 1850 zacal studovat Petr na gymnaziu se
specializaci na studium prav, coz nesl velmi Spatné. Jeho bratr Modest pozdéji
pie, e Petr nikdy nemohl mluvit o tomto obdobi aniz by se neotidsl hriizou.
Ctyfi roky na to umfela Petrova matka na choleru. Stesk a zarmutek ovladly

dusevni zivot mladika. Postupné se staval samotarsky, zadumcivy a lenivy.

Po zanechani studia nastupuje Petr v roce 1859 na ministerstvo spravedinosti.

Modest pozdéji charakterizuje toto obdobi jako ,Mrtvy spanek talentu®. ’

V této dobé se v Petrohradu setkavaji skladatelé jako Rimskij Korsakov a
Musorgskij s italskou operou a z ni odvozenymi belkantovymi pisfiovymi formami,
které nazyvali romance. Petrohrad byl branou, kterou se rval do Ruska
stfedoevropsky a zapadoevropsky romanticky symfonismus. Zacind zde vznikat

petrohradska pisnova kultura.

5 BAJER, Jifi. Petr Ilji¢ C‘;ajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1
6 BAJER, Jifi. Petr Iljic Cajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1, s. 10
7 BAJER, Jifi. Petr Ilji¢ Cajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1, s. 11
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Do té doby se Cajkovskij setkal prevazné ve Votkinsku s ryze ruskym narodnim

folkldrem a obcas s petrohradskou romanci.

V Petrohradé prichazi do médy Glinka, kterého Petr Ilji¢ obdivoval od mladych
let stejné jako Balakierova a nékteré dalsi z mocné hrstky. Zahy vsak byla jejich
tvorba napadena kritikou. Cajkovskij ma téz velky obdiv k Mozartovi i viely vztah
k R.Schumannovi. Obdivoval velice profesora K. Albrechta pUQsobiciho na
Moskevské konzervatori, v jehoz skladbach nachazel ohromny talent. Vedle
talentu a geniality si vSak Petr Iljic u nich vice cenil profesionalismu,
mysSlenkového i pracovniho poradku, vytrvalosti a cilevédomosti. Pozdéji se
vyznadoval t&mito vlastnostmi sam. A jak sdm zdUrazfoval: , Inspirace je host,

ktery nerad navstévuje liné..."® °°

Meznikem v Zivoté Cajkovského se stal rok 1863, kdy opustil zaméstnani a
zapocal studium na noveé zalozené Petrohradské konzervatori. Od této doby se az

do smrti vénoval hudbeé.

Cajkovskij neumél lidem odporovat, ale pfitom nechtél ani ustupovat. Casto své
konflikty Fesil dopisy nebo tvorbou. MiZeme predpokladat, ze trvale elegicky tén
v jeho hudbé& byl &asteéné postojem jeho opozice vi&i problémim a v&ednim
starostem, kterym neumél celit. S postupem let se ve vlastnostech Petra Iljice
objevuje vytrvalost a systematic¢nost. Proslul schopnosti vyuzit kazdé chvilky pro
praci. Jen tak si Ize vysvétlit jeho rychly pokrok ve skladatelskych dovednostech.
Kontrapunkt a harmonii studoval u N. Zaremby, kompozici a instrumentaci u
svétoznamého A. Rubinsteina. Samoukem v zapadni hudbé se stal diky perfektné

zvladnuté francouzstiné.

Béhem studii se Zivil jako korepetitor nebo uditel hudby. Po ukonceni studia v
roce 1865, pozval Nikolaj Rubinstein, bratr Antona Rubinsteina, (v?ajkovského do

Moskvy, aby tam prednasel teorii hudby ve Skole pfi moskevském oddéleni Ruské

8 BAJER, Jifi. Petr Ilji¢ Cajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1

9 BAJER, JiFi. Petr Ilji¢ Cajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1, s. 15

10 DANILEVIC, Lev Vasil'jevi¢. P.I. Cajkovskij. Moskva Leningrad: Gosudarstvennoje
muzykal'noje izdatel'stvo, 1950
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hudebni spole¢nosti. Moskevskd atmosféra byla téz velkou inspiraci

Cajkovskému. Celé jeho prvni tviréi obdobi trvalo zhruba asi 11 let.

V roce 1877 se Petr Ilji¢ Cajkovsky oZenil se spoluzackou Antoninou
Miljukovovou, ktera jej donutila ke snatku pod vyhruzkou sebevrazdy. Brzy se
odcizili a Cajkovskij zac¢al cestovat diky hrab&nce N. Von Meckové, se kterou
udrzoval korespondencni vztah a dostal se mu od ni ro¢ni apanaze. Diky témto
cestdm se zacaly hrat skladby Petra Ilji¢e Cajkovského i za hranicemi a pfineslo
mu to slavu. Vztah mezi nim a hrabénkou von Meck byl zaloZzen Cdisté a

predevsim na korespondenci. !

V 80 letech se Cajkovsky stava jako jeden z prvnich ruskych skladatell zndmym
po cely Evropé. Od roku 1887 diriguje své skladby po Evropé. Na svém vrcholu
slavy navstivil tfikrat Prahu, kde se mu dostalo velkého uznani a obdivu.!? Avsak
i pfes vné&jsi projevy Stdstény se nestal Petr Ilji¢ &tastn&jsim. Druhé tviréi obdobi

Cajkovského bylo zaméreno prevazné na koncertni pédium.

Jeho poslednim vystoupenim byla premiéra VI. Symfonie ,Patetické" v

Petrohradé. Petr Ilji¢ Cajkovskij zemfel 6. inora roku 1893.13

11 BAJER, Jifi. Petr Ilji¢ éajkOVSkl'j. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1

12 BAJER, Jifi. Petr Ilji¢ éajkOVSkij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1

13 DANILEVIC, Lev Vasil'jevi¢. P.I. Cajkovskij. Moskva Leningrad: Gosudarstvennoje
muzykal'noje izdatel'stvo, 1950
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1.1. P. I. Cajkovskij a ¢eska hudba

Ruskd hudebni kultura v 18. stoleti a prvni poloviné 19 stoleti byla silné
ovlivnéna nejen italskymi a némeckymi ale i ¢eskymi hudebniky, které si ruska
aristokracie zvala na sv(j dvir. Diky tomu se vedle sebe vyskytovaly
charakteristické prvky ruské melodiky a rytmu, prevzaté z narodnich tancd a
pisni, spolu s klasicistnimi kompozi¢nimi  postupy instrumentalnimi,

harmonickymi a formovymi.

PFi své prvni navsétévé v Praze se Cajkovskij zmifioval o svém pratelstvi s
¢eskymi hudebniky zijicimi trvale v Moskvé a Petrohradé- s houslistou
Ferdinandem Laubem, s houslovym pedagogem Vojtéchem Hfimalym a s
véhlasnym skladatelem a dirigentem Mariinského divadla v Petrohradé Eduardem

Napravnikem.*

Prvni cesta do Prahy se uskutecnila v Unoru 1888. Petr Ilji¢ Cajkovskij byl
pozvan Umeéleckou besedou, aby dirigoval dva koncerty, slozené ze svych
skladeb, v Rudolfinu a Narodnim divadle. Na programu byla dila Romeo a Julie,
Smyccova serenada, Slavnostni predehra, Klavirni a houslovy koncert a vynatky

15

z III. Suity pro orchestr.

Uznani dirigentského vykonu Cajkovského ho natolik potésila, e v zavé&ru svého
lesky predneseného pripitku zddraznil: ,Pocty, které mi byly prokdzény,
predstihuji miru mych zasluh o tolik, Ze by mnou otrasly a znicily mne, kdybych
neumél oddélit tu éast sympatii, ktera se tyka mne osobné, od oné, ktera se v
mé osobé vzdava cemusi mnohem vétsimu, vyznamnéjsimu a vaznéjsimu, nez

jsem ja sam." ¢

14 BAJER, Jifi. Petr Ilji¢ Cajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1.
15 BAJER, Jifi. Petr Iljic Cajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1, s. 54
16 BAJER, Jifi. Petr Ilji¢ Cajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1, s. 55
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B&hem prvni prazské navstévy se Cajkovskij osobné seznamil s Antoninem
Dvorakem a za nékolik dni se mezi obéma skladateli vyvinulo srdec¢né pratelstvi.
Z jejich korespondence vyplyva, ze hudba obou skladatell na né vzajemné ¢&inila

silny dojem.

Ve Dvorakové dopisu Cajkovskému ze 2. ledna 1889 se pise: ,KdyZ jste byl
posledné u nas v Praze, slibil jsem Vam, ze Vam napisi o Vasi opere Onégin. Ted’
mé k tomu nutka nejen vase prosba, nybrz moje vnitfni tuzba, abych vam rekl
vSe to, co jsem pri poslechu vaseho dila pocitil. S radosti doznavam, Ze vase
opera ndm ucinila velice hluboky dojem..." Cajkovskij obratem odpovédél 18.
ledna 1889: ,Vaseho minéni o mé opere si velice vazim nejen proto, ze jste velky

umélec, ale i proto, Ze jste pravdomluvny a prijemny &lovék."™”

Hudebni dé&jiny zaznamenaly osobni pratelstvi Cajkovského nejen s  A.

Dvorakem, ale i s J. B. Foerstrem a K. Bendlem.

Vynatek z dopisu adresovaného hrabénce N. F. von Meckové datovaného
10.Unora 1888: ,V Praze jsem stravil 10 dni... Od prvni minuty mého prfijezdu
jsem az do dnesniho dne travil as na nekonecCnych slavnostech, oslavach,
prohlizenim pamatek apod. Dostalo se mi zde takového prijeti, jako kdybych byl
predstavitelem nejen ruské hudby ale celého Ruska. Situace byla ponékud
trapnd, nebot prokdzané Ucty se mi dostdvalo nejen jako mé osobé ale jako
celému Rusku. Nepomyslel jsem ani, jak moc je Cesko oddané Rusku. MoZnd se
néco dozvidate z novin o mém pobytu zde a i o zdejSim politickém charakteru.
Co se tykd samotnych koncertd, tak se uskutecnily dva.. Uspéch byl ohromny. Po
prvnim koncerté se konal banket, na kterym jsem pronesl, nebo spis precetl, rec
v deském jazyce. Tim jsem nejen velmi zapisobil na Cechy, ale i jsem ziskal
obrovsky uUspéch z mé pronesené reci. V&erejsi koncert v divadle se mi obzvIast
libil, protoze orchestr hral velice dobre. S Dvorakem a dalsimi zdejsimi skladateli

jsme se spratelili.

17 BAJER, Jifi. Petr Ilji¢ Cajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1, s. 57
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Musim pfiznat, Zze se Cesky narod ukazal jako uZasny, prekvapila mé jejich

odvaha k sympatiim k Rusku, kterou projevovali po mém prijezdu. Moje prazska

cesta se stala celou epopeji."*®

18 CAJKOVSKI], Petr IIji¢. P.I. Cajkovskij o narodnom i nacionalnom elementé v muzyke
. izbrannyje otryvki iz pisem i statéj. Moskva: Gosudarstvennoje muzykal'noje
izdatel'stvo, 1952, s. 88
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1.2. P. I. Cajkovskij a jeho pedagogicka ¢innost

Uz jako zak soukromych ucitell se Cajkovskij v détstvi setkal s pedagogikou. Po
studijnich letech na Petrohradské konzervatofi se jeho spojeni s pedagogikou
utvrdilo prijetim mista profesora na Moskevské konzervatori. Od té doby byla pro
Cajkovského prace se studenty, mlad$imi kolegy, postavena prevazné na vyuce
skladby.

O své prvni ucitelce Marii Markovné Palchikové, ktera posilala nékteré své
kompozice samotné imperatorce, i kdyz byly pouze na diletantské Urovni, psal v
dopise Cajkovskij: ,Bylo mi pouhych pét let, kdyZ jsem byl zasvécen do ucitelské
kompozice - prvni osnovy mého uméni" *°. Z téchto slov miZeme pojem ,mé
umeéni® chapat nejen jako klavirni dovednost, ale i prvni naznaky kompozic.
Pedagogickou ¢innost Cajkovského pretrhla az jeho smrt. Na posledni navstévé
konzervatore, 9. Fijna roku 1893, Cajkovskij slibil S. I. Tan&jevovi spolupraci v
pristim akademickém roce se studenty navstévujicimi predmét Svobodné

kompozice. *°

Cajkovského jméno vzdy zlistane spjato se zaloZzenim Moskevské konzervatore
nejen jako svédka, ale i aktivniho Ucastnika, jehoz prvni studenti se mohli

zaroven pysnit statusem absolventa tohoto velkého skladatele.

Cajkovskij se stal prvnim skladatelem, ktery si osvojil celou evropskou hudebni
teorii kompozice aniz by vycestoval. Toto byla jeho vyhoda oproti jeho starSim
koleglim jako byli naptiklad Glinka nebo Rubinstein, ktefi se uéili tuto kompozi¢ni
techniku nesystematicky v Evropé. Cajkovskij se b&hem své pedagogické ¢innosti
setkaval s lidmi rGzné kompoziéni Grovné, véetné& kompozi¢ni techniky diletantd.
Coz byli milovnici hudby, kteri méli potrfebu skladat, avsak neméli k tomu

dostateCnou moznost profesiondlniho vzdélani. Analyzu pedagogické cinnosti

19 POLOTOSKAYA, Elena Evgenievna. P.I. Cajkovskij a formovani skladatelského vzdélani
v Rusku. Mosva, 2009. Dizertacni prace. Ruska akademie hudby Gnessin. s. 4

20 POLOTOSKAYA, Elena Evgenievna. P.I. Cajkovskij a formovani skladatelského vzdélani
v Rusku. Mosva, 2009. Dizerta¢ni prace. Ruska akademie hudby Gnessin.
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Cajkovského se nejlépe dozviddme od jeho studentl, napiiklad studiem rukopist

S. 1. Tanéjeva, ve kterych jsou poznamky Petra Iljice.

Diky prvnim ucitelim M. M. Palchikovou, Filippovem, R.V.Kiindingerem a G. I.
Lomakinem prichazel do styku s rozmanitosti pedagogického pristupu. A béhem
studia na Petrohradské konzervatori byl svédkem pedagogického pfristupu a

umeéni A. Rubinsteina a N. Zaremby.

Ve druhé poloviné 60. let 19. stoleti se Cajkovskij velmi usilovné a peclivé snazil
o vytvoreni studijnich osnov pro studenty skladby a zasedal na pedagogickych
poradach Moskevské konzervatore. Po odchodu z profesorského sboru Moskevské
konzervatore se sice méni pedagogicky charakter Cajkovského , ale neklesad na

intenzité.

Své zaky, mezi kterymi byli kromé& profesionald i diletanti, v komponovani
vyucoval formou dopist. Tak vznikla ,korespondenéni pedagogickd ¢innost."
Dopisni pedagogicka forma, ve které student konzultuje s profesorem sva dila.
Cajkovskij byl k zakdm velmi laskavy a plné respektoval jejich dilo. Pomahal jim
v dilech hledat melodiku, pfirozenost a dlsledn& dbal, na vedeni hlasd v

harmonii. Zastaval pfirozené znéni slova v hudbé.*

21POLOTOSKAYA, Elena Evgenievna. P.I. Cajkovskij a formovani skladatelského vzdélani
v Rusku. Mosva, 2009. Dizertacni prace. Ruska akademie hudby Gnessin
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2. Houslové uméni v Rusku ve druhé poloviné 19.stoleti

Druhd polovina 19.stoleti se ukdazala dobou brilantniho rozkvétu ruského
houslového uméni. Houslova interpretace uz dosahuje veliké profesionalni Urovné
i diky Petrohradské a Moskevské konzervatofi, kde byl kladen velky diraz na
klasickou hudbu, coz bylo jejich charakteristickym rysem. Styl prednesu klade
dlraz na vyhledavani a zddraznéni myslenky dila, uméni ,umélecké reinkarnace",

ktery je vysledkem zavedeni realistické estetiky v ruské hudebni kulture.

Na prelomu 50. a 60. let doslo k radikalni reorganizaci ruského hudebniho
Zivota. Hudebni salony a kruhy pomalu prestavaly hrat znatelnou roli a
dominantni roli pfevzaly oteviené verejné koncerty. Pravo organizovat koncerty,
které zprvu patfilo vedeni cisarskych divadel v prvni poloviné 19. stoleti, prevzaly
takové instituce, jako je Ruska hudebni spole¢nost a do urcité miry i Svobodna

hudebni skola, vedena ¢leny Balakirevova kruhu.?

Ruska hudebni spolecnost, zalozena na zakladé iniciativy A. G. Rubinsteina v
roce 1859, si udrzovala svou vedouci pozici do fijna 1917. Spolec¢nost se tésila
podpore cisarského dvora a diky Siroce orientované verejné cinnosti otevrela své
pobo¢ky v rlznych &istech zemé. Diky tomu vznikl v Rusku systematicky

koncertni Zivot. Kazdoro&né potadali sérii symfonickych a komornich koncertd. 2

Druha polovina 19. stoleti byla organizaci hudebniho vzdélavani, ke které
prispéla i Ruska hudebni spolecnost. V roce 1862 byla zaloZzena Petrohradska
konzervator a v roce 1866 Moskevska konzervatof. Béhem této doby byly v
dalSich méstech zalozeny za podpory Ruské hudebni spole¢nosti hudebni Skoly a
u¢ili&t&. Mnoho vyznamnych hudebnikd, umélci a uéiteld pracovalo na t&chto
ucilistich ve velkych méstech. Napriklad v Kyjevé ved| houslovou tfidu, jiz od 10

let véku ditéte, vynikajici ¢esky houslista a pedagog Otakar Sevéik a v Kisinévé

22 SMIRNOVA, 1.J. Houslové uméni v Rusku koncem19. - pocatku 20. stoleti. Kostroma,
Ruska federace, 2007. Kostromska Statni univerzita Nekrasov.
23 SMIRNOVA, 1.]. Houslové uméni v Rusku koncem19. - pocatku 20. stoleti. Kostroma,
Ruska federace, 2007. Kostromska Statni univerzita Nekrasov.
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zase chvili ucil véhlasny cesky houslista FrantiSek Ondricek. Hudebni vzdélavani
bylo zastoupeno i jinymi spole¢nostmi. Moskevska filharmonicka spole¢nost méla

instrumentalni kurzy. Houslovou tfidu zde vedl V. V. Bezekirskij.

Léta 1860 az 1890 se vyznacovaly prudkym zlomem ve vyvoji divadelniho
umeéni. Tento smér se stava dominantnim, coz zvySovalo i otdzku interpretacniho

vykonu.

Ve druhé poloviné 19. stoleti navstévovaly koncertni saly masy rozmanité
inteligence, které se vyznacovaly chamtivou touhou po poznani. Toto publikum se
nyni primarné zajima o obsah a hloubku hudby, zatimco umélec klade diraz na

ztvarnéni a uchopeni uméleckého dila.

Tyto pozadavky zménily hudebni dramaturgii koncertnich programi Gé&inkujicich.
Dila cisté virtudzniho charakteru jsou z néj témér vyskrtnuty, a nejen ta, ale i
dila samotnych umélcd, kterd byla vyhrané&na houslovym “efektim" a zacal zde
proces rozdéleni na skladatele a interpreta. Interpret produkuje pouze skladby

zkomponované jinymi skladateli.

Koncertni program druhé poloviny 19. stoleti spojuje nejSirsi skalu dél
svétového uméni, dob minulych aZ po soudasnost. Sonaty starych mistri jako
Corelli, Tartini a Locatelli byly vzkfriSeny. Zaméroval se také na hudbu Bacha,
Beethovena ale i soulasnikd skladatelG napf. Mendelssohna. Ke koncertnimu
repertoaru, ktery establoval v interpretaci svétové houslové tvorby se pridavaji
ruskd dila A. G. Rubinsteina, P. 1. Cajkovského, N. A. Rimského-Korsakova a
dal$ich. Interpretace dé&l téchto skladatell vyzadovala vyvoj a nastoleni novych
interpretaénich principd souvisejicich s narodni povahou ruské hudby a prednimi

tendencemi realismu, narodni hrdosti a hloubky.*

V centru pozornosti interpreta je dilo, ve kterém musi uchopit koncept, ba

samotnou myslenku, styl, ktery se pak snazi vyjadrit co nejpresnéji.

24 SMIRNOVA, 1.]. Houslové uméni v Rusku koncem19. - pocatku 20. stoleti. Kostroma,
Ruska federace, 2007. Kostromska Statni univerzita Nekrasov.
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Pokud do druhé poloviny 19. stoleti nebyl problém prednesu, skladatel -dilo-
umeélec, tak nyni se tento model stava hlavnim problémem. Hlavni pozornost
publika pritahuji umélci, kteri citlivé vnimaji a dokazi dokonale zprostredkovat
styly rlznych epoch rlznych skladateld. Pravé tyto vlastnosti odliovaly F. Lauba
a L. Auera, ktefi se stali Ustfednimi postavami ruské houslové koncertni ¢innosti
té doby.

Obdobi mezi 1860-1900 bylo mimoradné aktivnim vyvojem ruského houslového
umeéni, ktery do znacné miry ovlivnilo zorganizovani profesionalniho vzdélani
otevienim konzervatofi v Petrohradé a Moskvé, hudebnich skol a vysokych Skol v
jinych méstech. Nejprve je tfeba zdlraznit obrovskou roli dvou center, ktera
prispéla k vytvoreni ruské houslové Skoly. Petrohradska konzervatof, kde
houslové tridy ved| nejprve H. Wieniawski, a od roku 1868 L. Auer. A Moskevska
konzervator, kde byly napsany osnovy houslové sSkoly F. Laubem, jez po jeho

smrti prevzal J. Hfimaly.

Koncertni organizace bedlivé sledovaly pokroky ve vzdélavani a nasledné
vénovaly zvlastni misto komorni hudbé. V tomto ohledu aktivhé pracovali H.
Wieniawski a L. Auer v Petrohradé, a F. Laub s J. Hfimalym v Moskvé. V Kyjevé
vedl své smyccového kvarteto O. Sevcik. Kvarteta petrohradské a moskevské
konzervatore soutézZila s nejlepSimi soubory z celého svéta. Komorni hudba

dosahla v této dobé nejvyssiho mozného Uspéchu a Grovné.®

Vyvoj houslového uméni v Rusku ve druhé poloviné 19. stoleti je
charakterizovan rozSifovanim jeho vazeb rGznymi aspekty ruského
spolecCenského Zivota. V souvislosti s obecnym rozmachem narodni kultury se
posiluje realisticky zaklad performativhi a kompozi¢ni tvorivosti ruskych
houslistd. Houslovd a souborova literatura vytvofend ruskymi klasiky se

vyznacuje bohatym zanrem Uzce souvisejicim s ruskou narodni tradici.

25 SMIRNOVA, 1.]. Houslové uméni v Rusku koncem19. - pocatku 20. stoleti. Kostroma,
Ruska federace, 2007. Kostromska Statni univerzita Nekrasov.
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Bohatstvi obrazu se odrazi v instrumentalnich prostredcich, které zobecriovaly

techniky klasické a romantické hudby.?®

26 SMIRNOVA, 1.]. Houslové uméni v Rusku koncem19. - pocatku 20. stoleti. Kostroma,
Ruska federace, 2007. Kostromska Statni univerzita Nekrasov.
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3. Houslové miniatury P. I .Cajkovského

3.1. Valse Scherzo op. 34

Valse Scherzo bylo napsano po slibu daném houslistovi I.I.Koteku. Presné
zdznamy o praci na dile se nedochovaly. Casovou osu prace lze piiblizné urcit
diky dopisim I.I.Koteka. Dne 22. ledna 1877 pige Kotek v dopise adresovanému
Cajkovskému: ,PFedem Vam dékuji za tento valéik; bude jisté UZasny, jakoZ i vse
co skladate...tuto skladbu budou obdivovat po celém svété." V dalsim dopise
Koteka se docéteme: ,Jesté zpét k valCiku. Pro¢ se nutit, a unavovat? Ja budu
samozirejmé nadSen a neskonale rad pokud se Vam podari jej napsat a to
dokonce s vénovdnim pro mné.... jsem vibec rad, Ze o ném premyslite ba jste uZ

dokonce na ném zacal pracovat"?’

V obdobi mezi bfeznem a srpnem nejsou zadné zminky o praci na Valse
Scherzu. Diky dochovanym poznamkam o kompozici ¢tvrté symfonie v dubnu a
plném ponofeni do opery EvZen Onégin v plli kvétna, se d& predpokladat, Ze
Valse Scherzo bylo jiz touto dobou dokonceno. V dopise z 25. srpna se Kotek pta
Cajkovského: ,Nevi§ ndhodou, zda se jiZz vydalo tvoje Valse Scherzo?"?® Vytisk
Valse Scherza (stejné jako Variace na rokokové téma) bylo po pfimluvé F. F.
Fitzengagena predano k tisku berlinskému vydavatelstvi Leikard, kde se vydani
valCiku velmi pozdrzelo. Prani I. I. Koteka o provedeni val¢iku na veceru u K. J.
Davydova bylo zaznamenano v dopise Koteka Cajkovskému: ,Prosil jsem Té o
zaslani rukopisu valciku - pokud Ti jiz nezaslali vytisk. Drahy! Omluv, Ze Té
rusim, ale jesté jednou Té o néj zadam. Aljosa to napravi. PoZadej o rukopis pfi
setkani s Hrimalym nebo Brodskym. Nevim kdo z nich ten rukopis ma.
Malozemova nacvicCi doprovod a spolu to zahrajeme v patek (23. zari) pristi
tyden." ?° Bohuzel provedeni Valse Scherza se neuskutecnilo v navrzeném

terminu, ale o néco pozdéji.

27 Muzykal:noje nasledije C;‘ajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s.323
28 Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s 323
29 Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s 323
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Po zjisténi, e vydavatel ani nezacal s praci na publikaci dila, Cajkovsky s nim

zrusil smlouvu a predal prava na tisk P. I. Jurgensonu.

Prvni verejné provedeni Valse Scherza bylo na tretim ruském koncerté v Pafrizi v

sale Trocadéro houslistou Stanislawem Barceviczem v zari 1878.

Dalsim provedenim tohoto dila téz Barceviczem bylo v Moskvé 1. prosince 1879
pod taktovkou N. G. Rubinsteina. Aranze Vlase Scherza pro housle a klavir vydal
P. I. Jurgenson v zaii 1878. Partitura byla vydana po smrti Cajkovského v roce
1895.%*

Lyricky charakter valCiku, popularni formy devatenactého stoleti, byl velmi
blizky umélecké povaze Cajkovského. V této skladbé si zachovava rytmické rysy
i tah, ale zaroven oslnuje svou lehkosti, ve které se projevuje druha forma této
skladby Scherzo nebo-li italsky zert. Osliujici téma, virtudzni technika a bravurni
pasaze skladby, které vyzaduji od interpreta brilantni ovladnuti nastroje a pfi tom
nepostradatelny nadhled, jsou treba pfi interpretaci skladatelova valciku. Tato
tridilna skladba (A B A) odpovida tradicim tanecni hudby. Prvni a treti ¢ast jsou si
podobné a druhd ¢ast ndm dava kontrast. V prostiedni ¢asti (B) Cajkovsky vnasi

lyrickou vlozku jako protiklad.

30 Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958
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3.2. Melancholicka serenada op. 26

Melancholicka serenada byla zkomponovana v Moskvé v Unoru roku 1875,
svédectvi o jeji instrumentaci se bohuzel nedochovalo. V lednu 1875 se
Cajkovsky sezndmil v Moskvé s L. S. Auerem. Lze predpoklddat, Ze pravé tehdy

bylo Auerovi slibeno napsat skladbu pro housle a orchestr.

ZdznamU o procesu komponovani této serenddy neni mnoho. V dopisech
adresovaném Modestu Cajkovskému, bratru, pise Petr 1lji¢: ,, Dokoncil jsem svij
klavirni koncert a hned na to jsem napsal houslovou skladbu slibovanou Auerovi.
" Melancholickd serenada byla Auerovi vénovana dokud se v roce 1881
Cajkovsky neurazil odmitnutim Auera zahrat jeho houslovy koncert. Zrusil nejen

vénovani Houslového koncertu Auerovi, ale i vénovani Melancholické serenady.

19. prosince 1881 pige Jurgenson dopis Cajkovskému: , Vyskrtneme vénovani
Auerovi, ale jak rychle se nam to asi podari? Zatim je pouze v novém vydani. U
serenddy ho mdZeme vyskrtnout brzy."? Tento zdmér vSak nikdy nebyl

realizovan a vénovani serenady zlstalo Auerovi.

Provedeni Melancholické serenady probéhlo 16. ledna 1876 Adolfem Brodskym
na sedmém symfonickém setkani Ruského hudebniho sdruzeni v Moskvé. S
nejvétsi pravdépodobnosti to bylo jeji prvni verejné provedeni, soudé podle
dochovanych U(daji interpretace serenddy Auerem 6. listopadu 1876 na
symfonickém seskupeni Ruského hudebniho sdruzeni v Petrohradé. Toto dilo bylo
vydano P. I. Jurgensonem v Unoru 1876 v orchestralni Upravé a v dubnu téhoz
roku vysla Uprava pro housle a klavir. Partitura byla publikovana az v listopadu
roku 1879.%

Serendda zacind kratkou orchestralni predehrou, nasledovanou houslemi v

pomalé melodii na struné G .

31 Muzyka,l'noje nasledije gv‘ajkovskovo iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s. 320
32Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s. 320
33 Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958
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Druhé téma (Pochissimo piu mosso) se podobd predehfe v (vodu. Poté
nasleduji dva vrcholy sélovych vstupl, napsanych v Largamente, které zakon&uje
mala kadence, ktera prechazi do reprizy. V zavéru je hlavni mysSlenka v

pianissimu ukonéena morendem.
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3.3. Souvenir d "un lieu cher op. 42

Tti skladby pro housle a klavir ,, Vzpominka na mé drahé misto"
1. Meditation ( Meditace)

2. Scherzo

3. Mélodie

Céast skladby byla zkomponovéna ve $vycarském Clerense v bfeznu 1878, &ast v

Kaménce a Brajlové v kvétnu téhoz roku.

Koncepce dila vznikla béhem prace na houslovém koncertu, dost mozna pod
tlakem neustélych proseb I. I. Koteka. K &asti Meditation pripojil Cajkovskij
Andante, dokonéené v bieznu 1878, kterd mélo byt plvodné druhou vétou
houslového koncertu. K napsani dalSich dvou casti se Petr Ilji¢ zabyval az po

napsani ,Détského alba"“, které bylo dokonceno 4. kvétna 1878.

Cajkovskij piSe bratru Anatolijovi v dopise 10. kvétna roku 1878: ,M& préce
pokracuje dobre."** 13. kvétna odjizdi Cajkovsky do Brajlova a 19.kvétna
prepisuje tato houslova dila na Cisto. Pfed odjezdem z Brajlova piSe hrabénce von
Meckové: ,Ma dila ( ktera jsem vénoval Brajlovu) jsem dal Marcelovi, aby Vam je
predal. Prvni éast ze skladby se mi zda nejlepsi, ale zarover i nejtézsi, ma nazev
Meditation, hraje se v tempu Andante, druha Cast je velmi rychlé Scherzo a treti
,Chant sans paroles."* (V prekladu Pisen beze slov.) ,Bylo mi velmi smutno,
kdyz jsem Marcelovi daval tuto skladbu. Neni to tak davno co jsem ji sam
pfepisoval, to jesté Sefik kvetl v celé své krdse, trdva byla neposekana a rize
sotva zacinaly pucet."* V tomto dopise Cajkovskij prosil o vyhotoveni kopie
tohoto dila a jejimu zpétnému zaslani, aby jej mohl vydat. Tato kopie byla
vyhotovena V. A. Pakhulskym a nasledné i publikovana.

34 MuzykaanJe nasledije Ca]kovskovo iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s. 423
35 Muzyka/nOJe nasledije CaJkovskovo iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s. 424
36 Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s. 424
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Kopie obdrzel Cajkovsky az v zafi 1878, coz bylo potvrzeno v dopise hrabénce

von Meckové: ,Skladby pro housle jsem obdrzel. Dékuji Vam i Pakhulskému." %’

V listopadu se Petr Ilji¢ tdze v dopise Jurgensona: ,Rekni mi prosim Té&, zda
jsem Ti jiz ukazoval své tri houslové miniatury? O jejich korekturu poprosim
Koteka. Na nich bude napsano toto vénovani: Vénuje se Bxxxxxxx, tedy pismeno

B a sedm krizk§."¢

Po vydani miniatur v kvétnu 1879 pise Cajkovskij panu Jurgensonu: ,Vydani
miniatur jsem jiz obdrzel a kochal jsem se jim. Pozadam Té o rukopis, ale to se
zfejmé neobejde bez prekazek."” Bohuzel se Zadnd zminka o provedeni

houslovych miniatur nedochovala.

Jurgenson vydal miniatury v jednom svazku v kvétnu 1879, dale v rijnu 1880
vys$la zvlast Meditace a v dubnu 1884 Scherzo spolu s Melodii. V roce 1896 vydal
Jurgenson miniatury s Upravami A. K. Glazunova pro housle a orchestr a v roce

1908 vyslo nové vydani miniatur pro housle a klavir s redakci L. S. Auera.*

Dalo by se predpokladat, ze se mohl na zkomponovani tohoto dila téz trochu
podilet dopis hrab&nky von Meckové, ve kterém prosi Cajkovského o kompozici
dila pro housle a klavir, podobnou dilu Kohne nazvané ,Le Reproche" (vycitka).
,Ma vycitka, by méla byt neosobni, mize byt mifena k pfirodé, osudu, nebo k
sobé samé, ale neméla by byt k nékomu konkrétnimu...Méla by pojednavat o
zlomeném srdci, poSlapané vire, ublizenosti z nepochopeni, o zabaveném
Stésti..." * Cajkovskij nejprve odmitl nabidku na tuto skladbu, protoze si myslel,
e to hrabénka déla pouze z dobré vile materidlni pomoci. Cajkovskij pige
» Umélci nikdy neprijde ponizujici dostat plat jako nahradu za svou pili, ale kromé
pile, podobné tomu o¢ mé tu zadate, musi byt do komponovani téz viozena

nalada urcitého druhu, tedy to, emu se fika inspirace, a tato posledni véc mi

37 Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s. 424
38 Muzykalnoje nasledije (;‘ajkovskovo iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s. 424
39 Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s. 424
40 Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958,

41 Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s. 424-
425
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neni vzdy dostupna. A ja bych se zachoval umélecky necestné, pokud bych z
ddvodu zlepSeni svého materidlniho zabezpeceni Vam vydal toto dilo jako

Falesny metdl."** Nehled& na dany slib zhotoveni tohoto dila, zlstalo jen u slov.

42 Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s. 425
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3.4. Humoreska op. 10 ¢. 2 a Andante Cantabile z op. 11

Cajkovskij zkomponoval Dvé skladby pro klavir op.10 &. 1 v dobé tiinedéIniho
pobytu ve francouzském mésté Nice, které se uskutecnilo v druhé poloviné
prosince roku 1871 az do ledna 1872. Jak napovida nazev, skladba se sklada ze
dvou ¢asti, prvni ¢ast Nocturno (F Dur) a druhda Humoreska (G dur). V zakladnim
tématu stredni ¢asti Humoresky je narodni pisen, kterou Petr Ilji€ slySel pravé pri

tomto pobytu.

Pozdéji Cajkovskym udéland transkripce ,Humoreska pro housle a klavir* byla
vydana P. I. Jurgensonem v dubnu 1877. Obé casti dila jsou vénovany jeho

7akovi a pfiteli V. S. Silovskému.

Humoreska byla publikovana spolu s transkripci pro housle a klavir, Andante

Cantabile, ze treti véty tfetiho smyc¢cového kvartetu (Es Dur).*

Smyccovy kvartet Es dur byl zkomponovan v roce 1876 pfi pobytech v Pafizi a
Moskvé. Vénovan byl pamatce houslistovi a kvartetnimu hraci F. G. Laubovi,
profesoru Moskevské konzervatore, zesnulém v breznu 1876. V dopise z 10.
Unora 1876 adresovaném svym bratrim piSe Petr Ilji¢: ,VSechen svij &as... plné
vénuji dokonceni kvartetu, ktery je jiz napsan, ale jesté neni instrumentovan."
~Ze vsech sil se snazim dokoncit kvartet, ktery jsem zacal komponovat v Parizi,
jak moZnd pamatujes."* Treti smyccovy kvartet Petra Iljice Cajkovského poprvé
zaznél na vecCeru u N. G. Rubinsteina 2. bfezna roku 1876. Publikovano P.

Jurgensonem v roce 1877 spolu s transkripci Humoresky op.10 ¢.2.%

43 Muzyka/:noje nasledije C:ajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958
44 Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva, 1958, s. 372
45 Muzykalnoje nasledije Cajkovskovo : iz istorii jivo praizvedenij., Moskva. 1958
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3.5. Transkripce pro housle a klavir a vynatky baletnich sol

Z Cajkovského klavirni tvorby bylo zkomponovano mnoho transkripci pro housle
s doprovodem klaviru, které se staly po svété hranymi a cennymi dily. Z
klavirnich miniatur jiz zminéna Humoreska z druhé c¢asti Dvou skladeb po klavir
op.10. Dalsi transkripce pisné beze slov ,Chant sans paroles" op.2 ¢.3, Barkarola
¢. 6 a Podzimni pisen ¢. 10 z Roc¢nich dob op.37, Valéik z Dvanacti skladeb op.
40, Valcik ze Serenady pro smyccovy orchestr op. 48( L. Auer). Transkripce z
Détského albumu- Mazurka ¢. 11, Stara francouzska pisen €. 16, Italska pisen C.
15, Zpivajici flasinetista ¢. 23, Smutna pisen ¢. 2, Neapolska pisen ¢. 18, Hra na
konicky €. 3, Sladka snéni ¢. 21, Valcik ¢. 8. Ze Sesti skladeb pro klavir op. 51
napsal Cajkovsky transkripci Sentimentalniho Valciku &. 6 pro violoncello a klavir,
ktery vénoval francouzské guvernantce Emmeé Genton pri pobytu v Kaménkeg, ze

stejného opusu pozdéji byla udélana transkripce Natalie-Valciku ¢.1.

Nesmime opomenout znama houslova séla ,Rusky tanec" z baletu Labuti jezero

a Suita z baletu Louskacek ( V. Sera).*

46 CAJKOVSKY, Petr 1lji¢. Skladby: transkripce pro housle a klavir. Moskva: vydavatelstvi
Muzyka, 1974.
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4. Hudebni fe¢ P. I. Cajkovského

Vyvoj ruské hudebni kultury v 18. a prvni poloviné 19. stoleti byl jak jsem se jiz

zminovala ovlivnén italskymi, némeckymi a ¢eskymi hudebniky.

Teprve Glinka ucinil konec kompozi¢nimu epigonstvi. I kdyz puritanismus Mocné
hrstky mél hluboké spolecenské korfeny. Diky zruseni nevolnictvi v roce 1861 se
¢aste¢né uvolnila tuhd pouta, které podnitilo vzrist narodniho sebeuvédoméni a
povzbudilo snahy vytvorit z typicky ruskych forem lidové tvorivosti velké
evropské uméni. Stasof se opiral do hudby Cajkovského, Ze jsou v ni ruské prvky
nepatrné obsazeny a Ze se blizil hudebnimu evropskému vkusu. Naopak

Asafajeviv intonaéni rozbor teoreticky dokazal, Ze jeho hudba byla ruska.

Cajkovskij se nestal ¢lenem Mocné hrstky, proto Ze se od ¢lenl seskupeni liil
povahou, temperamentem, nadanim, vychovou i presvédc¢enim. Sam se stal
zakladatelem nového kontextu ruské hudby, spjatou s ideou intenzivniho
propojeni evropskych inspiraénich podnétl. Jeho nasledovniky byli Skrjabin,

Arenskij, Rachmaninov.

Cajkovskij byl sice romantik, ale také realista, ktery ve svych dilech dokazal
podat osud ,malych hrdini." Hudbu povaZoval za prostfedek umoZzfiujici besedu s
posluchaci a prave proto usiloval o to, aby byla sdilnou. Za nejvétsi cit povazoval
ldsku, at k bliznimu, Zen&, matce nebo vlasti. Clovék, ktery miloval byl v jeho

ocich vzdy hrdinou, a¢ musel vzdy o lasku bojovat.”

V estetice byl zastdncem principu obsahovosti hudby. Cajkovskij se ve své
hudbé vyjadroval hlavné pomoci melodie, kterd stacila k podani charakteru nebo
situace. ,,Nehledal logickou inspiraci pouze ve folkléru, nybrz vsude, kde ji mohl
nalézt: v salénni pisni, v poulicnim popévku, v monumentalnich formach

duchovni hudby, v melodiky klasickych sonat a symfonii. Tyto rozmanité podnéty

47 P.I. Cajkovskij : Zivot a dilo. Praha: Cesky Ustfedni vybor, 1970, s. 61

32



pretvoril ve své fantazii v monolitni melodicky styl jemuz nebylo v hudbé
19.stoleti rovno." *

Kompozice techniky Cajkovského je pozoruhodnd. S velkou lehkosti fesi sloZité
ukoly ve vedeni hlasu, harmonie, formy a pritom jeho dila az prekvapuji svoji
jednoduchosti, presnosti a obraznosti. Pri poslechu jeho skladeb posluchace ani

nenapadne resit analyzu dila. Jeho genidlni dar je v realistickém hudebnim pojeti.

48 BAJER, Jiti. Petr Ilji¢ Cajkovskij. 1. Praha: Horizont, 1973. ISBN 403/8.5.1, s. 62-63
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4.1. Lyrismus v hudbé €ajkovského*®

Lyrismus ve skladbach Cajkovského zaujimd primarni postaveni. Prolind se ve
vSech jeho vokalnich, instrumentdlnich, opernich i klavirnich dilech. Ve vypjaté
lyrice maji do urcité miry koteny i dramatické prostiedky. Cajkovskij nenahliZi na

hudebni jev jednostranné&, jak mGzeme v jeho hudbé slyget.

4.1.1. Vliv lidové pisné na lyrismus

Na rozdil od skladatel& Mocné hrstky nebyl Cajkovskij sbératelem lidovych pisni,
presto vokalni lyrika méla velky vliv na jeho tvorbu. ,Ruska lidova pisen je
vzacny vzor lidové tvorby, jejiz samotna osobita stavba, jeji nadherné melodické
formy vyZaduji nejhlubSi hudebni analyzu, aby se dala zakomponovat k
zavedenym harmonickym zakondm, aniz by zkreslily jeji smysl a jejiho ducha.
Existuje obrovské mnozstvi zpopularizovanych, banalnich, udajnych ruskych
popévkd, k jejimz rozpoznani od pravych lidovych melodii je potfeba vytfibeného

hudebniho citu a pravé lasky k ruské pisriové tvorbé."*’

K lidové pisni tihli také skladatelé Mocné hrstky, ale zpracovanim se lisili od
Cajkovského. Zatimco se hrstka opird o archaické folklorni obfady a starsi lidové
pisné, kde lidovd melodie vystupuje v popredi, ve vrchnim hlase za
harmonického doprovodu, tak v Cajkovského podéni je ruskd pisen
zakomponovana do kontextu v zavislosti na zanru. Vénoval velkou pozornost
prolinani melodie a kontrapunktického basu. Lidové motivy zakomponovaval na
principu varia¢niho vyvoje. V jeho zpracovani lidovych pisni previada polyfonie
vychazejici z lidového umeéni. Nejcastéji pouzival polyfonicky dvojhlas v
kontrapunktu nebo v imitaci. Kontrapunktickému basu a melodii udéloval

Cajkovskij zvlastni pozornost.

49 STEPASIUKOVA, Kristina. Lyrismus v klavirnich miniaturdch P. I. Cajkovského. Praha,
2020. 117 stran : ukazky not.

50 Petr Ilji¢ Cajkovskij. Kompletni souborné dilo. Literarni dilo a dopisy. 2.dil. Moskva,

1953, s. 139
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Modalni funkce jsou autenticky zpracovany, i kdyz to obnaselo urcité
prehodnoceni tondlné harmonického systému evropské hudby. Cajkovskij umél
pomoci harmonickych prostfedkl zachovat rusky lidovy kolorit a pfi tom
nestridat tradicné téniku s dominantou. Nahrazoval tyto funkce trojzvuky
vedlejdich tonalnich stupfid a harmonicky je obméfoval s pouZitim Dur/moll,
aiolskou moll s plagélnimi obraty, chromatizaci vedlej$ich hlasd a svobodnou
imitaci. Metody kompozice se samoziejmé& v pribéhu Zivota Cajkovského

transformovaly, ale vzdy jsou opodstatnény uméleckym zamérem.>*>?

Petr Ilji¢ Cajkovskij napsal: ,Vliv ruského elementu v moji hudbé, tedy prvky
pfibuzné ruské lidové pisni, jsou disledkem toho, Ze jsem vyrdstal na samoté, od
détstvi do mé pronikala nepopsatelnd krédsa charakteristickych rysd ruské lidové
hudby; vasnivé miluji rusky element ve vsech jeho projevech, tak,Zze ja sam

jsem prosté jednim slovem Rus a to v jeho plném vyznamu." >

51 Nikolaev, A. Klavirni odkaz Cajkovského. Moskva-Leningrad: Muzyka, 1949

52 Zukkerman, V.A. Vyrazové prostredky lyriky Cajkovského. Moskva: Muzyka, 1971

53 Petr Ilji¢ Cajkovskij. Kompletni souborné vydani dila. Literarni dilo a dopisy. 7.dil.
Moskva: Muzgiz, 1963, s. 260
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4.1.2, Vliv Ruského ,romansu" na lyrismus

Tradici ruského lyrického ,romansu" a lidové pisnég, ze kterych vychazi charakter
melodiky lyrickych miniatur, komponovali skladatelé A. A. Alyabyev, A. E.
Varlamov, M. I. Glinka. Robert Schumann ovlivnil nejvice éajkovského ze
zdpadoevropskych skladateld. Pravé jeho pisfiovy styl byl Cajkovskému blizky.
Felix Mendelssohn-Bartholdy byl téZ velkou inspiraci Cajkovskému v pisfiové
lyrice, a bezpochyby ho inspiroval ke zndmym Pisnim beze slov. Jako ve vétSiné
lyrickych miniaturdch Cajkovskij usiluje o vneseni nalady a dusevniho
rozpolozeni. Skladbam dodava charakter romansu deklamacni prvky, vokalné-

rétoricka vyraznost melodické linky a zfetelna hierarchie melodie a doprovodu.>*

4.1.3. Vliv tanecnich zanrd na lyrismus

Tanecni zanry maji své osobité misto v tvorbé P. I. Cajkovského. Najdeme zde
valciky, mazurky, pochody, polky, menuety, polonézy a ruské lidové tance. S
kazdym Z&nrem pracuje osobité a dodava jim svdj styl, smér, a nové origindlni
melodie s propracovanou harmonii. Tyto tanecni formy najdeme prevazné v
klavirnich miniaturach, ale téz i v houslovych jako je Valse Scherzo. Valcik patfi k

Cajkovského nejpouzivanéjsi taneé¢ni formé.>

4.1.4. PFirodni obrazy a jejich vliv na lyrismus

Pfiroda byla vzdy zdrojem energie a inspirace po cely Zivot Cajkovského.
Nachazel v ni odpocinek, radost, klid a krasu jiz od mladych let. Obrazy pfirody
jsou v Cajkovského dile protkdny snad ve véech formach. V klavirnim dile jsou

timto prikladem skladby z cyklu Roc¢ni doby op. 37a. *°

54 Nikolaev, A. Klavirni odkaz C:ajkovského. Moskva-Leningrad: Muzyka, 1949
55 Nikolaev, A. Klavirni odkaz Cajkovského. Moskva-Leningrad: Muzyka, 1949
56 Nikolaev, A. Klavirni odkaz Cajkovského. Moskva-Leningrad: Muzyka, 1949
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4.1.5. Vliv psychologickych aspektli na lyrismus

V hudebnim lyrismu Cajkovského najdeme také aspekty lidské duse - pocity,
nalady, dusevni stavy. Jsou plné i rozporuplnosti v lidskych emocich, v lasce,
radosti, smutku, trapeni, Stésti. Petr Ilji¢ zkoumal dusi jako takovou, chtél se
ponofit do hloubky emoce, které pak mohl prostrednictvim své hudby
zaznamenat a predat jako umélecké dilo. Psychologické aspekty se prolinaji ve

véech formach, zanrech a stylech Cajkovského.

V dopise Cajkovskij pise hrabénce von Meckové: ,I prfes mé popirdni vécného
Zivota s litosti zavrhuji straSnou myslenku nato, Ze nikdy, nikdy nespatifim téch
nékolik mych drahych zesnulych. Bez ohledu vitézné sily mého presvédceni, se
nesmifim s myslenkou, Ze ma matka, kterou jsem tak miloval a ktera byla tak
baje¢nym ¢lovékem, odesSla navzdy, a Ze ji nikdy nebudu moci Fict, Zze i po
dvaceti trech letech odlouceni ji uplné stejné miluji.. Ma matka zemrela na
choleru v roce 1854. Byla to vyjimecna chytra zena, kterad horoucné milovala své

déti."™’

57 Zakharov : CAJKOVSKI],P.I. Korespondence s N.F. von Meck. Kniha prvni. Roky 1876-
1878. Moskva: Zakharov, 2004, s.24
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5. Analyza harmonické slozky ve vybranych houslovych

miniaturach Cajkovského

Cajkovského hudba si obecné ziskala jiz od momentu svého vzniku sympatie
Sirokého obecenstva nejen diky své zpévné, typicky rusky tahlé, vyrazné melodii,
ale i diky nadherné harmonii, ktera mé osobné také ucarovala jiz od mého
détstvi. Co presné ji ale déla tak pritazlivou? Nekladu si zdaleka za cil pIné
zodpovédét danou otazku v rédmci dané kapitoly ani prace, nebot by si to
zaslouzilo samostatnou disertaci na toto téma, avSak se mohu pokusit o
analyticky vhled do zdanlivé logicky neuchopitelného, znacné intuitivniho svéta.
Casto se ndm stava i v Zivoté, Ze pokud néjaky jev aspor trochu vic pochopime
rozumem, o to vic ho poté zacneme milovat i srdcem. Snad néco podobného
bude vysledkem i nasledujicich Fadkd. Neni také zcela vylouéeno, ze ¢tenar bude
ponékud udiven osobnimi pocity, které jsou spojeny s rdznymi momenty
harmonické stavby, avSak pokud tim dosdhne obohaceni svého nazorového pole
ve vztahu k celému dilu Cajkovského, bude tim UGcel této kapitoly spinén. Také
bych rovnou rada zminila, ze zcela nevyhnutelné budu popisovat vliv na celkovy
posluchacsky vjem i jinych kompozi¢nich slozek jako jsou rytmus, formalni
stavba apod., nebot ty jsou samozfejmé s harmonii i mezi sebou navzdjem

neoddélitelné spjaty a neustale se ovliviuji.
Pro analyzu harmonie jsem z houslovych miniatur, vyhodnotila jako

nejzajimavéjsi Valse Scherzo op.34, Melancholickou serenadu op. 26 a prvni vétu

Meditation z celkové trivété skladby ,Vzpominka na mé drahé misto" op. 42.
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5.1. Valse Scherzo op.34

Vstup sélového partu housli, zaplsobi na poslucha¢e mirng, ale i svéze zaroven,
coz je dano tim, ze zaciname v harmonické funkci toniky. Je to zcela klasicky
zplsob zadatku. V klaviru se nahle objevuje obrat sextakordu, nikoliv
kvintakordu. Pravé diky tomu se zda, Ze nas hudba jakoby tahne dal za sebou,
nenecha nas stat na misté. Prispiva k tomu i skutecnost, ze v partu sélovych
housli se nota na prvni dobé nachazi pod ligaturou. Analyza harmonie klavirni
pfedehry dle mého soudu az tak velkou hodnotu nemd, nebot klavir zde skoro
vylu¢né postupuje v paralelnich oktavach, pricemz nejcastéji zni 5.stupen, tedy
dominanta, coZ vzbuzuje dojem napjatého olekavani. Obecné mdiZeme
konstatovat, ze harmonie v pomysiném dile A postupuje znacné nenucenég,
pfirozené , ale pfitom pusobi i svéZe . S tim souvisi i vyskyt sledu mimotonalnich
dominant, které mél Cajkovskij tolik v oblibé. Rada bych také zminila takt 39,
kdy se hlavni téma opakuje podruhé a v houslich se oproti pdvodnimu znéni
objevi gis misto g (coz tedy dobre zapadne do zminéného sledu mimotonalnich
dominant), diky ¢emuz melodicka linka housli dostane prvni vyraznéjsi vnitfni

zapletku.

Dil B zacne zcela jasné a zretelné. Od predchoziho déni je oddélen jak
dynamicky, mezzoforte v houslich a piano v klaviru, harmonicky (ihned zazni
harmonicka funkce dominantniho kvintakordu, zatimco predesly takt skonci ve
funkci ténického kvintakordu), tak i rytmicky, respektive stavebné. Hudba
zretelné prejde z déleni 2x3 na 3x2, v partu housli zaznéji poprvé za celou
skladbu trioly. Také zde zaénou byt patrné ndznaky scherza diky dvojhmatim v
houslich, které zde vyrazné&ji rozbiji dosavadni tok tridobého valcCiku. Pritom v dilu
B neni vepsano nové tempové oznaceni, takze pohyb pokracuje v dosavadnim
tempu. Mozna ponékud prekvapivé zvolil skladatel pro klavirni doprovod ze
zaCatku dilu pouze prazdné kvinty na ténech G a D. Pri poslechu vSak musim
konstatovat, Ze tak neucinil zdaleka ke sSkodé véci a hudba ani trochu netrpi

harmonickou prazdnotou, jak by se mohlo na prvni pohled zdat.
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Vlastné leva ruka klaviru vytvofi jakousi pulzujici basovou prodlevu po dobu 13
taktQ, kterd se pozd&ji v rdmci ¢asti B opét opakuje. Nicméné obecné muiZeme o
harmonii v této &asti konstatovat, Ze plsobi jako jisté odlehéeni vi¢&i formalng,
potazmo i harmonicky zavaznéjSimu dilu A. Prakticky k tomu pfrispiva jak
absence pllténovych postupl oproti dilu A, s vyjimkou zavéreénych taktd
modulace a pfipravé k reprize A, také mnohem vétsi pocet pauz v klavirnim
partu, tak i mnohem menéi poéet rlznych harmonickych funkci, ktery se v zapisu

¢asti B skoro vibec neobjeuvi.

Repriza dilu A neni z harmonického hlediska prakticky zménéna. Po dobu svych
prvnich 26 taktl dospé&jeme do mista, kde Cajkovskij z kompozi¢niho hlediska
velmi chytre pripomene dil B a tim formalné uzavira reprizu A. A to tim, ze hudba
preci jen dospé&je opét do plvodni téniny C dur a zakoné& dany oddil velmi
vyrazné potvrzenou funkci toniky a pfipravi nastup nového velkého dilu C. Od
této chvile se poprvé za celou kompozici vyraznéji ponofi do béckové toniny, tedy

As dur, a bude se pohybovat pravé mezi As-dur a f moll.

Zminény dil C (L istesso tempo) plsobi jako chvile vazného zamysleni po
relativné bezstarostném dosavadnim pribéhu. Oznaceni Scherzo v nadzvu skladby
zde odkazuje alesponi obcasny smyk ricochet, k ¢emuz pfrispivaji hojné se
vyskytujici mollové akordy, ale i to, jak ¢asto se opét Cajkovskij presouva pomoci
plltédnovych postupl z akordu do akordu, z jednoho harmonického prostfedi do
druhého. Vytvari tim pocit, jako by hudba hledala sebe samu a nikde se nemohla
ukotvit nastalo. Takové pocity podpofi i dynamika, kterd od oznaceni poco
rallentando zacina gradovat. V oznaceni Meno mosso prichazi zlom a ocitdme se
v dynamice pianissimo, tedy jesté nizsi nez predtim. Pocit intenzivniho hledani
cesty zpét dosahne svého vrcholu béhem solové kadence housli, kdy jejich
frekvence hustoty pohybu je v rédmci tohoto Useku vysokd, jako nikdy predtim.
Pocinaje patym taktem kadence na sebe upoutd pozornost chromaticky postup
vznikly mezi prvnimi notami v taktech (g - as - a - b - h). Poté prichazeji
rozklady, pfi nichz se rychlost pohybu zvysi diky predepsanému stringendu.
Kone&né se dostavédme k akordim, které jsou zaloZeny na prazdnych strunach g

a d, které jsou zdkladem dominanty hlavni téniny C dur, k jejimuz navratu se
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vlastné pfipravujeme. Zrejmé proto, aby nds skladatel jesté vice navnadil,
rozSifuje jesté kadenci o dalSi ctyfi takty, béhem nichz postupuje spodni hlas

chromaticky stale smé&rem dold.

Po této kadenci prichazi opét navrat k dilu A, ktery je pochopitelné v jisté mire
variovan, ale jiz naposledy. A uz do samotného konce Valse Scherzo neprichazi
natolik vyznamny novy formalni dil a nic na tom nezméni ani skutecnost, Ze
poslednich 11 taktl bych snad z formalniho hlediska mohla oznadit jako
Codu ,tim spiS, Ze je zde vepsano nové tempové oznaceni Piu mosso. Jsme zde,
jako v mnoha jinych Cajkovského kompozicich, svédky radostného netrpélivého
ocekdvani z kyzeného konce. Objevi se zde i Cajkovskym tolik oblibené
sekvence, v daném pripadé po dvou taktech. Samoziejmé i zde je pro ucel
vyvolani dojmu kulminace posilena zvukovd sila obou néstrojd (kupfikladu
oktdvy v houslich ¢& masivnich akordG v klaviru). K pocitu intenzivniho
vyvrcholeni pfispiva i diminuce hlavniho tématu v momenté, kde je v klaviru
vepsana dynamika forte. Obecné se zde harmonie stfidaji mnohem castéji a
mnohem rychleji se premistuji od jednoho akordu k jinému, coz znamena, zZe k
tomu, abychom se od jednoho akordu dostali k néjakému mnohem
vzdalenéjsimu, nyni potfebujeme mnohem méné casu, nez tomu bylo napriklad
na zacatku skladby. Tyto zminéné jevy, spolu s virtuéznimi béhy smérem nahoru
a oktavami, které se opakuji po dvou osminach v houslich, v nas vyvolava pocit
strmého viru, ktery se nedockavé zene k radostnému konci. Ten je potvrzen
mnohondasobnym opakovanim harmonického sledu toniky a dominanty (C dur a G
dur).
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5.2. Melancholicka serenada op. 26

Jak jiz bylo o Melancholické serenadé zminéno v kapitole ji vénované, byla
plvodn& zkomponovéna pro orchestr. Proto zde budu analyzovat pravé jeji
orchestralni partituru. Jeji zacatek jako by z citového hlediska trochu klamal,
pUsobi vic idylicky nez melancholicky, ovéem do melancholické nalady zahy
vklouzne, a to jesté& predtim, neZ nastoupi sélové housle. Svij podil na
popsaném jevu je urcité i ten, ze z prostredi Des-dur se postupné premistime do
paralelni mollové b moll, ve které je jiz uvedeno hlavni téma. Musim zde také
podotknout, nakolik chytfe z kompozi¢niho hlediska Cajkovskij dosahuje jak
motivické stejnorodosti hudebniho materidlu, tak zaroven i toho, aby byla
hudebni tkan jemné rozpohybovéna, a to za pomoci melodicko-rytmickych

imitaci, které prechazeji po jednom taktu z nastroje na nastroj.

Kdyz tedy po orchestralni introdukci konec¢né nastupuji s krdsnou melodii sélové
housle, pocity z harmonie by se daly charakterizovat jako pokladani vnitfnich
otazek a obdrzeni neutéSenych odpovédi na né, ¢emuz odpovida harmonicky sled
durové dominanty F dur a mollové toniky b moll. V podstaté je zde melodie
hlavniho tématu zopakovana dvakrat, podruhé samoziejmé s obmeénou a s

pozmeénénim instrumentace doprovodu.

Jak jiz bylo poukazano v pfrislusné kapitole, odkazuje druhé téma (Pochissimo
piu mosso) na hudebni materidl ze zacatku. Jako bychom zde s jistou nadéji
vyhlizeli zlepSeni melancholického rozpolozeni hlavniho tématu, k ¢emuz prispiva
Casto opakovany akord Des dur, i to, Zze se housle premisti do vyssi polohy nez
predtim. Hlavni téma v sdlovych houslich zaznélo poprvé na g struné. Onen
pocitovy Usvit se snad i dostavi v momentu, kdy basova linka konecné prejde na
tén f a zazni akord B dur, ovSem brzy se opét vratime do stavu melancholie poté,
co ténorod akordu se zméni na moll a soélové housle kratkou ctyrtaktovou
kadenci bez doprovodu pripravi opétovny navrat hlavni myslenky. Jeho
pochmurnou bezvychodnost barevné prekrasné podpofi ostinatni nemeénici se

figura v lesnim rohu.
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Nasledujici formalni oddil s tempovym oznacenim Pid mosso e agitato, ktery
bychom mohli oznaéit jako dil B, ptina&i harmonicky pribéh, ktery na nds mize
plsobit mnohem komplikovan&j§im, az ponékud zmaten&j&im dojmem.
Podminuje to nejen rychlejsi tempo nez predtim, ale i skuteCnost, ze se nyni
harmonie méni mnohem castéji a zdaleka ne vzdy tak Cini na prvni dobé v taktu.
Pro posluchade bez partitury mdze tedy byt na pouhy poslech dokonce znaé¢né
obtizné identifikovat, kdy zni prvni doba, ackoli nedochazi ke zméné taktu. Pri
tom vSem z citového hlediska plsobi hudba touzebné, jako by chovala nad&ji. I
zde je forma vystavéna do znacné miry jako dvojdilna,to znamena, ze pokud je
uvedeno, tak je uvedeno s jistymi obménami rovnou dvakrat za sebou. Soucasné
je zde harmonické prostfedi protkdno velkou spoustou prichodnych ténd, pohyb
ma zde stupnicovy charakter jak v sélovych houslich, tak i v lesnim rohu, ktery

ovSsem postupuje ve znacné delSich rytmickych hodnotach.

O néco pozdéji z prvotni nadéje ze zacatku dilu B jako by trochu ochablo. Stane
se tak soucasné s premisténim z Ges dur do es-moll. Nicméné poté za nardstu
dynamiky hudba vyusti do prvniho ze dvou vrcholl, o kterych jiz byla Fed v
prislusné kapitole. Ten prijde za tempového oznaceni Largamente a z
harmonického hlediska ho uskute¢ni spoj, ktery je pro Cajkovského opét dosti
typicky - z prostfedi mollového akordu (es moll) se presuneme do durového
akordu, jeho? zadkladni tén je umistén o pultén vy (E dur). Zde pomahaiji do
znacné miry udrzovat vnitfni napéti opakované tény, kterych je vysoky pocet. To,
7e je zde ptfi zméné akord( husté sazby pozmé&né&no jen malé mnoZstvi ténl a
ostatni svoji vy$ku neméni, v nds miZe vyvolat pocit, e se hudb& z tohoto
mista, kterého tak pracné dosahla, nechce odchazet. I v tomto misté dochazi na
Cajkovského tolik oblibené sekvence. Po dvou taktech, kdy sélové housle
zaznivaji zcela samy bez orchestralniho doprovodu, prijde jiz druhy ze
zmifiovanych vrcholl, tentokrat jiz v B dur (zde je umistén dosavadni nejvyssi
ton v celém partu sélovych housli, b3). Jsou zde drzené, potazmo opakované
tdny v orchestru a nechybi zde ani stupnicové pritahy. Prdvé v tomto misté
mlzeme i z pohledu emoci bez pochyb umistit vrchol radostnych o&ekavani z
predchoziho pribéhu skladby. Ve zbylém prib&hu uZ totiz budou radostné pocity

z hudby jen opadavat. B dur, v jehoz prostredi se druhy vrchol odehral, je
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stejnojmennou téninou k téniné hlavni celého dila, tedy b moll, takze jak vidime,
mé& Cajkovskij navrat k reprize hlavniho tématu z dilu A i z harmonického

hlediska dobre pripraveny. Déni pred reprizou zakonci solova kadence.

V reprize charakter harmonického déni jiz oproti predchozim uvedenim hlavniho
tématu nedozna vyraznych zmén, i kdyz jsou pochopitelné pritomny jisté
instrumentacni obmény. Hlavni melodie je zde zopakovana dvakrat za sebou,
pfiéemz napodruhé skladatel jeji uvedeni osvézi prichodnymi tény v dievénych
dechovych nastrojich. Poté bude prfipomenut i tématicky materidl z orchestralni
introdukce s jeho charakteristickou teckovanou rytmickou figurou na zacatku
taktu, coz ovSem uz nyni vyzni jako beznadéjné ztracena radostna minulost. To
vSe je opét zavrSeno sélovou kadenci, ktera tentokrat trva Ctyri takty a dospéje
do zcela zavére¢ného dilu s hlavnim tématem, ktery jiz plsobi jako pouhd
konstatace, respektive vysledek predchoziho déni. Housle zde maji opét
stupnicovy pohyb, ktery ale v sob& nese Fadu alterovanych ténd a samoziejmé
zdaleka neplsobi jako pouhd stupnice. Hlavni melodie je tentokrat svérena
klarinetu. Prfipomene se zde materidl z Gvodni introdukce i s jeho rytmickou
teckovanou figurou. Skladba diky nékolika sélovym kadencim, které jsou tedy v

této skladbé pomérné casté, dospéje k pocitové smirenému zavéru.
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5.3. Meditation op. 42 ,,Souvenir d'un lieu cher"

Do znac¢né miry v nas melancholické pocity vyvola i prvni véta Meditace celkové
tFivété skladby ,Souvenir d'un lieu cher® op. 42, potazmo jeji harmonie. Mizeme
vSak konstatovat, ze melancholie je zde vyjadrena v ponékud jiném stylu, jinymi
prostiedky, nezli v Melancholické serenadé&. Z hlediska kompozi¢nich jevl, mnohé
z nich, které se objevi hned ze za&atku, ktery po dobu prvnich devatenacti taktl
patii vyluéné klaviru (nebo orchestru), jsou pro Cajkovského velmi pfiznacné. At
uz se jedna o zmifiované pllténové postupy & sekvence. Celkové by se dalo fici,
Ze je zacatek naladén na néco pochmurného, na néjakou smutnou vzpominku
nebo jen pomysleni na ni. Coz podpofi i znacné nizky oktavovy rejstfik, ve
kterém se klavir pohybuje pred nastupem housli, o mollové hlavni téniné
nemluvé. Rozdil oproti Melancholické serenadé je i v tom, Ze pllténové postupy
jsou zde mnohem ¢&ast&ji umistény do krajnich hlasl, co? ma& za néasledek
mnohem vétsi pocitovou nestabilitu a nejistotu pfi vysledném posluchacském

vjemu.

Poté, co nastupuji housle (dil A), Cajkovskij upoutd pozornost mollové skladby
priznaénym septakordem VI. stupné s alterovanym as misto a v obratu
sekundakordu. Vyjimkou zde neni ani neapolsky sextakord, ktery pochmurnou az
ponurou naladu podpofi. Kone&né zde nechybi ani postupy po pllténech smé&rem
dold.

Druhy vétsi formalni dil B, je vyrazné uveden rytmickymi figurami triol v klaviru.
Celkové plsobi i diky t&mto trioldm jako rozpohybovani vnitfniho smutku
nastoleného béhem klavirni introdukce i dilu A, k ¢emuz pFispiva i harmonicka
slozka. Slysime zde velky pocet prichodnych ténd pfedevsim v klaviru. Zdejsi
sekvence jsou vystavény bud po dvou taktech nebo poté, kdyz uz hudba sméruje
ke kulminaci daného dilu. Cajkovskij zde zabrousi i do vzdalen&jsich ténin vadi té
hlavni (d moll). Moment, kdy citova kulminace daného Useku jiz pominula, je i z

grafického hlediska velmi jasné oznacen nejen Largamentem, ale i tim, Ze housle
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prechazi na dlouhou fadu duolovych osminek jdoucich za sebou, které sméruji

doll a pfitom se méni harmonie v doprovodu na kazdou dobu.

Po sélovém taktu housli v triolach se navrati hlavni téma z dilu A, které je
tentokrat osvézeno rozdrobenim rytmického pohybu v klaviru (trioly). Z
formalniho hlediska je tato repriza pomérné kratka, nicméné uz zde je
harmonicky prib&h pozménén a vrchol daného dilu pFichazi v houslich sou¢asné

s vrcholem melodickym.

V dile, ktery nasleduje, je zpocatku melodie umisténa do klaviru, zatimco housle
jako by klaviru odpovidaly ozdobami. Harmonicky pribé&h se presouvd do
prostiedi B dur. Tim zacind plsobit objevujici se pocit nad&je, coz je ovéem
doprovazeno jistymi pochybnostmi (témto pochybnostem odpovidaji harmonické
pritahy na téZkych dobdach taktd, které jsou rozvedeny aZ na lehkych dobdch).
Zpocatku harmonicky pribé&h neni nikterak bouflivy,ale poté se zméni. Na jednu
stranu zde vytvari pocit, ze se pochybnosti mnozi, na druhou stranu jen ¢ekame
stale na misté. Nepodnécuje to k rozhodnéjsi akci. Po navraceni harmonického
pratahu v klaviru a zkrdcenych vyfatkl se vyélendnim kratkého motivu z
predchoziho materidlu za¢ne opakovat relativné rychle za sebou, ¢imz dosdhne
dojmu vétsiho prekonani. Dojem zapoleni podpofi ze své strany i housle, ve
kterych zazniva velmi drobny pohyb (triolové Sestnactiny a dvaatficetiny). I pres
toto vSechno, vcetné vysoké dynamiky, vSak musim konstatovat, Ze se jesté
stale nejednd o kompozic¢ni, i emocni hlavni vrchol Meditace. Z analytického
hlediska tomu nasvédcuje i skutecnost, nakolik harmonie jednoduse i relativné

rychle dospéje k hlavni téniné d moll, respektive dalsi reprize hlavniho tématu.

DalSi repriza hlavniho tématu (Tempo I1.) je tentokrat protkana krasnym
melodickym protihlasem pravé ruky v klaviru. Jinak harmonie oproti pivodnimu
uvedeni dilu A zménéna prakticky neni a to stejné plati i o reprize dilu B s
vyraznymi triolami v klaviru, ktera zazni hned poté a je dokonce doslovnhym
opakovanim prvniho uvedeni. Rozdil oproti zac¢atku skladby zacina byt patrny az
pfi dalSim navratu melodie, pfi némz hlavni téma opét prednesou housle za

doprovodu triolovych rozkladd v klaviru, tentokrat je ale tento dil roz&ifen o
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trojndasobnou sekvenci po dvou taktech ve vysoké dynamice s klavirnimi
akordickymi rozklady. Pravé sem umistil Cajkovskij emoéni vyvrcholeni celé
skladby, coz je patrné z toho, Ze pravé zde zazni dosavadni nejvyssi tén v
houslich (c4), tak i z toho, Zze se podobné vypjata a rozmérna sekvence objevi v

Meditaci poprvé a naposledy zaroven.

Jako dosavadni shrnuti vyvoje plsobi navrat materidlu s pulzujici basovou
prodlevou v klaviru na ténu D a v daném kontextu znéji pouzité harmonické
postupy mnohem odevzdané&ji. Poslednich dvanact taktl Meditace bychom snad
mohli z formalniho hlediska oznacit jako Codu. Zatimco v houslich je melodicka
linka tématicky odvozend od uUstfedni melodie, klavir zaujme uz tim, Zze zacne
subdominantnim sextakordem g moll. Harmonie se v Codé méni vcelku rychle,
coz v zaveérech skladeb podobného razu, kdy se hudebni déni celkové zklidiiuje,
neni pfriliS obvyklé, spiSe by se zklidnila i harmonicka slozka. Také zde zabrousi
Cajkovskij i do pomérné vzdalenych ténin. At uZ je to sextakord f moll devét
taktd pred koncem nebo sextakord cis moll osm taktl pred koncem. Za zminku
rovnéz stoji, ze i spoj mezi zminénymi dvéma akordy je opét pomérné odvazny,
nebot jsou si navzajem relativné vzdalené. Pfipomina to sladké zasnéni. Poté po

dosavadnim prdbé&hu zazni D dur v samotném zavéru Meditace.
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6. Interpretacni analyza vybranych houslovych miniatur P. I.

Cajkovského

6.1. Valse-Scherzo

Rada bych interpretacné rozebrala Vlase Scherzo, které se stalo jednou z
nejhranéjsSich houslovych miniatur na svété. V této kapitole popisSi par
zajimavosti v interpretacich této skladby slavnymi houslisty s dirazem na jejich

jedinec¢né hudebni pojeti.

6.1.1. David Oistrach

Znamenity houslovy virtuéz David Fjodorovi¢ Oistrach se narodil v roce 1908 v
Odése, tehdejSim Ruském impériu. Stal se lauredtem Wieniawského houslové
soutéze a vitézem houslové soutéze Eugena Ysaye. Toto vitézstvi odstartovalo
dlouhé koncertni turné po SSSR, Belgii, Anglii, Litvé, Francii, Holandsku,

Némecku a Polsku.

David Oistrach byl téz uznadvanym pedagogem, dirigentem a komornim hracem.
Premiéroval mnoho skladeb nejen na domaci ptdé, ale i v zahranié&i. Zaslouzil se
za vznik spousty skladeb, nejen svym osobnim pfic¢inénim ale svou houslovou
hrou, kterd byla velkou inspiraci k napsani houslovych dé&l Sostakovitovi,
Prokofjevovi a Mjaskovskému. David Fjodorovi¢ Oistrach koncertoval po celém
svété a stal se ikonou houslového umeéni. Byl Cestnym clenem Spolku pratel
hudby ve Vidni, také ¢lenem Spolku strunnych uciteld v Japonsku, &lenem
Akademie St.Ceciia v Rimé&, ¢lenem spolku Eugena Ysaye, Némecké akademie
hudby v Berling, Kralovské akademie hudby v Bruselu, Americké akademie
umeéni a véd, doktorem hudby na Cambridgské univerzité a také clenem rady

konzervatofi v Evropé.®®

58 MARTYNENKO, lIlona. David Oistrach a jeho zasluhy o sovétskou houslovou tvorbu ve
20. stoleti. Praha, 2016. Bakalarska prace. AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE.
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Nahravka, kterou jsem se rozhodla interpretacné rozebrat, nema blizsi
informace o interpretech, avSsak mé nadchla. *° David Oistrach pojal tuto skladbu
svou jedineCnou prirozenosti a vrelosti, kterou v jeho interpretacich slychame.
Pravé v prvni Casti (A) jeho interpretace Valse Scherza je slySet houslova
nenucenost, nevtiravost, pfirozena jednoduchost a libeznost. V dilu C OQistrach
nedbd na predepsané | istesso tempo a hraje pomaleji, pedlivé zdlraziiuje noty
vibrdtem na prvni doby taktd, s jejich zvukovou akcentaci. Viz 155-158.

Nasleduje klidné ricochet v charakteru scherza. Stejné tak v nasledujicich

imitacich.
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Ukézka &.1 Valse Scherzo op.34°°

David Oistrach, jako kazdy svétovy houslista, ma svou osobni houslovou
charakteristiku, podle které se da rozpoznat od ostatnich houslovych virtuézl a
kterou kazdy posluchac¢ oceni. Jeho doménou byla vzdy zpévna mista v pianu

nebo pianissimu. V tomto dile je to Meno mosso v taktu 177, které hladi na dusi.
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Ukdazka ¢.2 Valse Scherzo op.34°

Vedouci prace Prof. Jindfich Pazdera.
59 David Oistrakh plays Valze-scherzo, Op.34 [online]. 24. 10. 2013 [cit. 2021-04-01].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=E7ucUL8By0o

60 CAJKOVSKI], Petr Ilji¢. Valse-Scherzo: pro housle a orchestr op.34. P. Jurgenson, arr.
V. Bezekirsky, s. 4

61 CAIKOVSKI], Petr Ilji¢. Valse-Scherzo: pro housle a orchestr op.34. P. Jurgenson, arr.
V. Bezekirsky, s. 5
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Valse Scherzo v podani Davida Oistracha se nese do konce skladby v duchu
prirozenosti, nevtiravosti, vyrazové tempové i dynamicky, ale pfitom nepostrada

potrebnou gradaci.

6.1.2. Vadim Repin

Vadim Viktorovi¢ Repin se narodil v roce 1971 v Novosibirsku v zapadni Sibifi
(SSSR). Patfi k prednim absolventdm houslové pedagogické ¢innosti Zachara
Brona. V pouhych jednacti letech se stal laureatem houslové soutéze H.
Wieniawského a vystupoval v Moskvé a Petrohradu. Koncertoval po celém svété s
orchestry jako Berlinska filharmonie, Videriska filharmonie, Royal Concertgebouw
Orchestra, Philadelphia Orchestra a Londynskym symfonickym orchestrem, coz
mu prineslo zaslouzeny véhlas. Jeden z ikon houslového svéta Yehudi Menuhin
pronesl po jednom jeho koncerté, ze ,Vadim Repin je nejlepsi a nejdokonalejsi

houslista, kterého kdy slysel." ©

Nahravku Valse Scherza nahral s Vadimem Repinem klavirista Nikolaj
Luganskij.®®* Oproti Oistrachovi hraje Repin zacatek skladby rychleji spolu s
vétsimi tempovymi kontrasty. V taktech 53 az 56 lze citit doslova radost z

interpretace této skladby.
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Ukdazka ¢.3 Valse scherzo op.34%

62 Vadim Repin [online]. 2014 [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:
http://www.kultura.cz/profile/28770-vadim-repin?type=3#akce

63 Vadim Repin - Tchaikovsky - Valse-Scherzo, Op. 34/2 [online]. 15. 6. 2012 [cit. 2021-

04-01]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=L7XbL28-IiU

64 CAJKOVSKI], Petr IljiC. Valse-Scherzo: pro housle a orchestr op.34. P. Jurgenson, arr.

V. Bezekirsky, s. 1
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Vadim Repin v ¢asti C striktné dodrzuje Cajkovskym predepsané |’ istesso tempo
az do mista oznacené poco rallentando. Po prociténém meno mossu v jeho
zavéru zazni velmi prijemné provedené ritardando a to v taktu 205, které

pripravi navrat predchoziho tématu.
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Ukazka ¢.4 Valse Scherzo op.34°

Velky tempovy zlom v interpretaci Repina nastava v pripravé kadence skladby, v
taktu 222. Nahlou zmé&nou tempa, znatelné pomalejsiho, mize posluchad vycitit
pripravu Cehosi zajimavého, coz je v tomto pripadé Kadence. Repin ji pojal velmi
virtuézné, silnou dynamikou doprovazenou rychlym vibratem a vkusnym
glissandem na prvni notu kadence. V kadenci dale dodrZzuje predepsané tempové

znaceni, které je vyrazné od sebe odliseno.

KAJIEHHLHA
P

Ukdazka ¢.5 Kadence Valse Scherzo op. 34°%

65 CAJKOVSKIJ, Petr Ilji¢. Valse-Scherzo: pro housle a orchestr op.34. P. Jurgenson,
arr. V. Bezekirsky, s. 5
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Po kadenci nastupuje posledni ¢ast skladby, kterd zni virtu6zné a ma gradaci jak

tempovou tak i dynamickou.

6.1.3. Itzak Perlman

Itzak Perlman se narodil v Izraeli v roce 1945, ale brzy na to odjel s jeho
rodinou do New Yorku, kde se jako mlady houslista dostal do povédomi diky
show Eda Sullivana v roce 1958. Po Studiich na Julliard school ve tfidé I.
Gallamiana a D. Delay. V roce 1964 vyhral houslovou soutéz v Leventritt
Competition, diky které se mu dostalo svétového uznani. Vystupoval se vsemi
uznavanymi orchestry v Evropé a Americe. V roce 1990 navstivil po druhé Rusko
na pocest 150. vyro&i od narozeni P. I. Cajkovského. V roce 1993 vystoupil v
Praze na galakoncertu, vénovaném Antoninu Dvorakovi k prilezitosti 100. vyroci
svétové premiéry Novosvétské symfonie za doprovodu Bostonského
symfonického orchestru. V roce 2000 mél dirigentsky debut s Bostonskym
symfonickym orchestrem a Los Angelskou filharmonii. Perlman je téz vazenym
¢lenem pedagogického sboru Julliard school, kde vyucuje hru na housle a
komorni hru a je drzitelem patnacti cen Grammy. V prosinci 2000 Perlmanovi

udéllil prezident Clinton narodni medaili za uméni.®’
Nahravku k rozboru je zaznamem koncertu Cajkovského gala v Leningradé.®®

V provedeni Itzaka Perlmana zni zacatek Valse-Scherza vesele a je v prijemném
rychlém tempu. Cést, na kterou bych chtéla poukazat je téZ v dile C, které je
tempové podsazené stejné jako v podani Oistracha. Krasné vynesena melodie v
taktech 195-196, najednou pfindsi novou posluchadsky zné&jici zajimavost ve

Valse Scherzo, ktera nebyla v predchozich interpretacich.

66 CAJKOVSKIJ, Petr Ilji¢. Valse-Scherzo: pro housle a orchestr op.34. P. Jurgenson, arr.
V. Bezekirsky, s. 6

67 Zivotopis [online]. [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:

https://huslisti.wgz.cz/rubriky/itzhak-perlman/zivotopis

68 Itzhak Perlman - Tchaikovsky Valse Scherzo op 23 [online]. 18. 3. 2007 [cit. 2021-04-

01]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=8La4ix318GE
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Ukazka ¢.6 Valse Scherzo op. 34%°

V pripravé na kadenci maji pristup Perlman a Repin stejny. Od tempového
oznaceni Poco rallentando oba zacinaji v prudce snizeném tempu, které ale
posluchace navnadi. Kadence je oproti Oistrachovu a Repinovu provedeni
pomalejsi a diky tomu mize vyznit v pIné $ifi svych moznosti. Prvni ¢tyfi takty
kadence klesajici melodie, Perlman zachovava virtuozitu vibratem, glissandem a
spolu s pomalejSim tempem si zachovava rad. V misté ,a tempo" nenasadi
rychlejSi tempo, ale vychutna si pomaleji arpeggia az do jejich dokonce. Viz

ukazka ¢.5.

O proti zapisu se Perlman pred koncem Valse Scherza nefidi predepsanym
prestem, ale i po predchozi tempové gradaci v tomto misté znatelné zpomali, coz

je poslednim prekvapenim jeho houslového prednesu této skladby.

69 CAJKOVSKIJ, Petr Ilji¢. Valse-Scherzo: pro housle a orchestr op.34. P. Jurgenson, arr.
V. Bezekirsky, s.5
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6.2. Melancholicka serenada op. 26

6.2.1. Itzak Perlman

Nahravka serenady, kterou zde rozebirdm je v podani Itzaka Perlmana z
Cajkovského gala koncertu v Leningradé, rok neuveden”. Melancholie serenady
neni tolik patrna od vstupu samotného orchestru, ale svého nazvu a vyrazu plné

dosahne u prvni lehce pozdrzené noty Perlmanova vstupu v taktu cislo 12.
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Ukdazka ¢. 7 Melancholicka serenada op.26"*

Tempové oznaceni Pochissimo piu mosso Perlman interpretacné dodrzuje a je

zde znatelnd zména tahu dopredu oproti zacatku se zachovanim predepsaného
dolce za pomoci vibrata levé ruky.
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Ukazka ¢. 8 Melancholickd serendda 0p.26"2

70 Itzhak Perlman - Serenade Melancolique Op 26. [online]. 29. 3. 2007 [cit. 2021-04-

02]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=PlkxrGGNg10

71 Flr Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstilicke fiir Violine und

Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.

72 Flr Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fiir Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.
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Vedlejsi téma Piu mosso agitato ed un poco rubato se dostdvéa ke gradaci v
podani Perlmana v taktech 112-120 za pouziti spodni oktavy, ktera diky

vyraznému vibratu pridava na virtuozité provedeni.
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Ukdazka ¢&. 9 Melancholicka serenada op. 2673

K drobné kadenci v taktu 130 se dostava Perlman zpévnym virtudéznim
ritardandem od taktu 128 a prodlouzenim poslednich dvou not trioly v taktu 128.
Na takt 129 navaze s vynechanim osminové pauzy, coz sice neni dodrzeni
autorova rukopisu, ale nepretrhava to linii tahu melodie, coz posluchadi cini
komplexnéjsi zazitek. Jednotaktovd kadence se nese v legatu s virtudzni

preciznosti.

Ukazka ¢. 10 Melancholicka serenada op.26"

V casti nesouci oznaceni Piu mosso Itzak Perlman hraje ,v taktech 174-177 a
capella, prvni osminy dob s vibratem a dlrazem coZ nastini sentiment. Konkrétné

v taktech 176 a 177, kde dodrzuje predepsané ritenuto.

73 Flr Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fiir Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.

74 Fdr Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fir Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.
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Od taktu 178 si udrzuje melancholii a napéti diky portamentu v pravé ruce, coz

se vdécné zrcadli v stupnicovych postupech.
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Ukazka ¢. 11 Melancholicka serenada op.26”°

Posledni znéni hlavniho tématu (Coda) prebrané od klarinetu sélovym partem

housli (v taktu 202) zni jiz v pomalejSim tempu ve vibrovaném pianissimu a

pfipomina to vzpominku.

Ukdazka ¢. 12 Melancholicka serenada op.267°

75 Fdr Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fir Violine und

Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.
76 Fidr Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fir Violine und

Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.
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6.2.2. David Oistrach

Nahravka Melancholické serenady, kterou jsem si vybrala k rozboru

interpretace, je v podani Davida Oistracha za doprovodu Ruského statniho

symfonického koncertu pod taktovkou Kirila Kondrasina.”’

David Oistrach hraje oproti Perlmanovi zacatek znatelné pomaleji s pomoci

decentnich glissand, za ucelem vytvoreni barvy a melancholické nalady.

Pochissimo piu mosso je v jeho podani znatelné&ji rychlejsi, mozna diky

predeslému pomalejsimu tempu.
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Ukazka €. 13 Melancholicka serenada op.26

V taktech 46-48 David Oistrach s kazdym dalSim taktem ubird na dynamice,

¢imz ziskava tato ¢ast prijemné uklidnéni.

Ukazka ¢. 14 Melancholicka serenada op. 267

V necelém ctyrtakti a capella (takty 56-59) je Oistrachovo provedeni klidnéjsi a

také ziskava vétsi intenzitu tahu oproti Perlmanovu provedeni, predevsim

pozastavenim na prvni noté prvni doby taktu 58.

77 Sérénade mélancolique, Op. 26 [online]. 18. 5. 2020 [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=4x50QqYO1bl
78 FUr Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fiir Violine und

Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.



Ukazka ¢. 15 Melancholicka serenada op. 267°

Oistrachovo clenéni fraze od tempového oznaceni Piu mosso agitato ed uno
poco rubato v taktu 73 je odliSné nez Perlmanovo. Oistrach svym podanim
vyzdvihuje fréazovani Cajkovského udané 34 tempem na 2/4 pomoci priznévek
orchestru, také spolu s vibratem a lehkym akcentem na prvni noty v legatu.

Spolu s s agitatem nasledovanym ritardandem v cyklickych opakovanich.
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Ukazka ¢. 16 Melancholicka serenada op. 26%

K jednotaktové kadenci a pripravé na ni se Qistrach spoléha na zpévnost, nez
na virtuozitu, jak je to u Perlmana. Pred kadenci dodrzi predepsanou osminovou
pomlku v taktu 129. Kadence je klidn&j&i, ale plsobi provedenim méné virtuézné

nez je tomu u Perlmana.

79 Fdr Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fir Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.

80 Fur Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstticke fur Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.
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Ukdazka ¢. 17 Melancholicka serenada op. 26%

V taktu 178, ve stupnicové casti, Oistrach zacinad jako Perlman z piana, ale
postupné se dostava do vétsi tenze a virtuozity pomoci vétsi dynamiky a vétsiho
marcata v pravé ruce, zatimco Perlman pretrvava v sentimentdlni naladé a

znélém pianu.

Ukdazka ¢. 18 Melancholicka serenada op.26%

Serenada se v podani Oistracha az do konce nese ve zpévném duchu. Posledni
znéni tématu je s lehkym vibratem v pomalejSim tempu nez na zacatku. S

pouzitim predepsaného ralentanda.

81 Fur Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fir Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.

82 Flr Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fir Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.
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Ukdazka ¢.19 Melancholicka serenada op.26%

6.2.3. Leonid Kogan

Leonid Kogan se narodil v Dnépropetrovsku v roce 1924. Po prestéhovani do
Moskvy se ucil ve trfidé A. Jampolského. V roce 1951 se stal vitézem houslové
soutéze kralovny Alzbéty v Bruselu. Koncertoval po celém svété a je dnes znam
jako legenda mezi houslovymi virtudézy. V roce 1952 zacal vyucovat na
Moskevské konzervatori. Dodnes je povazovan za jednoho z nejdokonalejsich

houslovych interpretd.®

Pro analyzu Koganovy Melancholické serenady jsem si vybrala jeho nahravku z
roku 1976 z Moskvy za doprovodu Symfonického orchestru ruského rozhlasu pod
vedenim G. I. Rozdéstvénského.®”

Leonid Kogan pojal zacatek Melancholické serenady klidnym tempem a
prirozenosti bez velkého vibrata nebo rytmické frazové zmény oproti predeslym

interpretacim, coz na zacatku této skladby zni téz velmi prijemné a neocekavané.

""""" . L5UNA1KOWSKY, Y. 20
Andante Herausgegehen von Henri Marteau

Ukdazka ¢. 20 Melancholicka serenada op.26%°

83 Fur Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fur Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.

84 Zivotopis [online]. [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:

https://huslisti.wgz.cz/rubriky/leonid-kogan/zivotopis

85 Tchaikovsky - Sérénade mélancolique - Kogan / Rozhdestvensky [online]. 3. 8. 2019

[cit. 2021-04-02]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=4m8b4Dz0dFY

86 FUr Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fur Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.
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V Pochissimo piu mossu nepatrné Kogan zrychli, ale pfi opakovani tématu v

taktu 42 pouzije libezné piano, cozZ je posluchacsky velmi zajimavé.

Pnoh:sqmm ill mosso m. . . I - pestes
/Pn =1 g ] : 2.— 2 1:"": i
L3 L = -‘_m=
- e T 3 11 - --
[ 1T =] .--

kel -C._,..,- 1 dolce

Ukézka &. 21 Melancholickd serendda op.26%

Piu mossoo ed agitato un poco rubato Leonid Kogan krasné pracuje s tempem
stejné jako David Oistrach. Oba virtuézové dodrzeli predepsané tempové
oznaceni. Kogan dale dodrzuje pianissimo v taktu 80, coz opét musim

vyzdvihnout jako prijemnou vyraznou zménu charakteru.

Fiu mosso agitato ed ﬁl'l‘ poco rubato

agtiglo ¢ mollo espress.
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Ukézka &. 22 Melancholickd serendda op.26%

Priprava Koganovy interpretace na malou kadenci zac¢ina kulminovat agitatem v
taktu 126 a postupné zpomalovat az do osminové pauzy v taktu 129, odkud se
az do opakovani prvniho tématu serenady drzi v pianu a charakteru prijemné

prirozenosti.

Ukdazka ¢. 23 Melancholicka serenada op.26%°

87 Flr Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fiir Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag.

88 Flr Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fir Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag

89 Fur Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fir Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag

61



Od taktu 174 zacina priprava na takty a capella, kde Kogan nedodrzuje portata
v ligature a zamérné vaze legatem tyto noty az se dostane k vrcholu fraze v
taktu 176, kdy oproti Perlmanovi a Oistrachovi, klade dlraz jak pravou rukou tak
i vibratem v levé ruce na obou osminach v legatu. Od taktu 178 je interpretace
podobna jako u Perlmana portamentem v pravé ruce a naslednou dynamickou ne

tak napadnou gradaci.
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Ukdazka ¢. 24 Melancholicka serenada op.26°°

Posledni opakovani hlavniho tématu serenady Kogan provede s velkym
ritardandem a crescendem, po kterém rozsSifi triolu v pianu v taktu 205, ¢imz

utvrdi posluchace o konci skladby.

Ukazka ¢. 25 Melancholicka serenada op.26°

90 Fir Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fir Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag

91 Fir Konzert und Haus: klassische und romantische Vortragsstiicke fir Violine und
Klavier. Henri Marteau. Leipzig: Steingraber Verlag
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6.3. Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42 )

6.3.1. Leonid Kogan

Pro rozbor interpretace Meditace z op. 42 jsem si vybrala nahravku Zzivého
koncertu z roku 1960 Leonida Kogana za doprovodu Ruského statniho

symfonického orchestru pod taktovkou Kirila Kondrasina.®?

Po devatenacti taktové predehre je soélovy vstup Leonida Kogana v pianové
dynamice bez velkého vibrata, stdle se pohybujictho v rozhrani piana az
mezzoforte.

Andante molto cantabile.
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Ukazka &. 26 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)%

Prvni dynamicky vstup nastava v taktu 40, predevsSim vyrazovy, diky dodrzeni

predepsanych akcentd pomoci marcata pravé ruky.

S
Ukazka ¢. 27 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)**

92 Leonid Kogan - Tchaikovsky - Méditation (Souvenir d'un lieu cher, Op 42) [online]. 2.
8. 2013 [cit. 2021-04-03]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?
v=6AjzoH3hmVo

93TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.

94 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
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V taktech 50-54 poslucha¢ mize obdivovat Koganovu preciznost a lehkost, s

jakou jsou vyhravany laufové béhy.

Ukazka ¢. 28 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)%

V taktech 64 az 66 prichazi Koganova krasna znéld espressivnost.

Ukazka ¢. 29 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)%

Koganova virtuozita plné vyzni v pasazovych gradacich v taktech 97 az 103.

Leonid Kogan na nahravce vynechava prostredni dil (takty 102 az 142).

V taktu 151 umélec hraje krasné echo, které nasledné vede crescendem na
vrchol skladby, ktery je vyrazné pomalejsi v dynamice forte s pomoci vyrazného

vibrata.

95 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
96 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
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Ukdazka ¢. 30 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)%

Po tomto vrcholu uz dynamika pomalu postupné ustupuje s decrescendem a po

zaznéni hlavniho motivu opét stoupa dynamicky az do téonu D3 v taktu 182 a

poté mizi v pianissimu.
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Ukdazka ¢. 31 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)%

97 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
98 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.



6.3.2. David Oistrach

Interpretacni rozbor Meditace v podani Davida Oistracha je za doprovodu
klaviristy Vladimira Yampolského.*®

Houslovy vstup Oistracha ve 20 taktu je vyrazné&jsi nez Kogandyv, jak dynamicky

tak i vyraznéjsim vibratem. Krasné zni pozdrzeni na posledni osminé (nota c)
treti doby v taktu 22.

Andante molto cantahile.
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Ukazka ¢. 32 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)!%°

Interpretacné a zvukoveé zajimavym misté je echo v taktu 35 spolu s glissandem

na druhou osminu prvni doby a drobnym ritardandem. Krasné marcato pravé
ruky dodava napéti v taktu 36 spolu s crescendem.

Ukazka ¢. 33 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)%!

Velké ritardando zacina délat David Oistrach dva takty pred navratem prvniho
tématu v oktavé.

99 Souvenir d'un lieu cher in D Minor, Op. 42: I. Meditation [online]. 7. 3. 2015 [cit.
2021-04-03]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=gy3sxInCAYg

100 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
101 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
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Ukazka ¢. 34 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)!

Od taktu 82 hraje Oistrach ponékud v rychlejSim tempu nez Leonid Kogan.

Pouzivd i vice agogiky a dynamickych poryvd.
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Ukazka ¢. 35 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)!

Krasnou pripravu na trylek v taktu 90 tvofi Oistrach ritardandem od taktu 88 a

prodlouzenim poslednich tfech Sestnactinovych not v taktu 89.

Ukazka ¢. 36 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)**

V interpreatci Davida Oistracha mlzeme zaznamenat Vide od taktu 107 do
taktu 144.

102 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
103 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
104 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
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Ukazka ¢. 37 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)'°°

Krasné agitato nastava v taktu 152 a konci ve forte s drobnou pauzou mezi

prvni a druhou dobou taktu 154, coZ zdQrazfiuje vrchol skladby.

Ukazka ¢. 38 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)'°¢
Oistrachova interpretace konce Meditace dostava horkosladky podton diky

nahlému zpomaleni tempa a artikulaci kazdé noty, oSetfené zivym rychlym
vibratem. Viz takty 182 a 183.

ha-
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Ukazka ¢. 39 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)’

105 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
106 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
107 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
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6.3.3. Itzak Perlman

Treti nahravkou Meditace jsem zvolila provedeni Itzaka Perlmana za doprovodu

Israelské filharmonie pod taktovkou Z. Mehty.,!°®

Houslovy vstup Itzaka Perlmana je v podobném tempu jako v predchozich
interpretacich, také v pianu, ale s vyraznéjSim vibratem a obcasnymi malymi

glissandy.

P Tschuikowsky, Op. S2%8ER1.
Andante molto rantabile, WA

K i
19 _ . g Sy

Ukazka ¢. 40 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)!°

O proti predchozim dvéma interpretacim, které jsou dramatictéjsi, od taktu 40

voli Perlman ve své interpretaci piano bez marcata a akcentl ve stejném tempu
jako na zacatku.

Ukdazka ¢. 41 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)°

V taktu 82 hraje Perliman tempo podobné Qistrachovu, s vétsim tahem, coz ma

lepsi hudebni spad nez tomu bylo u Kogana.

108 Souvenir d'un lieu cher, Op. 42: No. 1 Méditation (arr. Glazunov) [online]. 6. 10.
2015 [cit. 2021-04-03]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=6zfDLGKDI60
109 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
110 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
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Ukazka ¢. 42 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)*!

Periman jako jediny z vybranych interpretl hraje cely stfedni dil Meditace.
Udrzuje zde stale klidné piano s gradaci nanejvys do mezzoforte. Provedeni této

Casti interpretacné nijak nevybocuje, ale také neprekvapuje, i kdyz se jedna o

imitaci zacatku skladby.

Ukdazka ¢. 43 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)!*?

O proti provedeni Oistracha, které bylo virtuézni, voli Itzak Perlman od taktu

147 mirnéjsi gradaci se zachovanim melancholie. V taktu 154 hraje legato mezi

prvni a druhou notou, stejné jako v taktech 155 a 157.

111 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
112 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
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Ukazka ¢. 44 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)!*

V zavéreéném opakovani hlavni myélenky, v taktu 177, zlstdvd Perlman v
pianu az do konce skladby oproti Oistrachovi a Koganovi, ktefi voli crescendo a

nasledné decrecendo.

Ukazka ¢. 45 Meditation ( Souvenir d'un lieu cher op. 42)*

113 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
114 TSCHAIKOWSKI, P.I. Souvenir d'un lieu cher, Op.42. Leipzig: Steingraber Verlag.
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Petr Ilji¢ Cajkovskij dosahl jesté za svého Zivota vaZenosti a slavy. I pres jeho
ruské koreny a vlivu lidové tvofivosti byl také ovlivnén zapadni hudebni kulturou.
Jeho zahrani¢ni vyjezdy do vSech zemi svéta vzdy doprovazela velka slava a
obdiv. Cajkovského zasluha zaloZeni Moskevské konzervatofe s sebou nesla i

jeho pedagogicky odkaz.

Cajkovského houslové miniatury tvoii komplexni dilo, které md stejnou
hodnotu a pfinos jako jeho houslovy koncert, ktery se tési svétové slavé. Tato
dila v sobé nesou nejen prozitek skladatele, ale vyzaduji také zbéhlého a
citlivého interpreta, dbalého téchto nuanci. A proto se tato dila stala diky rukam
skvélych houslovych virtuézi jako Davida Fjodorovi¢e Oistracha, Leonida
Kogana, Itzaka Perlmana, Vadima Repina soucasti koncertniho repertoaru

svétovych padii.
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