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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva instruktivnim violoncellovym repertoarem, ktery se
vyuzivd prfi vyuce violoncella na Zakladnich uméleckych $koldch v Ceské
republice. V Uvodu se autor zabyva historii metodickych publikaci. Dale
analyzuje soucasné metodiky, dvé Skoly smyécové techniky Otakara Sevcika,
vybrana alba etud a alba skladeb. Zminuje soucasné statem pozadované vystupy
jednotlivych studijnich roénikl v porovnani s minulym systémem. V zavéru
zminuje nejvyznamnéjsi mladeznickou violoncellovou soutéz - Heranovu

violoncellovou soutéz.

Klicova slova: metodika, ucebnice, violoncello, pedagogika, sSkola hry na
violoncello, album etud, skola smyccové techniky, album skladeb, osnovy, RVP,

SVP, Heranova violoncellovd souté?



Abstract

This Master’s thesis is to present the most commonly used instructive cello
repertoire at Czech music schools. There is a short historical overview of cello
methodology in the begining. Next chapters analyses ongoing Cello schools, two
schools of bowing technique by Sevcik, selected etudes collections and pieces
collections. He also presents an actual Czech educational system in music in
comparison with the previous one. The most prestigious cello competition for
young cellists held in Czech Republic - Heran cello competition - is mentioned at
the end of the thesis.

Keywords: methodology, textbook, cello, pedagogy, cello school, etudes, school
of bowing technique, pieces collection for cello, syllabus, RVP, §VP, Heran cello

competition
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Seznam pouzitého oznacovani a zkratek

AJ - anglicky jazyk

HVS - Heranova violoncellova soutéz

KHS - Kocianova houslova soutéz

LSU - Lidova $kola uméni (dfivéjéi ndzev pro nyné&jsi zakladni uméleckou $kolu)
NJ - némecky jazyk

RVP - Ramcovy vzdélavaci plan

ZUS - Zakladni umélecka gkola



Uvod

V diplomové praci se budu zabyvat nejbéznéjsim instruktivnim repertoarem,
ktery je v soucasnosti vyuzivan pfi vyucovani na ZUS v Ceské republice. Pokud je
mi zndmo, tak se timto tématem, ani okrajové, nikdo v Ceské republice
nezabyval. Budu vychazet jak ze své dosavadni praxe, tak z poznatki svych
zkuden&jdich kolegl, ktefi se pedagogikou violoncella zabyvaji déle nez ja.
Samotnou praci bych rozdélil do dvou ¢asti.

V  Uvodu budu prezentovat historii instruktivni literatury v kontextu
celoevropského vyvoje uméni hry na violoncello v jednotlivych evropskych
zemich. Budu polemizovat nad tim, zdali bohata historickad tradice violoncellové
hry v dané zemi mize mit presah aZ do soucasnosti.

Dale se budu zabyvat notovym materidlem (metodikami, tj. Skolami hry na
violoncello, skolou smyccové techniky, alby etud a alby skladeb), jeho analyzou a
shrnutim. V kazdé kapitole budu do hloubky zkoumat nékolik vybranych alb. Dle
svého minéni uvedu jejich pozitivni prinos a pripadné i jejich rezervy. Zminim téz
dalsi literaturu, ktera v dané kategorii existuje, ale jiz bez podrobného rozboru.
Vyuzivad se vyuce vice Ceskda, anebo zahranicni literatura? Jsou ceské publikace
v nécem lepsi nez ty svétové? Je mezi nimi vibec né&jaky rozdil? Budu se snaZit
zachytit co nejvétsi Siri repertoaru, ktery si budu schopen obstarat. Nemohu vSak
garantovat, ze ma prace obsahne vSechen instruktivni repertoar, ktery je
v souCasnosti uzivan a lze si jej poridit. Nicméné si myslim, ze ma prace bude
prezentovat zakladni a Casto se vyskytujici souhrn dél, pouzivany pro zaky na
ZUsS.

Ve druhé poloviné prace se budu zabyvat pohledem na umeélecké vzdélavani ze
strany Ministerstva Skolstvi, mladeze a télovychovy, tzn., ze budu zkoumat
stadtem dané standardy a minimalni pozadavky vystupl kaZdého studijniho
ro¢niku. Porovndm soucéasny pFistup (RVP, SVP) s minulym (osnovy) v kontextu
instruktivni literatury k pfisludnym roénikim.

Zminim téz nejvyznamnéjsi tuzemskou mladeznickou soutéz - Heranovu
violoncellovou sout&?, kterd muizZe slouZit jako jakysi porovnavaci ,mantinel®
nejtalentované&jdich 73kl ke stdtem stanovenym minimalnim pozadavkim

z predchozi kapitoly.
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1. Instruktivni repertoar v historii vyvoje violoncella - narodni

skoly

Violoncello vzniklo pravdépodobné v Itélii a rané skladby pro tento nastroj
taktéz. Nicméné prvni metodické navody a jim podobné traktaty byly napsany
francouzskymi violoncellisty a to s naskokem nékolika desetileti pred Italy a
dalSimi zemémi. Z francouzské violoncellové skoly Cerpala fada evropskych zemi
véetné téch ceskych. Nazvy dél uvadim jiz v prekladu (mnou prelozené), jejich
presné nazvy v originalnim jazyku vydani Ize dohledat v knize Violoncello od

Ivana Mérky.

1.1 Italie
Itdlie dala svétu jako prvni excelentni hudebni ndstroje, jejichz kvalitu mdzeme
obdivovat i dnes (N. Amati, A. Stradivari, G. Guarneri, N. Gagliano, D.
Montagnana a dal&i.). Prikopniky italské violoncellové hry bych charakterizoval
spiSe jako vSestranné umélce (ovladali také velmi dobre zpév a skladbu) nez
virtudzni violoncellisty. Velké mnoZstvi italskych violoncellistd jist& inspirovalo a
velmi ovlivnilo vyvoj v sousedni Francii. V tehdejsi hfe se jiz sice zacala

objevovat hra v palcové poloze, ale byly to spise vyjimky.

Giovanni Battista degli Antonii (kolem roku 1640 Bologna - 1698 tamtéz) byl
prvnim violoncellistou vibec a napsal i prvni skladbu pro tento ndstroj - 12
ricercarG pro violoncello sélo - komponované pravdépodobné s didaktickymi
zaméry. Dilo klade vysoké naroky na smyccovou techniku a vyuziva i vysokych
poloh - nikdo jiny az do doby Bachovy 6. suity (ktera byla nicméné pro
violoncello picolo) takto vysoké polohy neuzil.
Carlo Ferrari (1710 neni znédmo - 1790 Parma) byl prikopnikem uziti flageolet(
jako uméleckého efektu a az violoncellista Salvatore Lanzetti (1710 Neapol -1780
Turin) vydal kolem roku 1770 v Amsterodamu Zaklady violoncellového
prstokladu ve vsech tdéninach. Tuto publikaci tedy lze povazovat za nejranéjsi

italskou violoncellovou metodiku (vychazi az 30 let po francouzskych).

Luigi Boccherini (1743 Lucca - 1805 Madrid) sice zadny navodny material
nenapsal, ale byl jednim z nejvétsich virtuézi své doby a napsal pro violoncello
na uctyhodnych 600 skladeb. Vyuzival vsechny polohy, dvojhmaty, palcovou

polohu i flageolety. Udajné se jeho technika vyrovnala i houslistdm.

Pro dnesni violoncellisty ma nepopiratelny vyznam Alfredo Piatti (1822 Borgo

Canale, nyni étvrt Bergama-1901 Crocetta di Nozzo u Bergama). Zkomponoval
12



Dvanact capriccii Dodici capricci op. 25 pro violoncello sélo. Opravdu
nepostradatelna je i jeho editorska prace - provedl revizi Locatelliho, Valentiniho

a Boccheriniho sonat a vybavil sva vydani klavirnimi party.

1.2 Francie
Stejné jako v Itdlii, tak i ve Francii navazovali violoncellisté na své slavné
predchldce gambisty. V zaatcich rozvoje violoncella se také umélci inspirovali
hrou italskych violoncellistd. Vedkery tamni violoncellovy vyvoj a déni byl po
staleti centralizovan do Parize, coz o sousedni Italii neplati. Degli Antonii pobyval
v Bologni, Lanzetti Casto cestoval po Evropé (Neapol, Holandsko, Londyn, Turin)
a Boccherini taktéz (Itdlie, Francie, Spanélsko), Alfredo Piatti pobyval (kdyz
zrovna nekoncertoval po Evropé) v Bergamu. Roku 1784 byla zalozena Parizska
konzervator a je pravdépodobné nejstarsi instituci tohoto typu na svété. Prazska
konzervator byla zalozena az roku 1811, nicméné i tak je nejstarsi konzervatofri

ve stredni Evropé.

I pres to, ze dr. Ivan Mérka! povazuje za zakladatele fr. violoncellové skoly
Martina Barteaua, tak na poli pedagogickém ma vyznamného predchldce, a to
v osobnosti Michela Coretta (1709 Rouen-1795 Pafiz). Michele Corette napsal
celkem 15 Skol 2. Violoncellovd Skola pochazi zr. 1741 a je obsahle
pojmenovana-Teoretickda a prakticka Skola s cilem naucit se zakratko dokonale
violoncellu. Sbirka zakladG hudby s cvi¢enimi pro 1 nebo 2 violoncella. Rozdéleni
struny, jestli to nékdo chce v zalatcich, rozmisténim pricnych ¢ar na hmatniku
violoncella. Kromé toho maly specialni metodicky postup pro ty, ktefi hraji na
violu a cht&ji hrét na violoncello. Toto dilo muUZeme povaZovat za prvni
violoncellovou metodiku vibec. Nezlstal véak pouze u jednoho navodného dila.
Dale napsal napr. Teoretickou a praktickou skolu s cilem naucit se zakratko
dokonale violoncellu op. 24. Ta je &lenéna do 11. oddild - 1. drZeni violoncella, 2.
drZzeni a vedeni smyéce, 3. smyky nahoru a dol(, 4. ladéni violoncella, 5.
rozdéleni hmatniku v diatonickych a chromatickych postupech, 6. prstoklad
v prvni a dalSich polohach, 7. navrat z vyssich poloh do prvni polohy, 8. trylek a

priraz, 9. rGzné smyky, 10. dvojhmaty a arpeggia a 11. palcova poloha.

1 MERKA, Ivan. Violoncello: déjiny, literatura, osobnosti. Ostrava: Montanex, 1995. ISBN
8085780054, str. 32

2 Kromé violoncella jesté pro housle, diskantovou violu, pfi¢nou flétnu, mandolinu, harfu,
hoboj, fagot, kvinton, violu, clavecin, ninéru, zobcovou flétnu, zpév a kytaru.
13



Je velmi dllezité zminit jeho pojednani o palcové poloze, které je prvnim vibec.
Nepouziva v palcové poloze malic¢ek, nybrz vyuziva palce jako posuvného prazce.
Drzeni smycce uvadi dvéma zplsoby - dne&nim baroknim (tehdejsi ,italské"

prsty drzi smycec, jako dnes, ale vzdalen& od Zabky, na hilce) a gambové.

Za zakladatele fr. skoly je povazovan Martin Berteau (asi pocatek 18. stol.
Valenciennes - 1771 Angers). Byl predevSim vyznamnym interpretem,
skladatelem a pedagogem mnoha fr. violoncellistl, av3ak didaktické dilo
nenapsal zadné. Podobného vyznamu dosahuje i Jean Barriere (kolem r. 1705

Bordeaux-1747 Pariz), ktery taktéz zadné pedagogické dilo nenapsal.

Dalsim nastupcem byl Joseph Bonaventure Tilliere (misto narozeni a amrti neni
znamo). Jeho dilo bylo vydano hned nékolikrat-Violoncellova sSkola obsahujici
vsechny zasady potrebné k dobrému hrani na tento nastroj’. Uvadi zde stupnice

ve vSech téninach, dvojhmaty, smyccova cviceni a hru v palcové poloze.

Dr. Ivan Mérka piSe, ze ,Tilliere fFesi vSechny problémy violoncellové techniky
v metodicky naprosto dokonale serazenych cviCenich natolik jasné a
srozumitelné, Zze se povazZuje za objevitele metody pro samouky".* Nékdy je
tento autor oznaCovan za zakladatele moderni francouzské violoncellové

pedagogiky.

Na nasledujicich fadcich strucné uvedu dalSi pedagogické predstavitele

francouzské violoncellové skoly a jejich dila:

Francois Cupis (Pariz 1732-1808 tamtéz) - Nova a systematicka Skola hry na

violoncello asi z roku 1768.

Jean Marie Raoul (1766 Pariz-1837 tamtéz) - Violoncellova Skola obsahujici novy

vyklad zakladd tohoto néastroje z roku 1797.

Dominique Bideau (misto narozeni a umrti neni znamo) - Velkad a nova skola

zamérena na violoncello z roku 1802.

3 Prvni vydani v Pafizi r. 1764.
4 MERKA, Ivan. Violoncello: dé&jiny, literatura, osobnosti. Ostrava: Montanex, 1995. ISBN
8085780054, str. 32
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Jean Baptist Sébastien Bréval (1753 Pariz -1823 Colligis) - Prirucka violoncella
z roku 1804.

Charles Nicolas Baudiot (1773 Nancy-1849 Pafriz) byl spoluautorem oficidlni
violoncellové sSkoly parizské konzervatore z roku 1804 nazvané Violoncellova

Skola.

Jean Louis Duport (1749 Pafiz -1819 Pariz) - Pojednani o violoncellovém

prstokladu a vedeni smyé&ce, vénované profesordm violoncella z roku 1806.

Pierre Francois Olivier Aubert (1763 Amiens-1830 Pafiz) - Skola nebo nové etudy

pro violoncello z roku 1813.

August Joseph Franchomme (1808 Lille - 1884 Pariz) sice nenapsal metodiku,

ale za zminku stoji i v soucasnosti uzivanych 12 Capriccii op. 7 a 12 etud op. 35.

Pierra Alexandre Francois Chevillard (1811 Antverpy - 1877 Pafiz) - Uplnd
violoncellova Skola obsahujici teorii nastroje, stupnice, progresivni cvi¢eni, etudy,
variace a cviceni pro kazdou polohu. U tohoto dila bohuzel nevime, kdy bylo

vydano.

Felix Battanchon (1814 Pariz-1893 Pariz) — Etudy op. 4, jez byly zavedeny jako

studijni material pafizské konzervatore.

Jacques Offenbach (1819 Kolin nad Rynem-1880 Pafiz) - 2 svazky etud pro
violoncello op. 77 a op. 78, dale pak Violoncellova skola pro violoncello ve formé
duet pro 2 violoncella a Metodicky kurs duet pro 2 violoncella (od velmi lehkych
az po velmi tézka dueta). Posledni zminované dilo si autor knihy Violoncello Ivan

Mérka ve svém dile velice vychvaluje.
Auguste Tolbecque (1830 Pariz- 1919 Niort) - Gymnastika violoncellisty 1875.

Hippolyte Rabaud (1839-1900) téz vydal violoncellovou skolu, ale nazev dr.

Mérka neuvadi.

Louis Raymond Feuillard (1872 Dijon - 1941 Pariz) napsal nékolik pedagogickych
praci, z nichZz napr. Denni cvi¢eni z roku 1919 jsou i v dnesni dobé uzivana. Jeho
nejvétsim prinosem viak ovéem byla prvni transkripce houslové Skoly smyccové

techniky Otakara Sevdika.

Skladby Paula Bazelairea (1886 Sédan - 1958 Pariz) zné&ji na soutézich mladych
violoncellistd i dnes, a to predevsim jeho Francouzskd suita op. 114 & Uprava

Couperinovych Pieces en Concert pro violoncello a klavir. Pedagogické dilo
15



reprezentuje Nékolik poznamek k riznym ddlezitym bodim celkové violoncellové
techniky z roku 1920 a Violoncellova technika (Patiz, 1925).

Diran Alexanian (1881 Carihrad-1954 Chamonix) - Vyuclovani violoncellu.

Teoretické a praktické pojednani o violoncelle. (Pafiz, 1922)

Vyvrcholenim bohaté francouzské violoncellové historie bylo 20. stoleti, které
reprezentuje ¢tvefice virtudézd celosvétového renomé-Pierre Fournier (1906-
1986), André Navarra (1911-1988), Paul Tortelier (1914-1990 pedagogicka

publikace Ma hra - mé vyucovani) a Maurice Gendron (1920-1990).

1.3 Némecko
Némecko bylo, stejné jako Itdlie a dalsi evropské zemé, ve violoncellovém umeéni

o par desitek let pozadu za Francii.

Prvni némeckou metodiku napsal Johann Baptist Baumgartner (1723 Augsburg-
1782 Eichstadt). Byla jim Nauka o hudbé, teoretickd a prakticka, urcena pro
violoncello, vydana v Haagu r. 1774. Jeho pokracovatelem byl Johann Georg
Schetky (kolem roku 1740 Darmstadt — 1773 Edinburgh). Zkomponoval 12 duet
pro dvé violoncella s nékterymi poznamkami a pravidly pro hru na tento nastroj
op.7, 12 duet pro dvé violoncella urcené pro zacatecniky s progresivni obtiznosti

op. 14 a Prakticka a progresivni cvi¢eni pro violoncello.

Obrovskym prinosem bylo zjednoduseni violoncellové notace na houslovy,
tenorovy a basovy kli¢ diky Bernhardu Heinrichu Rombergovi (1767 Dinklage-
1841 Hamburk). Napsal také Skolu na violoncello, kterd byla vydana v Berliné
roku 1840.

Némeckym velikdanem byl Justus Johann Friedrich Dotzauer (1783 Haselrieth -
1860 Drazdany). Jeho ucebni materidly jsou stdle aktudlni a nemaji ve
violoncellovém svété obdoby®. Jsou to napt. Ctyri sesity etud - od elementarnich
cviceni az po virtudzni.

DalSim vyznamnym némeckym violoncellistou byl Friedrich August Kummer
(1797 Meiningen-1879 Drazdany). Z jeho pedagogickych dél uvadim
Violoncellovou skolu op. 60 (vydano roku 1839). Dodatkem sSkoly je 101 cviceni
s doprovodem 2. violoncella. Dalsimi didaktickymi pociny jsou napr. Etudy op.

57, dueta pro 2 violoncella atp. Jeho pokracovateli byli:

5 MERKA, Ivan. Violoncello: dé&jiny, literatura, osobnosti. Ostrava: Montanex, 1995. ISBN
8085780054, str. 48
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Bernhard Cossmann (1822 Dessau-1910 Frankfurt nad Mohanem) - Violoncellové
studie - etudy pro violoncello - pro pruZnost a vytrvalost prstid a &istotu intonace
(Mohu¢ 1876).

Friedrich  Wilhelm Ludwig Gritzmacher (1832 Dessau - 1903 Drazdany) -
Technologie violoncellové hry - 24 etud pro violoncello op. 38 a 12 etud op. 72.
Dilo je uréeno zalateéniklm, zajimavosti je, Ze kazdd etuda je slovné

analyzovana a dava hradi jasny navod, jak a co hrat.

Karl Friedrich Wilhelm Fitzenhagen (1848 Seesen - 1890 Moskva) Technické
studie op. 28.

Hugo Becker (1863 Strassburg - 1941 Geiselgasteig) - Smisena prstova a
smykovd cviceni vietné novych studii stupnic (Mohu¢), Sest specidlnich etud
k podpore vétsi lehkosti v pohybovém systému violoncellisty (Kodan 1921),

Mechanika a estetika violoncellové hry (Viden 1921).

Julius Klengel (1859 Lipsko -1933 tamtéz) - Technické studie ve vSech tdninach
(4 svazky, 1905-1907, Lipsko), Denni cvic¢eni pro levou a pravou ruku (3 svazky,
Lipsko 1909).

Paul Grimmer (1879 Gera - 1965 Zug, Svycarsko) Denni cvi¢eni pro pokrocilé
violoncellisty (Lipsko 1926 a dale 1956 Hamburk), Zaklady klasické a virtuézni
techniky na violoncello, 40 etud volné zpracovanych podle Franze Wohlfahrta
(Viden 1942 a 1956) a Zaklad violoncellové hry (Berlin a Wiesbaden 1956).

Joachim Stutschewsky (1891 Romny, Ukrajina-1982 Tel Aviv) - Studie k nové
technice hry (1926, 1964), 1. seSit K podpore a udrzovani prstové techniky, 2.

seSit K podpore a udrzovani smyccové techniky, a dale 3. sesit Uméni cvicit.

Karl Schroder (1848 Quedlinburg-1935 Brémy) - 10 specidlnich cviceni op. 23,
Prvni cvi¢eni op.31, Technické studie op. 35, Skola trylki a staccat op. 39 a
dalsi.

Hugo Becker (1863 Strassburg v Elsasku- 1941 Geiselgasteig) -SmiSena prstova
a smykova cvi¢eni véetné novych studii stupnic, Sest specidlnich etud k podpore
vétsi lehkosti v pohybovém systému violoncellisty, Mechanika a estetika

violoncellové hry.

Alwin Schroder (1855-1928) - Technické studie a Nové studie stupnic.

17



Sebastian Lee (1805 Hamburk - 1887 tamtéz) - Prakticka violoncellova skola op.
30 (vydano v roce 1845 v Mohuci), a 40 etud v prvni poloze s doprovodem 2.
violoncella op.70 (1854, Pariz)

August Nolck (1862 Liubeck-Drazdany) Koncertni etudy op. 3, Prvni rok mladého

violoncellisty, 32 cviceni s klavirem v prvni poloze.

1.4 Ceské zemé
Ceska didakticka literatura pro violoncello byla soustfedéna prevazné kolem
pedagogd Prazské konzervatofe. Za prvniho ¢&eského pedagogického
reprezentanta lze povazovat Bernarda Vaclava Stastného (1760 Praha - 1835
tamtéz). Byl prvnim profesorem na Prazské konzervatofi zalozené roku 1811 (tj.
27 let po konzervatofi pafizské). Nejdfive ulil podle francouzskych mistrd
(Baillota, Levasseura, Catela a Baudiota) a poté napsal svou Skolu pro violoncello
(napsana 1812, vydana az 1832). Tato publikace bohuzel nenasla pozdéjsi

uplatnéni.

Daldi z jeho metodickych nastupcd byli Alois Neruda (1837 Kostelec n. Labem -
1899 Praha) - vydal v Praze spolu s Josefem Srbem-Debrnovem Skolu na
violoncello (z roku 1886) a Frantiéek Hegenbart (1818 Kerhartice u Ceské

Kamenice - 1887 Praha) - etudy 18 cviceni bez nasazeni palce (Praha 1909).

Virtu6z David Popper (1843 Praha - 1913 Baden u Vidné) sice violoncellovou
Skolu nenapsal, avSak do nasledujiciho violoncellového vyvoje vtiskl
nesmazatelny otisk v podobé celosvétové uznavanych a uzivanych etud-Vysoka

skola violoncellové hry, op. 73 (jedna se celkem o 40 etud).

DalSim didaktikem byl i Jan Burian (1877 Praha - 1942 tamtéz) - Postup pri

vyucovani hfe na violoncello (vydano Brno, 1921).

Jednou z nejvétsich ceskych osobnost byl Bohu$ Heran (1907 Usti nad Orlici-
1968 Praha). Tento vyznamny cesky violoncellovy pedagog vydal nékolik
stézejnich didaktickych praci. Patfi mezi né napt. Zakladni etudy pro violoncello
(Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1960-63) a také Zaklady vyssi
violoncellové techniky (Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1964). Byl
inicidtorem soutéZe mladych violoncellistd (1. roéniku Heranovy violoncellové

soutéze v Usti n. Orlici se vSak bohuzel nedozil).

Jako posledniho zminim Karla Pravoslava Sadlo (1898 Praha-1971 tamtéz). Jeho

nejvét$im pedagogickym piinosem bylo vydani Skoly etud, kterd je rozdélena do
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dvou sesitd a obsahuje etudy mnoha autord (Dotzauer, Lee, Duport,...), ale také
vlastni kompozice K. P. Sadlo. Sedity obsahuji etudy mnoha autort, véetné jeho
vlastnich kompozic. Autory prevzatych etud byli napr. Dotzauer, Lee, Duport,

Romberg, Kummer, Davidov a dalsi.

1.5 Rusko, Anglie, Rakousko, §panélsko, Belgie, Holandsko
Vyde zminéné zemé& uvadim v rdmci jedné podkapitoly a to z rlznych divodd.
Ruska violoncellova skola vznikla v podstaté az ve 20. stoleti. Do té doby byli
v Rusku pedagogicky cinni predevSim zahrani¢ni umélci z Francie, Némecka
(Cossman, Fitzenhagen), ale tfeba i z ¢eskych zemi. Prvnim velmi vyznamnym
domacim reprezentantem byl Karl Juljevi¢ Davidov (1838 Goldingen - 1899
Moskva) - sélista obrovského renomé, ktery vSak kromé vlastnich zdafilych
violoncellovych skladeb zadné pedagogické dilo nestvoril. To se povedlo az Marku
Ilji¢i Jampolskému (1879 Jekatérinoslav, dnesni Dnépropetrovsk-1951 Moskva),
jenz plsobil na pfelomu prvni a druhé poloviny 20. stoleti. Jeho dilo Violoncellové
technika (Moskva 1949) obsahuje studijni materidly ke stupnicim jednoduchym,
dvojhmatim - terciim, sextdm, oktdvam, decimdm a k rozlozenym akordim.
Uctyhodné byla i jeho pedagogicka kariéra na moskevské konzervatofi. Ve druhé
poloviné 20. stoleti Rusko reprezentuji jesté Roman Jechillovi¢ Sapoznikov
(datum narozeni a Umrti jsem nedohledal) Skola hry na violoncello, Moskva
1979) a Natalja Vladimirovna Baklanova (1897 Moskva - 1980 Moskva)
Skladbicky v 1. az 4. poloze (Bratislava 1983) atp.

Anglické violoncellové uméni bylo spide zaleZitosti importu umélcl z ciziny, a to
predevsim z Italie. VétsSina anglického instruktivniho materidlu byla vydana do
prvni poloviny 19. stoleti a poté se az do 20. stoleti na poli anglické instruktivni
literatury témér nic nedélo. Az Henry Hardy (misto narozeni a umrti neni znamo)
vydal kolem roku 1785 dilo Skola na violoncello se stupnicemi a prstoklady
v riznych kli¢ich. Po¢atkem 19. stoleti publikoval dvé metodiky Joseph Reinagle
(1762 Portsmouth-1836 Oxford) - Byli jimi Strucny dvod k uméni hry na
violoncello (1823) a 30 progresivnich lekci na violoncello (asi 1800, Grancino-
Editions, Londyn). Dalsi instruktivni literaturu publikovali John Gunn (1765
Edinburgh-1824 tamtéz) Teorie a praxe prstoklad( s pravidly a progresivni lekce
k dosazeni ovladnuti celého nastroje (volné prelozeno autorem, 1793),
Teoreticka a prakticka esej harmonii a modulaci na violoncello (1801, volné
prelozeno autorem) a Robert Lindley (1776 Rotherdam, hrabstvi Yorkshire -

1855 Londyn) Violoncellova skola op. 4. (misto a rok vydani neni znamo)

19



V Rakousku se soustfedovalo mnoho vyznamnych skladatell, vynikajicich
interpretl, avdak opét to byla hudebni emigrace (zde konkrétné& &eskd), kterd
obohacovala zdejsi violoncellovy Zivot. NejvétSi interpretacni odkaz zde
zanechala rodina Kraftl-Antonin Kraft (1749 Rokycany-1820 Vider), Mikuld$
Kraft, syn Antonina Krafta (1778 Esterhaza-1853 Cheb) a Bedfich Antonin Kraft
(1807 Viden-1874 Stuttgart), syn Mikulase Krafta. Violoncellisté Antonin, Mikulas
a Bedrich byli excelentnimi sélovymi interprety. Z jejich kompozic Ize odhadovat
skvéle zvladnutou technickou hru. Za zakladatele samostatné rakouské
violoncellové skoly lze vSak povazovat az Wilhelma Jerala (1861 Praha-1935
Viden) - sélistu a profesora violoncella ve Vidni. Z jeho pedagogického dila Ize

uvést Studie stupnic a akordd.

Tradice Spanélské violoncellové skoly neni z historického hlediska prilis dlouha,
ba naopak. Dé&jiny $panélskych violoncellistl zaklddd aZ Pablo Casals (1876-
1973) a Gaspar Cassadd (1897-1966) - vynikajici instrumentalisté s nékolika

zajimavymi kompozicemi, které se na podiich objevuji i dnes velmi Casto.

V Holandsku sice bylo vydano nékolik violoncellovych Skol, avsak opét se jednalo
o produkci zahrani¢nich autorl. Zemé ,tulipdn(“ tak neméla svou velkou
pedagogickou osobnost, kterd by byla reprezentantem holandské violoncellové
8koly. Z Uspé&snych violoncellistd mizeme nicméné jmenovat Daniela van Goense
(1858-1904). Sousedni Belgie méla jednoho uznavaného pedagoga a tim byl
Cornelis Liégeois (1860 Namur - 1921 Pariz). Vytvoril Album pro mladé
violoncellisty, 15 origindlnich skladeb v 1. az 4. poloze, a dale pak rozsahly
etudovy materidl Prvni krd¢ky violoncellisty (vydano 1912) a Kompletni

violoncellové etudy. Mezi jeho technické studie patfi i Uméni rozvazat si prsty.

1.6 USA
Spojené staty americké logicky nemohli mit svou vlastni violoncellovou identitu.
Tu tvorili az umélci z celého svéta, ktefi se zde zacali postupné usazovat.
Pluralita ndrodnosti mize jisté vést k zajimavym hudebnim ndpadim a pojetim
hry na violoncello. Prvni americké pedagogické dilo napsal az Janos Starker
(1924 Budapest-2013 USA). Jednalo se o An organized method of cello playing
(New York, 1965). Nemensi osobnosti byl také Leonard Rose (1918 USA-1984
tamtéz) - pedagog na Juilliard School of Music v New Yorku a Curtis Institute of
Music ve Philadelphii. Nenapsal sice zadné instruktivni dilo, avSak udélal mnoho

revizi violoncellovych skladeb vSech slohovych obdobi.
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1.7 Narodni sSkoly a jejich charakteristika v interpretaci
dnesnich violoncellisti

Z vySe zminéné historie vyvoje violoncellové instruktivni literatury Ize
vypozorovat, ze tradice hry je v jednotlivych statech Evropy a svéta velmi
rlznoroda. Promitd se vdak do interpretacnich vykonU ptipadnd bohata ¢&i kratka
tradice violoncellové vyuky a hry v dané zemi? Dle mého nazoru se v dnesSnim
kosmopolitnim svété rozdily mezi jednotlivymi staty stale zmensuji a hovofit o
typickych rysech Skoly ,Ceské, némecké, ruské cCi francouzské" je ¢im dal
obtiznéjsi. SpiSe nez o velkych rozdilech Ize nicméné stale diskutovat a pozorovat
drobné a mnohdy velmi zajimavé odchylky, které mohou byt tim rozhodujicim,
co je pro posluchace dobrou interpretaci a co mimoradnou. Ze svych dosavadnich
zkuSenosti bych napriklad zminil urcitou, téZzko se popisujici, jedinecnost
hudebniho projevu ve hfe francouzskych violoncellistl, které jsem kdy mél tu
moznost slySet at uz na koncertech & jako aktivni Géastnik masterclassd. V jejich
hfe mé vzdy fascinovala jakasi lehkost a nevtirava elegance, a to predevsSim
v pojeti Suit J. S. Bacha, ale i skladeb jinych slohovych obdobi. Odrazi se zde, na
tomto moznd pro nékoho jednoznacné ne priliS patrném hernim projevu, vliv
nejbohatsi violoncellové tradice, jakou Francie ma? Dle mého nazoru tomu tak
byt jist¢ muUZe a je moZné, Ze v nékterych nepatrné odlisnych pfistupech
v zalatcich vyuky na violoncello mGze tkvét ona pozdé&jsi obtizné& vysvétlitelna

jedinecnost.
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2. Metodiky

Pojem metodika v modernich déjinach je spjaty s J. A. Komenskym®, ktery toto
oznaleni uzivd pro teorii vyuovani jednotlivych predmétd. Nicméné prapivod
slova je mnohem star$i. Objevuje se jiz ve starovékém Recku (z fec. Methodikos

- navodny, navod podavajici’).

Ty Uplné nejstarsi odborné traktaty zabyvajici se uménim hry na violoncello
nenachazime prekvapivé v Italii, jakozto zemi produkujici ty nejlepsi nastroje a
vSestranné hudebniky. Objevily se pak také ve Francii, a to uz v poloviné 18.
stoleti-Michelle Corette - 1. violoncellovd metodika vibec z roku 1741 tj. moznd i
vice nez 50 let po vzniku prvni violoncellové skladby.? Italie vyprodukovala
vlastni metodiku az o 30 let pozdéji (Salvatore Lanzetti, 1770). Francii Ize
nicméné oznadit za hegemona v zajmu o hru na violoncello, nebot v druhé
poloviné 18. stoleti se s navodnymi publikacemi doslova ,roztrhl pytel®. Na
skvélé violoncellisty, zakladatele francouzské sSkoly, Martina Barteaua a Jeana
Barrierea vzapéti s metodikami navazuji Joseph Bonaventure Tillie (jeho
metodika byla vydadna v Pafizi 1764) a Francois Coupis (nékolik publikaci, prvni
z nich vydana 1768) a mnoho dalSich, které jsem zminil v kapitole ¢. 1. Snad
témér kazda vyznamna francouzska violoncellovd osobnost béhem svého Zivota
vydala vlastni violoncellovou Skolu. V historii francouzského violoncellového

umeéni se jen do konce 19. stoleti objevily na desitky instruktivnich skol.

Violoncellovd metodika by dle mého nazoru méla slouzit jako navod pro ucitele,
jak sprdvné a systematicky vést zadinajiciho Z&ka v osvojovani dlleZitych
elementarnich prvkd hry na tento smyé&covy nastroj. M&la by pomoci pedagogovi
zprostfedkovat a zakovi pfedat prvni zakladni technické (hra arco, rizné druhy
smyku) a hudebni dovednosti (dynamika). TéZ by v8ak méla nového adepta hry
na violoncello sezndmit s mnoha pojmy z obecné hudebni nauky, tzn. s rGznymi
znacenimi a symboly v notové ¢i pod notovou osnovou. Jako velkou pomoc jisté
vSichni pedagogové na ZUS oceni, kdyZ bude v metodice dobie vysvétlen zapis

not v basovém kli¢i, nebot pokud vim, tak na vétsiné ZUS v Ceské republice neni

6 Jan Amos Komensky (1592-1670) byl jednim z nejvétsich ¢eskych filosoft a
spisovateld. Je povazovan za tvirce moderni pedagogiky.
7 Universum: vseobecna encyklopedie. Praha: Odeon, 2001. ISBN 80-207-1068-X cit.
dne 5. 3. 2021
8 Giovanni Battista degli Antonii - 12 ricercari Udajné zkomponovanych ve 2. poloviné
17. stoleti Ize podle Ivana Mérky povaZzovat za prvni violoncellovou skladbu.
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vyucCovana hudebni nauka v zavislosti na tom, na jaky nastroj se dité udi.
VétsSinou se vsechny déti ve skupinovém vyucovani spole¢né uci nejprve
houslovy kli¢, a to i pfes to, e néktefi z nich v ném vlbec nehraji. U¢itel na
violoncello se tak velice snadno dostane do situace, kdy si musi v hodinach
vyhradit ¢as a suplovat hodinu hudebni nauky. Kromé samotného vyucovani hry

na violoncello tak ucitel jesté dité uci systému not v basovém Kklici.

Dle mého nazoru by idedlni violoncellovd metodika méla poskytnout uciteli navod
(nebo i nékolik variant), jak co nejjednoduseji predat mladému Zakovi Sirokou
paletu dovednosti, kterych rozhodné neni malo. Prace levé ruky zacina spravnym
umist&nim prstd na hmatniku, upevnénim zékladni polohy, presouvani prstl mezi
strunami, postupnym objevovanim hry v polohach (Siroka poloha, dalsi polohy,
palcova poloha), ¢ z vyrazovych prvkd ndcvikem vibrata. Na ruku pravou jsou
kladeny mozna jesté obtiznéjsi naroky, nezli na ruku levou, nebot zde je
zapotfebi soucinnosti celé paze od ramena, az po konecky prsti. Prvni velkou
zkouskou pro kantora je Uspésné predani uchopu smycce, od kterého se odviji
dalsi ukony, tj. zvladnuti tahu obéma sméry, prechody mezi strunami, vazani not
(legato), prace s dynamikou ¢&i dal$i zplsoby smyku (portato, spiccato, sautillé).
Publikace by téz neméla opomenout zakladni pojmy z hudebni nauky, se kterymi
se 74k muZe setkat v notovém zapisu (napf. znaéeni dynamiky, tempova

oznaceni atp.).

Metodiky vétSinou tvori letiti a zkuseni pedagogové, ktefi jsou inspirovani svymi
predchldci a netvofi ,na zelené louce" nic nového. SpiSe se snazi ptizplsobovat
hlavni pedagogické myslenky aktualnimu spole¢enskému obrazu a co nejvice se

priblizit ve vyucovani violoncellu mentalité dnesnich déti.

Rozborem zkoumanych violoncellovych Skol jsem objevil nékolik spolec¢né
platnych ptistupl jak pro ¢eské, tak i zahraniéni publikace. Dle mého nazoru
nejzasadnéjsim spolecnym styénym bodem je shoda na pristupu k vyuce
v uplnych zacatcich. VSechny analyzované metodiky v prvnich hudebnich
krGécich nabadaji k uzivani Fikadel ¢i jednoduchého zpé&vu spolu se soudasnym
tvofenim ténu (at uZ pizzicato & arco). Jednoduse feceno, aby dité hrdlo a
soucasné tvorené noty jesté zpivalo Ci slovy zpodobnovalo. Mezi dalSi spolecna
témata patfi podrobny popis ¢asti violoncella a zavedeni do vyucovani hry na

violoncello i nezbytné pojmy z hudebni nauky.
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2.1 Ceské
Nejzndméjéi a pravdépodobné i stale nejpouzivanéjsi je Skola hry na violoncello
od Mirko Skampy. Zde vsak mlady pedagog ihned narazi na problém
s dostupnosti publikace. Byla vydana v roce 1990 a v souclasnosti ji nelze
oficidlné nikde koupit. To je i problém publikace Vaclava Horaka vydané pomérné
nedavno, v roce 2016. Jiz v Uvodu tedy vyvstava palCivy problém a to ten, ze

v soucasnosti neni oficidlné ve volném prodeji zadna Ceska violoncellova skola.

Ze stardich metodik, které se pii vyuce také vyuzivaji, bych zminil Skolu pro
violoncello Karla Davidova, kterou prepracoval a prelozil FrantiSek Berka (Casto

je oznacovana jako Davidov-Berka).

2.1.1 Mirko Skampa - Skola hry na violoncello
Obséhlou analyzou Skampovy metodiky jsem se zabyval ve své bakaléi'ské praci,

a tudiz si z ni dovolim nékteré pasaze strucné citovat.

,Publikace byla dokonéena v roce 1977 Mirko Skampou a Janem Dostalem.
Autofi ji nicméné mohli z politickych divodd vydat aZ vroce 1990.
Vysla ndkladem dvou tisic vytiskG v nakladatelstvi Supraphon. Jan Dostal,
tehdejsi Séfredaktor Supraphonu, ktery je uvadén jako spoluautor, byl
zodpovédny za jazykovou spravnost a vystiznost textu, zatimco Mirko
Skampa byl autorem violoncellovych cviceni. Jednd se o vyukovy materiél, ktery
je tvoren dvéma samostatnymi seSity, metodikou a ucebnici a je vénovan
uplnym zacatecnikdm hry na violoncello. Zviadne-li ucitel sprdvné se svym
zakem procvicit v uCebnici obsazena cviceni, dité by ve vysledku mélo umét
zahrat jednoduché pisnicky pres struny, dobre se orientovat v poloze zakladni
(II.) s obCasnym vyuzitim poloh vyssich aZz do polohy tzv. lubové (VII.), dale by
mélo zviddat jednoduché druhy smykd (détaché, legato), a to vse v rytmickém

rozmezi not celych az Ctvrtovych.

V dobé dokondeni Skoly hry na violoncello bylo Mirko Skampovi 42 let a udil jiZ
25 let. Lze tedy rici, Ze ji vydaval jiz jako zkuseny pedagog.

Metodika je 34 strankovy sesit formatu A4, ktery je uréeny predevsim uciteldm.
Zde jsou podle narocCnosti (od nejjednodussiho) serazena vsechna elementarni
cviceni (pro levou a pravou ruku), se kterymi se poté ucitel béhem vlastniho
vyulovani setkd v ucebnici (kde jsou ale uzplsobena pribéhu vyuéovani, tj.

cviky pro pravou a levou ruku se zde prolinaji). Uvod a zdvér metodiky je
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vénovany tématim uzce souvisejicim se samotnou vyukou (napf. uéasti rodi¢d

ve vyuce atp.).

Vycvik levé ruky autor rozdéluje do nékolika diléich kapitol: Prdprava,
Elementarni cvi¢eni v zakladni poloze, PFiprava hry v polohdach a Pfiprava sSiroké
polohy. To vée pouze pfi hfe pizzicato. Jednd se o vice neZ 20 rdznych cviceni,
jejichz cilem je rozpohybovani, uvédoméni si a posileni svalstva v prstech levé

ruky.
Hra arco

Uvadéna cviceni nuti dité ke koordinaci vsech zakladnich violoncellovych prvki
najednou, tj. vedeni smyku, dostatecny dohmat v levé ruce a jeho spravna
intonacni Cistota, vyména smyku na jednom ténu i se zménou ténu, a to celé v

jasnych rytmickych modelech, které posiluji rytmické uvédoméni citéni.

Seznamovani se se smyccem, nacvik jeho spravného drzeni a prvni tény arco
jsou pro dité pohybové nesmirné narocné. Mozna i proto zde autor uvadi vice

pripravnych cvikd (bez drzeni smycce), neZ tomu bylo u ruky levé.

Je zde sedm zakladnich cvikd, které uvolriuji a procvicuji celou pravou horni
koncetinu od kloubu ramenniho aZz po posledni Clanky v prstech. Pro uvédoméni
si prdce prstd a jejich jemné motoriky zde autor prezentuje nékolik cvieni
s tuzkou. Prace sni je, dle mého nazoru, v uplnych zacatcich vyuky
violoncella velmi ddlezitd, nebot tuzka je mnohondsobné lehéi neZz smycec,
a tudiz pro dité ovladatelnéjsi. Brat zretel na postaveni prstd, jejich zaobleni

a volné uchopeni tuzky je zakladem pro naslednou vyuku drzeni smycce.

Mirko Skampa zde popisuje podrobny ndvod pro drZeni smyé&ce a znaénou &East
kapitoly vénuje cvikim se smy&cem ve vzduchu. AZ poté systematicky prechazi
ke hre arco na prazdnych strunach. Hru na strunach zacina smérem od Spicky
nejspise proto, Ze je zde mensi sance pro ztuhlost v lokti a rameni, ktera je
v zacatcich hry na violoncello typicka. Na konci kapitoly se setkavame se smyky

pres struny.

Autor vénuje velkou pozornost popisu a spravnému postupu pri nacviku drzeni
smycce. Za nejprinosnéjsi povazuji pouzivani jasnych a vystiznych pojmenovani-
pfilepit, zlomit, palec, labut.

Nyni nastava faze, kdy se dité poprvé uci tahat smyccem. Jak jsem jiz zminoval,

Mirko Skampa u&i nejdfive tahu od Spicky k Zabce. Déle doporucuje za&it tahem
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po obou strunach zaroven (D a G) - je to pro dité jednodussi, nez udrZzeni
,balancu" smycce na jedné struné, bez nevédomého obcCasného pribirani struny
druhé. Dvojhlasy smyk po prazdnych strunach nazyva ,bruslicky" (kazda

struna je jednou brusli).

»Bruslicky" jsou jakymsi zakladnim kontrolnim prvkem, ke kterému se autor vzdy
po zkouseni jinych druhd smykéni navraci. Po prvotnim spravném navyku
provadéni ,bruslicek" prechazi ke zkouseni ,zvednuti jedné brusle", tj. ze se dité
zhruba v poloviné smycce (smykani dvou strun) plynule ,preklopi" a hraje pouze
na jedné z dvojice strun. Postupné se provadi na vsech strundch v rdznych
variantach. V pokrocilém stadiu Ize davat apel i na dodrzovani predem
stanoveného jednoduchého rytmického radu pri preklapéni smycce ze dvou strun
na jednu. Smyky od Zabky nazyva autor prihodné - tlumice.

Tlumice - jedna se o pohyb, ktery vykonavaji prsty a zapésti pravé ruky pri
pokladani smycce na strunu. Smycec se ke struné priblizuje, prsty a zapésti jsou
,Vyvésené", pri pokladani na strunu prsty ,tlumi naraz" a prirozené se pokrcuji,
zakulacuji. UCitel Ccasto pri zkouseni smykani asistuje - podepira loket
a usmérnuje pohyby ditéte. I pres to, ze tah smyccem je pro dité aktivitou
pohybové koordinacné velmi téZkou, Mirko Skampa nabdda, aby jiZ od pocatku

byla snaha o kvalitni rozeznivani strun a vyluzovani hezkého zvuku.

Na konci této kapitoly autor uvadi cviceni pro rozvoj citlivosti v pravé ruce, tzn.
prace s dynamikou, zkouseni smyk( pres struny v pravidelnych jednoduchych

rytmickych modelech atp.

Rozvoj hudebnosti je posledni kapitolou metodiky, ktera navazuje na vsechny
prfedchozi. Zde autor navrhuje zpdsob, jak s ditétem v zabavné formé cvicit pro
néj narocna cviceni. Jak jsem i béhem vlastniho vyucovani zjistil, stereotypni
provadéni zminénych ndcvikd dité &asto nudi, upada jeho pozornost a zajem. Zde
se mize projevit osobnost ulitele a talent pro fantazii a kreativitu. Idedlem je
proménit cviceni v hravou a zabavnou cinnost, kterou bude chtit dité provozovat
i samo béhem domdaci pripravy, tzn. ,propasovat" do zabavné hry néjaky
z technickych prvkd. Mirko Skampa zde prezentuje nékolik prikladd, jak
pretvofit vyucovani ve hru. Casto uvddi spojeni hry na ndstroj s pfedndsenim
fikadel, nabada, aby dité samo fikadla vymyslelo. DileZité jsou také vystizna

pojmenovani, pod kterymi si Ize néco konkrétniho vybavit.
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Je vSak nezbytné si uvédomit, ze kouzlo vyuky spociva v tom, ze kazdé dité je
jinou osobnosti a to, co bavi jednoho Zaka, druhého mdze nudit. Pedagog musi

okamZité reagovat na projevy Zdka a nabizet nové zplsoby, jak dité motivovat."®

Ucebnice Mirko Skampy je v dne$ni dobé& stdle velmi cennym ucebnim
materidlem. Osobné ocenuji velmi precizni vysvétleni pfipravnych cvi¢eni pro obé

ruce a prehlednost v ¢lenéni publikace.

2.1.2 Vaclav Horak - Cesta mladého violoncellisty k Uspéchu
V roce 2016 byla vydana metodika vyznamného brnénského pedagoga Vaclava

Hordka - Cesta mladého violoncellisty k Uspéchu — tédnové Fady pro zacatecniky.

Publikace je tvorena 2 samostatnymi u¢ebnicemi (pomérné obsahlymi), jenz maji
stejny prebal a pohledem nelze urdit, ktera je kterou. Rozdil v obsahu je poznat

az po otevreni.

Vaclav Horak v Uvodu poznamenava, ze prvotnim zamérem bylo vydani osmi
samostatnych sesitd, ale z dGvodd ekonomickych z nich vytvoril dvé knihy, které

obsahuji kazda po &tyrech plvodné zamyslenych sesitech.

Prvni kniha je obsahlejsi (295 stran) a tvofi ji kapitoly Prazdné struny,
Flageolety, Mongolky a Rikadla a pisnicky. Druhd kniha obsahuje Jednoprstovky,

Paleénice, PrGvodce v Cellovym knizkdm a Doprovody k fikadldm a knizkam.

V Uvodnim oddilu Prazdné struny je vysvétlovana hudebni teorie (druhy not, typy
kli¢Q, pocitani dob, pomlky, druhy takt(). Déle popisuje nastroj a smyc&ec. Uvadi
zde navod, jak spravné sedét u nastroje a jak drzet smycec (v€etné nezbytnych

pripravnych cviceni) a to v€etné nazornych ilustracnich fotografii.

DalSi kapitola Flageolety je ukazkou, pro mne zajimavého a mozna i
novatorského pristupu. Autor doporucuje zacit hrat nejdrive ve flageoletech a to
z dlvodQ, Ze se netlaéi pfilisnou silou do prstl a Ize bez velké ndmahy vytvaret
tony i v polohach. Zaroven lze u této ,nedomackavé" hry kontrolovat spravny
tvar levé ruky a ptipravit ji pro daldi hru pevnych ténl. Oddil je doplnén nékolika
flageoletovymi aranzemi lidovych pisni, které na mé& puUsobily aZ virtudznim
dojmem, avdak zpUsob jejich provedeni byl jednoduchy (napt. Pec ndm spadla) a

velice efektni.

9 KROVACEK, Stépan. Mirko Skampa - portrét osobnosti. Praha, 2019. Bakalafska prace.
Akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, Katedra strunnych néstrojd. Vedouci prace
prof. Miroslav Petras, cit. ze stran 15-21
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Predposledni &asti prvni knihy je ¢ast nazvana Mongolky. Jedna se o skladby,
které jsou napsané v pentatonice a vétSinou vyuzivaji pouze 1. a 4. prst (také

flageoletl).

V zavéru jsou umisténa Rikadla a pisni¢ky. Priblizné 50 lidovych melodii je
v uvodu serazeno do tabulky, ve které je poznamenano, co vSe lze na dané
»Skladbicce" procvicit. Jsou to napr. flageolety, hra v 1. poloze, Siroka poloha,
pohyb po délce hmatniku, pohyblivost prstd, zdména prstd, nasazeni palce,

palcova poloha, hra smy&cem, procvicovani smykd, rytmu, dynamika a jiné.

Druhda méné obsahld kniha (priblizné 170 stranek) zacind kapitolou
Jednoprstovky. Abych byl upfimny, tak autorlv vyraz ,jednoprstovky" jsem
nedokazal jednoznacné pochopit. Pravdépodobné to bude uzivani jednoho prstu
pro ,probadani® urcitého melodického motivu a az poté jeho hrani se zapojenim

dalSich prstl (ptiklad uvadi na pisni Kocka leze dirou).

Nasleduje kapitola Palecnice, ktera zapojuje do hry levy palec a pripravuje tak
mladého hrace na pozdé&jsi hru v palcové poloze. Uziva palce jiz v prvotnim
vyucovani, coz je pro mne taktéz impuls hodny zamysleni. Jsem vSak k tomuto
zplsobu nacviku mirné skepticky a troufdm si Fici, e tato vyuka by méla
probihat az v momenté, kdy jiz dité plné ovladad zakladni hraci aparat a levou

ruku ma dostatecné silnou na to, aby se pfi hie palcem nebortil jeji tvar.

Privodce k Cellovym knizkam je metodikou pro pedagogy. Zde autor uvadi,
casto i v nékolika obménach, jak postupovat pri konkrétni vyuce. Napr. zde
popisuje sezeni u nastroje, prvotni pouzivani smycce, polozeni levé ruky na
hmatnik, hru flageoletd, hru pevnych ténd, jak pecovat o intonaci, & jak zacit
ucit vibrato. Podrobné zde o zminéné problematice piSe a vysvétluje své zaméry.
Pro zaéinajiciho pedagoga mlze byt tato kapitola velikou inspiraci a pomoci. U

mnohych cviceni se zde odkazuje na vy$e zminénou $kolu Mirko Skampy.

Zavér druhé knihy obsahuje Doprovody k fikadlim a pisni¢ckam, které jsou
aranzovany pro 2-5 violoncell. Lze je tedy vyuzit jiz pfi prvnim elementarnim

vyucovani (pedagog - zak), i jako Uvod do komorni hry.

MQj dojem z knih Vaclava Hordka je velmi rozpadity. Je samoziejmé dobre, Ze se
v Ceské republice po dlouhé dobé vydala violoncellovd uéebnice, kterd obsahuje

Ceské lidové pisné v rlznych obménach a mnohd fikadla. Jsou zde i nesmirné
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zajimavé napady a postupy ve vyuce, které mnohdy dopliuje nazorna
fotografickd dokumentace. Zminil bych (pro mne nejzajimavéjsi a velice
inspirativni idea) uZiti flageoletd je&té pred samotnou, mnohdy ,silovou®, hrou
prostfednictvim pevnych (domacknutych) tonl. Nalézdm zde nékolik dlleZitych
aspektl. Zaprvé-zdk mlze na pomérné velké plose hmatniku tvofit témeéF bez
namahy mnoho ténd. Zadruhé-jiz v Gvodu vyuky lze diky flageoletim poznat
mnoho rlznych poloh a v dalim vyucovani se nebat vzdalit od polohy zadkladni.
Neméné prinosna je i moznost zprostiedkovani vyuky Siroké polohy pravé pres

flaZolety, nebot tvaru ruky Ize timto zplsobem docilit opét témé&F bez ndmahy.

Na strané druhé je pro mé cela publikace velmi chaoticky usporadana. Nevyznam
se prilis v jejim clenéni v rdmci jednotlivych kapitol. Mozna je zde na kazdé
strance az priliSs mnoho informaci a urcité zestru¢néni by mohlo pomoci. Dale si
myslim, Zze po grafické strance kniha neodpovidéd standardnim poZzadavkim
dnesni doby, i kdyz chapu ekonomickou stranku véci, ktera mohla tuto
skuteCnost také ovlivnit. Kniha neni dobfe vizualné zpracovana jak pro
samotného ucitele, tak ani pro Zaka. Troufam si fici, Zze pro dité je jeji grafické
zpracovani spise odpuzujici nezli lakavé a pokud se v ni nevyzna dobre ani uditel,
jak potom mUize byt piehlednd pro samotného studenta. Mné&, jako uciteli,

nicméné jasny a prehledny navod, jak vést zaka, rozhodné neudava.

2.2 Zahranicni
Nejcastéji uzivané zahrani¢ni metodiky v ¢eskych ZUS pochéazeji z evropskych
zemi. Hojné jsou zastoupeny predevsSim ty z Némecka, Anglie a Polska. Prvnim
nejpatrnéjSim rozdilem oproti publikacim domaci provenience je jejich
dostupnost - jsou bézné k dostani, a to jak v kamennych prodejnach, tak
v internetovych obchodech. DalSim podstatnym rozdilem oproti ceskym
metodikam je jejich lakavé vzezieni, uéebnice pusobi vizudlné svéZzim dojmem a
vzhledem k jejich pozdéjSimu datu vzniku se vénuji modernéjSim détskym
skladbickam. Dalsi rozdil nalézadm v tom, ze zahrani¢ni metodiky, které zde budu
jmenovat, jsou mezindarodné aplikovatelné, nebot nevyuzivaji striktné
jednotlivych narodnich jazykd a lidové hudby, ale kombinuji skladbi¢ky lidové

z celého svéta a skladby svétové klasické hudby.
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2.2.1 Gabriel Koeppen'? - Cello Method
Publikace Cello Method je vydana ve dvou jazycich - némciné a anglictiné
(Schott Music 2016, N&mecko). Metodika sestdvd ze 3 samostatnych sesity,
které postupné& mladého violoncellistu seznamuji s rGznymi hudebnimi prvky a
rozviji jeho herni dovednosti. Vedle notovych zapist téz vyuziva i fotografickych

prvkd (vysvétleni vibrata atp.)

Prvni sesit je elementdrnim, UGvodnim, ktery udi dité zakladnim pojmdm
z hudebni teorie (Casti violoncella, noty, pomlky, takty 4/4 a 34) a rovnou je

aplikuje do prilozenych hudebnich pisnicek.

Uvodni hradské vykony zaéinaji brnkdnim prazdnych strun, déle se publikace
vénuje drzeni smycce a prvotnimu seznameni s hmatnikem. Zde je zajimavé, ze
Koeppen nezacind od prstu prvniho, ale nejdrive uci dité brnkat 2. prstem, poté
postupuje v poradi 1., 4. a 3. prst nakonec. Lze to interpretovat tak, ze 2. prst
povazuje za prirozené nejsilnéjsi.

Ze smyccové techniky zde autor prezentuje hru staccato, dale praci s dynamikou
crescenda a decrescenda a uvadi téz skladby v teckovaném rytmu - Ctvrtky
s teCkou. Teckovany rytmus vysvétluje pomoci vhodné vybranych rytmicky se

nabizejicich slov.

Velice zajimavy je zavér prvniho seSitu. Jiz zde se totiz vénuje hre ve vysSSich
polohach a dokonce téz poloze palcové, jez zarazuje do vyucovani drive, nez
polohy Siroké (s témi se setkdvame az na zacatku seSitu druhého). Dle mého
nadzoru se jednd o skvély ndpad - ditéti mOze pripadat roztahovani prstd
(ukazovacku a prostrednicku) v Sirokych polohach velice nepfirozené na rozdil od
hry v polohdch (i palcovych) se zachovanim pfirozenych rozestupl (Uzka

poloha).

V druhém sedité se po technické strance Koeppen vénuje $iroké poloze doll a
Siroké poloze nahoru. Dale pak legatu pres struny, pdl poloze a lubové poloze.
Z hudebné teoretické oblasti vysvétluje Sestnactinové noty, trioly, synkopy a

enharmonickou zaménu.

10 Gabriel Koeppen (*1958) je némeckym violoncellistou, pedagogem a Feditelem

hudebni skoly ve Flensburgu.

30



Treti seSit obsahuje dalsi skladby a cvi¢eni pro rozvoj novych dovednosti ve hre
na violoncello. Kromé cvi¢eni ve hre v jesté neuvadénych polohach (snizena
lubova poloha, dalsi nové polohy, hra ve flazoletech), autor zminuje dalsi
technické prvky, se kterymi se 2ak v mnoha skladbadch miZe setkat (arpeggia,
trylky, zdobeni, i barré akordy). Ze smyccové techniky vysvétluje hru spiccato a

z vyrazové zase vibrato.
Hudebné teoretickou stranku zde tvoFi vysvétlovani intervall a tenorového klice.

Dle mého nazoru se Gabriel Koeppen ve své publikaci velmi vydarené dotyka
valné vétdiny technickych aspektd ve violoncellové hfe a pomahad jasné
pochopitelnym zplsobem pro ulitele i zaka tyto dovednosti ptedat. Dilo je
prehledné usporadano a téz obsahuje i skladby pro komornéjsi obsazeni (dvé/tri

violoncella).

Gabriel Koeppen vydal v nakladatelstvi Schott pro violoncello jesté nékolik
publikaci. Za zminku urcité stoji seSit k vycviku v palcové poloze ,Thumb
position™ (Schott Music 2016, Némecko).

2.2.2 Abracadabra
Je dalSi z celosvétové rozsirenych metodik (adaptovano téz pro klavir, housle)
vydana ve Velké Britanii v roce 2009 nakladatelstvim Collins music. Obsahové se
déli na 20 fazi/krokd tzv. ,steps". V kazdém z nich se violoncellista nauéi n&jaké
nové dovednosti. Skladby a skladbicky jsou podlozeny anglickym textem i
rikadly, které maji pomoci s rytmickou predstavou. Neni zde bohuzel vysvétleno
ani textové, ani fotografiemi i obrazky, jak drzet smycec a jak postupovat pfi

vyuce jeho drzeni.

Zacina se hrou pizzicato na prazdnych strunach D a A. Déle se pokracuje jiz hrou
smyécem, a to na prazdnych strunach A, D, G v jednom sméru (dold). C struné
se ucebnice vyhyba a jeji hrou se zabyva az na samotném konci publikace.
Vyuziva vSech ostatnich strun, kde postupné procvicuje 1., 3. a 4. prst, coz
prirozené vyusti v nacvik durové stupnice (D dur). Vybizi téz ke hre bez not -

podle sluchu.

Z technickych dovednosti predstavuje uclebnice hru legato, staccato a
portamento. Dale vysvétluje 34 takt, 6/8 takt, odrazku v notovém zapise,
teCkovany rytmus - &tvrtka s te¢kou podlozené anglickym Fikadlem a pdlovou

pomlku. Z vyrazovych moznosti zmifnuje dynamiku (crescendo a decrescendo).
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Az na konci publikace se zabyva uzitim 2. prstu, coz je pro mne trochu
prekvapeni, jelikoz 2. prst povazuji za nejsilnéjsi a tim spiSe bych ho v zacatcich
vyuky uzival. V zavéru se nicméné neostychd seznamit mladé hrace

s naro¢néjsim clenénim hudebniho textu a to s Sestnactinovymi hodnotami not.

Velké klady této ucebnice spatfuji v tom, Ze ke kazdému cvi¢eni je napsany
doprovod pedagoga na violoncello. Dale je zde velmi pestry vybér skladeb, které
jsou rytmicky rozmanité a ke konci ucebnice mohou nadané Zzaky naudit i

pomérné tézkym rytmickym modelim.

Jako zapor bych vidél, ze se zde objevuje pouze hra v zdkladni poloze a nevybizi
mladé violoncellisty k orientaci na vétsi ploSe hmatniku a dale mi chybi nazorna
fotografickd dokumentace nékterych zdkladnich aspektl violoncellové hry (drzeni

smycce atp.).

2.2.3 Sassmanshauss
Némecka metodika Sassmanshaus byla vydana nakladatelstvim Barenreiter
Kassel v roce 2009 ve dvou jazycich (anglicky, némecky) a je tvorena celkem
EtyFmi svazky. Cesti pedagogové nicméné nemusi zoufat, jelikoz je k publikacim
pripojena samostatna priloha v Ceském jazyce, ktera preklada texty ke vsem
cvicenim. Cizojazy¢na rikadla a slova ke skladbam jiz bohuzel ceskym
ekvivalentem nahrazena nejsou. Z divodu dostupnosti budu analyzovat pouze

prvni sesit.

Prvni sesSit obsahuje pouze hru v zakladni poloze. V Uvodu adepty violoncellové
hry uéebnice seznamuje s hudebnim zapisem not, taktd, pomlk a prib&zné téz s

4/4 a % taktem. Ve skladbach uziva délek not od ptlové po osminovou.

Zajimavosti jisté je, ze nezacing, jako vétSina metodik hrou pizzicato, ale rovnou
uziva hru smyccem (avsSak nevysvétluje, jak smycec drzet) na vSech prazdnych
strunach (v poradi DGCA) a zabyva se ihned prechody mezi strunami (na rikadla
v AJ). Nejdrive uci hrat na stfedu smycce, poté v horni poloviné a nasledné

v dolni poloviné. Hra celym smyccem probiha az v zavéru.

DalSim neobvyklym prvkem je to, jak autor postupuje pri zapojovani jednotlivych
prsth do hry. Zadina se velkou tercii — prédzdna struna a 3. prst na D strunég, tzv.
~Kukacci tercie“ - Udajné lépe sluchové vnimatelnd a zapamatovatelnd, nez

cely/pQltdn). Poté hraje 1. a 4. prstem a tim se dostdva k durové stupnici (Dur
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stupnice 0-1-3-4, 0-1-3-4). Hra 2. prstem pro mne z nepochopitelného ddvodu

v tomto sesité vibec neprobiha.

Smyccova technika se soustredi predevSim na vazané noty (i pres struny) a

portamento.

Jak upevnit v ditéti posazeni ruky a rozestup prstl v zakladni poloze? Zde se
setkdvame se zajimavou alternativou. Sassmanshaus, pod bézné uzivané lepeni
izolepovych prouzkl na mista prstQ v zakladni poloze, je$té umistuje nit, ¢imz
jesté vice umocnuje hmatovy vjem. Neni to vSak jiz kontraproduktivni? Cilem
vyuky by mélo byt co nejrychlejsi rozvinuti sluchu, jeho orientaci a koordinaci
prsth pti doladovani tdn a osvobozeni se od zrakové a hmatové kontroly. Zde je
dité siln& hmatové fixovdno, nicméné zrakovd kontrola, tim padem mize
odpadnout a naopak muZe vice zapojit sluchové vnimani. Sdm tuto metodu

mozna vyzkousim.

Na rozdil od jinych metodik vybizi k navratu a opakovani predchozich, jiz jednou

naucenych cviceni (shoda s Mirko Skampou).

V dal$ich svazcich se némecka metodika zabyva hrou v odli§nych kli¢ich, riznych

druzich taktd a procvi¢uje hru v mnoha polohach.

2.2.4 Antoni Cofalik - Little ABC for Cello
Antoni Cofalik je mezi pedagogy znamym jménem. Napsal a publikoval nékolik
instruktivnich se&itd nejenom pro violoncello. Polskie Wydawnictwo Muzyczne
(PWM) vydalo v Krakové v roce 2015 jeho Malé ABC pro violoncello. SeSit na
pomezi metodiky je tvoren 36 kratkymi skladbickami s doprovodem klaviru.
Stejné jako predchozi metodiky i on (i kdyz stru¢néji) zde mladého violoncellistu
uvadi do hudebniho svéta v teoretické roviné - zacind s nazvy prazdnych strun
na nastroji a pokracuje s hudebni teorii jako je predstaveni bas. kli¢e, druhy not,

znacek pro smér smykani, predznamenani, repetice atp.).

Sesit obsahuje hezké ilustrace, avSak kratké skladbicky nejsou podlozeny fikadly

ani jinym textem, ktery by mohl pomoci s rytmickou i intonacni problematikou.

Hraje se zpravidla v zakladni poloze, a to vSemi prsty (zacina se od 1. prstu, poté
nasleduje 3. a 4.). Jiz v takto raném stadiu vyuky vybizi ke hre v poloze, avsak
voli cestu flageoletu v poloviné struny, tzn. bez domacknuti prstu a s oporou
v palci, ktery je ,bezpecné usazen" v zahybu krku nastroje. Ve strucnosti se tedy

jednd o hru v lubové poloze se zazné&nim flageoletd a1l a d1i.
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2.2.5 Dalsi metodiky

Zahranic¢nich metodik, které nebudu Sifeji charakterizovat, je jesté nékolik.

Urcité bych zde zminil UspéSnou anglickou dvojici Kathy a Davida Blackwellovi.
Zabyvaji se vydavanim not pro zacatecniky na housle, violu a violoncello. Dale
téz vydali noty pro komorni hru ve formé tzv. flexible ensemble. Jsou to kratké
skladby pro vSechny Urovné zakovské nastrojové vyspélosti, které Ize provadét

v riznych nastrojovych uskupenich (napf. duo - kvintet atp.).

Z jejich metodickych publikaci bych postupné jmenoval Cello Time Starters
(prekl. violoncellovi zacatecnici), kterd téz obsahuje hudebni kvizy, hry a
poslechova cviceni), Cello Time Joggers (prekl. violoncellovi chodci) jsou skladby
v zakladni poloze, postupné serazené od nejlehCich cviceni k narocnéjsim.
V Uvodu se hraje na prazdnych strunach a postupné se uci pfipojovat dalsi prsty.
Dale bych jmenoval Cello Time Runners (prekl. violoncellovi bézZci), kde jiz
skladby obsahuji Siroké polohy a Cello Time Sprinters (ptekl. violoncellovi
sprinteri), které kombinuji i hru v dalSich vyssich polohach. Dalsi knihou jsou
Cello Time Scales (stupnice a akordy, které jsou rovnou aplikovany na
konkrétnich jednoduchych skladbach). Vétsina z alb jsou k dispozici bud

s klavirnim doprovodem, anebo s doprovodem druhého violoncella.

Druhou vyznamnou kapitolu tvofi Skola Shinichi Suzukiho!!. Suzukiho filosofie je
ve strucnosti zalozena na uceni se nastroji od velmi Utlého véku (jiz od 3 let) a to
kazdodennim cvi¢enim postupnych, malych hudebnich ,krd¢kd" za Géasti rodica.
Autor hru na nastroj pripodobnuje k uceni se materskému jazyku, tzn., ze hra na
nastroj by méla byt, stejné jako matersky jazyk, prirozenou soucasti osobnosti
ditéte a méla by vést k citovému rozvoji, posileni discipliny a vytrvalosti. Doslova

chce skrze hudbu vychovat ,dobré obcany".

Tato metoda je celosvétové uzndavana a dala vzniknout mnoha Suzukiho
institutdm, které poradaji naptiklad pedagogické kurzy (moZnost ziskat oficialni

certifikat ,,ucitele Suzukiho metody"), masterclassy, diskuze a dalsi aktivity.

Samotna violoncellovéd $kola je rozdélena do 10 svazkd. V prvnich &tyfech

seSitech velmi casto nachazime Upravy skladeb z houslové metodiky.

11 Shinichi Suzuki (1898 - 1998) byl japonsky houslista a pedagog. Vytvofil tzv. Suzukiho
Skolu, ktera se postupem Casu rozsifila a aplikovala na témér vSechny hudebni nastroje.
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V nasledujicich dilech jsou jiz obsazeny skladby z bézného violoncellového

repertoaru (Vivaldi, Goens, Popper, Goltermann, aj.).
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3. Skola smyécové techniky

Samostatnou $kolu smyécové techniky zde zafazuji z dlvodu celosvétové
respektované osobnosti Otakara Sevcika 2. V prlbéhu staleti bylo bé&Znou
soucasti metodik i fazeni smykovych cvi¢eni, avSak publikace vénovana pouze

praci se smyccem do doby O. Sevéika nebyla.

Sevéik béhem svého zivota vydal nékolik metodik - $kol, které mély pojmout
veskeré technické pozadavky, a vnesl do , houslové technické problematiky do té
doby nevidané a inovativni prvky: pdlténovy systém pro zacatecniky,
systematické a postupné reseni technickych problémd, do detailu propracovand

intonaéni cviceni, analytické studie ke koncertim a mnoho dal$iho"3.

Z jeho prinosu vsak netézili pouze houslisté, nybrz vSechny smyccové nastroje.
Jiz v roce 1905 byla Skola smyccové techniky op. 2 upravena pro violoncello
Louisem Feuillardem* a transkripce jeho Skol jsou dostupné téz pro violu a
kontrabas. Od roku 1894 po soudasnost bylo rlznymi nakladatelstvimi vydano
nékolik vydani op. 2 a to vétSinou v némeckém, anglickém a ceském jazyce.
Posledni houslové vydani bylo realizovano roku 2014 vydavatelstvim Barenreiter
(pod odbornym dohledem prof. Jaroslava Foltyna'®). Posledni vydani v Upravé
pro violoncello bylo téz vydano Barenreiterem Praha a to v roce 2018 (v Upravé

Tomase Jamnikal®)

3.1 Otakar Sevcik - Skola smyécové techniky op. 2
Skolu smyécové techniky op. 2 dokonéil a vydal Sevédik vlastnim nakladem
v letech 1893-94. Své prvni pedagogické dilo (Skola houslové techniky op. 1)

dokoncil o vice nez 10 let drive (1880).

Dilo je ¢lené&no do tfi oddili o Sesti seSitech (v nejnové&j$im vydani obsahuje
kazdy z oddili dva sesity, které na sebe chronologicky navazuji). Toma$ Jamnik

v predmluvé pise: ,Cviceni jsou razena dle obtiznosti vzestupné a pokryvaji celou

12 Otakar Sevdik (1852-1934) byl véhlasny houslista a pedagog. Lze jej povaZzovat za
zakladatele ceské houslové skoly.
13 SEVCIK, Otakar. Skola smyé&cové techniky, op. 2: Uprava Tomds Jamnik. Praha:

Barenreiter, 2018, predmluva

14 Louis Feuillard (1872-1941) byl vyznamny francouzsky violoncellista a pedagog.
15 Jaroslav Foltyn (*1935) je vyznamny Cesky houslista a pedagog.
16 Tomas Jamnik (*1985) je predni Cesky violoncellista.
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skdlu cvikd od jednotlivych pohybl pro Uplné zalatecniky az po komplikované
kombinace smyk( pro nejpokrocilejsi hrace. Pravé tato komplexnost nabizi
univerzalni vyuZiti, nebot v kazdém momentu svého vyvoje ma hra¢ mozZnost

zvolit poZzadovanou obtiznost."”
Celkové dilo obsahuje vice nez 4 000 systematicky rfazenych smykovych cviceni.

3.2 Otakar Sevdik - 40 variaci op. 3

Toto dilo bylo vydano v roce 1894 a jiz roku 1901 jej pro violoncellisty revidoval
Loius R. Feuillard. Ve struCnosti Ize op. 3 charakterizovat jako kratSi verzi op. 2.
Uvodni dvoutradkové téma v pllovych a celych notadch je nasledné 40 krat
variovano. Kazda z variaci (stejné jako v predchozim op. 2) je presné tempoveé a
dynamicky uréena. Kazda zvariaci se vénuje specifickému smyccovému
problému. Napriklad var. ¢. 1 se zabyva krouzenim zdpésti, hrou na misté a
vracenim se smykem, var. €. 6 akcentuje prechod mezi sautillé a spiccatem.
Vénuje se procvi¢ovani i velmi obtiznych prvkd, jako jsou saltanda dold i nahoru,
arpeggiim pres vSechny struny ¢i fadovému staccatu. Variace probihaji v mnoha
toninach.

Z hlediska praktické pouZitelnosti ve vyuce bych op. 3 vidél jako jednoznacné

vhodné&jsi nez obrovsky obsahly a moZna pro nékoho hife pfehledny op. 2.

17 SEVCIK, Otakar. Skola smyccové techniky, op. 2: Uprava Toméds Jamnik. Praha:

Bérenreiter, 2018, predmluva.
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4. Alba etud

Etudy byly nezbytnou soucasti kazdé violoncellové skoly jiz od pocatku, a tudiz si
netroufam oznacovat konkrétniho autora za tvlrce prvniho alba etud. Z dneéniho
pohledu Ize za ,nesmrtelnd" dila povazovat alba vlastnich etud Dotzauera,
Kummera ¢&i Sebastiana Lee, kterd vznikla v prdb&hu 19. stoleti. Karel Pravoslav
Sadlo prispél do violoncellové literatury nékolika alby, které jsou tvorené
stovkami etud sesbiranych od rlznych autorl, mezi nimiZz jsou napfiklad i vyse
zminéni.

V této praci se budu zabyvat nejpouzivanéjsSimi alby, které se v praktickém
vyucovéni na ZUS pouzivaj.

Album violoncellovych etud vnimam jako soubor nékolika (Casto i desitek) etud.
Obvykle jsou razeny progresivné dle obtiznosti a v ramci seSitu se mohou

zabyvat konkrétni technickou problematikou.

Zde si troufadm zaujmout postoj, Zze tvorba alb s etudami, je mozna jiz vyCerpana
a to nejlepsi jiz bylo vydano. Neznamenda to vsak, ze by etudy nebyly znovu
vydavany v novych edicich. Myslim tim to, ze tvorba UpIlné nového etudového
materidlu, ktery by mél byt v néem jesté novatorstéjSi a objevnéjsi, nez

doposud napsana dila, je velice obtizna.

4.1. Zahranicni
Zakladni etudové materidly pochazi z francouzské violoncellové skoly, ktera od
poloviny 18. stoleti dala nezpochybnitelnou zakladnu a ovlivnila tak vznik
narodnich violoncellovych Skol po celé Evropé (napf. na Prazské konzervatofi se
v dobé jejiho zaloZeni ve violoncellové tfidé ucilo podle materidll Pafizské
konzervatore a az poté vznikaly Ceské ucebni materialy). Nize stru¢né analyzuji
etudy Sebastiana Lee a Louise Feuillarda, které jsou volné k dispozici na serveru

imslp.org.

4.1.1 Sebastian Lee - 40 melodickych a progresivnich etud op. 31,
40 lehkych etud op. 70 a 12 melodickych etud op. 113

Opus 31 je krasnou ukazkou melodického mistrovstvi Sebastiana Lee. Kazda
z etud je bohatd na zpévnost, ale klade pritom na mladé violoncellisty pomérné
znacné naroky. Nachazime zde vSechny typy cvi¢eni — dvojhmaty (etuda ¢. 13),

trylky (etuda ¢. 20), ale také lze v albu nalézt kombinace dvojhmatovych

pomalych pasazi ve stridani s drobnou prstovou technikou (etuda ¢. 25). Velmi
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virtudzni, troufam si fici, na Urovni absolventa konzervatore, je posledni cviceni
¢. 40, které se vénuje technice oktavové v palcové poloze. Vybrané etudy jsou
obcas razeny jako povinné v Heranoveé violoncellové soutézi. Tento seSit je urcen

pro velmi pokrocilé zaky ZUS.

Etudy z opusu 70 jsou naopak cennym materidlem ve vyucovani téch nejmensich
violoncellistd. Skladby jsou velmi kratké (vétdinou 3 tadky) a probihaji ¢asto
v tridilné formé (Uvod - provedeni - repriza), kdy zavérecna Cast etudy je témeér
totozna s Uvodem. VsSechna cviCeni probihaji v zakladni poloze, pouze obcas
vyuziji natdhnuti do polohy Siroké. Ke kazdému cviceni je napsan doprovod

druhého violoncella.

Instruktivni cvi¢eni z op. 113 jsou podobné tém z op. 31, avSak jejich narocnost

neni tak pokrocila. Etudy se odehravaji ve vsech polohach kromé té palcové.

4.1.2 L. R. Feuillard - Etudy mladého violoncellisty

Etudy Louise Feuillarda jsou dalSim velmi platnym tréninkovym materidlem pfi
vyuce na ZUS. Album je tvoreno 60 skladbami, které cvi¢i violoncellistovu ruku
od zdkladni, po palcovou polohu v témér vsSech technickych aspektech
(dvojhmaty, arpeggia, hladké prechody pres struny, sautillé, spiccato,...).
Nékteré z etud taktéz vyuzivam pri vyuce napf. ¢. 13 (cvi¢eni pro vymény do
lubové polohy a zpét) nebo &. 3 (zadrzovani prstd na nehrajici struné - pfiprava
dvojhmatl v zakladni poloze). Celkové bych tento sesit charakterizoval jako ne
prilis melodicky v porovnani s opusy Sebastiana Lee. I na mé, jako zacinajiciho
pedagoga, nepusobi dil&i cvideni zdbavnym dojmem, mély-li byt hrany celé od
zacCatku do konce. V praxi jsem si nicméné Uspésné vyzkousel, Ze pro nauceni se
urcité technické dovednosti, bohaté staci procviCovat pouze cCast z konkrétni

etudy.

4.1.3 Dalsi publikace

Zajimavym albem je Melodic Position-Changing Exercises (Melodické vymény
poloh s klavirnim doprovodem) Natalje Baklanovy. Ddle se vyuziva 12 etud pro
violoncello od polského violoncellisty Kizimierze Wilkomirského. Pro pokrocilejsi

zaky jsou téz vhodné sesity od J. L. Duporta, J. Dotzauera ¢i A. Franchomma.

4.2. Ceské
Ceska alba etud jsou ve vyuce reprezentovana alby Bohuse Herana, K. P. Sadla a

fadim zde i Davida Poppera. Ani tyto starsi publikace (kromé Poppera) nelze
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nikde v bézném prodeji zakoupit a nezbyva nez se spoléhat na to, ze vam je

poskytne néktery ze stardich pedagogickych kolegd.

4.2.1 K. P. Sadlo - Alba etud

Karel Pravoslav Sadlo je vyjimecnou ¢eskou pedagogickou osobnosti. Do nékolika
seditl zkompletoval a podle obtiznosti sefadil etudy rlznych svétové
vyznamnych pedagogl (Dotzauer, Kummer, Romberg, Davidov, Lee,...) véetné
téch svych. V obsahlé predmluvé popisuje znacky a vysvétlivky, které u
konkrétnich cvi¢eni vyuziva a dava tak pedagogovi jasnou predstavu, jak s touto
publikaci pracovat. U vybranych etud rovnéz uvadi smykové obmény ¢&i rytmické
varianty. Vénuje se vycviku ruky ve vsSech polohach (sesSit vénovany specialné
palcovym polohdm) a z dlvodu velké obsahlosti mdze publikace mladého
violoncellistu provézet od prvnich pokrocilejich kri¢kd aZ po Uvodni roénik

uréeny predevéim Uplnym zacateénikim - Pfiprava niZsich poloh.

4.2.2 David Popper - 15 lehkych etud v zakladni poloze op. 76a

David Popper je predevsim znamy jako violoncellovy virtuéz a skladatel, ktery
violoncellovou literaturu obohatil o krasné stylizované skladby salénniho
charakteru vyuzivajici vSech nastrojovych poloh a technickych moznosti.
Protipélem jeho Hohe Schule op. 73, ktera je ustalenym ucebnim materidlem na
konzervatorich a hudebnich akademiich po celém svété, je op 76a. Stejné jako
Sebastian Lee, i Popper v 15 lehkych etudach vyuzivd doprovodného hlasu
druhého violoncella. VSechna cvi¢eni se odehravaji v zakladni poloze (Uzké i
Siroké). V porovnani s opusem 70 Sebastiana Lee, jsou Popperovy etudy vyrazné
delsi a proto mozna i hradsky naroCnéjsi. Za zminku stoji etuda ¢. 8, ktera
v zakladni poloze procvi¢uje vSechny dvojhmaty od tercii po oktavy. Etuda ¢. 11
je pro pokrocilejSi zaky a nuti k rychlé prstové technice pri vyuziti dlouhého

legatového smyku. Opus 76a je volné k dispozici na imslp.org.
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5. Alba skladeb

Alba skladeb jsou nedilnou souéasti metodik jiz od dob jejich vzniku. V pribé&hu
staleti se zkomponovalo velké mnozstvi u¢ebniho materialu, ktery se prirozenou
cestou redukoval. V dnesni dob&, muiZeme fici, je instruktivni repertodr dobte
Lpretridén" a v bézné vyuce se pouziva jen vybér toho nejlepsiho, co kdy bylo
napsano. Dnesni doba vyzaduje i popularizaci hry na klasické hudebni nastroje a
vydavatelé tak iniciuji tvorbu zabavné&-vzdélavaci literatury. RUzné typy alb jsem
se rozhodl seradit do nasledujicich kategorii - alba klasickych skladeb, alba

tematicka a alba popularnich skladeb.

5.1 Alba klasickych skladeb
Z historického i souc¢asného pohledu Ize usuzovat, ze v této kategorii je na vybér
z pomérné velkého mnozstvi, vice ¢i méné, zdafrilych publikaci. Velmi ¢asto jsou
alba tvorena skladbami rtiznych autorl z odli$nych slohovych obdobi (¢asto maiji
nékolik dild a kazdy je v&novan uréité technické vyspélosti violoncellisty) a
obsahuji i nékolik desitek skladeb. Vzhledem k velké obsahlosti tématu jsem se

rozhod| pouze pro struéné zminé&ni vybranych opusu.

5.1.1 Ceska
Obecné lze rici, ze Ceska produkce violoncellovych alb je témér nulova. Mnou
znama posledni vydani jsou sesity Ladislava Némce z roku 2003. Ostatni ¢eska
(potazmo Cesko-slovenskd) tvorba vysla v minulém stoleti a dnes se jejim znovu

vydanim nebo dotiskem nikdo nezabyva.

Ve 20. stoleti obohatilo ceskou violoncellovou ,kotlinu® nékolik zdafrilych

publikaci.

V Gvodu bych zminil Miniaturni suitu Bohuslava Martinl, kterd ma sedm &asti a
jejich provadéni je stale velice popularni stejné jako jeho Pastorely a Arabesky, Ci

Nocturna.

Vyznamnym autorem détskych skladeb byl Bohud Heran. Do dne$nich dnl jsou
ve vyuce uplatiiovany jeho Prosté skladby starych &eskych mistrd a Variaéni
skladby starych &eskych mistrG. A dale alba Trnkovy kef (v $iroké poloze) a
ROZovy kef (v zakladni poloze), které jsou sbirkami starych lidovych pisni

v Upravé pro dvé violoncella.
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DalSim plodnym autorem byl Dusan Kristinik-Maly violoncellista (obsahuje mnoho
lidovych pisni a sbirku témér stovky etud) a Drobnosti pre violoncello (naro¢néjsi

skladby rlznych autor().

Jedinym ceskym zastupcem ve 21. stoleti je jiz zmifiovany brnénsky skladatel
Ladislav Némec (*1922), ktery violoncellu vénoval nékolik alb. Pro Uuplné
zacCateCniky napsal 20 skladbi¢ek pro violoncello na prazdnych strunach
s doprovodem klaviru. Pro mirné pokrocilé je poté urcCeno album 30 skladbicek
pro violoncello s doprovodem klaviru. Jednotlivé skladby jsou tempové oznacené,
probihaji v riznych téninach, taktech a neopousti zakladni polohu. Nemaji nazvy,

jsou pouze ocislované (1-20, 1-30).

5.1.2 Zahraniéni

Zahraniéni vydavatelstvi nabizi mladym violoncellistdm opravdu velky vybér.

V ZUS se stdle pouziva velké mnozZstvi ruskych alb, kterd samoziejmé jiz nejsou
k sehnani, ale mnohdy obsahuji zajimavé skladby. Patfi mezi né napfr. Ruské

chrestomatie a mnoho dalsich.

Ze stardich publikaci bych je$té jmenoval nékolik sesitl z nakladatelstvi Editio
Musica Budapest - Violoncello Music for Beginners, které obsahuji desitky
klasickych skladeb.

Znama jsou téz americkad alba Solos for Young Cellists. Némecko reprezentuje
nakladatelstvi Schott - Easy concert pieces (nékolik sesitl), Klasik fiir kinder (22
skladeb od baroka az po 20. stoleti), ¢i Klassische Stiicke flir den Anfang -
Classical pieces for the beginning, jeZ predstavuji nékolik seditd s baroknimi,

klasickymi skladbami a skladbami obdobi romantismu.

Zahrani¢ni produkce taktéz nabizi opravdu bohaté mnozstvi alb v Upravé pro
malé komorni soubory (2 violoncella, 3 violoncella) a to jak klasickych, tak i

modernich skladeb. Ty vSak ve své praci zmifovat nebudu.

5.2 Alba tematicka (v klasickém slohu)

Z tematickych alb jsem se nakonec rozhodl vybrat dvé, i kdyz do této kategorie
by jisté bylo vhodné zaradit vice alb. Na pomezi alb tematickych a popularnich je
napriklad seSit Lunar Cello Landscapes a mnohé dalsSi, nicméné pro ucel této
prace jsem se ho rozhod| zaradit do populdrni kategorie. Prvni z analyzovanych
publikaci - ZOO Antoni Cofalika a Romualda Twardwskeho se vénuje kratkym
skladbam, které znazorfiuji rlzna zvifata. Cello Globetrotters je naopak
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7 v Vv avs V4 . . 7 . o 4 4 7
narocnejsim opusem, ktery prezentuje typické melodie z ruznych zemi celeho

svéta.

5.2.1 ZO0OO - Antoni Cofalik, Romuald Twardowski
Originalni vydani probéhlo v roce 2006 nakladatelstvim Béarenreiter-Verlag,
Kassel. V Ceském prekladu jej vydalo Editio Barenreiter Praha téhoz roku. Album
Zoo obsahuje 15 kratkych skladbicek v klasické formé ABA nebo ABA".

Tato sbirka pro violoncello (s doprovodem klaviru) patfi do Uspésného
vydavatelského pocinu polské dvojice autori Antoni Cofalika ¥ a Romualda
Twardowského!®. Pracuji s ideou, ze déti maji v oblibé zvifata a 13 z 15 skladeb
je pojmenovano podle néjakého konkrétniho zvirete, které skladba svym
charakterem dobre vystihuje. Cely cyklus skladeb je v Uvodni a zavérecné
skladbé ohrani¢en ,nezvirecimi skladbami® - 1. Pojdme do ZOO a 15. NasSi mili

zacci, které nas ,uvadi" anebo naopak se ,louci* s danym tematickym celkem.

Nékteré ze skladeb jsou jednoduché a probihaji pouze v zakladni poloze (Klokan,
Medvéd) v pomérné jednoduchém rytmickém usporadani. Vétsina ze skladeb je
nicméné technicky naroc¢néjsich a neni uréena pro Uplné zacatec¢niky. Sikovnéjsi
dité se zde nauci hrat v polohach (Antilopa, Lu¢ni konik), v Siroké poloze a tzv.
pGl poloze (Krokodyl, Sob). Ve skladb& Ponik je uzit synkopicky rytmus a
spiccato, zatimco Lev uzZiva Sestnactinového teckovaného rytmu v portatovém
smyku. Drobnou prstovou techniku, nebojim se napsat, az virtuézniho charakteru
lze procvic¢it na Mravencich a v nékterych skladbach Ize dité seznamit také

s pocatkem hry v dvojhmatech.

Dle mého nazoru se jedna o skvély instruktivni material, ktery je vSeobecné
oblibeny (u pedagogt i 2ak() a j& sdm ho ve vyucovani ¢asto a rad pouzivam.
Album ZOO miZeme chdpat také jako jakousi hravou a nenésilnou formu
kratkych etud, jez mohou byt vyuzity nezavisle na sobé (nemusi se hrat striktné
v poradi, v jakém jsou usporadany). Kazda skladba totiz v sobé obsahuje jiny

technicky prvek.
Zoo je téz upraveno pro housle (s doprovodem klaviru) a pro klavir sélo.

Novy pocinem vydavatelstvi je v této kategorii dilo V cirkuse, které je prozatim

pouze ve verzi pro housle a klavir. Skladby jsou velice podobné tém zvirecim,

18 Antoni Cofalik (*1940) - polsky houslista.
19 Romuald Twardowski (*1930) - litevsky hudebni skladatel.
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pouze nesou nazvy z tématiky cirkusu. Jedna se o narocnéjsi technické sklady,
Urovni jist& vyspélejsich hra¢l, avdak mnohdy svym materidlem ptipominajici
predchozi album (napf. skladba Liny tygr je tematicky pribuzna skladbé Lev

z predchoziho alba).

5.2.2 Cello Globetrotters
Album Cello Globetrotters bylo vydano ve Velké Britanii nakladatelstvim Oxford
v roce 2011 (dalSi dotisk vcetné korekci a uUprav byl proveden v roce 2014).
VSechny skladby jsou originalni a byly zkomponovany Rosem Stephenem 2°.
Publikace obsahuje 12 skladeb a kazda z nich predstavuje typickou melodii urcité
oblasti na nasi planeté (mésta, zemé, kontinent, stat v USA atp.). Pro kazdou
kompozici jsou téz vytvorena ,Warm-up exercises" neboli ,pfipravna cviceni",
kterd mohou pomoci uciteli a dat mu navod, jak zdka seznamit a pripravit ho na
technickou problematiku dané skladby. Nize uvadim a stru¢né charakterizuji

vybrané casti.

Dublin Time prezentuje pro irskou hudbu typicky 6/8 takt a procvicuje natryly a

hladké prechody legato mezi strunami.

Stoppin' off in Louisiana Ize brat jako instruktivni skladbu pro hru v dvojhlasu
s prazdnou strunou. Tato kompozice obsahuje i jednodussi verzi, kde melodie
probihd pouze na jedné struné a lze ji téZ povazovat za pripravu pro verzi finalni,

kde se pouze pripoji a rozezni vedlejSi prazdna struna.

Shanghai Rickshaw Ride je napsana v pentatonice. Jedna se o pomérné

exotickou a pozitivni téninu, kterd mdze byt milym osvézenim vyuky.

Tango in San Telmo je vyrazové i rytmicky zajimava kompozice prezentujici

»Jjizansky" temperament v typické tanecni formé tanga.

Transylvanian Stick Dance je folklorné ladéné dilo, které je zkomponovano ve
stylu slovenskych a madarskych lidovych pisni. Kromé hezké melodi¢nosti ho Ize
téZz vyuzit pro procviceni hry v dvojhlasu (stejné jako u vySe zminéné Stoppin* off

in Louisiana) a dale se Ize na ném naucit lomeny akord v trojzvuku.

Publikace Cello Globetrotters ma, dle mého nazoru, dva zasadni , plusové body".
Prvnim jsou jiz zminéna pripravna cviceni a druhym pozitivem je, Ze ke kazdé

skladbé navic nalezi doprovod druhého violoncella.

20 Ross Stephen - soucasna anglicka pedagozka a skladatelka.
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5.3 Alba popularnich skladeb
V soucasné dobé existuje opravdu veliké mnozstvi alb s popularnimi skladbami a
to nejenom pro violoncello samotné (s doprovodem klaviru), ale téz napfriklad

pro dvé violoncella.

Popularni kategorie bych rozdélil na aranze filmovych melodii, Upravy pisni
rockovych a jinych kapel (Beatles) uUpravy tradicnich irskych pisni (napf. 22
Traditional tunes for cello and piano, Fentone Music), oblibené jsou téz alba
s tématikou vesmiru-The Cello Rocket (De Haske) a Lunar Cello Landscapes
(ABRSM).

Velky podil na trhu s popularnimi alby ma americké nakladatelstvi Hal Leonard.
Zminil bych aranzma pro dvé violoncella Disney songs for two, Hit songs for two,
Broadway songs for two, Christmas carols for two, The Beatles for two a mnoha
dalsi.

Ve své diplomové praci se nebudu zabyvat jejich rozborem, avSak myslim si, ze
ve vyucovani kazdého zdka je dllezité myslet také na to, aby ho hra na
violoncello predevsim bavila. Ob¢asny vybér takového typu skladeb naopak vidim
jako zadouci nejen z hlediska pritazlivosti pro zaka, ale i v nastinu rozmanitosti

pouziti nastroje violoncella jako vice zanrového.
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6. Garantovana Groven ZUS

Zakladni umeélecké sSkoly nyni spadaji pod Ministerstvo Skolstvi, mladeze a
télovychovy. Nejedna se o volnocasovou aktivitu, jak si i néktefi ministfi resortu
Skolstvi obcas mylné mysli. Zakladni umélecké vzdélavani probiha nejenom
v oboru hudebnim, ale téz vytvarném, tanec¢nim a literarné-dramatickém. Kazda
ZUS ma nastavena jind vékova a talentova kritéria pro pfijimani a rozdélovani
74k(d. Obvykly v&k pro studium v 1. roéniku se nicméné pohybuje okolo 7 let
véku. Sedm let trva i studium I. stupné (prvni cyklus), ktery je zakoncen
absolventskym koncertem. Ti, ktefi chtéji pokracovat v zakladnim uméleckém
vzdélavani a nechtéji se ubirat profesionalnim smérem - studiem na konzervatofi
&i jiné umélecké $kole, mohou jesté dalsi 4 roky na ZUS dochazet do II. stupné
(druhy cyklus) a poté ve svych priblizné 18 letech zakoncit studium dalSim
absolventskym koncertem. Ve $kolnim roce 2019/2020 navstévovalo ZUS ve
véech oborech pres 254 tisic zakl. Ceska republika disponuje snad nejvétsi siti
statnich hudebnich Skol na pocet obyvatel na svété. Nyni je na nasem Uzemi 498
ZUS (a daldich 1005 pobocek). Hudebni obor navétévovalo ve $kolnim roce
2019/2020 celkem 165 022 74k{ (z ¢ehoz bylo 104 899 divek).2! Udaje o poctu
ZUS a mnozstvi studujicich zdkG ndm davad nejenom dlkaz o tom, Ze tradice
zakladniho umeéleckého Skolstvi je i v dnesni spoleCnosti stale velice popularni,
ale zaroven i nadéji, ze mnoho talentovanych déti bude timto statnim aparatem

zachyceno a dana jim prilezitost dale rozvijet své dovednosti.

Zde si jesté dovolim citovat vynatek z R&mcového vzdélavaciho planu, ktery ve

svém uvodu hovofi o historii uméleckého vzdélavani.

~Umélecké vzdélavani ma v Cc{eskych zemich dlouholetou tradici. Pocatky
hudebniho vzdélavani sahaji aZ do 17. stoleti. Pdsobenim vynikajicich kantord v
18. stoleti a vznikem méstskych hudebnich skol v 19. stoleti byla zalozena
tradice organizovaného hudebniho vzdélavani v ceskych zemich. Polet hudebnich
skol se v dobé prvni republiky dale rozsifoval a tehdy byl nad témito skolami
stanoven i odborny dohled skolni inspekce. Po druhé svétové valce byl zaveden

jednotny typ hudebnich sSkol. V Sedesatych letech 20. stoleti se tyto skoly

21 Ministerstvo Skolstvi, mladeze a télovychovy: Statisticka roCenka skolstvi - vykonové
ukazatele do roku 2019/20 [online]. Praha: 2021, Ministerstvo Skolstvi, mladeze a
télovychovy [cit. 2021-03-10]. Dostupny z: https://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-
cr/statistika-skolstvi/statisticka-rocenka-skolstvi-vykonove-ukazatele-2017-18
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transformovaly na lidové skoly uméni, ve kterych postupné vznikaly dalsi obory:
tanecni, vytvarné a literarné-dramatické. V dobé tzv. normalizace vyznam téchto
skol poklesl zarazenim mezi skolska zarizeni. Teprve novelizace skolského zakona
po roce 1989 vrétila lidovym $kolam uméni jejich pdvodni statut s$koly a dala jim
i dnesni nazev - zakladni umélecka Skola. V soucCasné dobé jsou zakladni
umélecké Skoly souclasti systému na sebe navazujiciho uméleckého vzdélavani.
Zakladni umélecké skoly umozriuji podchytit a vzdélavat vétsinu mimoradné
nadanych jedinci a odborné je pfipravit na neprofesionalni uméleckou &innost,
popripadé na studium ve strednich a vysokych Skoldach uméleckého nebo
pedagogického zaméreni a na studium na konzervatorich. Umélecka tvorba je
jednim z nejznaméjsich produktd nasi zemé a vétsina nasich svétové uznavanych
umélcG a dalsSich kvalitnich profesiondli ziskala zaklady svého uméleckého
vzdélani pravé v zakladnich uméleckych Skolach. Jejich struktura, Siroka sit a
provazanost v systému uméleckého vzdélavani nema dnes v evropském ani

svétovém méritku obdobu."??

6.1 Osnovy ZUS
Od 60. let 20. stoleti vznikaly pro LSU jednotné stidtem stanovené studijni
pozadavky a vystupy pro kazdy rocnik uméleckého vzdélavani. Byl urcen
,Vychovné vzdélavaci cil* (co se ma zak naucit), ,Prostfedky k dosazeni cild™ (jak
se to ma zak ucit a jak ho ma uditel vést), ,Hudebni materidl® (konkrétni
skladby) a podminky pro ,Postupovou zkousku". Cilem zavedeni osnov
pravdépodobné bylo dat uméleckému vzdélavani v Ceskoslovenské/Ceské

republice systém, Ffad a nastavit uréitou uméleckou , latku".

Nize cituji posledni aktualizované vyfatky z osnov pro ZUS (LSU), obor

violoncello, které byly dostupné na webu MSMT?23. Vybral jsem pasaze urcené

22 Ministerstvo Skolstvi, mladeze a télovychovy: Ramcovy vzdélavaci plan pro umélecké
skolstvi [online]. Praha: 2010, Vyzkumny Ustav pedagogicky. [cit. 2021-04-20]. ISBN
978-80-87000-37-3. Dostupny z:
https://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/ramcovy-vzdelavaci-program-pro-

zakladni-umelecke-vzdelavani

23 Ministerstvo $kolstvi, mladeZe a télovychovy: Ucebni osnovy hudebniho oboru ZUS
[online]. Praha: 2003. Ministerstvo skolstvi mladeze [cit. 2021-03-11]. Dostupny z:
https://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/ucebni-osnovy-hudebniho-oboru-

ZUs
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pro 1. ro¢nik I. stupné, 7. roC. I. stupné a studium ve II. stupni (zde jiz

posledni aktualizace osnov nerozliSuje jednotlivé rocniky).

,1. rocnik I. stupné

Vychovné vzdélavaci cil

Cilem prvniho rocniku je vzbudit zajem zZaka o hru na violoncello, astym
predehravanim ucitele vytvaret u zaka smysl pro kvalitu violoncellového tdénu,
pro vlastni sluchovou kontrolu a rozvijet jeho intonacni predstavivost. Vytvaret
elementarni spravné navyky pro prirozené a uvolnéné drzeni téla, pro funkci
pravé i levé paze a ucit jej pouzivat téchto dovednosti pri hre nejjednodussich
cviceni etud, pisni a pfednesovych skladbicek. Spojovat notovy zapis s orientaci
na hmatniku v zakladni poloze. Od pocatku vénovat pozornost hre zpaméti,
pohotovému c¢teni not v F kliCi a rozvijeni melodické a rytmické predstavivosti pFi
hre pisni podle sluchu. Souhru péstovat tim, Ze ucitel pravidelné doprovazi

Zaka pri hre pisni i cviceni.

Prostredky k dosaZeni stanovenych cild

Spravné a prirozené sezeni u nastroje. Postaveni levé ruky v zakladni 2. poloze a
pozdéji i s odklonem. Priprava volného pohybu po hmatniku - seznameni se 7.
polohou. Spravné drzeni smycce. Hra celym, polovinou, tretinou a ctvrtinou
smycce. Prechody smycce na vedlejsi strunu. Detaché, martelé, staccato a
legato. Dbat o kvalitu tonu a spravnost hudebniho projevu. Hra podle not v F
kli¢i. Stupnice: C, G, D, F. Tribeni intonacCni predstavivosti napodobou
pfedehranych nebo zazpivanych ténd. Systematickd kontrola intonace s pomoci
ucitele a postupné intonacni sebekontrola. Zaklady hry zpaméti a souhry zZak-
ucitel.

Postup pfi zarazovani studijnich problémd se Ffidi podle individudlnich potfeb a
schopnosti Zaka i podle rozsahu a kvality jeho pfFipravy ve violoncellovych
skupinach PHV popripadé v predchazejici predskolni nebo rané skolni nastrojové

vychoveé.

Hudebni material
0. Sev¢ik. Opus2, ses. 1, & 3 a 4

B. Heran: Zakladni etudy pro violoncello, 1. a 2., pfip. 3 ses. vybérem,

Supraphon
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A. Sapoznikov: Skola hry na violoncello. Do kap. 13, Muzgiz

A. Friss: Skola hry na violoncello. 1., pfip. 2. ses. (Edition musica, Budapest
1967)

N. Novinskij: Prvni cvi¢eni hry na violoncello. Muzgiz

M. §kampa a J. Dostal: Krk ke krku, hlava za hlavou, Supraphon

M. Skampa a J. Dostal: Etudy pro 1. a 2. roénik. Supraphon

M. Miendler: Skola pro violoncello. 1. seS. Warszawa 1978

G. Vecerny; L. Zlatoidsky. Zaklady violoncellové hry, Supraphon 1968
D. Kristinik: Slabikdr malého violon&elistu. Opus

L. Mardérovskij: 48 etud. Muzgiz

S. Kaljanov: Nejlehéi etudy. Muzgiz

L. Grigorijan: Skola etud pro violoncello. Moskva 1978

Prednesové skladby
J. Ridky :Ctyfi malé skladbi¢ky op. 31, Edition Sadlo

B. Martin(: Suita miniature. Leduc Paris

B. Heran: Sipkovy ker. Supraphon

M. Bruchackova: Sklddbicky pre najmensich viololelistov. Opus
Chrestomatija pro 1. a 2. ro¢. Muzgiz

K. J. Davydov: Skladby z violoncellové skoly. Supraphon 1978

M. Miendler. Album pro violoncellisty. Polske wydawnicztvo muzyczne
H. P. Linder: Leichte Cello-Musik. Ed. Peters

M. Hajdu: Madarské lidové pisné. Edition Musica Budapest

E. Csath: Régi zene gordonkara. Edition Musica Budapest

L. Mezb: Dueta

F. Brodaszky: Ot kis darabok.

Prednesové skladby ze skol Mardérovského a SapozZnikova. Muzgiz . Doporucuje se

i jina novéjsi vhodna literatura.

Postupova zkouska

Jedna stupnice z probranych.
Jedna etuda nebo cvi¢eni z probirané Skoly. Jedna piseri nebo prednesova

skladbicka zpaméti.
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7. rocnik I. stupné

Vychovné vzdélavaci cil

V 7. roCniku se uzavira zakladni hudebni vzdélani zaka. Proto je treba upevnit
dosavadni ziskané dovednosti a navyky, které zak potrebuje k udrzeni potrebné
zbéhlosti a ténové kultury k ovladnuti hranych skladeb. Stale vénovat pozornost
intonacni jistoté a presnosti ve hrfe v polohdch a dodrzovani spravnych
reprodukénich zésad pfi interpretaci skladeb riznych Zanr a styld jak v sélové hre,

tak ve skladbach komornich.

K tomu ucelu zarazovat do vyucovani pri vhodnych prilezitostech téz ukazky
nahrdvek vynikajicich interpretl. U¢it Zadka samostatnému studiu leh&ich skladeb
pozndnim nacvikovych zplsobl (analyza, syntéza) a kritickému hodnoceni
vlastniho vykonu. Podnécovat Zaka k osobitému hudebnimu projevu.

Ziskané dovednosti by mély byt dostatecnym zakladem k tomu, aby zZak
mohl s Uuspéchem na né navazat pri dalsim studiu, a nebude-li pokraCovat ve
studiu, aby byl schopen zahrat si pro své potéseni v kruhu své rodiny a pratel

nebo v souborech zajmové umélecké cinnosti.

Prostredky k dosaZeni stanovenych cild

V 7. rocniku nerozSifujeme studijni problémy o dalsi technické prvky, ale
utvrzujeme a zkvalitriujeme ty dovednosti a navyky, které zak potrebuje k
udrzeni potrebné zbéhlosti a tdénové kultury a ke zviladnuti priméreného
repertoaru.

Hudebni material:Stupnice a akordy

Durové a mollové (vybér podle individualnich potreb zaka)

P. Sadlo - Pav: Stupnice a akordy

Cviceni a etudy
K. P. Sadlo: Skola etud I. (dokoné&eni), II. (do & 15)

B. Berka: Cviceni v palcové poloze

L. Zelenka: Cviceni v palcové poloze
0. Sevcik: op. 2's. I & 6; popr. ses. II
Prednesové skladby

J. CH. Bach: Koncert c moll (1. popfF. 2. v.), Peters, Muzgiz
L. Barta: Balada a Burleska, SHV
B. Dobrodinsky: Burleska, Supraphon
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H. Eccles: Sonata g moll, Muzgiz

G. F. Handel: Koncert C dur, Muzgiz

B. Heran: Variaéni skladby starych ¢eskych mistrd, SHV
L. Janacek: Presto, Supraphon

B. Martin: Nocturnes, vybér; Pastorales, Leduc Paris

J. Myslivecek: Sonata C dur, Muzgiz

M. Rauchberger: Koncert (1. véta), Muzgiz

B. Romberg: Concertino, Peters, Muzgiz

Divertimento, op. 46 a 65 Peters, Muzgiz

J. Ridky :5snadnych kusd, ed. Sadlo, SHV

A. Vivaldi: Koncert g moll, ed. Musica Budapest, Muzgiz; Koncert ¢. 13 a moll

Pedagogiceskij repertoar 5.- 7. roc. dét. hudeb. skol, Muzgiz

Zavérecna zkouska

7. rocnik ukonci Zak zavéreCnou zkouskou, pri niz prednese v libovolném vybéru
skladby odpovidajici naro¢nosti a trvanim latce 7. ro¢niku, a to z oblasti sdlové
nebo komorni hry. Nejlepsi vykony se zaradi na verejny absolventsky koncert.
Minimum probrané latky je stanoveno na:

8 etud a 4 prednesové skladby

Hra na violoncello (II. stupen)
V klidu zopakovat a upevnit dovednosti z poslednich ro¢nik I. stupné zdkladniho
studia, kde zejména v rozsifeném vyucovani je vzhledem k poZadavkdm pro
talentové zkousky na konzervator studijni material velmi narocny. Proto je
nejprve tfeba na studijnim materialu téze urovné opravit pfipadné nedostatky a
zamérit se na nasledujici technické problémy:
Opakovani vsech dosud probranych poloh na podkladé stupnic, intervali a
rozloZenych akordd.
Studium vsech druhd prstokladd (nejlépe na stupnicich-tfiprstové, dvouprstové,
posuvné), pfehmatové techniky, prdpravy trylkG za Gcelem zpevnéni i zrychleni
uvolnénych prstd.
Zdokonalovani obratnosti a ohebnosti pravé ruky, tvoreni ténu a nacviceni i
nékterych virtuoznich smykd. (Nutné vsak je upozornit na rdznou délku smykd v
rdznych déjinnychobdobich).
Studium pizzicatové techniky a védomé vibrace.
Cviceni v palcovych polohach-vcetné pohyblivého palce.
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Ve vsSech problémech vyzZadovat sebekontrolu a vést Zaka k samostatnému
tvofeni prstokladd v ndvaznosti na ziskané védomosti. (Vsechny tyto poZadavky
jsou véetné textové prilohy obsaZené v II. dilu Skoly etud K. P. Sadla).
Rozvijeni a upevriovani paméti na skladbach mensiho rozsahu.

Rozvijeni pohotovosti pfi hre z listu.

Studium komornich nebo orchestralnich partd (viz str. 3).
Nejschopnéjsi absolventi maji mit nastudovana i tato orchestralni séla: C. M.
Weber: Vyzvani k tanci, G. Rossini: Vilém Tell, Z. Fibich: V podvecer, J. Suk:

Serenada pro smycce 3. véta.

Studijni material:

0. Sev¢ik op. 2: Skola smyé&cové techniky, ses. III. a I.

0. Sevéik op. 3: 40 variaci v lehkém slohu

Stupnice a akordy dur i moll pres 3 oktavy, dvouoktavové stupnice dvéma nebo
tremi prsty po jedné struné. (P. Sadlo-Pav: Stupnice a akordy, A. Mardérovskij:
Stupnice a akordy).

Leh¢i dvojhmatové stupnice dur v terciich, kvartach, sextach, oktavach

Technika palcové polohy

L. Zelenka: Technicka cviceni v palcové poloze
B. Berka: Palcova poloh
K. P. Sadlo: Skola etud II. dil palcové poloha

Technicka cviceni pro levou ruku

A. Harana: Zaklady vyssi violoncellové techniky

Etudy
K. P. Sadlo: Skola etud I. a II. dil

S. Lee: 12 etud op. 57

J. L. Duport: 21 etud

F. Griutzemacher: Etudy op. 38
D. Popper: Etudy z op. 73 a 76

Studium casti ze sélovych suit J. S. Bacha.
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Technicky nebo vyrazové narocnéjsi skladby oznacené * jsou vhodné pouze pro
vyspélejsi zaky zejména se studijnim zamérenim k pripravé na studium

hudebnich specializaci na vysokych skolach (ué. plan ¢. 14).

Prednesové skladby

Skladby z obdobi baroka:

x F. Abel: Koncert B durx J. S. Bach: Sonata ¢. 1

x J. Ch. Bach: Koncert c moll

x C. Ph. E. Bach: Koncert B dur, a mollx L. Bertau: Sonata

A. Bonni: Sonata

x A. Caporalle: Sonata d moll

x F. Couperin: Pieces et Concert

H. Eccles: Sonata g moll

H. de Fesch: Sonaty

A. Gabrielli: Sonata A dur

F. Graziolli: Sonata F dur

G. F. Héandel: Koncert C dur

C. de Hervelois: Sonaty a Suityx L. Leo: Koncert D dur

X M. Marais: La folia

X N. Porpora: Koncert G dur

G. B. Sammartini: Sonata G durx G. Tartini:Koncert D dur
G. Ph. Telemann: Suita pro sélové violoncellox H. Tilliere : Sonata
x I. Trichliv: Sonaty

A. Vandini: Sonaty

A. Vivaldi: Sonaty

A. Vivaldi: Koncerty

Skladby z obdobi klasicismu:

X L. v Beethoven: Variace G dur
x L. v Beethoven op. Fa 17: sonaty
X L. Boccherini: sonaty a koncerty (vybér)
J. B. Breval: Koncert D dur
x J. B. Breval: Sonéata G dur
J. L. Duport: Sonata G dur
x J. L. Duport: Koncert h moll
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J. Haydn: Koncert D dur ¢&. 2 (,Maly")

J. Haydn: Koncert C dur &. 2 (,,Popperiv")

J. Haydn: Divertimenta

B. Heran: Variacni skladbyx A. Kraft: Koncert C dur

J. MysliveCek: Sonata G dur x J. MysliveCek: Koncert C dur x A. Rejcha: Koncert
A dur

K. Stamic: Koncerty G, C, A

M. Vielgorskij: Variacex A. Vranicky: Koncert

Skladby z obdobi romantismu:
x E. d’ Albert: Koncert

x L. Boélmann: Symfonické variacex J. Brahms op. 38: Sonata e moll
X M. Bruch op. 47: Kol Nidrei

van Goens: Scherzo

D. van Goens op. 7: Koncert

. Goltermann op. 76: Konzertstiick

. Goltermann: Koncert ¢. Fd moll

. Goltermann: Koncert ¢. 7 C dur

E. Grieg op. 36: Sonata

F. Chopin op. 3: Introdukce a Polonéza

Klengel: Concertino C dur

Klengel: Concertino d moll

F. A. Kummer op. 76: Concertinox E. Lalo: Sonata a moll
F. Mendelssohn-Bartholdy: Sonata B dur

. Nélch op. 34: 8 skladeb

. Popper op. 11: Mazurka

. Popper: Gavota D dur x D. Popper: Koncert G dur
. Romberg: Divertimenta

. Romberg: Concertina

. Romberg: Koncerty D, c

. Saint-Saéns: Allegro appasionato

. Saint-Saéns op. 32: Sonata

Seitz op. 31 a 32: Koncertyx R. Straus op. 36: Sonata F dur

S T OO mH®OOUODdX X SNNX X060 X U

Svendsen op. 7: Koncert
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Ceské skladby XIX. a XX. stoleti:

E. Axman: Variace a Scherzox L. Barta: Burleska
V. Dobias: Mala suitax A. Dvorak: Klid

X P. Eben: Suita baladica

J. B. Foerster: III. Sonata

L. Janalek: Presto

x P. Jerabek: Sonata (1977)
J. Jirko: Sonéta

M. Korinek: Sonatina

x J. Krej¢i: Koncertantni sonatina

B. Marting: Arietto, Pastorely, Nokturnax B. MartinG: III. Sondta

F. Neruda: Koncert d moll
X M. Novak: Reminiscencia

J. Pauer: Sonéata

J.R idky: Malé suita, Nokturno, Air a vybér dalsich skladebx L. Sluka: Sonéta

x J. Suk op. 3: Balada a Serenada
M. Vilec: Sonata g mollx J. Zich: Matenik

Ostatni tvorba XX. stoleti:

A. Antjuféjev op. 88: Koncert

C. Cincinadze: Concertino

B. Dvarionas: Variace

G. Fauré: Elegie

A. Glazunov: Spanélskd serendda, Piseri minestrela
R. Gliér: Listky do pamatniku

x D. Kabalevskij: Sonata

E. Kapp: Sonata

G. Kirkov op. 17: Koncert

M. Mihaly: Concertino

x N. Mjaskovskij: 2. sonata x N. Mjaskovskij:

Concertino
N. Rakov: Devét skladeb
N. Siklds: Tri skladby

Cviceni souhry

Dvé violoncella

Koncert x S. Prokofjev:
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J. Barriese: Sonata

F. Battanchon: 50 studii, op. 7

L. Boccherini: Sonaty C, EC. 7., B

J. B. de Boismortier: 2 sonaty

J. B. Bréval: 6 duet

F. Couperin: Duo G dur; Koncert pro 2 violoncella

F. Dotzauer: 3 sonaty, op. 103

T. Giordani: 6 duet, op. 4

G. F. Handel: Koncert pro 2 VCL

J. Klengel: Suita pro 2 VCL

F. A. Kummer: Vybér duet

S. Leo: Vybér duet

J. Offenbach: 3 dua

D. Popper: Suita

F. Reuter: Suita C

B. Romberg: Dua, Sonaty

J. Stastny: 6 malych kusd

B. Stastny: Sonata

G. B. Viotti: 3 koncertni dua, op. 29

E. Hlobil: Dua, CHF Praha

M. Raichl: Duetta, CHF Praha

J. Pauer: Dodlici duetti, CHF Praha Madarské sborniky pro 2 violoncella.
Postupova zkouska

Na zavér 2. rocniku vykona Zak postupovou zkousku v tomto rozsahu:
1 stupnice dur, 1 moll a akordy pres 3 oktavy v rytmickych a smykovych
obménach. 1 etuda.

1 prednesova skladba nebo véta z koncertu.

Zavéerecna zkouska

Studium II. stupné na ZUS ukon&i 24k ve 4. roéniku zédvérecnou zkouskou nebo
internim nebo verejnym absolventskym vystoupenim, kde prednese v libovolném
vybéru skladby odpovidajici naroCnosti a trvani z oblasti hry sdlové nebo

komorni.

Doporucéeny postup pro starsi zacateéniky

Spravné postaveni pravé a levé ruky.Stupnice v zakladnich polohach.
0. Sevcik op. 2: Skola smyécové techniky, ses. 1 ¢& 4
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K. J. Davidoff: Skola hry na violoncello Vymény poloh a stupnice v rozsahu 2
oktav

0. Sev¢ik op. 2, se$. 1 &5

K. P. Sadlo: Priprava nizsich poloh

K. P. Sadlo: Skola etud I."%*

Osnovy ZUS/LSU velice konkrétné popisuji, jak by se v jednotlivych ro¢nicich mél
zak rozvijet a na ¢em by mél pracovat. Dale popisuji, jak by mél pracovat ucitel a
na co by mél soustredit pozornost. Kromé toho je zde uveden konkrétni prehled
repertodru, ktery je pro dany roénik véetné pozadavk( k postupovym zkoudkam

a minimalni kvantum latky, které by se mél zak béhem skolniho roku nacvicit.

6.2 RVP a SVP

V srpnu roku 2004 byl schvalen Ramcovy vzdélavaci plan, ktery nahrazuje skolni
osnovy. Tyka se vSech oblasti Skolstvi, které stanovuje Skolsky zdkon tzn. od
predskolniho az po vyssSi odborné vzdélavani vcéetné zakladniho uméleckého
vzdélavani. RVP jsou zjednodusené receno statem stanovené minimalni edukacni
vystupy, které jsou vsSeobecné zavazné pro vSechny Skoly v dané udrovni
vzdélavani. Z RVP vychazi Skolni vzdélavaci plan, ktery je tvoren pedagogy (tedy
zaméstnanci) jednotlivych $kol a schvalovédn a vydavan reditelem. SVP musi
splfiovat kritéria RVP. Jak kazda $kola ,nalozi® s SVP uZ je nicméné v jeji gesci,
tzn., ze se mdze profilovat dle svych moznosti a vizi. MGZze mit rlznd vystupni
kritéria ve vyuCovanych predmétech ¢i smi na své Skole vyucovat jinak
rozmanité mnozstvi nastrojd, nez uéi jiné. Povinnost zavedeni SVP na viech ZUS
plati od 1.9. 2012.

Nize uvadim RVP pro violoncello. RVP nestanovuje poZzadované vystupy pro
kazdy dil¢i ro¢nik, ale uvadi pouze pozadavky pro 3. rocnik I. stupné, 7. rocnik I.
stupné a 4. ro¢nik II. stupné. ZUS si tedy musi samy vymyslet a sepsat SVP pro
vSechny rocCniky tak, aby byly schopny naplnit statem stanovena kritéria ve
trech jeho referencnich rocnicich (tj. po min. 3 letech hry na violoncello, na konci

prvniho cyklu a na konci druhého cyklu).

24 Ministerstvo $kolstvi, mladeZe a télovychovy: Ucebni osnovy hudebniho oboru ZUS
[online]. Praha: 2003. Ministerstvo skolstvi mladeze [cit. 2021-03-11]. Dostupny z:
https://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/ucebni-osnovy-hudebniho-oboru-

ZUs
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,Vzdélavaci zaméreni Hra na smyccové nastroje

Ocekavané vystupy 3. ro¢niku zakladniho studia I. stupné

Zak: vyuZivé pri hfe zékladni ndvyky a dovednosti (sprévné drZeni téla, drZeni
nastroje, koordinace pohybu pravé a levé ruky), pouziva zakladni technické
prvky hry (ovladani celého smycce i jeho Casti) a tvori kvalitni tén ovlada prsty v
zakladnich prstokladech ve vychozi poloze daného nastroje — v kombinacich na
vice strunach orientuje se v jednoduchych hudebnich utvarech a v jejich
notovém zapisu vnima naladu skladby a je schopen tuto naladu vyjadrit
elementarnimi vyrazovymi prostredky podle svych individudlnich schopnosti
zahraje zpaméti jednoduchou skladbu uplatiiuje se podle svych schopnosti a

dovednosti v souhre s dalsim nastrojem

Ocekavané vystupy 7. ro¢niku zakladniho studia I. stupné

Zak: vyuZivé pfi hrfe vsechny moZnosti barevného a dynamického odstinéni
kvalitniho ténu a obtiznéjsi zplsoby smyku vyuZivd plynulé vymény do vys$sich
poloh, zvlada zakladni dvojhmaty, orientuje se v zapise interpretovanych
skladeb, rozeznava jejich zakladni ¢lenéni, toninové vztahy a stavbu melodie pod
vedenim ucitele rozviji vlastni hudebni predstavy a vnima odliSnosti vyrazovych
prostfedkG hudby ridznych stylovych obdobi a Zanr( samostatné nastuduje
primérené obtiznou skladbu, zvliada hru primérené obtiznych skladeb z listu a

uplatriuje se pfi hfe v komornich, souborovych nebo orchestralnich uskupenich.

Ocekavané vystupy 4. ro¢niku zakladniho studia II. stupné

Zék: vyuZivd volného pohybu levé ruky po celém hmatniku a Siroké spektrum
druhd smyk(G orientuje se v notovém zdpise, samostatné resi prstokladové,
smykové a vyrazové varianty pri nacviku a interpretaci skladeb samostatné
pracuje s barvou a kvalitou ténu vytvari si ndzor na viastni i slysenou interpretaci
skladeb riznych stylovych obdobi a Zanri a dokazZe jej vhodné prezentovat a
obhdjit zapojuje se do souborli nejriznéjsiho obsazeni a Zanrového zaméreni,
zodpovédné spolupracuje na vytvareni jejich spoleCného zvuku, vyrazu a
zplsobu interpretace skladeb profiluje se podle svého zdjmu a preferenci;

vyuzivd svych posluchacCskych a interpretacnich zkuSenosti a ziskanych
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hudebnich védomosti a dovednosti k samostatnému studiu novych skladeb a

vyhledavani skladeb podle viastniho vybéru."?*

Pro porovnani cituji SVP FZUS Stodllky, kde na ¢asteny Uvazek v soucasné

dobé& pedagogicky plsobim. Stejné jako v pFipadé& u¢ebnich osnov uvadim priklad

1. ro¢. I. stupné, 7. roC. I. stupné a IV. roc. II. stupné.

Vyucovaci predmét: Hra na violoncello

I. STUPEN:

1. rocnik

Zak:

spravné sedi u nastroje

ovlada spravné drzeni smycce

orientuje se v basovém kliCi v rozsahu zakladni druhé polohy
vytvori kvalitné znéjici tony

orientuje se v durovém prstokladu

je schopen interpretovat jednoduché rytmické a melodické modely, snadné
skladbicCky a lidové pisné

I. STUPEN:
7. roénik
Zak:

uplatriuje véechny naucené zplsoby hry ve skladbach

25 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani, Tisk: Studio Trinity,
Dolni Novosadska 65A, 779 00 Olomouc Grafické zpracovani: Michal Kalas, VUP v Praze
Jazykova korektura: Jan Klufa, VUP v Praze Néaklad: 3500 ks Vydani: prvni, Praha 2010
© 2010 Vyzkumny Ustav pedagogicky v Praze ISBN 978-80-87000-37-3, cit. Dne 10.3.
2021
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vyuziva vsech ziskanych znalosti a dovednosti pfi studiu skladeb
samostatné tvori frazovani

sam uplatriuje slozitéjsi prstoklady

dokaze zhodnotit své provedeni skladeb

zhodnoti vykony svych spoluZaki

II. STUPEN:

IV. ro¢nik

Zak:

dobre se orientuje v nové zadanych skladbach
posoudi technickou uUroveri vybrané skladby

interpretuje zadané skladby dle svych predstav a hudebniho citéni a je schopen

své provedeni obhajit
samostatné se pripravuje na sva vystoupeni
je intonacné spolehlivy a samostatny

dle svych moznosti se podili na kulturnim Zzivoté Skoly, pravidelné se ucastni

internich a verejnych vystoupeni

ma kultivovany projev a vseobecny hudebné kulturni prehled

SVP (porovnal jsem vice ZUS) nestanovuje konkrétni pocet nastudovanych etud
a skladeb, které by mél zak za skolni rok zahrat, stejné jako neurcuje pozadavky
pro postupovou zkousku. Dle mého nazoru je velkd skoda, ze je u jednotlivych
roénikd vynechdn doporudeny repertodr a to predevséim pro to, Ze zacinajici
pedagog se velmi ¢asto jen stézi orientuje v dostupném i adekvatnim repertoaru
pro dany studijni ro¢nik. SVP neni konkrétni, ale prezentuje obecné cile, kterych

by mél pedagog a zak dosdhnout vlastni cestou a mél by je zavazné naplnit.

6.3 Strucné srovnani Osnov a SVP
Z vySe zminénych kapitol, které prezentuji souCasné a minulé minimalni

pozadavky pro dany roénik ZUS je patrny veliky rozdil. Clovék, znaly
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pedagogické problematiky, ihned dojde k zavéru, Ze pozadavky stanovené
Osnovami, nemlze bézny zak ZUS splnit. Z praxe také vime, Ze to opravdu
splnitelné nebylo. Ze strany uéiteld dochazelo k obchazeni danych pravidel a délo
se tak pravdépodobné vsude. SVP si mliZe kazdd $kola nastavit tak, aby ho
zvlddala vétsina 2ak{, coZ je v jejim zadjmu a zda se, Ze to v realité prozatim
opravdu funguje. Na Osnovach si nicméné vazim jedné véci, a to je vypis
konkrétniho repertodru, ktery mize zacdinajicim pedagogim pomoci v orientaci
pfi Uvodnim vykonu jejich povolani. SVP repertodr bohuZel opomiji, coz je dle
mého ndzoru zdasadni nedostatek. Od poslednich aktualizaci Osnov jiz navic
uplynul néjaky cas a bylo by nanejvys vhodné pripadnou doporucenou literaturu

aktualizovat o publikace vydané ve 21. stoleti.

Z vlastnich zkuSenosti si téz troufam tvrdit, Ze pedagogickd pfiprava na
konzervatorich ¢i akademiich by v této oblasti méla byt brana s vétsi vaznosti a

nebyt vnimana jako druhorada.
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7. Heranova violoncellova soutéz

Prvni ro¢nik Heranovy violoncellové soutéZze se konal v roce 1968. Soutéz se
uskutecnila pfi 10. roc¢niku jiné mezinarodné renomované soutéze, kterda se
v Usti nad Orlici kond i v soudasnosti — Kocianovy houslové soutéZe (tehdejsi
ndzev ,Souté? mladych houslistd Kocianova Usti™). Prvni rocnik Kocianovy
houslové soutéze udélal na Herana (byl v Cele poroty jako orlickoustecky rodak a
violoncellovy virtuos) takovy dojem, Ze se rozhodl pro organizaci soutéze
mladych violoncellistld. Za&atku prvniho roéniku violoncellové soutéze miladych
talentd se bohuZel nedockal. Zemrel 4 dny pred za¢atkem soutéZe (do posledni
chvile se nicméné stdle zajimal o déni a pomahal s organizaci telefonicky
z nemocnice). Na spontanni navrh poroty byl jiz prvni rocnik pojmenovan

Heranovym jménem.

Prvni dva rocniky soutéze (1968, 1971) se konaly soubézné s KHS a to ve dvou

vékovych kategoriich — do 10 let a do 16 let.

Od tretiho ro¢niku (1974) se zacala soutéz osamostatfiovat a vyhlasovat nové

téz absolutniho vitéze soutéze.

Od 5. rocniku (1980) nachazi prehlidka svou nynéjsi podobu, tak jak ji zname
dnes - kond se kazdé dva roky namisto plvodnich tfech (vyjimka pouze v letech
1996 a 1997, kdy byla soutdZ organizovdna zdmérn& dva roky po sobé& kvdli
prechyleni se do lichych rokl z divodu kolize s jinou udalosti v zahrani¢i). Od
této doby je absolutni vitéz oznacovan ,Laureatem Heranovy violoncellové

soutéze".

HVS se stala prestiznim evropskym klanim. Roku 1984 se prihlasil rekordni pocet
50 ulastnikl a bylo rozhodnuto, Zze v nasledujicim ro¢niku 1986, budou sout&zni
kategorie rozSifeny - I. kategorie do 10 let, II. kategorie do 13 let a III.
kategorie do 16 let. Dale se od roku 1986 az do soucasnosti objevuji specialni
ceny za interpretaci dila Bohuslava Martind, ktery ¢asto byva uveden jako autor

povinné skladby v nékteré z kategorii.

Aktualni format soutéze je platny od roku 2005, kdy se mladi umélci utkavaji ve
4 kategoriich (do 10, do 12, do 14 a do 16 let). Celkova ucast se pohybuje

v priméru mezi 40 - 50 sout&Zicimi.

Vyjimkou byl XIX. roénik v roce 2007, ktery musel byt kvdli malému poctu
pfihlddenych G¢astnikl zruden.
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Letosni 26. ro¢nik se navzdory celosvétové pandemii koronaviru COVID-19 konal.
Mezindarodné slozend porota posuzovala nesestfihané videonahravky 34
Ucastnikl a dne 16. dubna 2021 distanéné vyhlasila ocenéné soutéZici. Vysledky

vSech kategorii jsou k dispozici na internetovych strankach soutéze?®.

V nasledujicich fadcich prezentuji nejcastéjsi povinné skladby a analyzuji jejich
specifické hracské naroky. Dale zminim obvykle hrany repertoar v kazdé
kategorii stejné tak, jako mimoradné a vyjimecné vykony, které se od roku 2003

po soucasnost v nékterych rocnicich objevily.

Informace zminéné v nasledujicich kapitoldch ¢erpdm ze soutéZnich katalogl
z roku 2003, 2009, 2011, 2013, 2015, 2017, 2019 a rovnéz z osobniho

rozhovoru s prof. Miroslavem Petrd&em?’, ktery mi programové brozury zapuijcil.

HVS Ize obecné oznacit za prehlidku téch nejtalentovanéjsich mladych
violoncellistd studujicich na ZUS, v nizdich roénicich hudebnich gymnazii a
konzervatori ¢i  obdobnych zahrani¢nich institucich. Mnozi z Uspésnych
soutéZicich a lauredtl se v budoucnu stanou profesiondly a vyznamnymi
interprety. Prezentace soutézicich tedy daleko presahuje pozZzadavky jednotlivych

ro¢nikd stanovenych v SVP (& predeslych osnov).

7.1. Repertoar I. kategorie
V povinném repertoaru I. kategorie je nejCastéji zastoupena Sonata C dur J. B.

Brévala (1. véta) a jednotlivé &asti z Miniaturni suity B. Martind.

Brévalova Sonata C dur vyzaduje po nejmladSich kandidatech hned v Uvodnich
taktech lomené akordy pres vSechny struny. Dale musi violoncellisté zvladnout
hru ve vdech polohach az po VII. polohu. Dlrazné rozli§ovat rytmickou stranku
skladby - prechod z osminovych not do triolovych pasazi atp. Z vyrazovych
kritérii je pékné, kdyz se povede predvést na nékterych delSich notach vibrato.

Prvni véta trva bez repetice do 4 minut.

Miniaturni suita & 3 od Bohuslava Martini je z technického hlediska naopak
velmi jednoducha. To, co Cini tuto skladbu narocnou, je jeji ne prilis jednoznacna
a zapamatovatelna struktura. Melodie je variovana ve zvlastnich obménach. Lze
tuto skladbu zahrat pouze v Uzké zakl. poloze (neni ani tfeba umét Sirokou

polohu)!

26 https://hvsuo.cz/vysledky/2021
27 prof. Miroslav Petrds - Cesky violoncellista a pedagog (PraZzska konzervatof, HAMU).
Casty porotce a predseda poroty HVS.
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Sestd ¢ast z Miniaturni suity jiz z technického hlediska klade narok na Sirokou

polohu doll. Kazda z &asti Miniaturni suity trva do 2 minut.
Vyjimky Josef Kohout — Prosta pisen v roce 2003.

Celkova délka vykonu do cca 8 minut. Zalezi na roc¢niku, ale konaji se jedno i

dvoukolové rocniky v I. kategorii.

Béznym repertodarem déti do 10 let je napf. Paul Bazelaire — Francouzska suita,
Ludwig van Beethoven - Contradance, Vivaldiho koncerty &i Nolckovo Concertino
D dur. Jiz v této kategorii se téz objevuji i narocnéjsi skladby jako napr. Allegro
Appassionato op. 43 Camilla Saint-Saénse, Ci 1. véta z Koncertu C dur Josepha
Haydna, kde je jiz zapotrebi ovladat hru v palcové poloze, a to na pokrocilejsi

drovni.

Mezi raritni vykony lze jisté zaradit interpretaci Letu Cmeldka N. Rimského-
Korsakova. Tu zdafile provedla vitézka I. kategorie z roku 2015 (23. rocnik)

Friederike Herold z Némecka (Hudebni Skola Drazdany).

7.2. Repertoar II. kategorie
Povinny repertoar v této kategorii klade na soutézici jiz pomérné znacné naroky.
Stru¢né bych charakterizoval Uspésné kandidaty vyhry v této kategorii tak, ze

musi bezpodminecné dobre ovladat hru ve vSech polohach (kromé palcové).

AZ na vyjimky je nejCastéjSi povinnou skladbou Divertimento in A od Antonina
Krafta. Dle mého ndzoru se jedna o rozsahlejsi skladbu (sélovy part ma 3
stranky), ktera je uvedena Adagiem. Dale pokracuje 3 variacemi a zavérecnou
casti je Allegretto, které Ize chapat jako jakési findle celé skladby. Z formalniho

hlediska lze tento opus brat jako tridilny (Uvod - variace - finale).

Nejenom svou rozsahlosti klade skladba na 12 leté violoncellisty vysoké naroky.
Vyzaduje ale také Castou hru v polohach a z predznamenani (A dur) vyplyvajici
hru v Siroké poloze. Z rytmického hlediska je nejkomplikovanéjsi Variace ¢. II.
(rytmické rozpéti od ¢tvrtovych not po dvaatficetinové). Divertimento probiha ve
2 dobém a 6/8 taktu a nejvyssim tédnem je al. Casové patii mezi ty delsi skladby

- trva priblizné 8-9 minut.

Poté se obcas jako povinné skladby objevuji Jan Krtitel Vanhal - Variace C dur,

Bohuslav Martind - Arietta nebo napf. Jan Stastny - Allegretto con variazioni.

64



Variace C dur Jana Krtitele Vanhala jsou znamou a hojné hranou skladbou
nejenom na HVS. Po Uvodnim Andante nasleduje 6 variaci a Coda v zavéru.
Z technického hlediska je dle mého nazoru obtiznéjsi skladbou, nez je Kraftovo
Divertimento. Ve Variacich II. a IV. jsou uzivany lomené akordy (trojzvuk i
¢tyrzvuk) a to i mimo zakladni polohu. Ve Variaci IV. a v Codé je vyuzivana hra
na pomezi palcové polohy, a to mezi tdny g1 az c2. Délka variaci je priblizné

kolem 5 minut.

Arietta Bohuslava Martinl nevyZzaduje dvojhmaty, ani akordickou hru. Neni na
hru v polohach tolik naroc¢nou skladbou, jako u vySe zminénych dvou skladeb, a
to i pres to, ze se zde jednou vyuzije hra v palcové poloze az do d2. Jeji
naro¢nost spocivd (jak to u B. Martind byvd) v neobvyklém rytmickém
usporadani (&asté stiidani taktl) a ve stfidani tonin. Je to skladba, kde se
interpret predvede v uméni frazovani melodie spiSe nez v technickém oslfiovani.
Je nejkratsi z povinnych skladeb, které se ve II. kategorii objevuji. Trva pfiblizné

kolem 2-3 minut.

II. kategorie je vétSinou dvoukolovou soutézi. Povinnou skladbu dopliuje dalSich

cca 9-12 min. volného programu.

Standardnim repertodrem zde jsou napf. Camille Saint-Saéns - Allegro
appassionato op. 43, David Popper - Tarantella, Gavotta, Uherska rapsodie,
Daniel van Goens - Scherzo ¢&i Antonio Vandini - Sonata F dur. Chce-li tedy
Ucastnik soutéze pomyslet na Uspéch, musi umét obstojné hrat ve vsSech
nastrojovych polohach vcetné palcové a zvladat virtudézni smyky jako napriklad

sautillé ¢i radové staccato.

Vyjimecnymi vykony v poslednich dvou rocnicich byly interpretace Niccola
Paganiniho - Variace na jedné struné (v roce 2019 predvedli dokonce 2 soutézici
a to z Polska a Némecka) Ci Elfentanz Davida Poppera (Midor Fryderyk Leon,

Polsko — 1. cena v roce 2019).

7.3. Repertoar III. kategorie

Format III. kategorie je zpravidla dvoukolovy. Je vyzadovana povinna skladba a
dalSich cca 12-20 minut volného programu dle vybéru kandidata. Povinnou
skladbou v 1. kole je nepretrzité od roku 2011 aZ doposud (vCetné nasledujiciho
ro¢niku 2021) Sondta G dur Josefa Myslivecka. Tato svézi trivétd skladba
(Allegro-Andante-Presto) vyzaduje mnohé virtuézni prvky (trylky, hbitou
prstovou techniku i v palcové poloze). Méla by plsobit lehce a zp&vné i pFes
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veskeré technické nastrahy, se kterymi se musi mlady violoncellista vyporadat.
Tato ,mozartovska" skladba plyne v pomérné rychlém tempu a netrva obvykle

déle nez 8 minut.

V prib&hu soutéZe se pred rokem 2011 nicméné& objevovaly i jiné povinné
skladby. V roce 2003 to byl Josef Rejcha - Koncert A dur - 1. véta a v roce 2009
G. B. Sammartini - Sonata G dur. 1. véta. Obcas je téZz mezi povinné opusy

zafazovana 1. véta ze Sonaty ¢&. 3 Bohuslava Martind.

Béznym repertoarem soutézicich jsou David Popper -
Tarantella/Gavotta/Polonéza ¢i Uherskd rapsodie, Gabriel Fauré - Elegie,
jednotlivé véty z koncertl Camilla Saint-Saénse (¢asto 3. véta), Josepha Haydna
(1. a oblas i 3. véta) & Variace na slovenskou lidovou piseri Bohuslava Martiny.
Vyjimecny byl 23. roCnik konany v roce 2015. Laureatem se tehdy stala soutézici
You Jee In z Koreje, kterd vice nez zdarile prednesla 4. vétu z koncertu Edwarda
Elgara a predevSim extrémné obtiznou Humoresku op. 5 od Mstislava
Rostropovice. Obecné Ize fici, ze jiz v kategorii do 14 let se lze setkat

s podstatnou casti zakladniho violoncellového repertoaru.

7.4. Repertoar IV. Kategorie
Kategorie nejstarSich Gc¢astnikd je omezena vékem 16 let. Zde se povinnd

skladba témér kazdy rok méni. Kategorie je dvoukolova.

V poslednich sedmi rocnicich se zde vystridaly skladby jako napf. Joseph Haydn
- Koncert C dur (1.véta), Balis Dominiko Dvarionas - Téma s variacemi,
Bohuslav Martind - Variace na slovenskou lidovou pisefi ¢ Sonata ¢. 3 (1. véta)
stejného autora. Povinnou skladbu doplni violoncellista dalSimi 15-20 minutami

volného programu.

Posledni kategorie je prehlidkou klasického violoncellového repertoaru.
Pfedpokladem Uspéchu je velmi dobré zvladnuti téméF véech technickych prvkd,
které se pri hfe na violoncello vyuzivaji. Bézné se zde objevuji skladby jako
Cajkovského Pezzo capriccioso & Rokokové variace, Francois Francoeur — Sonata
E dur, Antonin Dvorak - Rondo g moll, ¢i Gaspar Cassadd - Tanec zeleného
dabla. Ze sélového repertodru se zde obclas setkame také s Dodicci capricci
Alfreda Piattiho. Zajimavé téz je, ze az v této, posledni kategorii, se objevuji
Casti ze sodlovych suit J. S. Bacha. To pravdépodobné souvisi s mentalni
vyspélosti a nastrojovou vyzralosti Gcastnikl, nebot z technického hlediska (aZ
na posledni Suitu D dur) je nelze radit mezi narocné kusy, jakymi jsou vyse
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zminéné virtudzni skladby. DalSim aspektem je jisté to, Zze soutézici nejstarsi
kategorie se také zacinaji Ucastnit ,seniorskych®, profesionalnich soutézi, kde
jsou cCasti ze Suit J. S. Bacha velmi cCasto povinnym repertodrem prvnich

soutéznich kol.
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Zaveér

Tématem mé diplomové prace byla instruktivni violoncellova literatura pro ZUS.
V Uvodni stati jsem se zabyval historii vyvoje metodickych materiald, kde jsem
popisoval vyvoj metodické violoncellové literatury v mnou vybranych narodnich
8kolach. Prvni materidly tohoto druhu vznikly ve Francii, kterd byla v prib&hu
dalSich desetileti a staleti hegemonem v této oblasti. Z francouzské violoncellové

Skoly poté vychazely vsechny dalsi narodni Skoly.

Hlavnim bodem mé diplomové prace byl rozbor v soucasnosti uzivanych metodik,
etud a alb skladeb. Cilem bylo zjistit, co konkrétni seSity obsahuji, jak k dané
problematice pfistupuji, zdali jsou dostupné ¢i jaké jsou jejich benefity a rezervy.
Dale jsem chtél vytvorit jakysi prehled literatury, ktery by mohl pomoci dalsim
zacinajicim pedagogdm. Pro Géely této prace jsem vzdy rozdélil téma na eské a

zahranicni publikace.

Zasadnim rozdilem v porovnani ceskych a zahrani¢nich metodik je jejich
dostupnost - ani jedna z Ceskych publikaci neni k sehnani, zatimco ty ze
zahranic¢i jsou na trhu bézné k dispozici. Zahrani¢ni metodiky jsou zpracované
velmi hezky jak po obsahové strance, tak po strance grafické. Jejich mozna
rezerva je v tom, ze jsou mezinarodné pouzitelné a neobsahuji, pro nas tak
dilezité, lidové pisné a fikadla. Myslim si, Ze by bylo vhodné iniciovat a nové
vydat Skolu hry na violoncello od Mirko Skampy a dat tak ¢eskému $kolstvi 21.

stoleti reprezentativni prirucku, ktera tu tak moc chybi.

Etudového materiadlu je velmi mnoho. Nejvice se pouzivaji etudy Sabastiana Lee,
etudové sesity od K. P. Sadlo Ci lehké etudy Davida Poppera. Pokrocilejsi rocniky

mohou studovat etudy Friedricha Dotzauera ¢i Augusta Franchomma.

Kapitola zamérena na alba skladeb prinasi velmi podobné zavéry jako srovnani
metodik. Krasna cCeska (potazmo cesko-slovenskd) alba Bohuse Herana, di
Dusana Kristinika reprezentuji vzdalenou minulost 20. stoleti. Vyhled jejich znovu
vydani, revize Ci zjeveni se nového nastupce je zatim v nedohlednu. Zahrani¢nich
alb je obrovské mnozstvi. Jsou nadherné&é ilustrovany, plsobi svéZe a pfitahuji
pozornost zak ZUS. Dalim velkym kladem je jejich ¢asté variabilita a prakticka
pouzitelnost (violoncello s doprovodem klaviru, violoncello s doprovodem

druhého violoncella atp.).
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Heranova violoncellova soutéz prezentuje vrcholné violoncellové vykony mladych
violoncellistl. V porovnani se soucasnymi SVP i byvalymi Osnovami se jednd o

vykony, které daleko prevysuji stadtem stanovené pozadavky ve vyuce ZUS.

Myslim si, ze je velikd Skoda, ze Ceska violoncellova literatura je ,minulosti* a ze
v soucasné dobé& nade eska violoncellova &kola nem(ze vychazet z adekvatnich
instruktivnich materiald vytvorenych pro déti 21. stoleti. Jist& by si to, vzhledem

k bohatstvi (historickém, interpretacnim i pedagogickém), zasluhovala.
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