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Abstrakt

Tato prace se =zabyva literaturou pro klarinet Parizské Sestky, skupiny
francouzskych skladateld zformované v mezivale¢nych letech. Uvodni kapitola
shrnuje historické pozadi a okolnosti vzniku této umélecké skupiny. Druha pfinasi
informace o Zivot&, zasadnich dilech a hudebnim vyvoji jednotlivych ¢lent a také
o roli Erika Satieho jako jejich mentora. Zavérecnou kapitolu tvofi souhrn dél, ktera
tito autori komponovali pro klarinet, a to prevazné z oblasti komorni tvorby. Kazdé

dilo je stru¢né charakterizovano.

Cilem préace je poskytnout uceleny prehled dél, ktery mdZe interpretovi poslouZit

jako podklad pro vybér nového repertoaru.

Abstract

This thesis focuses on clarinet literature written by Les Six, a group of French
composers formed during interwar period of the 20th century. The first chapter
provides historical background and circumstances which led to formation of this
artistic group. Second chapter summarizes information about biography, principal
works and musical development of each of its members, as well as of the influence
of their mentor Erik Satie. Third chapter is a compilation of works for clarinet,

particularly of chamber repertoire, with brief description of each piece.

The main aim of the thesis is to provide a comprehensive summary of Les Six's
works for clarinet, which can serve as a source material for clarinetists and their

choice of reperoire.
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Uvod

Klarinetovd sonata od Francise Poulenca byla jednim z prvnich dél, kterd mé
jakozto zacinajici klarinetistku okouzlila a posilila mdj umysl vénovat se hie na
klarinet intenzivnéji — nebo i profesionalné. O nékolik let pozdéji jsem se béhem
svych studii na konzervatofi pfi déjinach hudby lépe seznamila s Poulencovou
tvorbou a také s dalimi ¢leny skupiny skladateld, kterym se Fikalo Les six, neboli
Parizska Sestka. Pravdou ale je, ze rec byla vzdy predevSim o trojici znameéjsich
skladateld - D. Milhaud, F. Poulenc a A. Honegger, a to navic jen o jejich
nékolika, pfirozené téch nejvyznamnéjsich, dilech. Co se tyka klarinetového
repertoaru, objevovala jsem postupné, ze kromé mé oblibené a ¢asto hravané
Poulencovy sonaty se ve tvorb& autorl PafiZzské Sestky vyskytuji také dalsi,
méné znamé poklady. VSechny tyto okolnosti mé privedly k myslence tato dila
zmapovat ve své bakalarské praci a tim je také nabidnout pozornosti dalSich
klarinetistd, kterym by mohla pfinést pfijemné obohaceni koncertniho

repertoaru.

Abychom |épe porozuméli strukture a vyznamu dél, o kterych bude re¢ na
nasledujicich strankach, v prvni ¢asti prace se pokusim nastinit obraz doby, ve
které Parizska Sestka vznikla a tvofila, a jeji dilo zasadit do kontextu vyvojovych
tendenci hudby 1. poloviny 20. stoleti. V samostatnych podkapitolach se budu
vénovat Zivotu a tvorbé kazdého ze ¢lend Sestky a také Eriku Satiemu, ktery byl

s uskupenim vyznamnym zplsobem spjat.

Hlavni cil mé prace vsak spociva v ¢asti druhé, kterou bude tvorit prehled
a kratky popis dél autorl Parizské Sestky zkomponovanych pro klarinet. Kromé
jedné solové sonaty a jednoho koncertu puljde o komorni dila. Zamé&tuji se
predevsSim na tvorbu pro klarinet a klavir, které se ve své praci budu vénovat
nejvice. Kromé& toho vdak existuje celd fada skladeb od autorl PafiZzské Sestky
pro komorni soubory vétsiho obsazeni se zastoupenim klarinetu, jejichz prehled

se zakladnimi informacemi o dile bude obsahem zavérecnych podkapitol.



1 Historicko-umélecky kontext

1.1 Pariz pred prvni svétovou valkou

Konec devatenactého a zacatek dvacatého stoleti byl pro Francii relativné klidnou
a prosperujici érou - po obdobi napoleonskych a prusko-francouzskych valek si
spole¢nost uzivala obdobi miru, hospodarského a ekonomického rozvoje. Pro
zdQraznéni kontrastu s naslednymi roky hrdzy, které zapocaly s vypuknutim
prvni svétové valky, se pro tuto dobu pouZivd oznaleni Belle Epoque.
S pokrokem v primyslu a technice se zlepSovaly Zivotni podminky obyvatel,
spole¢nost véfila v blahobyt a bohatstvi, presto mezi jejimi jednotlivymi vrstvami
i nadale pretrvavaly propastné socialni rozdily. Podobné jako jinde v Evropé i ve
Francii vedla nespokojenost nizSich vrstev také k vzestupu délnickych hnuti

a myslenek socialismu.?!

Doba vsSeobecného rozkvétu svédcila samoziejmeé i rozvoji kultury, svoji zlatou
éru zazivaly kabarety, kavarny a bulvary, rodila se kinematografie,
zdokonalovala se fotografie, v uméni vladla secese a impresionismus, ale
zaroven vznikaly také moderni sméry vymezujici se proti historizujicim tradicim
a prahnouci po radikalni zméné, kterda by I|épe odrazela obraz nového
pokrokového svéta - kubismus, fauvismus, surrealismus, dekadence a dalsi.
Modernismus se zacal objevovat predevsim v malifstvi, postupné ale pronikal

i do dalSich odvétvi uméni - literatury a hudby.?

S blizici se valkou tyto nové sméry silily a krystalizovaly. Pafizska avantgarda se
vymezovala proti vzrUstajicim nacionalistickym tendencim a zarover se snazila
odistit umé&ni od germanskych vlivl. V roce 1913 PafiZi otfasla premiéra baletu
Le Sacre du Printemps (Svéceni jara) Igora Stravinského, jehoz novatorské
kompozi¢ni techniky, netradi¢ni melodické postupy, barbarské rytmy a divoké
pohyby taneénikl vyvolaly u obecenstva pozdviZeni. Prvni uvedeni tedy sice
prineslo skandal, nedlouho na to uz byl vsak Stravinskij opévovan a vyzdvihovan
jako prikopnik nové hudby. Kolem Ruského baletu Sergeje Dagileva, ktery

Svéceni jara uvedl, se postupné semknulo pevné jadro mladé umélecké

! France before World War I. Alpha History [online]. [cit. 2021_03_15]. Dostupné z:
https://alphahistory.com/worldwar1/
2 tatméz



avantgardni scény z oblasti malifstvi, literatury i hudby, do kterého se brzy
pridali také Erik Satie, Darius Milhaud, Georges Auric ¢i Francis Poulenc.® Kdyz
pak Evropa v roce 1914 stanula na samém prahu valky, bylo zrejmé, zZe
impresionistické uméni je jiz definitivné prezito a ze rdzem proménénad atmosféra

v Evropé potiebuje také nalézt novy umélecky jazyk.

1.2 Vznik Parizské sestky

Po vypuknuti boju v srpnu roku 1914 se umélci patizské avantgardy distancovali
od vdech né&meckych vlivli - hudbu nevyjimaje. Odmitnutim némecké hudby
véak bylo potfeba zaplnit vzniklou mezeru. Touhou skladatell bylo vytvofit néco
nového, vlastniho a originalniho, hudbu, kterda nebude ovlivnéna literaturou,
filozofii, nebude svazana Zzadnymi nastavenymi pravidly, a zaroven bude

vychazet z tradice francouzské kultury.

Pravé v této neklidné, ménici se dobé se zacala formovat skupina Sesti mladych
skladatell, kterd po valce dostala oficidlni ndzev ,Pafizskd Sestka“ (,Les Six
Francais" nebo pouze ,Les Six"). Pfedchidcem tohoto uskupeni bylo volné

sdruzeni ,Les Nouveaux Jeunes", které zalozil Eric Satie.

Ctyfi z Sestice mladych skladateld ,Sestky" se poprvé setkali na Pafizské
konzervatofri. Jako prvni zde zacala studovat G. Tailleferrova (nastoupila r. 1904
ve véku 12 let). O 5 let pozdéji byl ke studiu prijat také D. Milhaud. A. Honegger
se pripojil po dvouletém studiu na konzervatofi v Curychu v roce 1911 a jako
posledni vstoupil na Pafizskou konzervator také G. Auric v r. 1913.% Predevsim
Milhaud, Tailleferrova a Auric se brzy spratelili a spolec¢né utvorili pevné jadro

mezi mladymi intelektudly, ktefi se v letech 1913 a 1914 pravidelné schazeli

3 STEPANEK, Vladimir: Francouzskd moderni hudba. 1. vyd. Praha: Supraphon. 1967.
s. 9-12
4 Francis Poulenc a Louis Durey studovali hudbu pouze soukromé - Durey byl
soukromym Zzakem Léona Saint-Réquiera, profesora Scholy Cantorum, zatimco Poulenc
bral lekce klaviru u Spanélského virtudéze Ricardo Vifiese a pozdéji také lekce hudebni
teorie a kompozice u Charlese Koechlina.
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v Milhaudové byté na rue Gaillard. V roce 1916 se s nimi seznamil také Louis

Durey a Francis Poulenc.®

V kvétnu 1917 mél v Ruském baletu Sergeje Dagileva premiéru balet Erika
Satieho Parade na predlohu Jeana Cocteaua s kostymy a vypravou navrzenou
Pablem Picassem. Dé&j byl inspirovan kazdodennim zivotem, zabavou
v parizskych kabaretech a lunaparcich ¢i americkymi némymi filmy. Do hudebni
slozky byly zapojeny zvlastnosti jako zvuk psaciho stroje, siréna Ci loterijni kolo
Stésti, to vSe bylo navic doplnéno Picassovymi extravagantnimi kostymy.
Prostredi baletu bylo dosud divaky povazovano za zalezZitost vzneSenou, vysoce
vaznou a uméleckou, a proto se Parade zpocatku setkala s nepochopenim
a pobourenim (premiéra k Satieho potéseni vyvolala podobny skandal jako o par
let diive Stravinského Svéceni jara). Diky této vIn& ohlasl se vdak Satie dostal
do $iréiho povédomi vefejnosti a ziskal si pozornost mnoha mladych umélcq,

ktefi ho obdivovali a vzhlizeli k nému.®

V této dobé pravé zformoval spolek s ndzvem Les Nouveaux Jeunes sdruzujici
mladé skladatele, ktefi se snazili najit cestu k novému hudebnimu vyjadreni.
Cleny této skupiny byli kromé samotného Satieho také Auric, Durey, Honegger
a Tailleferrova (Milhaud a Poulenc se ke skupiné pfipojili pozdéji). Jejich cilem
bylo odpoutat se od prezitych konvenci a tvofit hudbu novou, cirou
a jednoduchou, bez dlirazu na komplexnost a formu. V tomto spoleéném fdru
skladatelé sdileli své hudebni experimenty a poradali spolecné koncerty, kde
svou hudbu predstavovali posluchaélim a také podobné& smyslejicim umélcdm
z oblasti malirstvi a literatury - jednim z nich byl i Jean Cocteau, spisovatel,
basnik a dramatik, ktery se stal dlleZitou figurou estetiky povale¢ného uméni.
Zazemi pro tato setkani poskytovalo studio Salle Huyghens, které bylo mistem
koncertl, ¢&teni a vystav soudobych umélcd. Ackoli &lo o prostor pomérné
nehostinny, nevelky a §patné vytdpény, prildkal na tyto uddlosti mnoho divakd
i z vysokych spolec¢enskych kruhl, coZ popularité mladych umélci prospivalo -

nékteri se dokonce dostali pod patronat aristokratickych rodin.’

5> SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean Cocteau
and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 37

6 STEPANEK, Vladimir: Francouzskd moderni hudba. 1. vyd. Praha: Supraphon. 1967.
362 s.
7 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean Cocteau
and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 41-44
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V roce 1918 Jean Cocteau dokoncil dilo Le Cog et I’Arlequin, které se stalo
neoficidlnim manifestem spolku skladatell nové, moderni hudby. Slo o sbirku
kratkych Uvah, ve které se Cocteau vymezuje proti impresionismu a prohlasuje:
,Hudba, kterou chci, musi byt francouzska, pochazejici z Francie. (...) Dost bylo
nastrah impresionismu, oblakd, vin, akvarii, rusalek a nocnich vdni; my
potrebujeme hudbu pozemskou, pro kazdy den... Dost uz houpacich siti, girland

a gondol. Chci, aby mi nékdo stvoril hudbu, ve které mizu Zit jako v domé."8

Impresionismus podle jeho nazoru neni stylem pdvodné francouzskym, ale
prameni z ptizplsobeni vlivl pfichazejicich z Ruska, zejména pak z Debussyho
obdivu a ucté k hudbé M. P. Mussorgského.® Timto argumentem haji pozadavek
ukoncit impresionistickou éru a nahradit ji hudbou jasnou a citelnou, s navratem

k dlrazu na melodickou linku.

V Fijnu 1918 se Erik Satie rozhodl oficialné opustit skupinu Les Nouveaux Jeunes
- s ostatnimi Cleny se zacal myslenkové rozchazet, a kromé toho jeho iniciativu

ted’ ¢astecné svym manifestem prebral Cocteau.

Sami ¢lenové Sestky pozdé&ji uvadéli, ze jejich uskupeni bylo uz od zacatku
vazano predevsim pratelstvim, vSeobecnymi postoji a nazory. Co se tyka tvorby,
kazdy z nich preferoval tviréi svobodu a mozZnost vybrat si svoji cestu podle
vlastnich estetickych hodnot. Napfiklad podle slov Francise Poulenca ,tato
skupina, ktera se vytvorila béhem valky, neméla zpocatku zadny jiny zaklad nez
ten, Ze se tu prosté sdruzilo nékolik pratel, bez spoleCnych tendenci. Pozdéji se
vsak postupné u nds zacaly objevovat spolecné nazory a ty nas spojily velice
pevné. Byla to reakce proti mlhavosti a spolu s tim navrat k melodii, ke
kontrapunktu, preciznosti, jednoduchosti atd. A kdyz se pak vratil z Brazilie
Milhaud, spojili jsme se pod viivem Satieho a Cocteaua jesté uze. (...) Nejlepsi na

tlupé je to, Ze nas sdruzuji jen velmi véeobecné myslenky, a Ze tedy zlstavame

8 ,The music I want must be French, from France. Enough of Impressionism’s trappings,
clouds, waves, aquariums, water-sprites and nocturnal scents; what we need is a music
of the earth, every-day music... Enough of hammocks, garlands and gondolas; I want
someone to build me music I can live in, like a house." Citace preloZzené z anglického
prekladu: COCTEAU, Jean, ed. Crosland Margaret, Cocteau’s World: An Anthology of
Writings by Jean Cocteau. New York: Dodd, Mead and Co., 1972. s. 311.

2 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean Cocteau
and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 45



svrchované rozdilnymi, pokud jde o realizaci nasich zamérd. Auric se zretelné lisi

od Honeggera, zrovna tak jako ja od Dureye."*

Spojeni svych jmen do uskupeni zvaného ,Les Six" pfijala Sestice skladatel(
poté, co vlednu roku 1920 vysSla v tydeniku Comoedia studie uznavaného
parizského kritika Henriho Colleta ,Les cing Russes, les six Francais et Erik
Satie", kde skupinu mladych francouzskych skladatell pfirovnava k ruské Mocné
hrstce. Clanek mél ve svété velky ohlas a Sestka méla byt od té chvile definitivné
spjata. Collet se vSak za autora nazvu skupiny nepovazoval - odvolaval se na
kratce predtim publikované album Album des Six, sbirku Sesti kratkych klavirnich

kusQ, jejichZ autory jsou pravé &lenové skupiny.!

Skupina se poté po dva roky pravidelné kazdy tyden schazela v byté u Milhauda,
kde spolecné s dalSimi umélci, znamymi malifi, spisovateli, basniky i hudebniky
travila vecery plné zabavy a kde pritomni umélci navzajem sdileli svou tvorbu.
Jednotny zamér uskupeni panoval ve snaze tvorit uméni, které se vymezi proti
tendencim impresionismu a zaroven také proti postwagnerovskému stylu, jenz
zaCatkem 20. stoleti tvoril druhy hlavni proud francouzské hudby,* jinak si vSak

kazdy ze ¢lend ponechdval svou tvirdi svobodu.

Povalecnda doba byla novotdam naklonéna - atmosféra uvolnéni, svobody
a nového zac¢atku nahrdvala tomu, aby se uméni odstfihlo od starych poradkd.
Skladatelstvi se pro mladé autory stavalo povolanim jako kazdym jinym,
kazdodenni cinnosti bez zbytecné okazalosti a vzneSenosti. Do nové hudby
pronikal obycejny zivot, vSednost a jednoduchost. Inspiraci skladatelé cerpali
mimo jiné z kabaretni zabavy, estetiky music-hallu nebo zjazzu - Vvice
nez konkrétni hudebni prvky je okouzlovalo spiSe prostfedi a také svoboda
uméleckého projevu, kterou pro né jazz ztélesnoval. Protoze si dali za ukol
vytvorit Cisté francouzskou moderni hudbu, nechali se inspirovat také folklorem

(venkovskym, ale i méstskym, z parizskych predmeésti) a samozrejmeé i hudbou

10\ dopise Paulu Landormymu, s. 115. - cit. z STEPANEK, Vladimir. Francouzska
moderni hudba 1. vyd. Praha: Supraphon. 1967, s. 39-40

11 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 52

12.0d 70. let 19. stoleti se po premiére Parsifala se Richard Wagner v Parizi tésil velké
oblibé. Na prahu 20. stoleti se vSak ozyvalo ¢im dal vice kritiky (kterou z velké casti
podnécoval také Claude Debussy) k velkym excentrickym dramatim a némecké hudbé
jako takové. Tendence obnovit a vylehcit francouzskou hudbu se zacatkem nového stoleti
stala jaksi nevyhnutelnou. Za vzory, které mély slouzit jako model pro mladé skladatele,
byli skladatelé 18. stoleti, Jean-Phillipe Rameau a Louis Couperin.



svych predchidct - kromé Erika Satieho, ktery byl predev&im ideovym vzorem,
to byli také Paul Dukas a Vincent d'Indy!3, v jejichz tvorbé zase mladi skladatelé
nachazeli inspiraci ve formalni strance kompozice, remesiné dokonalosti
a vyvazenosti dél. Mimo to vsak vsichni ¢lenové Sestky svorné obdivovali dilo
plvodem nefrancouzského skladatele - Igora Stravinského, ktery v této dobé jiz
zil v Parizi a s Sesti mladymi Francouzi se pratelil. Balet Svécen/ jara a dalsi dila
z polatku jeho neoklasického obdobi byly Sestce vzorem ve snaze o rozsiteni

tonality a rytmické uvolnéni skladby.!*

Skupina méla plvodné v umyslu porddat spole¢né koncerty a také tvofit
spolec¢na dila. To se nakonec podafilo pouze v pripadé spolec¢né klavirni sbirky
Album des Six a Castecné v Cocteauové baletu Les Mariés de la Tour Eiffel
(Svatebcané na Eiffelovce) z roku 1921, ktery je ovSem ve skuteCnosti dilem
pouze pét &lenl - Durey se do projektu nakonec nezapojil a jeho chybé&jici
prispévek pak misto néj narychlo vytvorila Tailleferrovd s Milhaudovou pomoci.t®
Vedkeré daldi pokusy o spole¢né dilo ztroskotaly na rlznosti tviréiho pFistupu
jednotlivych ¢lenld. I kdyZ se jiz ve 20. letech zacaly jejich cesty rozchazet,
skupina jako takova nikdy oficidlné nezanikla a jednotlivi skladatelé se dale cas

od casu setkavali a poradali koncerty pri vyroci jejiho vzniku apod.

AcCkoli se jednotlivi c¢lenové Parizské Sestky odliSovali svymi osobnostmi,
hudebnim citénim, zplsobem vyjadfeni i Zivotnimi osudy a cestami, po kterych
se vydali, jejich pratelstvi zlstalo pojitkem, které sami povazovali za
nejdlleZit&jéi sdilenou hodnotu a které mezi nimi pretrvadvalo aZ? do poslednich

chvil jejich Zivotd.

13 Vincent d'Indy byl Zakem Césara Francka, predstavitelem francouzského romantismu
a spoluzakladatelem institutu Schola Cantorum, konzervativni hudebni skoly vychazejici
ze staré hudby a jejich kompozi¢nich principl. Paul Dukas byl skladatelem, pedagogem
a hudebnim kritikem. V letech 1910-1912 vyucoval orchestraci a od roku 1927 do své
smrti vroce 1935 kompozici na Pafizské konzervatofi. Jeho nejznaméjsim
a nejvyznamnéjsim dilem je symfonicka basen L'apprenti sorcier (Carodéjiv uéeri).

14 STEPANEK, Vladimir: Francouzskd moderni hudba. 1. vyd. Praha: Supraphon. 1967.
S. 44-45,
15 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 59
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2 Clenové Parizské sestky

2.1 Erik Satie - ,talisman" Parizské sestky

Erik Satie se narodil 17. kvétna 1866 v méstecku Honfleur v Normandii. Ac¢koli jiz
od détstvi sméroval ke kariéfe hudebnika, jeho studia nebyla nijak Uspésna -
profesor klaviru na Parizské konzervatofi ho oznacil za nejlenivéjSiho studenta
Skoly a po trech letech byl dokonce vyloucen (na Skolu se poté jesté znovu vratil,
opét ji vSak nedokoncil, tentokrat proto, ze se prihlasil jako dobrovolnik do
vojenské sluzby). Po neuspésnych studiich se nechal prijmout do sekty

rosekrucianl a stal se jejim oficidlnim skladatelem.®

Ackoli jeho skladatelska draha zapocala na kabaretnich pisnich a jednoduchych
klavirnich kusech, postupné si vypracoval velmi osobity kompozi¢ni styl
provokujici svou zdanlivou jednoduchosti. Ve véku 40 let se Satie rozhodl doplnit
si chybé&jici hudebni vzdélani v oblasti kontrapunktu a byl prijat ke studiu na

Schola Cantorum.

Satieho jméno bylo mezi mladymi zvlastnim fenoménem - sam za svého Zivota
nebyl nijak zvlasté slavnym skladatelem, presto ho skladatelé a umélci
nastupujici generace velmi uznavali, odvolavali se k nému, dedikovali mu sva dila
¢i interpretovali a nahravali ta jeho, zfejmé proto, Ze se jako prvni - ac
soucasnik Debussyho - vymezil proti impresionismu a pfinasel do hudby zcela
nové podnéty. Satie se vzdy rad obklopoval mladymi lidmi - tvrdil, ze kontakt
s nimi brani clovéku v ,ustrnuti, mumifikaci a zkostnaténi.“!” Mél schopnost
rozpoznavat potencialni talenty, kterym casto ochotné pomahal v jejich cesté ke
slavé. K jeho vlivu se hlasil napriklad i Maurice Ravel a také jeho nasledovnici,
ktefi si prezdivali ,Jeunes Ravelites". Pravé ti se zaslouzili o propagaci Satieho

hudby, o jeji publikaci a také uvadéni na koncertech.

Béhem svého zivota stanul Satie hned dvakrat v cele uskupeni mladych

skladatell - po Pafizské &estce, jejiz kofeny sahaji do roku 1917, to byla skupina

16 FOLTYNOVA, Lenka: Erik Satie podivin z Arcueil. Harmonie [online]. [cit. 2021-03-15].
Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/erik-satie-podivin-z-arcueil.html
17 SATIE Erik: Conférence sur Les Six. 1921, s. 87. - cit. z SHAPIRO, Robert (ed). Les
Six, The French Composers and Their Mentors Jean Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed.
London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 277
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zalozena roku 1923, jejimiz cleny byli Henri Sauguet, Maxime Jacob, Roger
Désormiere a Henri Cliquet-Pleyel. Satie se stal jejich patronem a na jeho pocest
se Clenové pojmenovali ,Ecole d’Arcueil® (Arcueilska skola) podle predmeésti, kde

Satie zil.18

Nejcastéji je vSak Satieho jméno sklofiovano v souvislosti s PafiZzskou Sestkou,
nebot to byl préavé on, kdo nejvice pFispél ke spojeni Sestice skladateld pod
spole¢nou zastavu. Po rozruchu, ktery v kvétnu 1917 vyvolala premiéra Satieho
baletu Parade na libreto Jeana Cocteaua, vznikla skupina s nazvem ,lLes
Nouveaux Jeunes", do niz se kromé Aurica, Dureyho, Honeggera a Tailleferrové
zaradil i sdm jeji strljce - Erik Satie. Pozdé&ji se navic prfipojil Poulenc a po
navratu z Brazilie také Milhaud. Navzdory zvyklostem skupina odmitala jakékoli
programové tendence a normativni teorie. Satie byl toho nazoru, Ze uméni by
mélo byt ,jako bila cesta, po které kazdy kraci svobodné a nechava v ni vlastni

stopy."1°

Snad jedind, jednotici, spolecnd myslenka byla redukovéana na jednoduché
dogma: ,Budme strucni*.?° Sdm Satie Sel rozsahem svych skladeb prikladem -
jak vystihl Jean Cocteau svoji poznamkou, ,nejmensi Satieho skladba je mala

jako klicova dirka. Vse se vsak zméni, priblizime-li k ni oko."?

Satie se pozdé&ji od skupiny opé&t oddé&lil, protoze nesouhlasil s pronikanim vlivl
jinych hudebnich sméri do tvorby jeho pratel (napf. Ravellv vliv na Louise
Dureyho). Plvodni skupina se reformovala, zménila ndzev a stala se zni
,Parizska Sestka“. Satie se skladateli Sestky nadéle udrZoval kontakt, Gcastnil se
jejich spoleénych koncertd, ptispival do revue Le Cog Parisien, vlastniho ¢asopisu
parizské avantgardy, a postupné se stal jakousi symbolickou postavou (i

maskotem uskupeni, jak sém sebe oznacoval.

18 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 278-279
19 A white road upon which each person freely leaves his own footprints." COCTEAU,
Jean. Le Coq et I'Arlequin, s. 30. - cit. z SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French
Composers and Their Mentors Jean Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen
Publishers, 2011. s. 279
20 Rozhovor s Erikem Satiem vedeny Wielandem Mayrem, ktery byl otiStén v Le Journal
littéraire, 6. fijna 1920. - cit. z SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers
and Their Mentors Jean Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers,
2011. s. 278
21 COCTEAU, Jean. Le Coq et I'’Arlequin, s. 30. - cit. z STEPANEK, Vladimir. Francouzska
moderni hudba 1. vyd. Praha: Supraphon. 1967, s. 22
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Ackoli je Satie dnes znam predevsSim diky této roli, obdobi souznéni s idealy
Sestky bylo jen jednou z etap jeho tvirciho vyvoje - a nelze opomijet ani jeho

vyznam ve vyvoji moderni hudby.

2.2 Georges Auric

Georges Abél Louis Auric se narodil 15. Unora 1899 v Lodéve v regionu
Languedoc v jizni Francii a vyristal s rodi¢i v nedalekém mést& Montpellier. Na
prani své matky Marie se v détském véku udil hrat na housle, nastroj mu vsak
nevyhovoval, a zpocatku proto zaujal k hudbé negativni postoj. Brzy vsak
vyzkousel hru na klavir, a ten ho upoutal mnohem vice. V osmi letech nastoupil
na mistni konzervator, kde studoval u Louise Combese. Patfil zde mezi
nejnadanéjsi studenty, a kromé samotné hry na klavir se zajimal o déjiny hudby
a literaturu. V deseti letech se pokousel o prvni vlastni kompozice - mezi jeho
prvnimi dily byly napriklad Poemes chinois, pisné na preklady starych cinskych
basni.

V roce 1913 objevil Auric Satieho Sarabandu, ktera mu tak ucarovala, ze se
rozhodl napsat ¢lanek do hudebniho casopisu Revue francaise de musique.
V ném oslavoval Satieho odklon od impresionismu a jeho origindlni, vtipny
hudebni jazyk.?? Kopii ¢lanku poslal samotnému Satiemu, ktery byl polichocen
a touzil se s jeho autorem setkat. Kdyz pak zjistil, ze jim je ctrnactilety mladik,
byl velmi zaskocen, nicméné chlapec na néj udélal velky dojem a Auric v ném

toho dne ziskal vlivného pritele.

Ve stejném roce se Auricovi prestéhovali do Parize, aby zde mohl mlady Georges
studovat. Ve tridé kontrapunktu Parizské konzervatore u Georgese Caussadea se
spratelil s Honeggerem, Milhaudem a Tailleferrovou, o rok pozdé&ji prestoupil na
Schola cantorum, kde zacal studovat kompozici u Vincenta d’Indyho a Alberta
Roussela. Diky Rousselové doporuceni se také dockal prvniho uvedeni svych

skladeb na pldé Société Nationale de Musique v bieznu roku 1914 a poprvé se

22 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 114,
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setkal s Mauricem Ravelem, kterého tvorba mladého skladatele zaujala a ktery

v ném spatroval velky potencial.?3

Roku 1915 se Auric seznamil s Jeanem Cocteauem. Oba si vzapéti porozuméli
a pri svych setkanich spolu vedli dlouhé debaty o estetickych idealech nové doby.
Tyto rozhovory Cocteaua velmi ovlivnily pfi tvorbé manifestu Le Cog et I’Arlequin
(Kohout a Harlekyn). Auric se zajimal kromé hudby také o literaturu, sociologii
i filozofii. Pro jeho mladistvy umélecky zapal a vysoky intelekt mu jeho ucitel
Roussel prezdival ,hudebni Rimbaud" (narazel tak na podobu umeéleckého osudu

s prokletym basnikem Arthurem Rimbaudem).?*

Mezi lety 1911 a 1915 zkomponoval mlady skladatel okolo tfi set pisni
a klavirnich kust, které ovéem odmitl vydat, a vét&inu z nich v budoucnu znicil.
V roce 1916 ukonéil sva studia na Schola Cantorum, patrné kvili nespokojenosti
se svou tvorbou, jez béhem jeho studii vznikala (z této doby neni dochovana
zadna jeho skladba). Seznamil se s Francisem Poulencem, vrstevnikem, se
kterym se okamzité velmi spratelil. Pozdéji v témze roce narukoval Auric
k péchoté v Le Mans. Obdobi vojenské sluzby preckal relativné v klidu - jeho
velitel byl hudebni nadSenec a Auric dostaval prilezitost bavit vojaky obcasnymi

koncerty.?>

V roce 1919 vysel Cocteaullv manifest Le Coq et I’Arlequin, ktery autor v&noval
Auricovi, nebot v ném spatfoval dominantni osobnost vznikajiciho uskupeni,
smyslejici v souladu s jeho estetickymi idedly. O dva roky drive napsal Auric na
jeho texty pisfiovy cyklus Huit Poémes de Jean Cocteau. Kdyz ho vsak basnik
pozadal k vytvoreni hudby pro jeho balet Les Mariés de la Tour Eiffel, Auric
odmitl (nejspide kvdli pFiliSnému mnozstvi jinych zakazek) a tento balet se
nasledné stal po klavirni sbirce Album des Six druhym spoleénym dilem ¢&lend

Sestky (resp. jeji pétice — Durey se na baletu nepodilel).26

Ve 20. letech se Auric zacal vénovat také hudebni kritice, pravidelné pfispival do
casopisu Les Nouvelles littéraires pravidelnymi sloupky o klasické hudbé. Stale

tvofil pfedevsim pisné na texty avantgardnich basnik(, za¢al ovdem dostdvat

23 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 116
24 ROY Jean: Le Groupe des Six. Pafiz: Seuil, 1998. s. 43. cit. z SHAPIRO, Robert (ed).
Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed.
London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 117-118.
25 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 118.
26 Tamtéz, s. 119-121.
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také zakézky na scénickou hudbu. Seznamil se se Sergejem Dagilevem, kterého
nadchnula Auricova hudba k Moliérové hie Les Facheus (Mrzouti) a presvédcil
Aurica, aby z ni udélal balet. Ten mél premiéru v roce 1923 a sklidil velky Uspéch
u kritikd - k nelibosti Erika Satieho, ktery ke konci svého Zivota s Auricem
nevychazel. Jejich pratelstvi bylo zlomeno predevsim kvdli pfisné kritice, které
Auric podroboval Satieho pozdni dila, a nevrazivost mezi dvéma skladateli

bohuzel panovala az do Satieho smrti v roce 1925.%7

V roce 1922 také Auric komponuje Sonatinu pro klavir, ktera reprezentuje
skladatelovo uméni skloubit vliv cirkusu a kabaretu s absolutni klasickou hudbou.
V dalSich letech se vénoval predevSim hudbé scénické, baletni a také filmové -

sloZil hudbu dohromady k vice neZ 130 filmam.

V roce 1930 se Georges Auric ozenil s Norou Vilter, rusko-zidovskou umélkyni
Zijici v Pafizi. O dva roky pozdéji zkomponoval Sonatu pro klavir, dilo, které bylo
v jeho tvorbé zlomové - Cisté a jasné melodie jsou zde potlaceny hustsi
zvukovou texturou a slozitymi harmoniemi, charakterové zavaznéjsi nez drivéjsi
dila z ovzdusi cocteauovské estetiky. Pozdéji v roce 1935 dale rozviji novy
kompozi¢ni styl v houslové sondté a svdj hudebni jazyk povaleénych let tak
nechava nendvratné za sebou - samozifejmé az na vyjimky jako napr. hravé
a optimistické dechové trio z roku 1938, jedno z Auricovych nejhranéjsich dél
dnesni doby.?8

Béhem druhé svétové valky zlstaval Auric skladatelsky &inny - z valeénych let
pochazi pisnovy cyklus na texty basni Paula Eluarda a také cyklus Quatre Chants
de la France malheureuse (Ctyfi pisné nestastné Francie), vyjadfujici autorovo

zoufalstvi nad valecnym dénim.

Po valce se Auric dale vénoval baletim, ale predevsim filmové hudbé&, z roku
1946 pochazi zfejmé& nejuspésnéjéi Cocteaullv snimek s Auricovou hudbou - La
Belle et la béte (Kraska a zvire) s Jeanem Maraisem v hlavni roli. V 50. letech
zase vznikl snimek amerického reziséra Johna Hustona Moulin Rouge, jehoz

melodie ve spoleCnosti témér zlidovely.

V roce 1954 byl Auric jmenovan prezidentem Société des Auteurs, Compositeurs

et Editeurs de Musique (SACEM), ktera chranila autorské pravo skladatell, v roce

27 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 119-124.
28 Tamtéz, s. 131-133
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1962 navic jesté generdlnim administratorem Réunion des Théatres Lyriques
Nationaux - tedy vedoucim pafizskych opernich divadel. Soucasné s plnénim
téchto UFednickych funkci stale komponoval hudbu k filmim a také televiznim
dokumentdm. Role feditele opery se vzdal v roce 1968. Za jeho plUsobeni divadla
vzkvétala - Auric navazal spolupraci s dirigentem Pierrem Boulezem, do Velké
opery se diky nému vratili nékteri vynikajici umélci vypuzeni predchozim
rezimem, a podafilo se mu také ozivit repertoar — kromé klasickych dél uvadél
i nové opery (napf. roku 1963 probéhla ve Velké opefe francouzska premiéra
Bergova Vojcka). SvUj zbyvajici ¢as se ale rozhodl vénovat komponovani
(Feditelem SACEM v$ak zUstal i nadale). Postupné také zacal ustupovat z pole
filmové hudby. Pracoval nyni na Imaginées, sérii $esti meditativnich kust pro
rlzné nastroje. Posledni ¢ast z roku 1976 je zfejmé také poslednim autorovym

manuskriptem vibec. S tim uzavrel tviréi etapu svého Zivota.?®

Roku 1982 zemfrela Auricova manzelka Nora. Skladatel, odhodlany neohlizet se
zpét a uzivat si Zivota do posledni chvile, se téhoz roku podruhé ozenil s pfiblizné
o padesat let mladsi zp&vackou Michéle Battaini.3° B&hem posledniho pdl roku
Zivota Auric postupné mentalné chradl. Zemrel 23. Cervence 1983 ve svém byté

v Parizi v osmdesati Ctyrech letech.

2.3 Arthur Honegger

Arthur Honegger je obecné zifejmé nejznaméjsim autorem Parizské Sestky, ktery
byl ale zaroveni ze vdech &lenl nejvice vzdalen zdsaddm jejich estetickych idei.
Cocteauova vize oproéténi uméni od némeckych vlivi a reakce na prevladajici
vinu impresionismu se projevovala v mysleni a tvorbé& péti ostatnich &leng,
Honegger byl naopak velkym obdivovatelem Richarda Wagnera a Ludwiga van

Beethovena3! a ve své tvorbé se nesnazil za kazdou cenu experimentovat Ci

29 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 142-145
30 Tamtéz, s. 146
31 Tamtéz, s. 159
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prindset néco nového - vychdazel z hudebni tradice a ,pouze se snazil, aby

nedélal znova to, co uz bylo udélano."*?

Narodil se v pfistavnim mésté Le Havre 10. brezna 1892 jako nejstarsi ze Ctyr
sourozencl. Jeho rodi¢e pochdzeli ze Svycarska a vlastnili podnik specializovany
na dovoz kavy. Oba byli velkymi milovniky hudby a svého syna bravali
pravidelné na operni predstaveni. Brzy zacal hrat na housle, ucil se u profesora
Santreuila, a také bral lekce harmonie u mistniho varhanika Roberta Charlese
Martina. Jiz v raném véku se pokousel komponovat - v 11 letech slozil svou
prvni operu Philippa, nasledovala dalsi opera Sigismondo a nékolik houslovych

sonat.

V roce 1909 nastoupil Honegger na konzervator v Curychu. Zde poznal
hudbu Richarda Strausse a Maxe Regera a hloubéji se ponofril do tvorby
némeckych autord. Po dvou letech se rozhodl ve svych hudebnich studiich
pokracovat na Parizské konzervatofi. Zde se seznamil s Milhaudem, ktery ho
zasvétil do hudby Debussyho a Ravela. Francouzska skola Honeggera nadchnula
a v jeho dalsi tvorbé prevazila nad vlivy z Némecka. V roce 1913 se Honeggerovi
rodice vratili zpét do Svycarska, zatimco on sdm se natrvalo usadil v PafiZi. Na
Parizské konzervatofi studoval do roku 1918 a opoustél ji jako skladatel
respektovany svymi profesory, kterymi byli osobnosti jako Vincent d'Indy,

Charles Widor ¢i André Gedalge.

Pozornost umélecké scény si ziskal svou prvni velkou zakazkou - Le Dit des jeux
du monde, napll dramatem a napll baletem, jehoZ hudebni jazyk jiz obsahuje
prvky, které byly charakteristické pro Honeggerovu pozdéjsi tvorbu — nezavislost
melodické linky a dynamicnost rytmu, ze kterych je patrnda inspirace
Schoénbergem a Stravinskym. Dilo po premiére v divadle Vieux Colombier sklidilo
Uspéch u kritikd a vzbudilo poboufeni u poslucha¢li a s tim stoupl také zdjem
o skladatele - dostaval nyni mnoho zakazek na operu, balety, pisné i scénickou
hudbu.33

V této dobé byl spjat s ostatnimi péti skladateli do uskupeni zndmého jako
Parizska Sestka, netrvalo vSak dlouho, a jiz v srpnu roku 1920 napsal v dopisu

P. Landormymu: ,Nepéstuji obdiv k hudbé lunaparki a kabaretd, ale naopak ke

32 Slova dirigenta a Honeggerova pfitele E. Ansermeta. — cit. z STEPANEK, Vladimir.
Francouzska moderni hudba. 1. vyd. Praha: Supraphon. 1967, s. 91
33 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 160-162
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strohé a vaznéjsi hudbé komorni a symfonické."* \V souladu s timto prohlasenim
kromé& dé&l odpovidajicich charakterem estetice Sestky (jako byla klavirni
Sarabanda, prispévek do alba Les Six, ¢i smutecni pochod ve spolecném baletu
Les Mariés de la tour Eiffel) psal také mnoho nastrojovych sonat - predevsim pro
smyccové nastroje (v této dobé ale vznika i sonatina pro klarinet), zalozenych na

tradi¢nich formach.

V Unoru roku 1921 zacal Honegger komponovat oratorium Kral David, které
dokoncCil uz o dva meésice pozdéji. Podarilo se mu v ném zkombinovat prvky
francouzské hudby, bachovskych chorall, exoticismu, modality i atonality, aniz
by vysledek pdsobil nesourod&. Honegger timto dilem zaujal a ziskal zdjem
posluchaél o soudobou hudbu - ve zméti avantgardniho uméni pfinesl Kré/ David
navrat k tradici, ktera jim byla bliZzSi a pristupnéjsi. Nasledovalo mnoho dalSich
zakazek na balety, hudbu pro divadlo i film. Honeggerova nahld popularita
vyplyvajici z Gspéchu dél charakterem odlinych od myslenek Sestky viak vedla
také ke sporim, zda se stale da pocitat mezi jeji ¢leny - oproti postojim Jeana
Cocteaua, ktery chtél novou francouzskou hudbu osvobodit od vlivd minulosti,
Honegger zastaval nazor, Ze pro tvorbu nové hudby je potreba vychazet
z tradice, navazovat na to, co bylo, a kvQli tomuto nazoru &elil Cocteauové

kritice.3>

Svou mezindarodni povést Honegger jesté posilil v roce 1923, kdy napsal
jednovété symfonické dilo Mouvement symphonique s podtitulem Pacific 231,
dodatec¢né nazvanym podle typu tézké lokomotivy. Sadm autor vysvétluje nazev
jako metaforické vyjadreni jeho abstraktniho zaméru - v dile se snazil
~dosahnout pocitu matematického zrychlovani rytmu, zatimco se vlastni pohyb

zvolriuje“, ve stylu bachovského preludia.3®

Roku 1926 se Arthur Honegger ozenil s klaviristkou Andrée Vaurabourg, vétsSinu

Zivota ovSem Zili oddélené - Honegger vyzadoval na svou praci absolutni klid

34 I do not cultivate an admiration for music of the fairgrounds and the music hall but,
on the contrary, for the more grave and austere chambre and symphonic music."
HONEGGER, Arthur: Ecrits, textes réunis et annotés par Huguette Calmel. Paris:
Liberairie Honoré Champion, 1992. s. 34 - cit. z SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The
French Composers and Their Mentors Jean Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter
Owen Publishers, 2011. s. 162
35 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 164
36 HONEGGER, Arthur: Jsem skladatel. Praha: Editio Supraphon, 1967. s. 106
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(Poulenc dokonce tvrdil, ze pfi komponovani nezvedal telefony a nereagoval na

zvonek u dvefi)3”. Spolecné méli dceru Pascale, ktera se narodila roku 1933.

V letech 1924-1927 napsal Honegger svoji nejuspésnéjsi operu na namét Jeana
Cocteaua s nazvem Antigona. Nasledovala druhd symfonickd véta nazvana
Rugby, opét velmi rytmicka skladba, tentokrat inspirovana lidskym Usilim

a opojenim sportovni hrou.

Ve 30. letech se Honegger vénoval predevsim hudbé filmové - jak sam pfiznaval,
predevéim z finanénich ddvodd. K roli skladatele z profese se stavél &m dal vice
skepticky a o tom, jak je pro skladatele obtizné uzivit se pouze komponovanim,
napsal mnoho ¢lankd (a této problematice se vénuje i ve své knize Uvah
Incantation aux fossiles — Zarikani zkamenélin)38. Usiloval o to, aby nova hudba
neoslovovala pouze elity, ale masy prostého lidu, a podle toho také volil témata
- b&hem 30. let se zapojoval do nacionalistickych a populistickych projektd. Jeho
blednouci slavu vSak znovu rozdmychalo scénické oratorium Jeanne d’Arc au
bdcher (Jana z Arku na hranici), na kterém spolupracoval s basnikem Paulem
Claudelem. Spole¢né pak vytvorili jesté dalSi oratorium La Danse des mors

(Tanec smrti).

B&hem 2. svétové valky zlstal Honegger ve Francii a vénoval se pfedevsim psani
hudebni kritiky do ¢asopisu Comoedia. Mnoho zde otiténych ¢lankd pak pouzil
i ve své knize Zarikani zkamenélin. Po osvobozeni Francie v roce 1944, kdy
francouzskou spolecnosti zmitala silné nenavistna, protinémecka nalada, celil
Utokim a osoovani z propagace némecké hudby (ackoli byl paradoxné
v Némecku béhem valky zakdzanym autorem), se kterymi se potykal az do léta
nasledujiciho roku. V tomto mezicase se jeho hudba v Pafizi témér nehrala.
S koncem valky se pritom skladatel ocitl na vrcholu své tvorby - jeho treti
a Ctvrta symfonie z roku 1945 patfi mezi nejvyznamnéjsi symfonicka dila prvni

poloviny 20. stoleti.3°

V roce 1946 zacal Honegger vyucovat na Ecole Normale de Musique v ParizZi
a nasledné dostal nabidku na misto dirigenta a ucitele v USA. Hodlal ho pfijmout,

krdtce po pFijezdu do Spojenych statl vSak t&%ce onemocnél a po nékolika

37 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 165
38 HONEGGER, Arthur: Zzarikani zkamenélin. SNKLHU - Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1960. 144 s.
39 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 169-170

16



meésicich zotavovani se vratil do Parize. Vroce 1948 se stal reditelem
Confédération Internationale des Sociétés s’Auteurs et Compositeurs a také vydal
knihu rozhovor( s Bernardem Gavotym Je suis compositeur (Jsem skladatel), ve
kterych kromé Uvah o skladatelském femeslu a o ménicim se obrazu uméleckého
Zivota CasteCné rozebird néktera sva dila,*® a také se vénuje napf. problematice

sloZitosti notového zapisu, ¢ transponujicich nastrojd.*!

V poslednich  letech Honeggerova zivota vznikla jesté dvé zjeho
nejuznavanéjsich dél - 5. symfonie s prizviskem Di tre re, a také Une Cantate de
Noél (Vanocni kantata), kterou dokoncil pfi pobytu v curySské nemocnici.*?

Arthur Honegger zemfel 27. listopadu 1955 jako prvni ze &lenl Pafizské Sestky.

2.4 Darius Milhaud

Darius Milhaud se narodil 4. za¥ 1892 v jizni Francii, vyrlstal nedaleko mésta
Aix-en-Provence, kde jeho rodina s zidovskymi koreny zila jiz po staleti. Otec byl
velkoobchodnikem s mandlemi, nicméné oba rodice byli zaroven velkymi
milovniky hudby a svého syna v umeéleckych zamérech beze vseho podporovali.
Maly Darius zacal hrat v sedmi letech na housle a jiz brzy doprovazen svym
otcem, zdatnym klaviristou, zacal koncertovat. V téchto hudebnich zacatcich
studoval housle u ucitele Léa Burgiera, u kterého se také seznamil s dalSim
zakem, Léo Latilem, jenZz se stal jednim z jeho dvou nejvétSich pratel. Tim
druhym byl Armand Lunel, mlady umélec, ktery se chystal na drahu spisovatele

a s nimz pozdé&ji Milhaud spolupracoval zhudebfiovanim nékterych jeho text(.*3

V roce 1909 Milhaud spole¢né s Lunelem odjeli do Parize, kde pokracovali ve
svych studiich. Milhaud byl Uspésné prijat na Parizskou konzervator, kde nadale
studoval hru na housle, ale k tomu také kompozici, harmonii a kontrapunkt
a dirigovani u slavnych mistrQ jako byli Paul Dukas, Charles-Marie Widor ¢&i

Jacques Lefévre. NadSené vyuzival prilezitosti, které mu francouzska metropole

40 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s.171
1 HONEGGER, Arthur: Jsem skladatel. Praha: Editio Supraphon, 1967. s. 106
42 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 171-172
43 MILHAUD, Darius: Motivy bez ténd. Praha: Editio Supraphon, 1972. s. 7-21
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nabizela, a Uc¢astnil se mnoha recitdld a koncertd, kde si rozgifoval své hudebni
obzory. Zaujala ho dila Mussorgského ¢i Schéonberga, obdivoval Stravinského, ale
naopak byl ,k smrti znudén“ Wagnerovymi operami.** Objevil také poezii
Francise Jammese, kterd ho oslovila a inspirovala k napsani pisnového cyklu
Poémes de Francis Jammes, ktery vznikal mezi roky 1910 a 1912 a pfridélil mu
opusové Cislo 1 v novém katalogu, protoze ho povazoval za zacatek své nové
skladatelské éry. S basnikem se pak v roce 1912 setkal osobné, kdyz za nim
spole¢né s Léo Latilem cestovali, aby mu predstavili své dilo - Milhaud pravé
pracoval na zhudebnéni Jammesovy nové hry La Brebis égarée (Zbloudila ovce).
Jammes pak Milhaudovi zprostredkoval setkani s Paulem Claudelem, jenz se mu

nasledné stal blizkym spolupracovnikem a pritelem.#

Tvorby podle literarnich predloh se Milhaud drzel i nadale, kromé toho ale také
slozil v roce 1911 Sonatu pro housle a klavir, kterou sdm povazoval za své ,prvni
dilo hodné zachovani“4¢, Zanechal studia harmonie a také hry na housle, a nechal
se zapsat do tridy kontrapunktu Andrého Gedalgea, kde se seznamil mj.
s Arthurem Honeggerem, Jacquesem Ibertem ¢i Henri Cliquet-Pleyelem, pozdéji
(v r. 1913 ve tridé Georgese Caussadea) také s Germaine Tailleferrovou
a Georgesem Auricem. Mladi umélci navazali blizké pratelstvi a schazeli se
v Milhaudové byté na rue Gaillard, kde si navzajem prezentovali své skladby

a diskutovali o hudebnich i filozofickych tématech.#’

Milhaudova studia na konzervatofi nahle prerusil pfichod prvni svétové valky. Ze
zdravotnich ddvodl sice nebyl pripustén k vojenské sluzb&, ale pracoval
v organizaci na pomoc uprchlikiim. V roce 1915 na fronté tragicky zahynul jeho
blizky pritel Léo Latil. Tato ztrata Milhauda bolestivé zasahla a jeho pamatce

vénoval svij 3. smydcovy kvartet.*8

44 MILHAUD, Darius: Motivy bez ténU. Praha: Editio Supraphon, 1972. s. 23
4> SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 188-190
46 My first work worthy of being preserved". MILHAUD, Darius: My Happy Life: An
Autobiography, anglicky preklad D. Evans, G. Hall a Ch. Palmer. New York/Londyn:
Marion Boyars. 1995, s. 41
47 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 191
48 Tamtéz, s. 192-193
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V roce 1916 Milhaud zkomponoval Poémes juifs (Zidovské bdsné) na texty
anonymnich basni, které si ihned ziskaly velkou popularitu. Jedna se o prvni dilo,

kde Milhaud propojil hudebni vyraz se svymi zidovskymi koreny.#°

Na konci roku 1917 dostal Milhaud nabidku od Paula Claudela, ktery byl
jmenovan velvyslancem v Rio de Janeiru, aby se k nému pfipojil jako jeho
asistent na cesté do Brazilie. Milhaudovi tato cesta poskytla velky zdroj inspirace

- vliv brazilské kultury se obtiskl do jeho dalSich dél.>®

Po navratu do Pafize v Unoru 1919 se Milhaud pfidal k Satieho skupiné Les
Nouveaux Jeunes a svymi dily se zacal podilet na jejich spole¢nych koncertech.
Seznamil se s Francisem Poulencem, jehoz melodicka hudba ho ihned oslovila,
s Louisem Dureym a také s Jeanem Cocteauem. Jeho tvorba této doby byla
exemplarnim pripadem hudby ,ulice", kazdodenniho Zivota. Jako predloha pro
napsani pisflového cyklu mu poslouzil napfiklad katalog zemé&dé&lskych stroj ¢i
kvétin.5! V tuto dobu vznika také zndmy balet Le Boeuf sur le toit (VI na strese)
inspirovany brazilskymi rytmy a karnevalem v Riu. Milhaud ho ptivodné& zamyslel
jako suitu vhodnou pro doprovod k némému filmu, Cocteau ho ale primél vytvorit
z néj balet, ke kterému sam napsal libreto. Jeho velky Uspéch vsak byl vykoupen
jakousi nalepkou skladatele Zertovné, fraskovité hudby, které se pak Milhaud

dlouho obtizné zbavoval.>?2

V roce 1922 podnikl Milhaud cestu do USA, kde se uved| nejen jako skladatel, ale
i jako dirigent — tamnimu publiku predstavil kromé svych kompozic také skladby
svych kolegl Poulenca, Aurica a Honeggera. Ziskal zde také pfilezitost poznat
jazz harlemskych Afroameri¢ani - a ten pro né&j byl jako zjeveni. Béhem své
navstévy navstivil hned nékolik jazzovych klubl a divadel. Obzvlaété ho zaujal
zvuk jazzovych kapel doprovazejicich sélového zpévaka - dvé trubky, flétna,
klarinet, trombdn, bici, klavir a smyccové kvinteto. NadSeny Milhaud pouzival
jazzové prvky v nékterych svych kompozicich - napriklad v baletu La Création du

monde (Stvoreni svéta) z hned nasledujiciho roku 1923.°3

49 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 193
>0 Tamtéz, s. 193-194
51 Tamtéz, s. 194-196
52 MILHAUD, Darius: Motivy bez tonl. Cesky preklad Josef Kostohryz. Praha: Editio
Supraphon, 1972. s. 78-80
53 Tamtéz, s. 100-104
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Pozdéji v témze roce se Milhaud spolec¢né s Poulencem a zpévackou Maryi Freund
vydal na cestu po stfedni Evropé. lejich putovani smérovalo predevsSim do
Rakouska, kde chtéli obnovit styky s rakouskymi hudebniky odcizenymi valkou.
Zde se setkali s Almou Mahlerovou, vdovou po Gustavu Mahlerovi, ktera je
predstavila ¢lendim druhé videriské &koly — Arnoldu Schénbergovi, Albanu Bergovi

a Antonu Webernovi.>*

Na jare roku 1925 se Darius Milhaud ozenil se svoji sestrenici Madeleine, ktera
byla hereckou a spisovatelkou. Zili pak spolu padesat let ve &tastném
a podporujicim manzelstvi, Madeleine se podilela na libretech k nékterym
Milhaudovym operam a také recitovala texty v nékterych jeho skladbach. V roce

1930 se jim narodil syn Daniel, ktery se stal uznavanym malifem a socharem.>®

V roce 1927 dostal Milhaud zakazku od Paula Hindemitha na festival v Baden-
badenu na co nejkrat$i operu. Tak vznikl Enlévement d’Europe (Unos Europy),
»~minutova" opera, kterou nasledné do sedmadvacetiminutové trilogie doplnily
L’Abandon d’Ariane (Opusténi Ariadny) a La Délivrance de Thésée (Théseovo
osvobozeni). Nasledné vznikla také jedna opera velka - Krystof Kolumbus na

libreto Paula Claudela.>®

Od konce 20. let se svazky mezi Cleny Parizské Sestky zacaly postupné
rozvoliovat - kazdy z nich se jiz vydal po vlastni cesté k hudebnimu vyjadreni.
Zaroven se také zacaly ménit poméry v Evropé, povalecné nadsSeni pomalu
ustupovalo, blizila se ekonomicka krize, v Némecku se dostal k moci Adolf Hitler.
Po vypuknuti druhé svétové valky a obsazeni Francie Milhaud se svoji rodinou
uprchl do USA. On i jeho Zena dostali praci v Kalifornii na hudebni fakulté Mills
College nedaleko San Francisca. Milhaud udrzoval korespondenci se svymi prateli
ve Francii, a dostaval tak zprdvy o prib&hu valky a o ztratdch svych blizkych
pfibuznych popravenych nacisty ¢& deportovanych do koncentraénich tabord.
Dobfte si uvédomoval, Ze kdyby zlstal ve Francii, ¢ekal by jeho rodinu jisté stejny

osud.

Své zidovské vite zlstal vérny po cely Zivot — po cyklu zhudebnénych Zidovskych
basni z roku 1918 nasledovalo v roce 1923 6 hebrejskych pisni, v roce 1940

zkomponoval kantadtu Chateau de feu (Ohnivy zamek) vénovanou svym

>4 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 200
55 Tamtéz, s. 203-204
%6 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 204
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pfibuznym a pratelim zavrazdénym bé&hem holokaustu. V roce 1947 vytvofil
Service sacré (Bohosluzbu), které je udajné jednim z pouhych dvou hudebnich
dél slouzicich jako kompletni doprovod k zidovskému nabozenskému obfradu.”’
Na objednavku Izraele pak k jeho tfinactému vyroc¢i vzniku v roce 1961
zkomponoval kantadtu Ani maamin, un chant perdu et retrouvé (Ani maamin,

ztracena a znovu nalezena piseri).>®

Po skonéeni valky se Milhaud plédnoval vratit do Pafize, kvali zdravotnim
problémim k tomu vsak do$lo aZ koncem roku 1947. Ziskal misto profesora na
Patizské konzervatofi, stfidavé se v8ak stéle vracel do Spojenych statl, kde také
nadale vyucoval - az do roku 1971, kdy odeSel do dlichodu. Spole¢né se svym
pritelem Lunelem podnikl v roce 1952 cestu do Izraele, aby se inspiroval pro

tvorbu své nové opery - David byl premiérovan v Jeruzalémeé v |été 1954.>°

Posledni roky svého zivota Milhaud se svou Zenou Madeleine travil z velké Casti
ve Svycarsku, kde také v osmdesati jedna letech 22. ¢ervna 1974 zemftel. Jeho

zena se dozila Uctyhodnych sta Ctyr let a zemrela v roce 2008.

Jak napovida nazev Milhaudova druhého autobiografického dila, Ma Vie Heureuse
(MJj stastny Zivot), Milhaud byl ¢lovékem optimistickym a pozitivnim, ktery
miloval Zivot, svobodu a pravdu. Navzdory bolestivym udalostem, kterymi si
prosel béhem obou valek, a zhorSujici se revmatoidni artritideé, jez ho poslednich
40 let Zivota postupné zdravotné ni¢ila a upoutdvala na |Gzko ¢&i kole¢kové kieslo,
mé&| stale mnoho Zivotniho i tvirciho eldnu a s vedkerymi té&Zkostmi se dokazal
vyporadat prostrednictvim své tvorby. Za esencialni a prvoradou slozku hudby
povazoval melodii, kterd vzdy stdla v popredi jeho dél, ackoli v harmonii se
nebranil polytonalité ani atonalité.®® Rozsahem své tvorby se Milhaud radi

k nejplodné&jsim skladatelGm 20. stoleti — jeho katalog ¢&ité témé&r 450 dél.

57 Druhym (resp. prvnim, predchazejicim Milhaudovi) je Gdajné dilo Avodath Hakodesh
dvycarsko-amerického Zidovského skladatele Ernesta Blocha. REITTEREROVA, Vlasta:
Darius Milhaud: Service Sacré, 24. 5. 2005. Harmonie [online]. [cit. 2021-05-30].
Dostupné z https://www.casopisharmonie.cz/recenze/darius-milhaud-service-sacre.html
58 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 204-207
%9 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 208-209
60 Tamtéz, s. 209
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2.5 Germaine Tailleferrova

Germaine Tailleferrova (celym jménem Marcelle Germaine Tailleferre) se narodila
19. dubna 1892 v Saint-Maur es Fossés. Byla nejmlad$im z péti déti manzeld
Arthura a Marie-Desirée Taillefesse. Protoze matka Germaine byla zdatnou
klaviristkou, vedla své déti k hudbé a malou Germaine zacala ucit hrat na klavir
a také chapat elementarni hudebni teorii uz od Ctyr let. Brzy se ukazalo, ze divku
hra na klavir nejen velmi bavi, ale ma také absolutni sluch a nadani pro

improvizaci.

Ve dvanacti letech byla Germaine, podporovana svou matkou, prfijata na
Parizskou konzervator ke studiim klaviru a hudebni teorie. Pfed svym otcem vsak
musela sva studia zpocatku tajit — jeji hudebni vzdélavani neschvaloval, podle
jeho nazoru bylo studium hudby pro zenu naprosto nevhodné. Germaine vSak ve
Skole excelovala a brzy zacala sklizet Uspéchy i na soutézich - ziskala prvni cenu
v solmizaci, harmonii, kontrapunktu a v klavirnim doprovodu. Po téchto
studijnich UspéSich se otec s odhodlanim své dcery smifil a dale jej

nezpochybrioval, ackoli ji nadale odmital finan¢né podporovat.®?

V necelych dvaceti letech zacala Germaine komponovat a také vydavat sva prvni
dila (prevazné slo o klavirni tvorbu). Tato rana dila méla romanticky nadech
a zatim z nich nebyl patrny jeji pozdéjsi charakteristicky kompozic¢ni styl, presto
vSak byla melodicky napaditd, a pomohla tak dostat mladou skladatelku do

SirSiho povédomi hudebniho svéta.

V roce 1913 se Germaine na konzervatori béhem hodin kontrapunktu seznamila
s Auricem, Milhaudem a Honeggerem. Predevsim s Dariem Milhaudem pak
navazala pratelstvi na cely Zivot - béhem studii spolecné zaranzovali
Stravinského Petrusku pro Ctyfrucni klavir a také spolec¢né objevovali a studovali
dila dalgich soudobych skladateld. Milhaud Tailleferrovou podporoval

v komponovani a dodaval ji sebevédomi, které talentované skladatelce chybélo.5?
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Po vypuknuti valky se PafiZ stala teréem bombovych Utokl a Zeny a déti byly
vyzvany, aby hlavni mésto opustily. Germaine spolec¢né se svou matkou, sestrou
a neteri presidlila do Plestin-les-Gréves v Bretani, brzy se ale vydala na dalsi
cesty po Evropé, béhem kterych se setkala s evropskymi umélci, jako byl napfr.
kubisticky malif Alber Gleizes ¢i malitka a basnirka Marie Laurencinova, po
navratu do Parize se seznamila také s Modiglianim, Picassem a dalSimi. Vliv
téchto znamosti a také vlastni vytvarny talent primély Tailleferrovou vahat
ohledné své profesni budoucnosti, néjaky cas dokonce studovala na akademii
umeéni Ranson, nakonec vsak dala na radu svého taméjsiho profesora Ker-Xavier
Roussela, aby pokracovala ve své hudebni kariére, ke které byla v jeho ocich

predurcena.®3

Po ukonceni studii na konzervatori r. 1915 Germaine zacala brat soukromé lekce
u Charlese Koechlina (pozdéji také soukromého ucitele F. Poulenca) s cilem dale
se vzdélavat v oblasti kompozice a orchestrace. O rok pozdéji zemrel jeji otec
Arthur Taillefesse a matka Marie-Desirée onemocnéla flebitidou. Germaine se o ni
obétavé starala a také se prihlasila jako dobrovolna osSetrovatelka, aby tak
pomohla své zemi v dobé valky. Zaroven vSak dal pracovala na svych
kompozi¢nich schopnostech, rozvijela svou osobitou hudebni re¢ a také postupné

nabyvala vét&iho tviréiho sebevédomi.

V roce 1919 se poprvé setkala s Ericem Satiem na odpolednim setkani
u klaviristky Marcelle Meyerové, kde obé Zeny spolec¢né zahraly Tailleferrové
novou skladbu pro dva klaviry Jeux de plein air. Satieho jeji hudebni vyjadfovani
zaujalo a okouzlilo - prohlasil ji nasledné za svou ,hudebni dceru“®* a zacal ji
zvat na setkani v Salle Huyghens, uméleckém studiu, ve kterém se setkavali
soudobi umélci a sdileli zde sva dila. Tailleferrovou pfizval do skupiny skladateld,
které nazyval Les Nouveaux Jeunes, protoze v jeji tvorbé spatroval podobné
vyrazové tendence jako u dalSich ¢&lend uskupeni. Na t&chto setkdnich pak
zaznély dalsi skladatelCiny Uspésné skladby - Quatouor a cordes a také Image
pro 8 nastroji (flétna, klarinet, celesta, klavir a smyécové kvarteto), pfriblizné

Sestiminutovd, impresionisticky ladénda, ale zaroven modernisticka skladba
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inspirovana orientalni hudbou a kompozicnim stylem M. Ravela i

I. Stravinského.®>

V roce 1920 pak vysSlo spole¢né Album des Six, do kterého jedind Zena tohoto
uskupeni prispéla klavirnim kusem nazvanym Pastorale a vénovanym
D. Milhaudovi.

Z daldich vyznamné&jsich dél muiZeme jmenovat dva balety, které vznikly
zacatkem 20. Let: Marchand d’oiseaux (Obchodnik s ptaky), ktery mél velky
Uspéch a zajistil skladatelce zakazku od milovnice uméni knézny de Polignac na
klavirni koncert, jenz vznikl kratce nato; druhym baletem byla La Nouvelle
Cythére na objednavku S. Dagileva pro jeho Rusky balet. Zndmy impresério véak
zemrel jesté pred jeho premiérou. Tailleferrova pak své hudebni myslenky pro
balet pouzila ve dvou orchestralnich triptysich Pavane, Nocturne a Final a Galop,

Bucoligue a Sarabande.®%°

V roce 1925 se Germaine Tailleferrovd vydala do Spojenych statd americkych.
Doufala, Zze za ocednem nalezne novou inspiraci ke své tvorbé a také ziska zaky,
aby se tam mohla usadit a zménit tak na néjaky cas prostredi. Toto prani se ji
splnilo - o rok pozdéji se v USA seznamila s ilustratorem a karikaturistou
Ralphem Bartonem, se kterym se z velmi spontanniho rozhodnuti zahy vzali.
Diky nému poznala Germaine mnoho rlznych americkych umélci véetné
Charlieho Chaplina, ktery ji dokonce nabidl, aby slozila hudbu k jeho novému
filmu The Circus. Germaine se vdak citila novym zplsobem Zivota v manzelstvi
vice svazadna ve své tvliréi svobod& a jeji manzel ji v komponovani nejen

nepodporoval, ale dokonce ji od néj odrazoval, takze lakavou nabidku odmitla.®”

V roce 1927 se mlady par prestéhoval do Francie. V Pafizi Germaine dokoncila
své Concertino pro harfu a orchestr, které se vyznacuje brilantni instrumentaci,
okouzlujicimi melodickymi myslenkami a svézi, lehce impresionistickou

atmosférou.

Koncem 20. let Tailleferrova ve svém osobnim zivoté prozivala tézké obdobi -

jeji manzel trpél klinickou depresi a jeho stav se zhorSoval, a kdyz mu s radosti
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oznamila, ze je téhotna, reagoval vazné minénou nabidkou, ze ji prostreli bficho.
Germaine v hrize utekla a zfejmé& kvali psychické Ujmé z tohoto incidentu
posléze potratila. S Ralphem se uz nikdy nesetkala, ten se brzy vratil do USA
a nedlouho na to spachal sebevrazdu. Germaine se podruhé vdala za pravnika
Jeana Lageata, s nimz v r. 1931 méla své jediné dité, dceru Frangoise. Ani toto
manzelstvi ale nebylo Stastné - Jean byl alkoholik a ke své Zené i dcefi se choval
nasilnicky. I pres jeho odmitavy postoj k jeji praci Germaine nadale tvorila,

v tuto komponovala Koncert pro dva klaviry, sbor a orchestr ,,Concerto Grosso".®

V roce 1940 stejné jako mnoho daldich umélcd véetné jejiho pfitele Milhauda
Tailleferrovd emigrovala do Spojenych statt americkych. B&€hem svého pobytu za
oceanem priliS nekomponovala, ale vénovala se péci o svou dceru, ktera trpéla
podvyzZivou. KdyZz se jedenactiletd Francoise zotavila, zacala studovat hudbu
u cemballistky Wandy Landowske. Jean zastaval diplomaticky urad ve

Washingtonu D. C. a se svoji rodinou mnoho ¢asu netravil.®°

Po valce se Germaine vratila do Francie a zacala opét komponovat - kromé
hudby k filmdm, kterd ji zajistovala nezbytné Zivobyti, napsala naptiklad Suitu
pro orchestr, jejiz Ctyfi véty byly inspirovany jednotlivymi francouzskymi regiony,
a ackoli Slo o vydarené dilo, nesetkalo se s velkym ohlasem a Uspéchem. 50. léta
byla nejproduktivn&jsim obdobim, kdy autorka vytvofila celou Fadu dé&l pro rizna
uskupeni - mezi nimi také jedno z dnes nejznaméjSich a nejhranéjsich
autorinych dél - Sonatu pro harfu, a také Concertino pro flétnu, klavir
a orchestr, jehoz partitura se sice nedochovala, ale na zdkladé nahravky

z premiéry ho zrekonstruoval skladatel a dirigent Désiré Dondeyne.”®

V roce 1957 vznikla Petit suite pro orchestr, Partita pro klavir vénovana dcefi
Francoise, a také seridlni Sonata pro solovy klarinet. Pro Radio-France vytvofrila
Tailleferre také nékolik kratkych rozhlasovych oper, hudbu k rozhlasovym hram
a také dvé veétsi opery, La Petite Siréne a Le Maitre. Podobné jako Poulenc

a Bernac vytvofila duo s barytonistou Bernardem Lefortem, se kterym
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koncertovala po celé Evropé. V roce 1956 se Germaine rozvedla se svym

manzelem Jeanem Lageatem a prestéhovala se do domku v Saint-Tropez.”?

V roce 1968 v dobé& nepokojl Siticich se celou Evropou Tailleferrova vstoupila do
komunistické strany. Byl to prekvapivy krok, protoze na rozdil od Dureyho se
Tailleferrova za svUj zivot politicky neangaZovala. A&koli bylo jeji ¢lenstvi spide
symbolické, uskodilo jeji skladatelské povésti - odplrci komunismu zadali

odmitat jeji dilo a dale ho Sifit.”?

V 70. letech zacala Tailleferrova vyucovat kontrapunkt na Schola Cantorum,
kromé toho prijimala i soukromé studenty. Ve ctyfiaosmdesati letech navic
prijala nabidku mista na Ecole Alsacienne, kde korepetovala tanecni tridu. Ackoli
ji prace prindsela radost, vychazela z nezbytnosti - jeji financni situace byla
v této dobé velmi obtizna. Ani v pozdnim véku ale neprestala také komponovat.
V 70. letech vzniklo mnoho drobnych komornich kusl, ¢asto pro dechové
nastroje jako bylo napfr. Rondo pro hoboj a klavir, Forlana pro flétnu a klavir, Ci
Arabesque pro klarinet a klavir. Kromé toho také navazala spolupraci se
skladatelem a dirigentem Désiré Dondeynem, kapelnikem vojenského orchestru
Orchestre de Gardiens de la Paix, ktery ji seznamil se zvukem dechového
orchestru. Tailleferrovou toto obsazeni zaujalo a s Dondeynovou asistenci
v instrumentaci pro néj zkomponovala nékolik dél, z nichz nejznaméjsi je
pétivété Divertimento. Dondeyne kromé toho zaranZoval néktera skladatelCina
dfive vznikld dila pro rlznd dechovad uskupeni - plvodné klavirni Partitu pro
dechové trio &i orchestralni Suitu z roku 1949, ze které se stala Suita ¢. 2 pro

dechovy orchestr.”3

Tailleferrova neustavala v praci do samého konce zivota, navzdory zhorsujicimu
se zdravotnimu stavu (stejné jako Milhaud trpéla revmatoidni artritidou).
Komponovani pro ni bylo hnacim motorem, ktery ji dodaval vili Zit. Zemftela
7. listopadu roku 1983 v pafizské nemocnici a byla tak posledni ze ¢lenl Sestky,

kdo opustil tento svét.
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2.6 Francis Poulenc

Francis Poulenc (celym jménem Francis Jean Marcel Poulenc) se narodil 7. ledna
1899 v Parizi. Jeho otec Emile spole¢né se svymi bratry vlastnil farmaceutickou
firmu, a mlady Francis vyrlstal v blahobytu a luxusu. Zaklady hudebniho
vzdélani dostal od své matky, ktera byla talentovanou klaviristkou, ucila ho hrat
na klavir a seznamila ho s tvorbou Chopina, Schumanna, Schuberta, Griega
a daldich skladatell. Podporovala ho v touze studovat na Pafizské konzervatofi,
nicméné otec byl proti, a tak Francis misto toho nastoupil na renomované
gymnazium Lycée Condorcet. V hudebnim vzdélavani pritom pokracoval na
vlastni pést, obdivoval Mozarta a Debussyho, Alessandra Scarlattiho,
Stravinského a také Emmanuela Chabiera, romantického skladatele, jehoz tvorba

ho okouzlovala svou primosti, melodikou a ¢istym francouzskym stylem.”4

Zacatek 1. svétové valky se Poulenca osobné nedotkl - na nastup do vojenské
sluzby byl jesté pfriliS mlady. Roku 1915 zacal navstévovat soukromé hodiny
klaviru u Spanélského virtudze Ricarda Vifiese, ktery se mu stal nejen ucitelem,
ale také pritelem a propagatorem jeho skladeb. V témze roce zemrela jeho
matka, o dva roky pozdé&iji i otec. Poulenc v&ak diky dédictvi po nich zlstal dobte
zaopatieny. Nahle osvobozeny od otcovych poZadavk(, pfihlasil se v zafi roku
1917 na konzervator v Parizi, kam prinesl na ukazku své dilo Rapsodie négre.
Konzervativnim reditelem Paulem Vidalem byl vSak velmi nevybiravé odmitnut.
Neuspél ani u Maurice Ravela, na kterého se obratil potom s zadosti o soukromé
lekce - ani jeho Poulencova hudba neoslovila. Zadostiucinéni se Poulencovi
dostalo na sklonku téhoz roku, kdy byla Rapsodie zafazena do programu recitalu
v Théatre du Vieux-Colombier - byla Poulencovym vibec prvnim vefejné
provedenym dilem, okamzité vSak zaujala i velikdny jako byli Stravinskij

a Debussy.”

V lednu roku 1918 narukoval Poulenc do vojenské sluzby. Ackoli nebyl vyslan na
frontu a byl prifazen k protiletadlové divizi, téZzce snasel ztratu své osobni
svobody a jako vojdk se casto choval neukdznéné - nejednou bez dovoleni

opustil svdj pluk a za porudeni pravidel byl i nékolikrat véznén. Neptestaval viak

74 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011, s. 215-216
75 Tamtéz, s. 217-220

27



komponovat a jeho tviréi zdpal mu nakonec pomohl preckat toto nepfiznivé
obdobi.”®

Po navratu do Pafize v roce 1919 zkomponoval Poulenc pisfiovy cyklus Cocardes
(Kokardy) na Cocteauovy texty pro soélovy hlas a doprovodny soubor
pfipominajici pouli¢ni ¢ cirkusovou kapelu - prvky lidové zabavy
a ,kazdodennosti" se zde ozyvaji stejné jako v nékterych dilech Milhaudovych Cci
Auricovych. V roce 1921, poté, co definitivné ukoncil svoji vojenskou sluzbu,
zacal Poulenc soukromé studovat skladbu u Charlese Koechlina. V této dobé byl
velmi nadchnuty pro avantgardu, spolupracoval s Cocteauem a jeho chranéncem
Raymondem Radiguetem psanim scénické hudby, a liboval si v rozruchu, ktery
nékterd jeho dila u poslucha&h vyvoldvala. V tuto dobu se také Poulenc dockal
publikace svych prvnich skladeb ve vydavatelstvi Chester, a to diky doporuceni

I. Stravinského (mezi nimi byla také Sonata pro dva klarinety z roku 1918).””

Z roku 1924 pochazi Poulenclv parodicky balet Les Biches (Lané) na objednavku
ruského baletu Sergeje Dagileva s choreografii Bronislavy Nizinské. Ve 20. letech
vznika taky rada komornich skladeb (mezi nimi také sextet pro dechové nastroje

a klavir), ve kterych se postupné tibi Poulencdv instrumentaini styl.

Ve 30. letech Poulenc navazal spolupraci s barytonistou Pierrem Bernacem, se
kterym jako klavirista vytvofil umélecké duo. Ctvrt stoleti pak spole¢né
koncertovali, provadéli dila francouzskych mistrd Debussyho, Ravela, Chabriera,
Gounoda, skladby soudobych autord jako byl Satie, Milhaud ¢& Auric,
a samozirejmé také Poulencovy vlastni skladby. Spolecné podnikli i nékolik

koncertnich cest do Spojenych statl americkych.

Po tragické automobilové nehodé v roce 1936, pri které zemftel Poulenclv pfitel,
skladatel Pierre Octave-Ferroud, se Poulenc priklonil ke katolické vire. Jakkoli
nahlé ¢ nedekané se toto rozhodnuti mize zdat, vyplynulo zfejmé& z postupné
stfadané bolesti ze ztraty hned nékolika blizkych osob - pocinaje smrti obou
rodi¢d v dobé&, kdy byl na prahu dospélosti, ztratil nasledné& skladatel b&hem
prvni poloviny 30. let také svou dlouholetou pfitelkyni, spfiznénou dusi
Raymonde Linossierovou, rodinnou blizkou pritelkyni, ,teticku® Virginii

Liénardovou, kterou oznacoval za svou nahradni matku, a smrt témér stejné
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starého skladatele byla nyni dalSi ranou. Po tomto spiritudlnim obratu zacal
Poulenc komponovat hluboce duchovni hudbu. Vyznamnymi dily této doby jsou
Litanies & la Vierge Noire (Litanie k Cerné Madoné) pro Zensky sbor a varhany,
msSe pro sbor a capella a také varhanni koncert na objednavku knézny

de Polignac.”8

Zacatkem druhé svétové valky se Poulenc kratce vratil k protiletadlové divizi, po
porazce Némeckem v roce 1940 vsSak byl demobilizovan. Obsazeni Francie
nacisty samozrejmé nesl tézce a vyrovnaval se s nim prostfednictvim tvorby - ve
valecnych letech vznikla napriklad dila Salve regina a Exultate Deo pro sbor
a capella, balet Les Animaux modeéles vénovany pamatce Raymonde Linossierové
¢i sonata pro housle a klavir - jedina ze tfi houslovych sonat, kterou nechal autor

publikovat, ostatni dvé sam znicil.”®

Kratce po skonceni valky se stal Poulenc otcem. Narozeni dcery Marie-Ange
v zari roku 1946 bylo necekané - je znamo, ze Poulenc byl homosexual, ackoli
na verejnosti byl ohledné svého osobniho Zivota vzdy velmi diskrétni. Navzdory
véeobecnému uvolfiovani pomérl zaujimala spole¢nost k homosexualité velmi
konzervativni pristup, ¢ehoz si byl dobre védom. O existenci Marie-Ange védéla
jen hrstka jeho pratel, a toto tajemstvi bylo verejné odhaleno az tricet let po

Poulencové smrti.8°

V roce 1950 Poulenc dokondil jedno ze svych nejvétSich mistrovskych dél -
Stabat Mater pro sopran, smiseny sbor a orchestr. Sam autor povazoval
duchovni hudbu za sv(j nejvétsi pfinos hudebnimu svétu. Brzy také zacal
komponovat operu, Dialogues des Carmélites (Dialogy karmelitek), kterou
dokoncil v roce 1956 a kterd spolecné se satirickou operou Les mamelles de
Tirésias (Prsy Tiresiovy) z roku 1917 a La voix humaine (Lidsky hlas) z roku 1959
tvori trojici vSech dokoncenych Poulencovych oper. V dobé prace na Dialozich
trpél Poulenc tézkymi depresemi vyplyvajicimi c¢aste¢né z rozchodu se svym

pritelem Lucienem Roubertem, a do tvorby opery vlozil veskeré své zbyvajici sily.
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Koncem desetileti pak zkomponoval dalsi z Uspésnych duchovnich dél - Gloria

pro sopran, sbor a orchestr.8!

Zacatkem 60. let napsal Poulenc dva komorni kusy, které se brzy staly popularni
souldsti repertodru dechovych hra¢l po celém svété - sondtu pro klarinet
a klavir a sonatu pro hoboj a klavir - obéma predchazela jesté sonata pro flétnu
a klavir zroku 1957. Zacal také pracovat na Sept Répons des ténébres,
orchestralnim a sborovém dile velkych rozmé&r( plvodné uréeném pro slavnostni
otevreni Lincoln Centre v New Yorku. Poulenc jej vSak nestihl dokoncit v¢as pro
tuto udalost a opozdéné premiéry se jiz nedozil — 30. ledna 1963 zemfrel ve svém

byté na rue de Médicis v Pafizi na infarkt.82

2.7 Louis Durey

Louis Durey, nejstarsi ze ¢lend Sestky, se narodil 27. kvétna 1888 v Pafizi. Ve
svém détstvi neprojevoval zvlastni nadseni pro hudbu, jeho zdjem se vSak zacal
rozvijet diky opere, kterou se svymi rodic¢i hojné navstévoval - rozhodnuti stat se
skladatelem padlo poté, co vroce 1907 vyslechl Debussyho Pélllease
a Melisandu. Hned o rok pozdéji zacal navstévovat soukromé hodiny klaviru,

solmizace a kontrapunktu u Léona Saint-Réquiera, profesora Scholy Cantorum.

V roce 1914 pak zkomponoval prvni katalogova dila - Slo vétSinou o pisné na
texty francouzskych béasnikl, které sice v pozdé&jsich letech ostfe odsoudil,
nicméné je v nich jiz patrny jeho talent pro vokalni polyfonii. Z Dureyho rané
tvorby se zretelné ozyva vliv Debussyho, kratce na to se nicméné mlady autor
setkal také s tvorbu Arnolda Schonberga®3, ktera ho oslovila svoji svobodou

a harmonickym experimentatorstvim a dodala jeho dalSimu vyvoji a sméru

81 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011, s. 234-236
82 Tamtéz, s. 239-241
83 Konkrétné Slo o Uryvek z pisfového cyklu Kniha visutych zahrad zkomponovaného
v letech 1908 - 1909, ktery patfi mezi prvni dila Schénbergova ,,atonalniho obdobi*.
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vlastni hudebni cesty novy podnét.®* Jesté v prosinci roku 1914 zkomponoval
Sestidilny pisnovy cyklus L'Offrande Lyrique, ktery nékdy byva oznacovan za

prvni francouzské seridlni dilo.®>

V roce 1916, po tvaréi pauze bé&hem S$estnactimésiéni sluzby v armadé na
zacCatku prvni svétové valky, napsal Durey Dva kusy pro ctyfrucni klavir. Druhy
z nich nazvany Carillons byl proveden na koncerté k pocté E. Satieho v Salle
Huyghens, kde se Durey seznamil s Auricem a Honeggerem. Diky znamosti se
Satiem se Durey dostal do kontaktu s daldimi ¢leny Sestky, se kterymi
v nasledujicich letech udrzoval pevné pratelstvi, ackoliv zaroven vyzdvihoval
rozdilnost jednotlivych &lend uskupeni®®. Jeho vyznamnymi dily z této doby jsou
Smyccovy kvartet ¢. 1 zr. 1917 vénovany G. Auricovi nebo pisfovy cyklus
Images a Crusoé pro sbélovy hlas s doprovodem flétny, klarinetu, harfy
a smyccového kvarteta. Dilem nejvice souznicim s myslenkami Sestky je
pravdépodobné pisfiovy cyklus Trois Chansons Basques na text J. Cocteaua.
Existuje ve dvou uUpravach - pro baryton a smyccové kvarteto, a Uspésnéjsi
verze pro tenor s doprovodem dechového kvarteta (hoboj, anglicky roh, klarinet
a fagot). Sbirka G. Apollinaira Le bestiaire inspirovala ke zkomponovani
pisfiového cyklu hned dva ¢leny Sestky — Poulenc si vybral 12 basni, ze kterych

pozdéji do cyklu zaradil jen 6, zatimco Durey zhudebnil vSech 26.87

Zalatkem 20. let se Durey zacal postupné vymariovat ze spojeni s Sestkou -
odmitl se podilet na baletu Les mariés de la tour Eiffel, ktery mél byt spoleCnym
dilem vSech &esti ¢lenl. Neshody s Cocteauem byly nakonec zfejmé hlavni
pri¢inou definitivniho opusténi skupiny - Dureyho &im dal vice popuzovala
Cocteauova tendence za kazdou cenu Sokovat a také nesouhlasil s vyhrocenym
zavrhovanim Debussyho a Ravela, ktefi byli jeho vzory. Durey se postupné zacal
stahovat z pafizského uméleckého svéta a travil vice Casu na jihu Francie
v rodinném sidle pobliz Saint Tropez. Ostatni ¢lenové Sestky byli z jeho odloudeni
zklamani - jak bylo feceno vyse, propojeni skupiny citili predevsim ve spole¢ném

pratelstvi, pfi¢emz si kazdy z nich zachovaval tviré svobodu, tudiZz nechapali

84 WOOD Marc: Louis Durey: Homme de téte. The Musical Times, Winter, 2000, Vol. 141,
No. 1873. s. 42
8 |Louis Durey - Biography by Eric Goldberg. AllMusic [online]. [cit. 2021-05-30].
Dostupné z https://www.allmusic.com/artist/louis-durey-mn0001786203/biography
8 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 153
87 WOOD Marc: Louis Durey: Homme de téte. The Musical Times, Winter, 2000, Vol. 141,
No. 1873. s. 43-44
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divody pro takové radikdlni rozhodnuti. Durey se sice presvédéit nenechal,
nadale s nimi ale zachovaval pratelské vztahy a Ucastnil se i vyrocnich

a vzpominkovych koncertd skupiny, které probé&hly v letech 1929 a 1953.88

Provensalska krajina Dureyho inspirovala k napsani své jediné opery -
L’occasion, ktera vznikla v r. 1929. V tomtéz roce se také ozenil a zalozil rodinu.
Ve 30. letech se vratil do Pafize, vstoupil do komunistické strany, stal se ¢lenem
Federation Musicale Populaire, a po skonceni 2. svétové valky viceprezidentem
Assocation Franqaise des Musiciens Progres a také hudebnim kritikem
v komunistickém tisku L’Humanite. Vénoval se i filmové hudbé, kterd mu
zajistovala stabilni pfijem. Pfedevsim se vSak v povale¢né dobé zabyval politikou
- silné levicové smyslejici umélec se stavél za prava na nezavislost
francouzskych kolonii, jako bylo Alzirsko &i Tunisko, svou podporu Vietnamu
b&hem valky v Indo¢iné projevil napfiklad zhudebn&nim basni vldce
protiokupa¢niho hnuti Ho-Ci-Mina.8® Nekompromisni levicové postoje nicméné
vedly k jeho umeélecké izolaci a urcitému zapomenuti — od 50. let Zil viceméné
v Ustrani, a ackoli pokracoval v komponovani, jeho dilo se pfriliS neprosadilo.

Durey se dozil 91 let, zemrel 3. Cervence roku 1979.

Durey ma ze véech ¢lenl Sestky na svém konté nejmensi pocet dél, kterd jsou
svym rozsahem navic povétSinou kratka, avSak svym obsahem umélecky
nezanedbatelnd. S&m autor popisoval sv(j kompozi¢ni styl slovy ,mnohostranna
kontinuita® nebo také ,jednota v rlznorodosti®. Snazil se nikdy se neopakovat,
vyjadrit se v8emi moZnymi zplsoby, hledat vzdy nové cesty. V jeho tvorbé se
objevuji prvky impresionismu, klasicismu, romantismu i modernismu, které se
setkavaji a vzajemné prolinaji. Veskeré prostfedky jsou podrfizeny vyrazu. Na
rozdil od mnoha jeho soucasnikl neni Dureyho dilo tolik ovlivnéno lehkou
zdbavou kabaretd a cirkusem, pUsobi mnohem distojné&ji a seriézné. Dureyho
hudebni jazyk byl spiSe jemny, tissi a Cisty, proto se skladatel povétSinou
vyhybal symfonické a jevistni hudbé& a vénoval se predevsim tvorbé pisni, sborl
a komornich dél - nejcastéji vSak komponoval pisné pro soélovy hlas
s doprovodem malého komorniho souboru na texty francouzskych basnikd.

Moznd kvili své skromné, uzaviené povaze a jisté neprlbojnosti Dureyho dilo

8 SHAPIRO, Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 62
8 WOOD Marc: Louis Durey: Homme de téte. The Musical Times, Winter, 2000, Vol. 141,
No. 1873. s. 45
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zUstavalo dlouho nepovéimnuto a nebyt kratkého spojeni s Pafizskou $estkou,

nejspise by jeho jméno zlstavalo i nadale v zapomnéni.
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3 Klarinet v tvorbé c¢lend Parizské sestky

S prichodem 20. stoleti a postupném vzniku novych hudebnich smérd
charakteristickych velkou vyrazovosti zazival klarinet novou vinu obliby
u skladatel( celé Evropy, nebot pro své velké dynamické rozpéti, ténovy rozsah,
Sirokou $kalu vyraz( a barev, flexibilitu a moZnosti vyuziti mnoha rtznych
modernich technik, vyhovoval jejich poZzadavkdm a byl idedInim nastrojem pro
nové zplsoby hudebniho vyjadfeni. Po¢inaje dodekafonni skladbou Vier Stiicke
(Ctyri kusy) pro klarinet a klavir Albana Berga z roku 1913 zacalo vznikat mnoho
dalSich dél pro stejné obsazeni, ale také skladby solové, klarinetové koncerty
a komorni dila pro rozlicné nastrojové kombinace. Analogicky k obecné
rozmanitosti hudebnich styld 20. stoleti i v klarinetové literatuie najdeme dila jak
zcela tonalni a v podstaté klasicka, tak kompozice atonalni, experimentalni,

a novatorské.?

Skladatelé Pafizské Sestky v tomto sméru zdstali spide konzervativni — v souladu
s vlastnimi estetickymi hodnotami, navratem k melodii a srozumitelnosti, pfi
komponovani pro klarinet nevyuzivali moderni techniky (vyjimkou je snad jen
glissando ve 3. vété Honeggerovy Sonatiny), extrémy rozsahu, dynamiky nebo
celkové technické narocCnosti, ale pracovali spiSe s barvou nastroje a z toho
vyplyvajicimi vyrazovymi moznostmi. Podstata interpretace téchto dél tak prilis

nelezi v roviné technické, ale spiSe té vyrazové.

V nasledujici kapitole jsem se pokusila pfinést prehled dél, ktery mdize
interpretovi-klarinetistovi poslouzit jako katalog pro vybér koncertniho
repertoaru, se struénymi charakteristikami jednotlivych vybranych dél.
Pfedmétem mého zajmu byla predevsim dila pro klarinet a klavir a komorni
skladby pro mensi obsazeni. Pro lepSi prehlednost jsem je rozdélila do podkapitol

podle nastrojového obsazeni.

%0 HOEPRICH, Eric: The Clarinet. New Haven and London: Yale University Press, 2008. s.
218
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3.1 Dila pro sélovy klarinet

3.1.1 Germaine Tailleferrova - Sonata pro solovy klarinet, 1957

Jedinou sélovou skladbu z dilny Parizské Sestky zkomponovala jeji jedina Clenka
- Germaine Tailleferrova. Trivéta Sonata navic v jeji tvorbé predstavuje
neobvykly jev - skladatelka, jejiz tvorba byla obvykle velmi lyrickd, ptvabna
a vtom nejlepSim slova smyslu ,zenska", se zde pustila do experimentu se
seridlnimi technikami. Neobvyklé dilo vénovala Henri Dionetovi, klarinetistovi

Parizské opery.°!

Trivéta stavba skladby pfipomina Stravinského TF kusy, kterymi se autorka
zjevné inspirovala - podobu muiZeme najit i v samotné melodické lince -
Tailleferrova v prvni a druhé vété pouziva stejné intervaly a neménny kracivy
pohyb osminovych not jako Stravinskij ve svém 1. kusu.®> Obé véty jsou
zalozeny na kratkych, opakujicich se, rGzn& transponovanych motivech.
S dvanactiténovu radou pracuje skladatelka jen velmi volné. Navzdory serialnimu
zadkladu, zdUrazfiovani pultéonovych krokl a tritonl, zlstava skladba melodicka.
Treti véta je mnohem hybné&jéi a divodejsi nez predchozi dvé, presto zlstava po
celou dobu rytmicky jasna a konstantni. Rychla melodie je z velké Casti zalozena
na opakovani motivu ctyr Sestnactinovych a dvou osminovych not, Uvodni
Ctyrtaktové téma je repetovano a ve stejné podobé se objevi jesté jednou, po
stfedni cCasti véty, témér impresionistické kadenci slozené z arpeggiovych
akordd. Sondta koné& kratkym, voln&j&§im recitativem s accelerandem

a rytmickym zahustovanim do zavéru.

Celd skladba trvd dohromady priblizné 6 minut, neni tedy nijak naro¢nd na

vydrz, a po technické strance je vhodnd pro stfedné& pokrocilé hrace, tudiz mize

°1 LAWSON, Collin, ed.: The Cambridge Companion to the Clarinet. Cambridge:
Cambridge University Press, 1st. ed., 1995. s. 104
92 WHITE Colleen Correy: Selected Solo and Chamber Works for Clarinet by Germaine
Tailleferre: Historical, Compositional and Pedagogical Perspective. Dissertation thesis,
School of Music and Dance of the University of Oregon, 2017. s. 21
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slouzit jako vhodny uUvod do literatury pro solovy klarinet pro studenty
konzervatore.®3

Germaine Tailleferre

Allegro tranquillo (4=84)(J=d) throughout (1957)
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G. Tailleferrova - Sonata pro sélovy klarinet, 1. véta, takty 1-10

Allegro brioso

G. Tailleferrova - Sonata pro solovy klarinet, 3. véta, kadence, mezi 10. a 11. taktem

% WHITE Colleen Correy: Selected Solo and Chamber Works for Clarinet by Germaine
Tailleferre: Historical, Compositional and Pedagogical Perspective. Dissertation thesis,
School of Music and Dance of the University of Oregon, 2017. s. 20-27
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3.2 Dila pro klarinet a klavir

Zaméiime-li se na komorni tvorbu ¢lend Pafizské Sestky pro klarinet a klavir,
najdeme v tvorbé péti jejich ¢lenl vzdy alespori jedno dilo - vyjimku ve skupiné
tvori pouze Louis Durey. Nejznaméjsi a nejhranéjsi je dnes zfejmé Sonata pro
klarinet a klavir Francise Poulenca. Darius Milhaud napsal hned dvé plvodni
kompozice pro toto obsazeni - Sonatinu, op. 100 a Duo Concertant a nékolik
dalsSich skladeb velmi drobného rozsahu, hojné provadéna je také autorova
transkripce plvodné klavirni suity Scaramouche. Arthur Honegger méa rovnéz
Sonatinu pro klarinet a klavir, Germaine Tailleferrovd miniaturni Arabesque

a Georges Auric vénoval klarinetu treti ze svych Imaginées.

3.2.1 Francis Poulenc - Sonata pro klarinet a klavir, FP184,
1962

Poulencova sonata pro klarinet patfi mezi posledni autorova dokoncena dila.
Vznikla v roce 1962 spolecné se sonatou pro hoboj a Sest let po sonaté pro
flétnu, které jsou ji obé charakterové pribuzné. Pracoval na ni vSak uz déle -
nastin druhé véty mél hotovy jiz v roce 1959, ale svou praci na sonaté prerusil
kvQli poZadavkdm na dokonéeni duchovniho, vokalné-instrumentdlniho dila
Gloria. Navrhl tehdy nejprve vydavateli vydat vétu samostatné jako Andantino
tristamente. Nakonec ale sonatu dokoncil, a tak mohla byt v roce 1963

publikovana jako celek.®*

Klarinetovou sonatu Poulenc vénoval pamatce svého pritele Arthura Honeggera,
jenz zemfrel v listopadu roku 1955. Sonata byla publikovana a premiérovana az
po skladatelové smrti — zemrel v lednu roku 1963, kratce po zaslani prace
vydavateli, a editor tak musel vydani dokoncit sam a poradit si s nékterymi
nejasnostmi v zapisu, které se v originalu objevily (prvni vydani tim padem
obsahovalo zjevné chyby, které byly postupné v reedicich odstranovany). Sonata
vysSla jesté téhoz toku v nakladatelstvi Chester v Londyné. Premiéra probéhla

10. dubna 1963 v Carnegie Hall v New Yorku a proved! ji americky klarinetista

%4 POULENC, Francis: Sonata for Clarinet and Piano, editor's note. ed. Millan Sachania.
Revised edition. Chester Music, 2006.
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Benny Goodman. Poulenca, ktery mé&l pdvodné Goodmana doprovazet na klavir,

nahradil Leonard Bernstein.®®

Stejné jako v ranych komornich dilech pro klarinet (Sonaté pro dva klarinety
a Sonaté pro klarinet a fagot) i klarinetova sonata splfuje model jednoduché,
sonatové formy 18. stoleti po vzoru Couperina ¢i Rammeaua®® (i kdyz
v modernim, volnéjSim pojeti). Trivétd stavba odpovida tempovému rozlozeni

rychld — pomald - rychla véta, vSechny véty maji tfidilnou formu.

Tempovy a vyrazovy predpis prvni véty je Allegro tristamente. Po energickém,
prudkém Uvodu postaveném na kratkém motivu skupinky Ctyr Sestnactin a jedné
osminy s akcentem na prvni noté, ktery se nasledné vraci v pribé&hu celé sonaty,
prichdzi v devatém taktu prvni téma. Hlavni, nosné téma celé véty se vsak

objevuje az na posledni dobé 18. taktu a je zalozeno na vyklenuté melodii

v teCkovaném rytmu.
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F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, 1. véta, takty 19-26

Pred nastupem stfedniho dilu prichazi mezivéta charakteristickd stejnym
motivem jako Uvod. Nasleduje stredni ¢ast s pomalou, tajemnou melodii. I zde
se objevuje teckovany rytmus - tentokrat dokonce jako dvojitéd tecka za notou
osminovou a dvé noty CtyriaSedesatinové. Poulenc zde pracuje se stejnym
hudebnim materidlem, ktery se objevuje také v 1. vété sonaty hobojové.

Rytmicky houpavé rozlozené akordy v dvojité teCkovaném rytmu prochazi celym

% Francis Poulenc: Clarinet Sonata. Laphil [online]. [cit. 2021-05-29]. Dostupné z:
https://www.laphil.com/musicdb/pieces/1306/clarinet-sonata
% Francis Poulenc: Sonata for Clarinet and Piano. Hollywood Bowl [online]. [cit. 2021-05-
29]. Dostupné z: https://www.hollywoodbowl.com/musicdb/pieces/3398/sonata-for-
clarinet-and-piano
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strednim dilem. Zavérec¢ny dil je navratem, ve kterém se ve zkracené podobé

objevuje témér veskery motivicky materidl celé véty.

F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, 1. véta - téma dilu B, takty 78-80
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F. Poulenc - Sonata pro hoboj a klavir, 1. véta, takty 48-50

Ve druhé vété s nazvem Romanza Poulenc pouzil stejny tematicky materidl jako
ve svém duchovnim, vokalné-instrumentalnim dile Gloria z roku 1959, které
vznikalo ve stejné dobé jako tato véta - konkrétné v introdukci paté Casti
Domine Deus se ozyva celé téma druhé véty klarinetové sondty z taktl 11-24
(ukdzka viz notova priloha). I zde skladatel pracuje s dvojité teckovanym
rytmem. Klarinet po kratké introdukci prednasi srdceryvnou klenutou melodii
charakteru zalozpévu. Téma stredni Casti, které poprvé cituje klavir od taktu 25,
ma podobny charakter a rytmus, ale sestupny melodicky smér. Klavir a klarinet
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vedou dialog, melodii si predavaji, zaroven se v ménicich se téninach nové téma

stale strida s hlavnim tématem prvni ¢asti. To se pak v taktu 63 vraci definitivné

jako repriza v téniné plvodni - g moll. Véta je na zaatku i na konci ohrani¢ena

recitativovym motivem skupinek rychle se stfidajicich dvaatficetinovych not

v rozsahu paltdnu, v zavéru se ozve jesté kratka coda.
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F. Poulenc - Gloria, V. Domine Deus (vynatek z partitury — pouze dechové nastroje),

takty 4-10. V 6. taktu za¢ind melodie v partech klarinet(, na konci 9. taktu ji prebira

pikola, hoboj a anglicky roh.
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F. Poulenc - Sonata pro klarinet a klavir, 2. véta, takty 25-30

Treti ¢ast sonaty, Allegro con fuoco vstupuje v kontrastu s naladou predchozi
véty hned od prvni doby velmi zprudka a divoce. Klarinet postupné predstavuje
Fadu kratkych, jizlivych témat a motivl velmi rytmického charakteru. Velkou roli
v této vété hraje také frazovani, artikulace a akcenty - dlraz se pfesouvd mezi
lichymi a sudymi dobami. Samotna melodie zalozena na rychlych technickych
skupinkach je velmi virtudzni. Stredni Cast prinasi ¢astec¢né uklidnéni, melodie,
dosud velmi fragmentovana, se zde stavd mnohem plynulejsi a lyrictéjsi,
a prochazi jak hlasem Kklarinetu, tak i klaviru. V reprize se pak ozyvaji nejen
témata celé treti véty, ale také motivy z obou predchozich vét, a tak je celad
sonata sjednocena. Zaveér tvori trinactitaktova coda.
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F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, 3. véta, dvodni téma, takty 1-6



3.2.2 Darius Milhaud - Sonatina pro klarinet a klavir, op. 100,
1927

Sonatinu z roku 1927 Milhaud vénoval klarinetistovi Louisi Cahuzacovi, ktery ji
vroce 1929 také premiéroval.®” Klarinetovda Sonatina tvofi vyjimku mezi
Milhaudovymi komornimi dily pro dechové nastroje - vymyka se obvyklému
JLlehkému, divertimentovému charakteru®“, ale podle slov britského kritika Colina
Masona je naopak ve své struCnosti a raznosti ,jednou z nejvice strhujicich,

harmonicky divokych skladeb pozdnich dvacatych let dvacatého stoleti." 8

Forma sonatiny je cyklicka, obé krajni véty jsou v rychlém tempu (Trés rude)
a sdileji stejnou naladu, tematicky material a vyuziti ostinatni rytmické figury.
Expozice prvni véty je zalozena na nékolika kontrastnich tématech - hrubost, se
kterou nastupuje prvni z nich hned po jednotaktové predehre, je jesté umocnéna
jeho polytonalni strukturou. Klarinet predstavuje velmi expresivni, rytmicky
,hranaté" téma. V pribé&hu celé véty se objevuji jednotaktové rytmicky ostinatni
motivy v klavirnim doprovodu. Druhé téma zacinajici taktem 16 ma mirné&jsi
charakter, melodie se stava plynulejsi, objevuji se neurcitd tonalni centra.
Postupné zjemnovani jesté dale pokracuje i v lyrické, souvislé melodii klarinetu
od taktu 35 ve slabé dynamice, ktera ale postupné graduje do polyrytmického
Useku v pétidobém metru. Nasleduje provedeni zpracovavajici motivy z celé

expozice, a velmi kratka repriza, ve které se naposledy ozve Uvodni téma.

CLARINETTE
en Sih

PIANO

D. Milhaud - Sonatina, 1. véta, Uvodni motiv, takty 1-3

97 COLLAER Paul, tr. and ed. HOHFELD Jane Galante: Darius Milhaud. San Francisco Press,
Inc. 1st ed. 1988. s. 248
%8 MASON Colin: The Chamber Music of Milhaud. The Musical Quarterly, Oxford Univerity
Press. 43(3), 1957. s. 338.
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D. Milhaud - Sonatina, 1. véta, takty 35-38

Uvolnéni napéti pfichazi ve vété druhé, Lent. Zacind velmi kontemplativng,
pomalu se odvijejici melodii s pomérné jasnou harmonii v klaviru. Ve stredni
¢asti prichazi kdanon mezi klarinetem a pravou rukou klaviru motivicky vychazejici
z Uvodni melodie. Tato cast opét prinasi harmonické napéti, které se jesté
stupnuje s rostouci dynamikou a stoupajici melodii. Uvolnéni nastane v navratu
k plvodni melodii, navzdory misty disonantnimu doprovodu, ve kterém se

v Uplném zavéru ozyva i reminiscence kanonu.
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D. Milhaud - Sonatina, 2. véta, stfedni ¢ast, takty 16-23
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Posledni véta je opét polytonalni. V hlavnim tématu se objevuje variace motivu
z klavirniho Uvodu prvni véty. Celad véta je zalozena predevsim na rytmické praci
s kratkymi motivy, dochazi k Castému strfidani metra, objevuji se zde rychlé
natryly a Sestnactinové kvintoly, které podporuji zivy a hybny charakter véty.
Stredni dil je dynamicky i vyrazové mirnéjsi, ale charakterové podobny tomu
prvnimu. Repriza je zaloZend na ostindtnim opakovani kratkych segmentd
tématu. Ackoli je celd véta velmi disonantni, v poslednim taktu se vSe vyjasni na
akordu C dur. Celd Sonatina trva priblizné deset minut a je velmi efektnim,

zabavnym a obohacujicim kusem klarinetového repertoaru.

3.2.3 Arthur Honegger - Sonatina pro klarinet a klavir, H.42,
1921-22

Sonatina pro A klarinet a klavir v neoklasickém stylu Arthura Honeggera vznikla
mezi lety 1921 a 1922 a byla vénovana Werneru Reinhartovi, Svycarskému
filantropovi a patronovi uméni, ktery byl rovnéz amatérskym klarinetistou.®
Sonatina byla premiérovana 5. Cervnha 1923 klarinetovym virtuézem Louisem
Cahuzacem. Je klasicky trivéta, jeji casti maji tempovy predpis: 1. Modéré,
2. Lent et soutenu, 3. Vif et rythmique. Dohromady jeji uvedeni trva 6-7 minut,

pojmenovani sonatina je tedy priznacné.

Prvni véta je miniaturou o 70 taktech. Jednd se o velkou pisfiovou formu se
schématem A-B-A. V Uvodni c¢asti nastupuje klarinet i klavirni doprovod ve
spodni poloze a uvadi hlavni téma charakteristické rytmickym dtvarem
vzestupnych rozlozenych akordl v gestnactinovych hodnotdch, ktery se objevuje
v sb6lovém i doprovodném hlasu a komplementarné se doplhuje. Ackoliv je
struktura vétSinou tonalni, vyuzivd Honegger prvky modality - celoténovou
stupnici ¢i chromatismy. Stfedni dil zacinajici ve 30. taktu je kontrastni — téma
zde predstavuje klavir a vychazi z dvoutaktového motivu, ktery prochazi
tfihlasym fugatem. Inspirace Bachem je zfejma, nicméné Honegger se svoji

fughettou pracuje velmi volné — comes napfiklad nastupuje v klaviru o triton vys

%0 Werner Reinhart. Wikipedia [online]. [cit. 2021-04-21]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Werner_Reinhart
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nez dux. Po druhé se comes objevi v klarinetu, jiz na dominanté. Tato ¢ast trva
pouhych 14 taktl, naceZ se v klarinetu vraci Gvodni téma a je reprizovano.

Klavirni doprovod je zde obohacen o téma stredni ¢asti v augmentaci.
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A. Honegger - Sonatina, 1. véta, takty 30-37

Druhd véta ma oproti prvni mnohem klidnéjSi a neménny charakter. Melodie
klarinetu se pomalu pohybuje ve velkém rozpéti ténovych vysek a klavirni

doprovod je zdanlivé nesouvisly, bez sméru &i vrcholu. Véta je psana ve tfidobém
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taktu, celd ¢&itd pouze 33 taktl a z(stdvd po celou dobu v podstaté konstantni -

jediny pohyb v ni vytvareji dynamické viny, které kopiruji smér melodie.

Treti véta je opét tridilnd, a je vyrazové, rytmicky i tempové nejzivéjsi.
Charakteristickym rytmickym motivem je ostinatni synkopicka figura, ktera se
objevuje hned od zacatku v klaviru. Klarinet nastupuje se svym humornym,
jazzem a music-hallem inspirovanym a lehce "drzym" tématem vzdy
o Sestnactinu pred dobou. Vyraz je umocnén opakujicimi se vzestupnymi

terciovymi glissandy. V zavéru jsou rytmicko-melodické materidly obou hlast
zameéneény.

Vif et rythmique
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Honeggerova Sonatina je skladba mensiho rozsahu, zato pomérné komplexni.
Misi se v ni prvky neoklasické Ci neobarokni (forma, tradi¢ni kompozi¢ni prvky
jako ostinato, fugato, imitace) s prvky modernismu (modalita, celoténové

stupnice, jazzové rytmy, glissanda).
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3.2.4 Darius Milhaud - Duo Concertant pro klarinet a klavir, op.
351, 1956

Duo Concertant Daria Milhauda vzniklo v roce 1956 pro kazdorocni soutéz
Parizské konzervatore. Autor jej vénoval tamnimu profesorovi klarinetu Ulysse
Deléclusemu.!% Z této priblizné sedmiminutové skladby dychaji vlivy Provence,
Milhaudova rodného a milovaného kraje, zaroven v ni najdeme prvky jazzu
a také ozvény jihoamerické kultury, kterou Milhaud poznal béhem valecnych let,
kdyZ plsobil jako asistent Paula Claudela v Brazilii. Dilo je poslucha&sky velmi
privétivé, zabavné a az na naznaky disonance v nékterych akordech zcela
tonalni, na rozdil od Sonatiny, ktera vznikla témér o dvacet let dfive.
Jednoduchost a srozumitelnost motivického materidlu ozvlastniuji pro Milhauda
typické harmonické zvraty, nezvyklé modulace a chvilkové odklony od téniny.

Jasné cCitelna forma se drzi schématu A B A'.

Klavir tvofi zpocatku cisté doprovodny hlas k fanfarovitém tématu klarinetu,
postupné se ale za¢ne melodickd linka prolinat i do néj. Veselé, hravé hlavni
téma, které zacina predtaktim s rozlozenym vzestupnym akordem B dur, je
stfidano dalsimi kratkymi vedlejsimi tématy vyuzivajicich stejné motivy.
Nasleduje stredni c¢ast, lyricka a volnéjsi, kde klarinet prednese tklivou melodii
akordicky doprovézenou klavirem. V obou dilech klarinet vyuzivd cely svi{j
rozsah, v klidném stfednim dilu se navic objevuji velké intervalové skoky
v rozsahu velkych a malych decim. Dil B konci postupnym zrychlenim a pfipravou
navratu - hlavni téma a s nim celd Uvodni Cast je pak zopakovana témér
doslova, ale tentokrat o kvartu vys. Hlavni téma se v zavéru naposledy ozve
v plvodni téning a celd skladba je zakonéena kratkou c¢tyftaktovou codou

s rychlymi stupnicovymi béhy, které Usti do zavérecné toniky.

100 WATKINS INK, Hannah Elizabeth: The French Three: A Comparison (Performed) of
Recital Music by Darius Milhaud, Henri Tomasi and Eugene Bozza. Dissertation thesis in
Faculty of the Graduate School of the University of Maryland, College Park, 2005. s. 7.
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3.2.5 Darius Milhaud - Caprice, op. 335a, pro klarinet a klavir,
1954

Kromé téchto dvou dél zkomponoval Milhaud také miniaturni skladbu s nazvem
Caprice. Vznikla v roce 1954 a jde o dvouminutové, jednoduché dilko ve
tfidobém metru. Patfi do triptychu kratkych instrumentalnich skladeb pod
spoleénym opusovym cislem - zbyvajicimi dvéma jsou Danse pro saxofon
a klavir a Eglogue pro flétnu a klavir.19? Caprice se vyznaluje ptvabnou
jednoduchou melodii bezstarostného charakteru, jejiz hlavni motiv - vzestupny
rozlozeny akord B dur se neustdle vraci (zde je patrna podoba s tématem Dua
concertant, rovnéz zacinajici rozlozenym akordem ve stejné téniné). Klavirni
doprovod je chvilemi jednoduse akordicky, ale misty vytvari klarinetové melodii
rovnocenny protihlas. Vznikajici harmonické odbocky do jinych ténin jsou dobre
Citelné a vzdy se brzy vraci k plvodni ténin&. Podobné jako Arabesque Germaine
Tailleferrové mdze Milhaudovo Caprice nevtiravé osvézit program klarinetového

recitdlu nebo poslouzit jako kratky, nenarocny pridavek.
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D. Milhaud - Caprice, hlavni téma, takty 1-7

101 WATKINS INK, Hannah Elizabeth: The French Three: A Comparison (Performed) of

Recital Music by Darius Milhaud, Henri Tomasi and Eugene Bozza. Dissertation thesis in

Faculty of the Graduate School of the University of Maryland, College Park, 2005. s. 6-7.
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3.2.6 Darius Milhaud - Scaramouche, op. 165b pro klarinet
a klavir, 1941

Oblibenou a casto hravanou Milhaudovou skladbou pro obsazeni klarinet-klavir
(nebo také klarinet-orchestr) je také Scaramouche. Dilo bylo roku 1937 plvodné
napsané pro klavirni duo Marcelle Meyerové a Idy Jankelevitchové k pfrilezitosti
svétové vystavy v Pafizi a ihned si k autorovu prekvapeni ziskalo oblibu
posluchacl.’®2 Na to konto jej vroce 1939 autor zaranzoval pro saxofon
a orchestr a za dalSi dva roky z této Upravy také odvodil verzi pro klarinet
(s doprovodem klaviru &i orchestru - zde zarazuji Scaramouche mezi dila pro
klarinet a klavir, protoze ho v této verzi slychdme mnohem castéji) na

objednavku amerického klarinetisty Bennyho Goodmana.!%3

Trivéta skladba je inspirovana drazdivym, smysinym brazilskym exoticismem. Je
technicky i rytmicky narocna. Jeji tfi Casti Vif, Modéré a Brazileira splnuji
tempovy vzorec sonaty - rychld - pomala - rychla véta. VSechny cCasti vychazeji
z motivl jiz existujici hudby, kterou Milhaud komponoval pro divadelni hry -
krajni Casti ze scénické hudby k Moliérové hie Le medécin volant (Létajici Iékar),
prostfedni, pomala zpracovava téma ze hry Bolivar'®? — podobné ,recyklovani*
vlastnich hudebnich napadl z oblasti scénické ¢&i filmové hudby bylo u Milhauda

c¢astym jevem.

Prvni véta Vif probihd ve Cctyrdobém taktu. Veseld melodie stupnicového
charakteru se nelunavné vini nad pravidelnym rytmickym doprovodem s mnoha
rlznymi tonalnimi zvraty. Svym pravidelnym, jen malo promé&nnym rytmem ma
takrka charakter technické etudy. Tematicky materidl se sklada z kratkych
motivd, které jsou v hlasech rlzné variovany a kombinovany, hlasy si neustale
predavaji vedouci Ulohu a boufliva energie véty neni vycerpana az do samého

jejiho konce.

102 MILHAUD, Darius. Motivy bez ténd. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1972, s. 193
103 Tamtéz, s. 224
104 Tamtéz, s. 185
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D. Milhaud - Scaramouche, takty 1-2

Kontrastni tridilnd druha véta Modéré prichazi se skromnou, jemnou, houpavou
melodii v teCckovaném rytmu, ktery se objevuje i v klavirnim doprovodu
vedoucim s melodii klarinetu rozhovor. Po ni nastupuje stfedni ¢ast (dil B), kde je
¢tyfdoby takt nahrazen gestiosminovym, ale tempo zlstava identické (&tvrtova
nota prvni ¢asti se rovna ctvrtové s teCkou v Casti druhé), s novou melodii
tane¢niho charakteru. V zavéru se vraci dil A se svoji houpavou melodii

kombinovanou v doprovodu s vedlejsim tématem.
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D. Milhaud, Scaramouche, 2. véta, takty 1-7

ZavéreCna Brazileira je v rytmu oslnivé samby, ze které nejvice sala
jihoamericky temperament. Hlavni téma je uvedeno pouze dvéma takty rytmicky

pulzujici klavirni predehry, do niz rychlym vzestupnym dvaatficetinovym béhem
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v

vstupuje klarinet a predndasi svou tanec¢ni melodii ve dvoudobém metru. Dale
iniciativu prebird klavir a prednasi druhé téma, zatimco klarinet doprovazi
rychlymi technickymi béhy. Ve stredni c¢asti si oba nastroje predavaji vedouci
roli. Dochazi k mirnému uklidnéni, klesad dynamika, nicméné rytmickd pulzace

pretrvava a nasledné se vraci Uvodni téma a celad skladba v silné dynamice konci.
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D. Milhaud - Scaramouche, 3. véta, takty 1-10

Scaramouche je diky své efektnosti, rytmicnosti a jiskfivému naboji popularnim
kusem Vv repertoaru saxofonistd i klarinetistd, nicméné verze pro klarinet ma na
rozdil od plvodni aranze saxofonové, ze které ji Milhaud odvozoval, spoustu
nedostatkd zplsobenych nevyhovujicim rozsahem melodie. Proud melodie je tak
v prib&hu celé skladby naru$ovan zlomy a skoky mezi jednotlivymi oktdvami,
které jsou Casto provedeny az nelogicky a necitlivé. Pfesto se Scaramouche stal
oblibenym repertoarovym kusem Bennyho Goodmana, ktery ho casto zarazoval

do svého koncertniho programu.

D. Milhaud - Scaramouche, 3. véta, takty 27-32. Horni fadek je ukazka z klarinetového

partu, spodni fadek ze saxofonového.
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3.2.7 Germaine Tailleferrova - Arabesque pro klarinet a klavir,
1972

Arabesque Germaine Tailleferrové vznikla v roce 1972 a oproti seridlni sélové
sonaté se jednd o kratké, zcela tonalni, jednoduché, lyrické dilko o pouhych
tfiapadesati taktech, které muize slouzit jako osvéZujici obohaceni koncertniho
repertoaru pro recital ¢i jako instruktivni skladba pro studenty konzervatofi Ci
vy$éiho stupné ZUS. Jeji kouzlo spoéiva zejména v jednoduchosti - hlavni téma
vb moll tvofi symetrickou Sestnactitaktovou periodu, je charakteristické
teCkovanym rytmem na prvnich dvou dobach a rozlozenym akordem se
sestupnym intervalem malé sexty na té treti. Melodickd linka se pohybuje
v nevelkém rozashu h1-f3, celd melodie se tedy netypicky odehrava v oblasti nad
prefukem. V hlasu hraje prava ruka klaviru vétSinu c¢asu unisono rytmicky,
v paralelnich terciich se sélovym hlasem, zatimco leva ruka predevsim poskytuje
melodii harmonicku oporu. Forma skladby je tfidilnd s navratem. Arabesque
Tailleferrova vénovala svému priteli Désiré Dondeynovi, skladateli, klarinetistovi
a kapelnikovi, se kterym ke konci svého zivota spolupracovala, a ktery ji
inspiroval ke komponovani pro dechové nastroje. Melodii této miniatury autorka

prevzala ze svého drivéjsiho dila, opery La Petite Siréne (Mala morfska vila).1%>
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G. Tailleferrova - Arabesque, takty 1-4

105 WHITE Colleen Correy: Selected Solo and Chamber Works for Clarinet by Germaine
Tailleferre: Historical, Compositional and Pedagogical Perspective. Dissertation thesis,
School of Music and Dance of the University of Oregon, 2017. s. 28-29

53



3.2.8 Georges Auric - Imaginées III pro klarinet a klavir, 1971

Imaginées III, jednovéta, priblizné sedmiminutova skladba Georgese Aurica je
zirejmé autorovym jedinym seridlnim dilem. Patfi do série Sesti skladeb vzniklych
v rozmezi let 1968 a 1976. Kazda je vénovana jinému nastroji — Imaginées I pro
flétnu a klavir, Imaginées II pro violoncello a klavir, Imaginées IV pro sélovy hlas
a klavir, Imaginées V pouze pro klavir a Imaginées VI pro sélovy hlas, hoboj
a komorni orchestr. Klarinetova treti ¢ast vznikla v roce 1971 a je vénovana
pamatce Albana Berga. Protoze vsSak Auric neznal vhodného interpreta,
premiérovana byla az v dubnu 1975 duem Jacques Nouredine a Jacqueline
Mefano, ¢leny ansamblu 2e2m vénujiciho se soudobé hudbé.!%® Skladba je velmi
vyrazova, modernistickd - v seridlnim charakteru mnohem dUsledné&jsi, neZ

Sonata G. Tailleferrové, do posledni chvile zavazna a plna napéti.

3.2.9 Germaine Tailleferrova - Trois Danses de ,La Nouvelle
Cytheére", 1929

Ackoli se zfrejmé nejedna o autorCinu Upravu, vydavatelstvi Musik Fabrik v roce
2000 publikovalo Upravu tfech kratkych kusd pro klarinet a klavir zaloZzenych na
motivech ze skladatel¢ina baletu La Nouvelle Cythére. Tailleferrovd ho ptvodné
komponovala pro rusky balet, po Dagilevové smrti véak ze zakazky sedlo.
Skladatelka pak své hudebni napady pouzila ve dvou cyklech pro Ctyrrucni klavir,
ze kterych tato Uprava pro klarinet a klavir zjevné vychazi.'%” Prvni ¢ast - Pavana
vychazi ze stejného melodického motivu jako klarinetova Arabesque, jenz navic
Tailleferrovd pouzila také v opere La Petit Siréne.’°® Druha c¢ast Nocturne
odpovida charakterem svému nazvu - jde o lyrickou, klidnou melodii odvijejici se

nad souvislym osminovym doprovodem klaviru. Posledni Cast Galop je kratka

106 ROUST Colin: Georges Auric: A Life in Music and Politics. Oxford University Press,
2020. s. 180.
107 SHAPIRO Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 252
108 WHITE Colleen Correy: Selected Solo and Chamber Works for Clarinet by Germaine
Tailleferre: Historical, Compositional and Pedagogical Perspective. Dissertation thesis,
School of Music and Dance of the University of Oregon, 2017. s. 29
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a virtuézni se stredni kontrastni, pomalou ¢asti (v klavirnim cyklu vSak odpovida
¢asti jiné s ndzvem Scene). Nahravku tohoto roztomilého dila poridila v roce

20009 izraelska klarinetistka Shirley Brill s klaviristou Jonathanem Anerem.1%°

3.2.10 Darius Milhaud - Petit concert

Trivétd miniatura nazvana Petit concert (Maly koncert) vznikl jako Uprava
Milhaudovy hudby k divadelni hfe Jeana Anouilha Le Bal des voleurs z roku
1938.71% Transkripci pro klarinet a klavir vytvoril skladatel a Milhaudlv Zz&ak
z Parizské konzervatore Roger Calmel.!'! Koncert je vskutku velmi kratky -
vSechny tfi véty dohromady netrvaji ani ctyfi minuty. Veselé, bezstarostné
a vtipné dilko neni technicky pfiliS obtizné, krajni rychlé véty vsak vyzaduji
presnou artikulaci, rytmus a odlehéeny vyraz, stfedni, lyrickd véta pohybuijici se
svou melodii kolem oblasti prefuku je zase nachylnd na intonaci. Tato
problematika a také kratky rozsah Cini Petit concert idedlnim studijnim

materidlem pro pokrocilejsi zaky ZUS.

3.3 Klarinetové koncerty

3.3.1 Darius Milhaud - Koncert pro klarinet a orchestr op. 230,
1941

Darius Milhaud byl jedinym c¢lenem Parizské Sestky, jenz zkomponoval koncert

pro klarinet. Stalo se tak v roce 1941 béhem pobytu v USA, a to konkrétné na

109 Duo Brillaner: Petite piece: French Miniatures for Clarinet and Piano. Pan Classics,
2012.
110 COLLAER Paul, tr. and ed. HOHFELD Jane Galante: Darius Milhaud. San Francisco
Press, Inc. 1st ed. 1988. s. 329
11 Roger Calmel. Wikipedia [online]. [cit. 2021-05-18]. Dostupné
z https://en.wikipedia.org/wiki/Roger_Calmel
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objednavku klarinetisty Bennyho Goodmana. Ten vSak nakonec dilo z neznamych

dlvod{ odmitl. Premiéra probé&hla aZ v roce 1946 ve Washingtonu D.C.112

Ctyivéty koncert zadind rychlou vétou Animé. Po kratké introdukci vstupuje
klarinet s melodii v téniné B dur. Téma je velmi expresivni, zalozené na dlouhych
legatovych plochach - klarinet zde ma cisté melodickou Ulohu témér vokalniho
charakteru. V zavéru véty prichazi technicky obtiznéjsi pasaz, ktera jiz od
klarinetisty vyzaduje urcity stupen virtuozity. Druhd véta Trés décidé tanecniho
rondového charakteru je rytmicky kontrastni - je zalozena na kratkych
melodickych frazich a vyraznéjsi roli zde hraje také artikulace. Hlavni motiv je
zalozen na rychlych staccatovych opakovanych ténech. Treti véta Lent je jedinou
pomalou &asti celého koncertu. Klarinet zde ma pfileZitost predvést rizné
témbrové odstiny svého zvuku, ktery vynikda nad souvislymi harmonickymi
plochami v doprovodu orchestru. Zavérecna véta Final pracuje s kratkymi

melodickymi motivy a po celou dobu si zachovava zivy, bryskni esprit. 113

Koncert je na rozdil od Sonatiny ¢&isté tonalnim dilem pIné plvabnych melodii
a lehkosti francouzské hudby. Hrava se ovSem jen zfidka, prestoze k nému
existuje klavirni vytah vytvofeny samotnym autorem (z tohoto divodu ho zde
zarazuji hned za dila pro klarinet a klavir). Po technické strance je pomérné
naroény - predevsdim kvili své délce (ve verzi pro klarinet a klavir jsou navic
plvodni orchestrdlni mezihry zkraceny) je obtizny na fyzickou vydrz, zaroven
musi mit interpret dobre zvladnutou techniku dychani - ve stavbé koncertu,
z velké miry zalozeného na dlouhych a kontinualnich frazich, se jen velmi obtizné

hleda prostor pro nadechy.!4

112 Darius Milhaud: Concerto, for clarinet & orchestra (or piano), Op. 230. AllMusic

[online]. [cit. 2021-05-18]. Dostupné z https://www.allmusic.com/composition/concerto-

for-clarinet-orchestra-or-piano-op-230-mc0002403380

113 tamtéz

114 WATKINS INK, Hannah Elizabeth: The French Three: A Comparison (Performed) of

Recital Music by Darius Milhaud, Henri Tomasi and Eugene Bozza. Dissertation thesis in

Faculty of the Graduate School of the University of Maryland, College Park, 2005. s. 10.
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3.4 Dua pro klarinet a dalsi nastroj

3.4.1 Francis Poulenc - Sonata pro dva klarinety FP7, 1918

Jedno ze svych nejranéjsich komornich dél zkomponoval devatenactilety Poulenc
pro duo B klarinetu a A klarinetu. Vénoval ho Edouardu Souberbiellemu, svému
priteli a varhanikovi.!!> Sondta pro dva klarinety byla také mezi prvnimi dily,
které vlibec Poulencovi vydly - konkrétné v roce 1919 v nakladatelstvi Chester
v Londyné, spolecné s Rapsodie negre, Sonatou pro Ctyrrucni klavir, Mouvements
Perpétules a Suitou pro klavir.''® Stavba skladby splfiuje pravidla sonatové
formy, ale v rozsahu je velmi miniaturni. Prvni véta, Presto, je jasné tridilna
s ndvratem - hlavni téma zalozené na sedmidobém motivu se nelprosné
a tvrdosijné opakuje v celém prvnim dile. Zpocatku hraji klarinety rytmicky
unisono, v disonantnich harmoniich, nasledné se ale objevuje nezvykly rozpor
v predpisu taktd - B klarinet st¥ida pétidoby a t¥idoby takt (5+3+5+5), zatimco

na stejné plose hraje A klarinet tfi takty Sestidobé.
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F. Poulenc — Sonata pro dva klarinety, 1. véta - takty 7-11 (10)

|

115 Edouard Souberbielle. Wikipedia. [online]. [cit. 2021-05-20]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89douard_Souberbielle
116 SHAPIRO Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean
Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 248
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Stfedni Cast probihd v mnohem volnéjsim tempu, s predpisem Comme une
cadence (jako kadence). B klarinet zde vede melodickou linku, zatimco A klarinet
doprovazi ostinatnim rozlozenym akordem. Repriza prvniho dilu probiha identicky
jako na zacatku, v zavéru je pouze pred posledni takt vlozen takt navic, ve
kterém se ostindtné opakuje jednodoba figura, a dynamicky graduje

k zavérecnému fortissimu.

e £, £ £:5 25 & 5 42 e Alrte ot
ff sans ralentir -i' tres sec

e |

2

F. Poulenc - Sonata pro dva klarinety, 1. véta — zavér

Ve druhé vété Andante z(stdvd A klarinet doprovodnym hlasem - vytvari
ostinatni vinivy pohyb v rozsahu pouze pllténu, nad kterym se klene rozvlekld,
smutnd melodie B klarinetu. Zavérecna véta Vif je ve svém charakteru nejzivéjsi
a ma velmi rychly spad. Do jisté miry spliuje formu ronda - hlavni téma, ke
kterému se melodie stdle vraci, je charakteristické motivem vzestupnych

arpeggiovych akordd v prvnim klarinetu.

Vite_ avec joie (J = 126)
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F. Poulenc — Sonata pro dva klarinety, 3. véta - takty 1-6

Sonata pro dva klarinety je prvnim z fady Poulencovych komornich dél pro
dechové nastroje (kratce po ni nasledovala Sonata pro klarinet a fagot, Sonata

pro lesni roh, trubku a trombon a také Sonata pro hoboj, fagot a klavir - vSe ve
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dvacatych letech dvacatého stoleti).!'” Vznikla v dobé uvolnéni atmosféry
a nadseni z konce valky a projevuje se v ni bezstarostny, radostny charakter
typicky pro tehdej$i hudbu skladatel( Pafizské Sestky.

3.4.2 Francis Poulenc - Sonata pro klarinet a fagot, FP32a, 1922

Vesely, hravy charakter si stejné jako Sonata pro dva klarinety zachovava
i Sonata pro klarinet a fagot z roku 1922. Opét jde o skladbu malého rozsahu
(jeji provedeni trva priblizné 7-8 minut). Je vénovana ,Madame Audrey Parr",
modelce a scénografce, ktera byla také Poulencovou pfitelkyni.!*® Premiéra
Sonaty probéhla v divadle Théatre des Champs-Elysées v lednu 1923 a sklidila
pozitivni kritiku. Milhaud o sonaté fekl: ,[Poulenc] v komorni hudbé pouziva
formu kratkych sonat, jak si je pfedstavoval Scarlatti, kde jsou prvky redukovany
na minimum: jeho Sonata pro klarinet a fagot je zazracné dilo oplyvajici

preciznosti, radosti, pdvabem a eleganci,"1°

Trivéta struktura zde opét zachovava tempovy model rychld - pomald - rychla
véta. Charakterem se Sonata pro klarinet a fagot velmi podoba Sonaté pro dva
klarinety, je stejné srozumitelnd a svézi. Prvni véta Allegro je velmi rytmicka,
Casto v ni dochazi ke zméné taktu. Stejné jako v pfipadé Sonaty pro dva
klarinety, i zde je role hlasG pomé&rné jasné odliena - klarinet hraje synkopickou
sestupnou melodii a fagot doprovazi, hlasy se casto ocitaji v disonanci. Stredni,
pomala véta Romance predstavuje libezné téma zalozené na motivu klesajici
stupnice F dur (motiv klesajici stupnice sjednocuje druhou vétu s prvni). Fagot
zde vytvari dvojhlas ve vrchni tercii, zaroven na kazdé sudé Sestnactiné stale

udrzuje basovou linku. Také zde dochazi k ¢astému stridani metra.

117 POULENC, Francis: List of Works. IMSLP. [online]. [cit. 2021-06-20]. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/List_of _works_by_Francis_Poulenc
118 A Claudel Archive. Literary Artistic Archives [online]. [cit. 2021-06-20]. Dostupné z:
https://literaryartisticarchives-ica.org/reviews/97-2/
119 Tpoulenc] used the form of short sonatas in chambre music, just as Scarlatti
imagined it, where elements are reduced to a minimum: his Sonata for Clarinet and
Bassoon is a wonder of precision, happiness, charm and grace."
MILHAUD, Darius: La musique frangaise depuis la guerre v Etudes. Paris: Claude Avelin,
1927. s. 19. cit z SHAPIRO Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their
Mentors Jean Cocteau and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s.
225-226

59



iy
)V

X
9
)
)

Il
E

Ok 8 ] ; £
CLARINET g = }r_t%_ = =
in Bb E —

f les accents trés murqués

| IS "
e r—t ‘ 3
BASSOON [ —M———— i, e i
nf staccaty : e o L}
';' i ’—\
o Etee.

- 1 IN B
e Tr———y
S frimd s, B e E L

F. Poulenc - Sonata pro klarinet a fagot, 1. véta, takty 1-5

Andante trés doux (4'=73)

P—— {
ARINET, | 2 —w —>5 - — r—t .
Bl = = et —F—# ! R e
——* N e
< 1 N
| T
BASSOON || == ‘ _s?'—u‘__}?;
EAAN B -

° \
' k&_ﬁ*ﬁ;ﬁfﬁ?"*f ¥ ohe 5 o

s e — t m—r
~
_f_“ ST NE A _ﬁ&\ A\ (H A\
Y —r HE——1— -——h
25— s I AR A
S RN AN S E » -

F. Poulenc - Sonata pro klarinet a fagot, 2. véta, takty 1-4

rvrs

Zavér sonaty, posledni véta Final je ve velmi zivém tempu a prinasi nékolik
kratkych motivd, na kterych je vystavéna - tim hlavnim je sestupny oktdvovy
skok v prvni dobé v taktu alla breve. Prvni, nepravidelné metricky ¢lenéné téma
&itd 7 taktd a je v toniné D dur. Druhé téma pfichazi ve stejnojmenné d moll
(takt ¢. 8).
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Stredni dil zavérecné véty tvofi - netypicky - pomald c¢ast. Je reminiscenci

tématu z Romance, ovéem nyni mnohem disonantnéjsi. Pak se vraci plvodni

téma, po kterém nasleduje coda slozend z Utrzkovitych dvoutaktovych struktur,

vzajemné od sebe odsazenych. V poslednich taktech dochazi ke stalému

zrychlovani a zesilovani dynamiky az do Uplného zavéru.
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3.5 Tria pro klarinet a dalsi nastroje

3.5.1 Darius Milhaud - Pastorale, op. 147 - trio pro hoboj,
klarinet a fagot, 1935

Pastorale je kratkd, jednovéta, sveézi miniatura, kterd trva pouze necelé Ctyri
minuty. Milhaud jej vénoval souboru Trio d’Anches, ktery v Pafizi pUsobil

v mezivalecné dobé a ktery v listopadu 1936 trio také premiéroval.!?°

Formalné ma struktura dila tfi ¢asti - Uvodni preludium pastoralniho charakteru,
nejdelSi z ¢asti, je zalozené na jednoduché, klidné osmitaktové melodii, ktera
postupné projde vsSemi tfemi hlasy, zatimco ostatni dva vytvari meénici se
protihlasy. Nastupuje stfedni cast, fughetta, oproti Gvodu technictéjsi
prichazi navrat Uvodniho tématu a zavér, ve kterém se jesté kratce pripomene
i dvoutaktové téma fughetty, jenz v poslednich taktech v kdnonu prochazi vSemi
nastroji. Ackoli nevelkého rozsahu, je tato skladba posluchacsky privétivou
a hrdésky pomé&rné& nenaro¢nou skladbou, ze které jasné dychad Milhaudlv

rukopis.

3.5.2 Darius Milhaud - Suite d'aprés Corrette, op. 161b. - trio
pro hoboj, klarinet a fagot, 1937

Suite d’aprés Corrette pro dechové trio D. Milhauda je skladba o osmi c¢astech
s nazvy Entrée et Rondeau, Tambourin, Musette, Sérénade, Fanfare, Rondeau,
Menuets a Le Coucou. Autor ji dedikoval Paulu Collaerovi - muzikologovi,
dirigentovi, ale predevsim svému priteli a propagatorovi nové francouzské hudby.
Suita je zalozena na melodiich, které drive ve stejném roce Milhaud zkomponoval

pro parizské predstaveni Shakespearovy hry Romeo a Julie a které pro divadelni

120 COLLAER Paul, tr. and ed. HOHFELD Jane Galante: Darius Milhaud. San Francisco
Press, Inc. 1st ed. 1988. s. 252
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produkci nahralo Trio d'Anches. Milhaud se zde inspiroval hudbou francouzského
skladatele 18. stoleti, Michela Corretta.'?! Suita ma neobarokni raz, eleganci,
ducha a lehkost staré hudby, nicméné stejnou mérou se v ni projevuje autorova
hravd melodi¢nost a originalni, moderni prace s harmonii. Po vzoru baroknich
suit ma veétsSina casti tanecni charakter - az na vyjimky, kterymi jsou Serenada,
Fanfara ¢i zavéreCna Kukacka. Jednotlivé Casti jsou velmi kratké, celd suita

dohromady trva priblizné deset minut.

3.5.3 Georges Auric - Trio pro hoboj, klarinet a fagot, 1938

Trio, které Auric zkomponoval v roce 1938 pro komorni soubor Trio d’Anches de
Paris, se vyznaduje nezdvislosti jednotlivych hlasi a prolinajicich se melodickych
linek — oproti tehdejSimu obvyklému trendu, kdy je melodie doprovazena
harmonicky, je tedy jeho struktura spiSe vertikalni, na zplsob renesanénich
madrigalt.’22 Jeho zvuk je v8ak moderni, vesely a bezstarostny, &imz dokonale

koresponduje s estetikou Sestky.

Trio zacina rychlou, hravou vétou s predpisem Décidé, jejiz veselé, staccatové
dvoudobé téma poprvé prednadsi klarinet, postupné prechazi mezi vSemi tfemi
nastroji a svou naladou pripomina balet Les mariés de la tour Eiffel. Formalné je
Prvni véta sice tfidilnad s reprizou, charakter ale zUstava po celou dobu neménny,
bez vétsich kontrastl. Prostfedni véta, Romance, ptfedstavuje klidnou, idylicky
jednoduchou melodii. Jeden ndstroj je vzdy postaven do opozice vi¢i zbyvajicim
dvéma, ke kterym vytvari protihlas. 3. véta, Finale v zacatku rozviji rychly,
jadsavy val¢ik v 9/8 taktu. Ten je v prib&hu nékolikrat vystfidan ponékud
zdrzenlivéjsi, méné hybnou mezihrou. Zbésily valCik se vSak vzdy opét nanovo
vraci. Véta je charakteristickd castym strfidanim metra. V zavéru se melodie

i rytmicky pohyb postupné vic a vice zklidnuje, aby se pak jesté naposledy

121 Darius Milhaud: Music for Wind Instruments, Athena Ensamble. Chandos Records Ltd.
Colchester, England, 2003.
122 Georges Auric: Trio for oboe, clarinet & bassoon. AllMusic [online]. [cit. 2021-05_22].
Dostupné z  https://www.allmusic.com/composition/concerto-for-clarinet-orchestra-or-
piano-op-230-mc0002403380
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rozbéhl do divokého, rychlého konce. Své trio Auric vénoval skladateli Henrimu

Saugetovi.!?3
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G. Auric - Trio, 1. véta, takty 1-16

3.5.4 Louis Durey - Divertissement, op. 107, trio pro hoboj,
klarinet a fagot, 1967-68

Trio pro hoboj, klarinet a fagot je jednim z poslednich skladatelovych dél, které
se své verejné premiéry dockalo az po Dureyho smrti - konkrétné v roce 1986.
Trivété dilo zacina tklivym mollovym klarinetovym sélem ve spodni poloze, které
prezentuje hlavni melodii celé prvni véty Animé. Hoboj s fagotem se vzapéti
priddvaji, hlasy se prolinaji, preddvaji si melodii a vytvareji rdzné témbrové
odstiny. Charakter véty zlstdvd po celou dobu zadumany, mollovy, nicméné
v zavéru optimisticky vyusti do F dur. Prostredni véta - Lento je zalozena na
ostinatnim doprovodu fagotu na opakovanych c¢tvrtovych notach, nad kterym
hoboj s klarinetem rozvijeji melodii - opét mollovou, velmi zavazného a témér
Zalozpévného charakteru. Ve vété zavérecné, Tres animé, je hlavni téma
postaveno na trylcich a teckovaném rytmu. Téma nejprve prochazi vsemi hlasy,
nasledné je rozvijeno. Vedlejsi, lyrictéjsi téma prednasi hoboj doprovazeny
vinivym doprovodem tremolo ve hlasech klarinetu a fagotu. Celd véta je oproti

predchozim dvéma hybnéjsi a bourlivéjsi, ale ani zde nedojde k uvolnéni

123 AURIC, Georges. Trio pour Hautbois, Clarinette et Basson. Editions de I’'Oiseau Lyre,
Paris. 1948
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atmosféry — nalada celé skladby zUlstdva zdvaznd az do konce - zavéreéného

akordu e moll.124

3.5.5 Darius Milhaud - Suita pro housle, klarinet a klavir op.
157b, 1936

Materidl suity pro housle, klarinet a klavir ma opét scénicky zaklad - Milhaud
pouzil hudbu napsanou pro divadelni hru Le Voyageur sans bagage

francouzského dramatika Jeana Anouilha.!?>

Prvni véta Overture je kratkou, Uvodni jasavou fanfarou, po které nastupuje véta
druhd Divertissement, nejprve pouze jako dvojhlas, dialog housli a klarinetu.
Pozdéji se pridava klavir a dale se rozviji klidna, pastoralni melodie, jenz se
prolind vSemi hlasy. 3. ¢ast nazvana Jeu (Hra) je veselym, Zivym, dvoudobym
duetem klarinetu a housli, které si stridaji roli vedouciho hlasu a odlehéeného
doprovodu. Zavérecné dvé Casti nasledujici za sebou attaca - Introduction et
final. Introdukce pfFindsi do dila zavaznéjsi charakter. Pétidobé metrum
a disonantni akordy v klaviru vytvareji napéti. Prvni ¢ast je dynamicky velmi
silnd, v zavéru ovsem dynamika ustupuje az do piana. Po Introdukci pfichazi
zavér Vif v Sestiosminovém taktu s melodii charakteru bezstarostné pisnicky.
Véta ma az humorny nadech - objevuji se v ni vlivy jihoamerické hudby, ale také

jazzové a tarantelové rytmy.

124 HOMME, James Michael: The Oboe Music of ,Les Six'. Dissertation thesis, Faculty of
the Graduate School of the University of Maryland, 2018. s. 3-4
125 COLLAER Paul, tr. and ed. HOHFELD Jane Galante: Darius Milhaud. San Francisco
Press, Inc. 1st ed. 1988. s. 251.
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3.6 Kvartety pro klarinet a dalsi nastroje

3.6.1 Darius Milhaud - Sonata pro flétnu, hoboj, klarinet
a klavir, op. 47, 1918

Tento kvartet vznikl béhem Milhaudova pobytu v Brazilii, kde skladatel
nacerpaval inspiraci v tamnim folkléru - to se praveé projevuje i na Sonaté, i kdyz
v ni vliv jihoamerické hudby neni tak zifejmé patrny jako napfriklad v baletu
Le Boeuf sur le toit Ci jako v chytlavych melodiich Scaramouche. Zde se skladatel
pokousel prvky brazilského folkloru propojit s evropskym kompozi¢nim

jazykem,126

Prvni véta Tranquille zacind ostinatnim osminovym doprovodem v klavirnim
partu, ktery se v prib&hu véty nékolikrat vraci. Hlavni melodii pastoralniho
charakteru prednese hoboj, postupné vsSak projde vSemi nastroji, pficemz se
zaroven neustale méni tonalni centrum. Jiz v prvni vété rozpozname experimenty
s polytonalitou. Druha véta, Joyeux, ma hravy, zivy, presto ponékud tajuplny
charakter. Drava energie, se kterou véta zacind, se postupné uklidiuje az do
zavérecného plus calme, ve kterém textura déale fidne a véta kondi v subtilnim
pianissimu. V této codé& Milhaud kombinuje ndstroje v rGznych rozsahovych

polohach a vytvari tak velmi zajimavé témbrové kombinace.

Treti véta svou naladou odpovida predpisu Emporté (= prudce, vztekle)'?’. Ve
zvuku je velmi mohutna a polytondlni - vSechny nastroje hraji témér stale
fortissimo, zbésily Uprk je umocnén rychlymi stupnicovymi béhy dechovych
nastrojl, zatimco klavir dodadva dramatické, disonantni akordy. Tato véta klade
vysoké ndroky na technickou vyspé&lost jednotlivych hraél, stejné tak je obtizna
i na souhru. Zavér celé skladby, ¢ast Douloureux ma charakter pohrebniho
pochodu, velmi pomaly a zasmusily. Naléhavou melodickou linku zde vede

pfedevdim hoboj za doprovodu ostatnich hlasi. V zavéru klavir sestupuje

126 HOMME, James Michael: The Oboe Music of ,Les Six'. Dissertation thesis, Faculty of
the Graduate School of the University of Maryland, 2018. s. 9.
127 Seznam slovnik [online]. [cit. 2021-05-24].
https://slovnik.seznam.cz/preklad/francouzsky_cesky/emport%C3%A9
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postupné az na kontra C a zaroven se stahuje dynamicky do ztracena a véta tak

konci velmi temnym dojmem rezignace a odevzdani.'?®

3.6.2 Arthur Honegger - Rapsodie, H.13 pro dvé flétny, klarinet
a klavir, 1917

V komornich dilech Arthura Honeggera se klarinet objevuje jen velmi zfidka -
kromé vyse zminéné Sonatiny, H.42 vSak existuje jesté jedno pozoruhodné dilo
s obsazenim klarinetu, a tim je Rapsodie pro dvé flétny, A klarinet a klavir, ktera
vznikla v roce 1917 a je vénovana Charlesi-Marie Widorovi'?°, Honeggeroveé
uciteli kompozice z Pafizské konzervatore.!3° Je zaloZzena na dvou kontrastnich
tématech - Uvodni pomald c¢ast pastoralniho charakteru Larghetto je zapsana
v 8/8 taktu s upresnénim rytmického citéni 3+2+3, takze se v ném de facto
stfida liché a sudé metrum. Uvodni téma nastupujici hned v prvnim taktu je
charakteristicky teCckovanym rytmem mezi druhou a treti a ¢tvrtou a patou dobou
a takeé triolou na 6. dobé. Stejné rytmické prvky pak vyuziva hlavni téma v F dur.
Stredni Cast je kontrastné rychld, rytmicka, v pétidobém taktu a téniné cis moll.
V zavéru se opakuje celd prvni ¢ast s obéma jejimi tématy. Celd Rapsodie trva

priblizné 9 minut.

128 HOMME, James Michael: The Oboe Music of ,Les Six'. Dissertation thesis, Faculty of
the Graduate School of the University of Maryland, 2018. s. 9.
129 HONEGGER, Arthur: Rapsodie. Paris: Editions Maurice Senart, 1923.
130 STEPANEK, Vladimir: Francouzska moderni hudba. Praha: Editio Supraphon, 1967. s.
90.
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3.7 Kvintety pro klarinet a dalsi nastroje

3.7.1 Darius Milhaud - La cheminée du roi René, op. 205 pro
dechové kvinteto, 1941

Nejzndmé&jsi Milhaudlv dechovy kvintet vznikl na podkladé hudby k filmu -
v roce 1939 francouzsky rezisér Raymond Bernard vyzval tfi soudobé skladatele
- D. Milhauda, A. Honeggera a R. Désormiera — ke spolupraci na jeho snimku
Cavalcade d'amour, ve kterém se objevily tfi pribéhy o lasce odehravajici se ve
tfech rlznych stoletich - v letech 1430, 1830 a 1930. Kazdy ze skladateld mél
vytvorit hudbu k jedné z déjovych linek a Milhaud si vybral tu stfedovékou.
Kratce na to béhem dovolené ve Svycarsku své hudebni napady pro tento film
upravil do podoby dechového kvintetu La cheminée du roi René (Krb krale René).
Nazev odkazuje na stredovékou tématiku - hrabé René z Anjou, ve Francii znam
jako ,dobry kral René", pochazel z Milhaudova rodného kraje a byl skladatelovou
oblibenou historickou postavou. Jednotlivé nazvy sedmi Casti kvintetu - Cortége
(Privod), Aubade (Svitani¢ko), Jongleurs (Kejklifi), La Maoussinglade (nézev
kraje v Provence), Joutes sur I’Arc (Turnaj u ricky Arc), Chasse a Valabre (Lov
u hradu Valabre) a Madrigal nocturne (Vecerni madrigal) - hudebné vypravéji

smyslené prihody krale Reného na jeho cestach krajem.!3!

Celd suita trva dohromady pfiblizné 13 minut, a protoze jejich sedm kratkych vét
si je charakterové velmi blizkych a jednotlivé véty mezi sebou postradaji vétsi
kontrasty, pusobi skladba jako jeden souvisly celek. Inspiraci autor c¢erpal
v provensalském folkloru a také samoziejmé ve stredovéké hudbé, nicméné
podobné jako v dalSich Milhaudovych komornich dilech autor vychazi spise z jeji
atmosféry - ve vyuZivani kompozi¢nich prvkd si ale pro jeji prevypravéni

zachovava svij specificky, moderni hudebni jazyk.

131 Darijus Milhaud: Music for Wind Instruments, Athena Ensamble. Chandos Records Ltd.
Colchester, England, 2003.
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3.7.2 Darius Milhaud - Divertissement, op. 299b - pro dechové
kvinteto, 1958

Podobné jako dalsi Milhaudova komorni dila, kvintet pojmenovany
Divertissement vychazi z filmové hudby ke snimku Gaugin reziséra Alaina
Resnaise zroku 1950. Jakkoli by se podle nazvu mohlo zdat, Ze pdjde
o lehkomyslnou, zabavnou skladbu'3?, patfi tento kvintet naopak v repertoaru
dechovych nastroji mezi zavaznéjsi a naro¢né&jsi Milhaudova komorni dila.
1. véta Balancé zacina sice cCirou flétnovou melodii, harmonie vSak brzy moduluje
do vzdalenych toénin, podobné i vedlejsi téma v tfidobém metru vychazi
z pomérné jasné melodické linky, ale tondlné neusazeny doprovod stale vytvari
nepovolujici napéti. Ve 2. vété Dramatique se strfidd témér zuriva nalada
s klidnéjSimi a mirnéjSimi pasazemi. Mezi jednotlivymi hlasy se objevuji
protirytmy a také tondlni rozpory. Zavérecna véta, Joyeux, pak prichazi

s rozuzlenim a sjednocenim rytmickym i tonalnim.*33

3.7.3 Darius Milhaud - 2 Esquisses, op. 227b - pro dechové
kvinteto, 1941

Po emigraci do Spojenych statl americkych Milhaud pracoval na orchestralni
suité Quatre Esquisses (Ctyfi skici), kterou komponoval pro orchestr v Oaklandu
v Kalifornii. Vysledné dilo o ¢tyfech vétach pak upravil do dalSich tfi podob - pro
klavir, pro klarinet a klavir a pro dechové kvinteto, pro které vybral pouze dvé
jeho &asti - Madrigal a Eglogue, kterou prejmenoval na Pastorale. Notovy

material k verzi pro klarinet a klavir se mi nepodafilo dohledat (ackoli podle

132 Djvertissement, podobné jako z italStiny pochazejici pojem divertimento znamena
v pfekladu zabava, rozptyleni a pouziva se vétSinou jako oznaceni pro lehci, zabavné a
nezavazné hudebni dilko. Ve francouzstiné vsak ma pojem dalsi vyznamy - jako vyraz
pro soubor tancl a pisni vloZzenych do divadelnich her, oper ¢&i baletl 18. stoleti pro
oZiveni zabavy, nebo pro jakykoli volny soubor neprogramnich tancd. KENNEDY, Michael:
The Oxford Dictionary of Music. Oxford University Press, 6th. Ed., 2012. s. 234
133 Darijus Milhaud: Music for Wind Instruments, Athena Ensamble. Chandos Records Ltd.
Colchester, England, 2003.
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katalogu dél Madeleine Milhaudové vySel ve vydavatelstvi Elkan Vogel-

Presser)!34, stejné jako jakoukoli nahravku.

V zacatku prvni ¢asti nalezneme podobu s Uvodem Suite d'aprés Corrette, ovsem
na rozdil od tria s prvky neobarokniho stylu zde rozvijejici se harmonické postupy
svédci o kompozici ¢isté moderni. Véta si po celou dobu zachovava bezstarostny,
melodicky charakter, ktery se v pribé&hu pfili§ neméni. Druha ¢&ast, Pastorale je
zivéjsi a rytmictéjsi, v Sestiosminovém taktu, ale ve zvuku zlstava stejné lehka
jako cast prvni. Dvé skici jsou roztomilou, priblizné Sestiminutovou miniaturou

odvijejici se s lehkosti typickou pro Milhaudova dila pro dechové nastroje.

3.7.4 Darius Milhaud - Cocktail aux clarinettes op. 69, pro

solovy hlas a klarinetové kvarteto, 1921

Zvlastni, avantgardni, humorné dilo, ve kterém je sélovy hlas doprovazen tremi
klarinety, je jakymsi experimentem s aleatorni hudbou a prvkem nahody.
Klarinety v podstaté opakuji stale stejné, vzajemné nesouvislé, kratké motivy,
nad nimiz sélovy tenor recitativovym zplsobem zpivd recept na namichani
koktejlu. 135 Celd skladba ma pfiblizné minutu a pdl a pfindsi ndm ukazku

Milhaudova kompozi¢niho smyslu pro humor.

134 COLLAER Paul, tr. and ed. HOHFELD Jane Galante: Darius Milhaud. San Francisco
Press, Inc. 1st ed. 1988. s. 248
135 ROSEN, Jerome: A Note on Milhaud. Perspectives of New Music, Autumn - Winter,
1963, Vol. 2, No. 1, s. 115-116
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3.8 Sextety pro klarinet a dalsi nastroje

3.8.1 Francis Poulenc - Sextet pro dechové kvinteto a klavir
FP100, 1939

Sextet, ktery vznikal mezi lety 1932 a 1939, jak autor uved| v zahlavi notového
vydani,13¢ stoji v komorni tvorbé& Francise Poulenca pro dechové nastroje
ponékud osamocené - rana dila vznikla na prelomu 10. a 20. let byla Sonata pro
dva klarinety, Sonata pro klarinet a fagot, Sonata pro lesni roh, trubku
a trombon a posledni Trio pro hoboj, fagot a klavir z roku 1926. Po sextetu
nasledovaly dalsi skladby pro dechové nastroje az v letech padesatych - v roce
1957 Elegie pro lesni roh a klavir a flétnova sonata, v roce 1962 k nim pfribyla

také sonata hobojova a klarinetova.!3”

Sextet byl dokoncen a premiérovan uz v roce 1932, sebekriticky autor vsak byl
nespokojen s vysledkem kompozice a s jejimi proporcemi, a v roce 1939 ji
revidoval do findlni podoby.!3® Svym rozsahem je znatelné delSi, nez Poulencova
predchozi komorni dila - jeji provedeni trva pres 18 minut a Cini z ni tak jednu

z nejdelSich autorovych komornich skladeb.

Ve vsech trech vétach Poulenc pouzil sonatovou formu A B A'. Prvni véta Allegro
Vivace zacind rychlymi stupnicovymi béhy, které zahajuji kratkou introdukci.
Samotné hlavni téma prvni véty prichazi v taktu ¢. 6 a je charakteristické svou
veselou melodi¢nosti s prvky jazzu, zZivou rytmikou a rychlym spadem.
Melodickou linku si po kratkych fragmentech jednotlivé nastroje neustale
prehazuji mezi sebou. Divoky proud hudby prerusuje fagot, ktery zahajuje
kontrastni pomalou stredni ¢ast zadumanou sélovou kadenci. Klavir pak prednese
velmi lyrickou mollovou melodii, kterou nasledné prebiraji a rozvijeji i dalsi

nastroje. Posledni &ast je navratem plvodniho energického tématu.

136 POULENC, Francis. Sextuor. Copenhagen: Wilhelm Hansen, 1945.
137 POULENC, Francis: List of Works. [online]. [cit. 2021-06-20]. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/List_of _works_by_Francis_Poulenc
138 pPOULENC, Francis: Complete Chamber Music, Vol. 1, Naxos Records, 1999.
72



@ :
E E . - - -
$ b = % £ ——
S
5 ==
==

D

L
:

2
EE= ﬂ._ai'f s

‘ trés sec
%ﬁ" ="
nf 4
0 —
mf/\

— T s — S

:nf_:] 1) Ee_pelm T hebahe £ Mo BT he T L he P ey = gl” 1

yefe i ef : et — s 1 7

T Fy—¥ 4 + s < - T o : - ¥ = = |
t # o >

F. Poulenc — Sextet, 1. véta, fagotové sdlo, takty 111-119
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F. Poulenc — Sextet, 1. véta, stfedni dil, téma v klaviru, takty 120-127

Ve druhé vété jsou tempa jednotlivych ¢asti pfesné opacna — pomalé krajni ¢asti
jsou prolozeny sviznou stfedni Casti, po vzoru klasicistnich divertiment. Mozna
neni nahodou, ze lyrické hlavni téma véty prednesené hobojem ndapadné
pfipomina téma Mozartovy Sonaty pro klavir C dur.'3° Rychla stfedni Cast prinasi
zivou, potouchlou melodii a pfinasi do véty az komické odlehceni. Pozvolna se

ovsem opét uklidiiuje az do navratu tklivé, expresivni melodie ze zacatku.

139 Francis Poulenc: Sextet for Piano and Winds. Laphil [online]. [cit. 2021-06-18].
Dostupné z: https://www.laphil.com/musicdb/pieces/3277/sextet-for-piano-and-winds
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F. Poulenc — Sextet, 2. véta, hlavni motiv pfipominajici Mozartovu Sonatu pro

klavir C dur €. 16, takty 1-2

V zavérecné vété Finale se nejvice projevuji jazzové ¢i ragtimové prvky -
v rychlém rondu se stridaji plochy zaloZzené na veselé, hravé melodii protkané
synkopickymi riffy s Useky Sirokych, lyrickych, dramatickych melodii, ¢imz se
véta zaroven stava kousavou satirou tehdejsi neoklasické maédy.° V pribéhu se
objevuji motivy z predchozich vét. V zavéru prichdzi coda, nahle ve velmi

pomalém tempu, a celd skladba kondi ve slavnostnim stylu.

3.9 Dalsi komorni dila ¢lendl PaFizské sestky s vyuzitim klarinetu

VySe zminé&na komorni dila ¢lend Pafizské Sestky povazuji za jejich nejddleZit&jsi
prinos klarinetové literature. Kromé nich vsSak existuji dalSi skladby, méné
znamé, dosud nepublikované ¢i tézko dostupné, o kterych bych se v nasledujici
podkapitole rada alespon kratce zminila pro uceleni obrazu vyuziti klarinetu

v tvorbé této Sestice francouzskych skladateld.

140 Francis Poulenc: Sextet for Piano and Winds. Laphil [online]. [cit. 2021-06-18].
Dostupné z: https://www.laphil.com/musicdb/pieces/3277/sextet-for-piano-and-winds
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3.9.1 Darius Milhaud

Na sklonku svého Zivota, v roce 1973, napsal Milhaud jesté jeden dechovy
kvintet - Quintette a vent, op. 443. Tuto trivétou skladbu vénoval své zené
Madeleine za ,padesat let stésti“* - presného data vyroci 50 let manzelstvi na
jare 1975 se uz ale nedozil. Kvintet mél premiéru az po jeho smrti, v roce 1975
v Avignonu. Notovy materidl ke kvintetu je vSak zatim nedostupny,

pravdépodobné neexistuje ani nahravka.

3.9.2 Francis Poulenc

V katalogu Francise Poulenca nalezneme kromé vysSe zminénych, nejznaméjsich
komornich skladeb také dalSi dila pro vétSi obsazeni, v némz se objevuje
i klarinet. Z roku 1917 pochazi Rapsodie négre pro flétnu, klarinet, smyccové
kvarteto, klavir a baryton. Tato skladba z Poulencova mladi dedikovana Eriku
Satiemu byla jeho vibec prvni publikovanou kompozici. Nesmyslny text
s nazvem Honoloulou udajného liberijského basnika Makoko Kangerou prevzal
Poulenc ze sbirky poezie, kterd vysla v roce 1909 - vSechny basné v ni byly
prelozeny do francouzstiny - az na tuto. Poulenc si ji ke zhudebnéni zvolil zjevné
pro vnitfni rytmus textu, jeho vyznam nehrdl zadnou roli — i kdyz je z toho
patrny i urcity vliv dadaismu. Skladba je pétivéta, z toho tfi ¢asti jsou Cisté
instrumentalni, treti véta naopak patfi pouze sdélovému hlasu s klavirnim
doprovodem, ktery zpiva nesmysiny text v ,pseudoliberijstiné". PFfi premiére
v prosinci roku 1917 si udajné pévec svoji ucast na posledni chvili rozmyslel,
protoze nechtél byt ,za blazna"“, a jeho roli musel zaskoclit neskoleny zpévak -

Francis Poulenc.!#2

Podobné jako Milhaud i Poulenc vyuzival své napady z oblasti scénické hudby pro

tvorbu instrumentalnich suit. Tak tomu bylo i s divadelni hrou Le Gendarme

141 COLLAER Paul, tr. and ed. HOHFELD Jane Galante: Darius Milhaud. San Francisco
Press, Inc. 1st ed. 1988. s. 259
142 POULENC Francis: My friends and myself. London: Dennis Dobson, 1978. s. 41. cit. z
SHAPIRO Robert (ed). Les Six, The French Composers and Their Mentors Jean Cocteau
and Eric Satie. 1st. Ed. London: Peter Owen Publishers, 2011. s. 219-220
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incompris Jeana Cocteaua z roku 1920. Poulenc z materidlu ke hre vytvoril
o rok pozdéji suitu pro klarinet, trubku, pozoun, housle, violoncello, kontrabas

a bici.*3

Maly komorni soubor ve slozeni flétna, klarinet, fagot a smyccové kvarteto,
vyuzil Poulenc jako doprovod pro sélovy baryton v pisnovém cyklu Le bestiarie
z roku 1922 na texty Sesti basni Guillaume Apollinaira. Dilo skladatel upravil ve
dvou verzich - v té druhé je lidsky hlas doprovazen klavirem. Cyklus dedikoval
L. Dureymu, ktery ve stejné dobé pracoval na zhudebnéni stejné sbirky basni.4
Melodie pisni i doprovod je prosty s obasnym naznakem estetiky musik-hallu,

jednotlivé pisné jsou velmi kratké, vsech Sest dohromady netrva ani pét minut.

Podobné existuji dvé verze nastrojového obsazeni také u pisfového cyklu
Quatre Poémes de Max Jacob, FP22 zroku 1921 avantgardniho, silné
disonantniho dila na texty dalSiho francouzského basnika, ktery Poulenc vénoval
D. Milhaudovi. Kromé uUpravy pro hlas a klavir rozepsal Poulenc doprovod také

pro dechové kvinteto ve slozeni flétna, klarinet, hoboj, fagot a trubka.!4>

Do Poulencovy rané, cocteauovskou estetikou ovlivnéné tvorby patri také Trois
mouvements perpétuels, FP14b zroku 1925, které vznikly jako aranz
klavirniho dila se stejnym nazvem z roku 1918. Verze pro komorni soubor je

autorem rozepsana pro devét nastrojl — dechové kvinteto a smyécové kvarteto.

Dal$im komornim dilem plvodné& napsanym pro hlas a klavir, je pisefi Les
Chemins de I'amour, FP106-1I, zkomponovana pro divadelni hru Léocadia
dramatika Jeana Anouilha z roku 1940, a jesté téhoz roku upravena pro hlas

a komorni soubor ve slozeni klarinet, fagot, housle, kontrabas a klavir.14®

Z roku 1947 pochazi dalsi z plvodné scénickych doprovodl - L'Invitation au
chéateau, FP138 ze hry J. Anouilha pro klarinet, housle a klavir. Jedna se o suitu
kratkych, lehkych, libivych a bezstarostnych melodii v tane¢nim rytmu. Notovy
materidl k tomuto dilu vySel v roce 1948 ve vydavatelstvi Eschig, dnes ale

bohuzel neni dostupny.t4’

143 POULENC, Francis: List of Works. [online]. [cit. 2021-06-20]. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/List_of _works_by_Francis_Poulenc
144 DUREY, Louis: Catalogue of Works. Paris: Gérard Billaudot. [online]. [cit. 2021-12-06]
Dostupné z https://www.billaudot.com/en/composer.php?p=Louis&n=Durey
145> POULENC, Francis: List of Works. [online]. [cit. 2021-06-20]. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/List_of works_by_Francis_Poulenc
146 Tamtéz
147 POULENC, Francis: Complete Chamber Music, Vol. 5, Naxos Records, 2000.

77



Podle katalogu vytvoril Poulenc také trio pro klarinet, violoncello a klavir (1921)

a klarinetovy kvintet (1921), které ale byly bohuzel ztraceny nebo znic¢eny.'4®

3.9.3 Germaine Tailleferrova

Vétsinu komornich dél pro dechové nastroje zkomponovala autorka ke konci
Zivota - v dobé, kdy se spratelila s kapelnikem dechového orchestru Desiré
Dondeynem, diky kterému zacala ve svych kompozicich dechové nastroje Casté&ji
vyuzivat. Tato dila jsou zkomponovana v neoklasickém stylu. Jednim z nich je
kvartet Sonate champétre pro hoboj, klarinet, fagot a klavir z roku 1972
vénovany skladateli Henri Sauguetovi. Trivéta skladba vychazi z komické opery
Il était un petit navire, kterou Tailleferrova zkomponovala v roce 1951. Skladbu
v roce 2003 publikoval francouzsky vydavatel Musik Fabrik a notovy material je

dostupny v zahranici.14° 150

Podobné je tomu s daléi skladbou - Allegretto z roku 1975 plvodné napsané
pro 3 klarinety a klavir, pozdéji upravené vydavatelem také pro tfi trubky nebo
tfi saxofony. Jde o velmi nekomplikované, veselé trio s klavirnim doprovodem
zalozené na jednoduché osmitaktové melodii, které mdZze dobfe poslouZit jako

instruktivni komorni skladba napfiklad v zakladni umélecké Skole.!5?

Sérénade en La Mineur z let 1976-77 pro dva hoboje, klarinet, fagot a klavir
existuje také v mnoha dalsich transkripcich (napf. i pro klarinetové i saxofonové
kvarteto a klavir). Priblizné pétiminutova skladba sestava ze tri ¢asti - Prologue,
Rondeau a Epilogue, vSechny v téniné a moll. Krajni Casti pouzivaji stejny

melodicky materidl, velmi lyrickou, pomalou melodii doprovdzenou ostatnimi

148 POULENC, Francis: List of Works. [online]. [cit. 2021-06-20]. Dostupné z:
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hlasy, které dohromady misi nékolik modd. Stfedni ¢ast je harmonicky mnohem

jasnéjsi, tempové kontrastni a rytmictéjsi.t>?

Choral et variations zkomponovala autorka plvodné pro dva klaviry, zarover ho
instrumentovala také pro orchestr. Poté z néj vybrala dvé variace — Pastourelle
a Rigaudon, které spolecné s tématem choralu zaranzovala pro dechové kvinteto
a nazvala jej Choral et deux variations. Z téchto plvodné klavirnich variaci
pochazi také Menuet en Fa upraveny pro hoboj, klarinet, fagot a klavir
a Sarabande pro hoboj a klarinet, jednovéta, miniaturni skladba zasnéného
charakteru, ve které klarinet hraje vétSinu casu hlavni, pomalu se odvijejici
melodii ve tfidobém taktu, zatimco hoboj vytvari vrchni vinivy protihlas. VSechny
tyto variace vychazi z forem barokni tanec¢ni suity. Nejsou obzvlasté narocné po
technické strance ani z hlediska souhry, a jsou tak vhodnym materidlem ke
studiu komorni hudby pro mirné az stfredné pokrocilé hrace.>3® Notové materialy

pro vétsSinu téchto skladeb Ize objednat z nakladatelstvi Musik Fabrik.!>*

Z dél pro vétsi komorni obsazeni jmenujme alespofi dv& nejdllezit&jsi:
neoklasicka, ale charakterem ponékud temna trivéta Partita pro flétnu, hoboj
a klarinet s doprovodem smyccového orchestru vznikla v roce 1962 na
objednavku dirigenta Georgese Tzipina, pozdéji ji Désiré Dondeyne
reinstrumentoval také pro trio s doprovodem dechového orchestru.!>> Ze
skladatel¢éina raného kompozi¢niho obdobi pochdzi Image (plvodné
pojmenovand Pastorale) pro 8 nastroju (flétnu, klarinet, celestu, fagot
a smyccové kvarteto) z roku 1918, kratké, jednovété, exotismem dychajici dilo

impresionistického charakteru.!>®
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3.9.4 Louis Durey

Durey ve své komorni tvorbé pouzil klarinet také v dechovém kvintetu s ndazvem
Les soirées de Valfére o péti vétach dokonceny v roce 1963 (k nému se mi
kvinteto vytvofil v roce 1959 také transkripci Sesti kust plvodné pro cemballo

Frangoise Couperina.t®’

Pro sdlovy hlas s doprovodem hoboje, anglického rohu, klarinetu a fagotu z roku
1919 zkomponoval Durey tfi pisné na texty Jeana Cocteaua, Trois chansons
basques, op. 23, které autor re-instrumentoval také pro hlas a smyccové
kvarteto a také vytvoril verzi pro sélovy hlas s doprovodem klaviru. Durey se
nechal inspirovat Spanélskou lidovou hudbou, kterou mél moznost poznat béhem
cesty z Jeanem Cocteauem a se svym bratrem Pierrem Dureym, kterému dilo
vénoval. DalSim pisfiovym cyklem pro sélovy hlas s doprovodem flétny, klarinetu,
harfy a smyccového kvarteta, byly Images a Crusoé na texty Saint-Johna
Perse.!58 \/&t&i soubor dechovych nastroji pak pouzil také v daldim vokalnim dile

na Cocteaullv text — Le printemps au fond de la mer z roku 1953.15°

3.9.5 Arthur Honegger

V katalogu dél A. Honeggera najdeme jesté jedno komorni dilo s obsazenim
klarinetu - Musique d'ameublement, H.22 z roku 1919 pro flétnu, klarinet,

trubku, smyccové kvarteto a klavir. Zatim vSak nebyla publikovana.
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Francouzska hudba pro dechové drevéné nastroje ma svoji specifickou lehkost
a esprit, kterym se na prvni poslech odliSuje od hudby zbytku svéta. V dile
francouzskych autorl vénovanych klarinetu mizeme nalézt mnoho skuteénych
perel - od impresionisticky zasnéné Premiere rapsodie Clauda Debussyho pres
elegantni Saint-Saénsovu Sondtu, kratkd a jiskfiva dilka autorl Pafizské Sestky

az po Koncert a Variace Jeana Frangaixe, plné humoru.

Pro vSechny tyto kvality mé francouzska hudba vzdy uchvacovala, a proto jsem
se rozhodla zabyvat se ji hloubéji v ramci své bakalarské prace. Konkrétni téma
Pafizské Sestky jsem si zvolila také z uréité zvédavosti — z jejich ¢lenid mi byla
doposud blize zndma pouze polovina, u zbyvajicich tfi mé znalosti kondily praveé
zarazenim jejich jmen k Parizské Sestce. Se svou praci jsem spojila také prvni
polovinu programu mého bakaldrského recitdlu, pro ktery jsem si k provedeni
zvolila Duo Concertant Daria Milhauda, Sonatu pro klarinet a klavir Francise

Poulenca a Arabesque Germaine Tailleferrové.

V této praci jsem se pokusila prinést uceleny obraz o komorni tvorbé Parizské
Sestky pro klarinet (komorni s jedinou vyjimkou, kterou je MilhaudGv klarinetovy
koncert), vytvorit souhrn dostupnych dél a z hlediska praktické vyuzZitelnosti
jsem se pritom zamérila pfedevsim na skladby pro malé obsazeni. Pri patrani
v katalozich jednotlivych autori se mi podafilo objevit nékolik d&l, s kterymi
jsem se dosud neméla prilezitost seznamit, ale kterd si pozornost urcité
zasluhuji. Doufam proto, Ze by moje prace mohla pomoci dalSim pripadnym
zdjemclm o ,neoposlouchanou® hudbu, a tim tfeba také prispét k jejimu dal&imu

Sireni.
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