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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva predstavenim nejvyznamnéjsi literatury pro
trubku v symfonickém a opernim repertoaru. Predklada konkrétni party
z dél Bedficha Smetany, Antonina Dvordka a Leose Janacka a interpre-
tacné je rozebird a upozornuje na narocné a vyznamné useky. Prace
predstavuje trubku jako orchestralni nastroj v proménach ¢asu. Soucasti

prace jsou rozhovory s trumpetisty Jifim Houdkem a Markem Vajo.

KLICOVA SLOVA

Trubka, opera, symfonicky orchestr, repertoar, interpretace

ABSTRACT

Diploma thesis deals with introducing of the most significant literature for
trumpet in the symphonic and opera repertoire. It submits specific
excerpts from a work of Bedfich Smetana, Antonin Dvordk and LeoS
Janacek and it analysis them interpretatively and points out the difficult
passages. The thesis briefly introduces the trumpet as an orchestral
instrument and it's changes during the time. A part of the thesis are
interviews with trumpeters Jifi Houdek and Marek Vajo.
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Predmluva

Jako trumpetista se v praxi setkdvam s hrou v symfonickém i divadelnim
(opernim) orchestru. Jsem soucasti provedeni velkych opernich, baletnich
a symfonickych dél a nachazim zde r(zné pfistupy. Jako ¢len Narodniho
divadla, Symfonického orchestru Ceského rozhlasu a Ceské filharmonie
jsem jiz ziskal zkusSenosti a pochopil rozdily mezi témito télesy. Rozhodl
jsem se vénovat svou diplomovou praci pravé porovnanim a pred-
stavenim téchto dvou svétd a vybrat nejvyznamnéjsi dila, se kterymi se
v praxi profesionalni trumpetista setkava. Praci doplnuji o notové ukazky
a praktické poznamky, které snad pomohou zorientovat se pripadnym
zdjemclm v této problematice. PFi psani prace jsem také dbal na struéné
zarazeni dél do kontextu, takze nechybi ani zivotopisy nasich
vyznamnych autorl, jako je Bedfich Smetana, Antonin Dvofdk a Leo$
Janacek. Téma jsem se rozhodl konzultovat se svymi kolegy, kteri maji
zkuSenost s provozem jak symfonického, tak operniho orchestru -

Markem Vajo a Jifim Houdkem.



Uvod

Diplomova prace se zabyva nejvyznamnéjsi literaturou pro trubku
v symfonickém a opernim orchestru. Autor prace je sam trumpetista
a vychazi predevsim ze svych zkusSenosti. Obecné se prace zabyva ve
struCnosti trubkou jako soucasti orchestru a individudlni pfripravou
trumpetisty na hru v orchestru. Dale popisuje vyznamné kompozice
gesky autord, jako je Bedfich Smetana, Antonin Dvordk a Leog Janacek
a pohledem trumpetisty predstavuje jejich dila, kterd by neméla
v repertodru profesionala chybét.

Cilem prace je poskytnout prehled literatury, se kterou se béhem
orchestralni praxe trumpetista setkdva, a upozornit na naroc¢né Useky
z uvedenych dél. Notové ukazky umozni ¢tenafri okamzité se zorientovat.
Cilem je také zasadit do kontextu trubku jakou soucast orchestru a na
druhé strané okolnosti vzniku vybraného dila a kratké uvedeni skladatele.
Diplomova prace je clenénd do péti velkych kapitol, prvni se zabyva
vyvojem orchestru a konkrétnimi rozdily indiviudlni pfipravy hrace na
operni a symfonicky provoz. Dalsi tfi kapitoly jsou v&novany skladatelGm
a vybranym dilim a posledni kapitola obsahuje rozhovory s Jifim
Houdkem a Markem Vajo, trumpetisty, ktefi jsou profesné soucasti
symfonického a zaroven divadelniho orchestru.

Hlavnim zdrojem prace je jiz vySe zminéna osobni zkuSenost a konzultace
s kolegy, dale odbornd literatura: SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby,
MACEK, Petr, Jifi FUKAC a Jifi VYSLOUZIL. Slovnik Eeské hudebni kultury,
SCHNIERER, Milos. Hudba 20. stoleti a webové stranky. Zdrojem
notovych ukdzek je archiv Ndrodniho divadla a Ceské filharmonie.
Okrajovymi zdroji jsou dalsi diplomové prace.



1. Trubka jako soucast symfonického a operniho orchestru

Starofecky vyraz orchestra oznacoval tanecni misto sboru, jeZz se
nachazelo pred scénou antického divadla. Rozvoj divadelnictvi v 17. stol.,
opirajici se z&asti o ndvrat k antickym idealim, pdsobil na zavedeni
tohoto slova do dobové divadelni terminologie. Zprvu se vyrazem minilo
prosté misto pred scénou, u hudebnich teoretiki 18. stol doslo vsak
k dil¢imu vyznamovému posunu, nebot slovem orchestra se oznacovala
ta cast divadelniho prostoru, kde byli umisténi hudebnici-instrumen-
talisté. Mnohdy pak jiz uvedené slovni tvary poukazovaly na soubor
instrumentalisti, ktery pdsobil v opere.! Postupné se dostal pojem
orchestr do povédomi a nyni orchestrem oznacujeme velky soubor
hudebnikl, ktefi hraji na rdzné hudebni nastroje. Diplomova prace se
zabyva repertodrem a praxi v profesionalnim orchestru, a konkrétné se
zaméruje na dechovy zestovy nastroj - trubku.

Trubky tvori ddleZitou a ¢asto nepostradatelnou souc¢dst symfonickych
a opernich orchestrl. Hraji v paru, ve tfech a vice, vyjime¢né
i samostatné. Spolu s lesnimi rohy, trombony a tubou tvofi Zestovou sekci
stabilniho symfonického orchestru. Jako nastroj, ktery se svym zvukem
musi prosadit pres cely orchestr, ma svou ulohu, kterou by mél kazdy
profesionalni trumpetista bravurné pochopit a aplikovat v praxi. Tato
kapitola se vénuje ve stru¢nosti pouziti trubky v orchestru a zaméruje se
na symfonicky a operni provoz. Autor prace vysvétluje rozdily
v interpretaci a obecné ve fungovani v symfonickém versus opernim
orchestru. Cerpa predevéim ze svych osobnich zku$enosti a zku$enosti

profesnich kolegu.

Trubka byla po celé baroko zdkladnim Zestovym nastrojem (ve svém
vysokém tvaru nazyvana clarina) spolu s pozouny (altovy, tenorovy,
basovy) a postupné se v prvni poloviné 18. stoleti zacaly pouzivat i lesni
rohy. Sestava orchestrl se znaéné lidila, nachdzime zdznamy ze
$lechtickych sidel, kostell ¢&i divadelnich center. Za zminku stoji Giovanni
Gabrieli, ktery dal zaklad typu vokalné-instrumentalni hudby. Jeho kapela

méla bohatou Zestovou sekci. PIné obsazen byl také orchestr Claudia

1 MACEK, Petr, Jifi FUKAC a Jifi VYSLOUZI. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha:
Hudebni nakladatelstvi Editio Supraphon Praha, 1997, s. 664.



Monteverdiho nebo francouzska kapela Jean-Babtiste Lullyho. U nas je
dilezité zminit kapelu olomouckého arcibiskupa s kapelnikem Pavlem
Josefem Vejvanovskym v Kromérizi. I pozdéji se trubky uplatnily
nejéasté&ji, lesni rohy se zalaly prosazovat vyrazné&ji a trombony zQstaly
v Bachové dobé pouze v chramové hudbé.2

Symfonicky orchestr se zacal formovat az v klasicismu. Symfonickym
orchestrem z této doby myslime téleso, které ma vedle smyccového
zastoupeni i stabilni dechovou skupinu. Presné se jednalo o slozeni
smyccového kvarteta (dvoje housle, viola a bas plus continuo, vétsinou
cembalo), ke kterému se pripojily dva lesni rohy a postupné dalsi
dechové nastroje vzdy po dvojicich. Hoboje, flétny, fagoty a pripadné
klarinety. Tyto dechové nastroje mély v raném klasicismu pouze
zesilovaci efekt a doplnéni harmonie. Bylo velmi naro¢né udrzet intonacni
gistotu hry. Roli dechovych néastrojd posilil Jan Vaclav Stamic
v mannheimské kapele stejné jako celkovou formu symfonického
orchestru. Ustalené obsazeni bylo nutnosti i pro to, Ze se rozsifily verejné
koncerty, na kterych se ¢&asto hrdla dila skladatell, ktefi psali na
objednavku pro vzdalené orchestry. Toto byl ddvod, pro¢ se symfonicky
orchestr v klasicismu zformoval a stabilizoval. Skladani na objednavku se
stalo dobrym obchodem a podnitilo symfonickou tvorbu.3 Takto se
v klasicismu formuje symfonicky orchestr - zaklad pro stale vice se
rozvijejici orchestralni tvorbu. Zaroven s rozvojem motivické a tematické
prace se v orchestralni tvorbé rozviji i technika orchestracni, jejimz
vysledkem je posileni role zvukové barvy jako dilezZitého prvku
orchestralniho projevu. Symfonie se tak postupné stava nejddleZitéjsim,
reprezentativnim zanrem orchestralni hudby klasicismu.#

Trubka se tedy v orchestru vyskytuje hojné, ovSem v zavislosti na svou
aktualni technickou vyspélost a trend.

2 SMOLKA, Jaroslav. Dé€jiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN
80-902-9120-1.

3 RATAJOVA, Kristyna. Orchestrdlni hra¢ a jejich postaveni ve spoleénosti
[online]. Brno, 2014 [cit. 2021-03-06]. Dostupné z: <https://is.jamu.cz/th/
bsnfq/>. Bakalarska prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brné,
Hudebni fakulta. Vedouci prace Jindra Bartova.

4 prof. PhDr. HAVLIK, Jaromir, CSc. GYMNAZIUM JANA NERUDY, HAMU. Poznamky
pro studenty: Dé&jiny hudby. Praha, 2009



1. 1. Individualni pfiprava hrace

V oblasti individualni pripravy pfi hife v symfonickém a divadelnim
orchestru nalezneme spole¢né atributy, avak i fadu rozdill. Natiskova
priprava, tedy udrzovani sily natiskového svalstva, se v divadelnim

a symfonickém orchestru pfrilis nelisi.

Charakteristika pripravy v symfonickém orchestru:

Na symfonickém koncerté vystupuje hrac jako soucast hlavni hudebni
slozky v komunikaci s posluchacem a podili se pfimo na interakci mezi
orchestrem a publikem. Symfonicky hrac pri hudebni produkci je publiku
“na odich” a klade pt¥i pFipravé na symfonicky koncert dlraz na
nejjemné&jéi interpretaéni detaily, preciznost, protoze si mlZe publikum
spojit konkrétni vykon pfimo s osobou interpreta. Naroky v divadelnim
orchestru nejsou niz$i, nicméné, zde plUsobi hra¢ jako ¢len pouze jedné
z nékolika vyrazovych slozek podilejicich se na celkovém uméleckém
dojmu. Z tohoto dlvodu je beze sporu kladen na symfonického hrace
mnohem vysSsi pozadavek na individualni vybavenost pfi nervovém vypéti
a snaseni stresu. Negativni vliv stresu pfi hfe v divadelnim orchestru
zcela neodpada. Dle zku$enosti hradl je zfejmé, Ze ma pfti interpretaci
v divadelni hudbé mnohem nizsi vliv na koncentraci a mnohem méné
ovliviiuje negativhim zplsobem psychické rozpoloZeni hrace. Zkuseny
hré¢ mdZe toto negativum spojené se symfonickou interpretaci obratit
v divadelni praxi ve svlj prosp&ch. Zvy$ené ndroky na osobni
zodpovédnost kladené na hrace v symfonickém orchestru mohou mit
pozitivni vliv pfi interpretaci v divadelnim orchestru. Zde tyto stresové
faktory zdanlivé odpadaji. Osobni pfistup k individudlni pfipravé hrace
v symfonickém a divadelnim orchestru by mél byt totozny. Hra¢ neni
zdanlivé soucasti primé interakce mezi publikem a umeéleckou slozkou.
Toto vede u hraé¢l k mnohem vétsi “interpretaéni pohod&” a ve vétsiné
pripadd také k lep&im interpretacnim vykondm v poméru k vynalozené
namaze. Pokud hrd¢ symfonického orchestru zvlddd bez problémd
individudlni pripravu, dba na jemné interpretacni detaily a dokaze si
vybudovat psychickou odolnost vi¢i nervovému tlaku, miZe tyto atributy
vyuzit ve sv(j prospéch v divadelni interpretaci a jesté& vice pozitivné

ovlivnit vysledny hudebni projev.
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DalSi problematika, ktera pfimo navazuje na rozdily mezi divadelni
a symfonickou interpretaci, je studium repertodaru a rozdily ve
zkouskovych procesech. Hraci se v obou druzich orchestru pripravuji
v urcCitém smyslu na celou nadchazejici sezénu podle predem znamého
dramaturgického planu. V symfonickém orchestru se hrac pripravuje
z vétsi Casti vzdy na jeden urcity koncert, o némz vi, ze bude v tomto
programu obsazen. Hra¢ ma vice casu na detailnéjsi pripravu svého
partu. Repertodry v obou orchestrech se neliSi ani tak narocnosti
interpretace, ale v rozdilech poétu vystoupeni a po¢tu titull, které hraci
v obou druzich orchestrl b&hem sezény prehraji.

Pokud se zamérime na pocet koncertnich vystoupeni (mimo nataceni,
mimoradné koncerty, vychovné koncerty, atp.) v symfonickém orchestru
je pocet vyrazné nizsi, nez je pocet vystoupeni v divadle.

Abonentni tfada symfonického orchestru se ve vét$iné pripadl sklada
z nizéiho poltu koncertl, s pFipadnymi reprizami vtahujicimi se vzdy
k urcéitému useku pracovniho cyklu orchestru. Nejcastéji se jedna o jeden
koncertni program s ptipadnymi reprizami v prib&hu pracovniho tydne.
Interpret zameéstnany v symfonickém orchestru odehraje béhem sezdény
sice nizSi pocet verejnych vystoupeni, ale kazdému jednotlivému
koncertnimu programu predchazi individualni zkouskovy proces. Oproti
symfonickému hraci je hra¢ v divadelnim orchestru nucen udrzovat
v povédomi kompletni repertoar svého souboru.

Divadelni hra¢ ma sice oproti symfonickému hraci zdanlivou vyhodu
v rozdilné podobé zkouskového procesu. Symfonicky hrac je tedy nucen
svou pripravu soustredit do velmi kratkého ¢asového Useku a musi snaset
uskali symfonické interpretace popsané vyse.

Zkouskovy proces divadelniho orchestru se od zkouSeni v orchestru
symfonickém znacné ligi. Divadelni orchestr zkoudi ve vétsiné pripadd
nadchazejici titul v mnohem delSim casovém horizontu. Oproti
symfonickému orchestru, ktery se musi vétsSinou vyporadat s programem
koncertu za jeden tyden, je zkouskovy program nového divadelniho titulu
rozloZen vétsinou na dobu ti tydnd aZz mésice.

Ve srovnani se symfonickym orchestrem se mdZe tato doba zdat
nepomérné dlouhd. V opernim, pripadné baletnim predstaveni, je

orchestr pouze jednim z vice vyjadfovacich prostfedkl a nositeld
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umélecké myslenky. Kazdy titul je nutno nazkouset minimalné ve dvou
obsazenich, a to v kazdém souboru z dlivodu alternaci.

Zpravidla byva nasazovan i tzv. repertoar. Tedy tituly nazkousSené
v predchozich sezénach. Na divadelniho hrace je kladen narocnéjsi
pozadavek na studium i udrzovani nepomérné rozsahlejsSiho repertoaru,
zatimco symfonicky hra¢ se mlze soustfedit pouze na svdj program

vztahujici se k urcitému koncertnimu programu.
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Vyhody a nevyhody zkouskového procesu v symfonickém a divadelnim

orchestru

Symfonicky

orchestr

Divadelni

orchestr

vyhody

- nizSi pocet verejnych
vystoupeni

- lepsi moznost organizace
individualni pfipravy na
jednotlivé programy

- moznost individualizace
pFipravy na kazdy titul zvIast
- méné rozdilnych programi
béhem sezoény - lepsi
zvladnuti vys&ich narokl na
interpretaci

-lepsi prehled o nadchazejici
¢innosti ve spojitosti s
dramaturgickym planem
orchestru

- vyhoda zejména u nové
prichozich hra¢d do souboru
- zdanlivé vyssi pocet
zkousSek na kazdy titul, pocet
zkousSek se vsak déli vétsinou
na min. dvé obsazeni a po
nastudovani titulu se jiz titul
zpravidla nezkousi, vyjimku
tvofi napf. tzv. oprasovaci
zkousky po delsim neuvedeni
urcitého titulu

nevyhody

- Pomérné vysoky pocet
zkousek na jednotlivé
programy, vzhledem k poctu
jejich provedeni

- vysoké naroky po strance
nervového vypéti ve
spojitosti s interakci s

publikem

- potfeba neustale udrzovat
v povédomi kompletni
repertoar souboru

- v poméru k poctu
repertoarovych predstaveni
velmi nizky pocet zkousek na
titul, jenz se v dané sezoné
nestuduje - problém
zejména u nové prichozich
hra¢d do souboru.

- stfidani hracu

- organizace prace

13



2. Bedrich Smetana

Za prvniho z nasich velkych narodnich skladateld 19. stoleti mUzeme
povazovat Bedricha Smetanu. I proto ho autor prace neopomenul vybrat
do vyctu nejvyznamnéjsi literatury. Smetana samozirejmé plné obsazoval
zestové nastroje, i kdyz instrumentace je ¢asto pro interprety narocna.
Jeho kompozice se staly narodnimi a jsou uvadény pfi vyznamnych
udalostech. Neni profesionalniho, ale i amatérského orchestru nebo
divadelniho domu, ktery by nemél v repertoaru dila Bedficha Smetany.
Autor prace pro predstaveni trubkovych partl vybral symfonicky cyklus
Ma vlast a operu Prodana nevésta.

Bedrich Smetana se narodil 2. 3. 1824 v Litomysli. Jeho otec FrantiSek
byl pansky sladek, ale také milovnik hudby a houslista, a matka se
jmenovala Barbora. Uz od détstvi projevoval hudebni nadani, v Sesti
letech vystupoval jako klavirista a velmi brzo zacal komponovat. Prvni
skladba je datovana kolem roku 1832 a byl to Kvapik D dur. Rodina se
Casto stéhovala, jeho stredoskolské vzdélani na gymnaziu je uvadéno
v Jihlavé, v Havlickové (v té dobé Némeckém) Brodé, Jindfichové Hradci,
Praze a nakonec Plzni. Jako student nebyl pfiliS ctizadostivy, zajimala ho
predevSim hudba. Po maturité mél Stésti a stal se ucitelem hudby
u hrabéte Thuna, vyucoval kazdy den pét déti. Diky tomuto vydélku se
mohl vénovat hudebni teorii pod vedenim Josefa Proksche. V roce 1849 si
v Praze otevrel Hudebni Ustav. Toho roku se ozenil s klaviristkou
Katefinou Koldfovou. SkladatelGv osobni Zivot zazil také mnoho tragédii,
zemrely mu tfi dcery, dospélého véku se dozila pouze jedna a v roce
1859 zemrela i zena Katerina, ktera trpéla tuberkoldzou. V téchto letech
pracoval Smetana také jako dirigent ve Svédsku. Seznamil se s Ferenzem
Lisztem a nejpiS to mélo vliv na jeho novoromanticky pohled na
kompozice.

Smetana se oZenil za Bettynu Ferdinandovou a jiz zlstal v Cechéach.
Zapojil se do narodniho Zivota, hral na klavir, vyucoval, komponoval,
dirigoval, byl také sbormistrem v péveckém spolku Hlahol v Praze
a kritikem pro Narodni listy. Jeho prvni UspésSna opera Branibofi
v Cechach zajistila Smetanovi post kapelnika Prozatimniho divadla.
Poslednich deset let zivota bylo pro Smetanu tézkych, ohluchl, ztratil

misto kapelnika a s tim souvisela i jeho financni krize. Odstéhoval se do
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myslivny v Jabkenicich a dale komponoval. Byl zvykly na rusny
spolecensky zivot. Nicméné v téchto letech zkomponoval napf. Mou vlast
¢i operu Hubi¢ka. Casto navsétévoval Prahu pfi prileZitosti uvedeni
premiér. Posledni rok svého zivota mu komplikovala postupujici nervova
nemoc, ovSem stale komponoval. Nakonec byl odvezen do Ustavu pro
chorobomysiné v Praze a za mésic, 12. kvétna 1884 tam i zemrel.

BedFich Smetana obsdhl mnoho kompozi¢nich obord. Je autorem mnoha
klavirnich skladeb, programni hudby (M& vlast, Richard III, Vald$tyndv
tdbor a dalsi), oper (Branibofi v Cechach, Prodand nevésta, Dalibor,
Libuse a dalsi) a komorni hudby. Napsal jedinou Symfonii Es dur. Autor
prace vybral k nahlédnuti do trubkovych partl nejhrané&jsi skladby Mou
vlast a operu Prodana nevésta.

2. 1. Ma viast

Cyklus symfonickych basni Ma vlast Smetana napsal ve svém vrcholném
skladatelském obdobi. Jedna se o jeden z nejvyrazné&j$ich symboll ¢eské
hudby. Cyklus se hraje pfi vyznamnych a slavnostnich prilezitostech
vztahujicich se k nasemu ndrodu a sam autor si to pral. V Mé vlasti
nalezneme témata, kterd byla ve 2. poloviné 19. stoleti vyznamna ve
spojeni s nasim narodem a ceské statnosti. Sest &asti je pomysiné
rozdéleno na Vy$ehrad a Séarka - mytologickd tématika, Vitava, Z ¢eskych
luht a hajl - ¢eska krajina, Tabor, Blanik - historické motivy.

Smetana psal cyklus v letech 1874-1879 a byl v této dobé jiz hluchy (pfi
komponovani VySehradu mél jesté zbytky sluchu, nicméné pri skladbé
dalSich &asti byl jiz zcela hluchy). Premiéra kompletniho cyklu probéhla
5. listopadu 1882 na prazském Zofiné pod vedenim Adolfa Cecha.
Zajimavosti je, ze Ma vlast byla prvni gramofonova nahravka z roku 1929
Ceské filharmonie vibec. Pravé diky Ceské filharmonii se cyklus stal
vrcholnym dilem ceské hudby. Jednotlivé symfonické basné byly
premiérovany zahy po jejich napsani, ovSsem Ma vlast tvori celek.
Kazdorocné se hraje 12. kvétna, v den vyroci umrti Bedficha Smetany,
a zaroven jako zahajeni festivalu Prazské jaro.

Z vySe uvedeného je zcela zfejmé, ze Ma vlast patfi mezi nejvyznamnéjsi
literaturu. Pro trumpetistu zde neni mnoho konkurznich mist, spiSe se
jednd o narocnost z fyzického hlediska vydrzet vSechny c&asti zahrat

v pIné sile az do konce.
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1.ukazka

MA VLAST I.

VYSEHRAD

BEDRICH SMETANA

Lento

4 ~
T

e Arpa Cadenza

Bedrich Smetana - M4 vlast, VySehrad
_Part prvni trubky
Zdroj: Ceska filharmonie: Archiv.

VySehrad - 2 takty pred Cislem 1 - je nutné byt na zminéné misto
predevsim po strance psychické velmi pfripraven. Samozrejmé neni nutné
si ze tri not udélat komplex, ale trubka svym motivem zazniva pouze do
velmi dynamicky slabé dechové harmonie, musi byt rytmicky presné
a znéjici es 2 ma casto tendenci byt vysoko. Na vSechny tyto detaily je

potieba brat zretel.

2. ukazka
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Bedfich Smetana - M4 vlast, Sarka
Part prvni trubky
Zdroj: Ceska filharmonie: Archiv.
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Sarka - Piu vivo aZ 3. takt v disle 30 - tato plocha, zaleZi samozfejmé na
dirigentovi, byva casto na hranici hratelnosti skrze trojité staccato

v triolovém rytmu, je nevyhnutelné mit tuto dovednost na vrcholové

urovni.
3. ukazka
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BedFich Smetana - Ma vlast, Z Ceskych luh a hajl
_Part prvni trubky
Zdroj: Ceska filharmonie: Archiv.

Z &eskych luhG a hajd - 4 takty pred &islem 20 aZz Quasi polka - trubka
hraje velmi fyzicky naro¢nou melodickou linku. Je potreba striktné

dodrzet vSechna znaménka pod i nad notovou osnovou.
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4. ukazka
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Bedrich Smetana - Ma vlast, Blanik
_Part prvni trubky
Zdroj: Ceska filharmonie: Archiv.

Blanik - zavére¢né Vivace - velmi naroCna pasaz na vydrz interpreta.

3 takty pred cislem 42 by trubka méla hrat uz témér con tutta la forza

a az do konce nepolevovat v sile.
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2. 2. Prodana neveésta

Komicka opera Bedficha Smetany Prodanad nevésta je ceskému publiku
velmi zndma. Jedna se o pribéh z ¢eské vesnice, hlavnimi postavami jsou
Marenka a Jenik, Kecal, Vasek a dalSi. Opera prosla nékolika Upravami
a plUvodné méla dvé dé&jstvi a arie byly spojeny mluvenym slovem. Finaini
jedna se o typicky cesky humor, jemuZz napsal libreto Karel Sabina.
Nadsazka, radost, energie, trapeni, ale i laska, penize a pivo, to vse je
Prodana nevésta. Tuto operu napsal Bedfich Smetana v letech 1863-1866
a premiéru méla 30. kvétna 1866 v Prozatimnim divadle v Praze. Operu
proslavila mimo jiné Emma Destinova, kterd se zaslouzila o provedeni
v Metropolitni opere v roce 1909. Dirigoval ji Gustav Mahler. Part prvni

v VvVvrs

duleZitych mist, kterd jsou uvedend nize.

1. ukazka
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Bedfich Smetana - Prodana nevésta
Part prvni trubky
Zdroj: Narodni divadlo: Archiv.

Prvni akt - polka Cislo 40 - melodicka linka, kterou hraje trubka spole¢né
se sborem. Intonacni a hlavné rytmickou presnosti trubka vede cely

orchestr vcetné sboru, interpret musi byt precisni pfi provedeni.
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2. ukazka
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Bedfich Smetana - Prodana nevésta
Part prvni trubky
Zdroj: Narodni divadlo: Archiv.

Part scénické trubky na zacatku tretiho aktu, ktery konkrétné odkryva
nastrahy divadelniho provozu. Trumpetista se stava soucasti déje, cely
pochod se Ctyfmi dalSimi hudebniky hraje v kostymu na pddiu mezi
sOlisty. Part musi hrat samozrejmé zpaméti a kromé svych hracskych
dovednosti by v sobé mél kazdy trumpetista objevit i schopnosti
komedialni a svij vykon divdkim patfiéné ukazat.

3. ukazka

Bedfich Smetana - Prodana nevésta
Part prvni trubky
Zdroj: Narodni divadlo: Archiv.
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3. akt cislo 4 - zaroven pfi vykonu trumpetisty na scéné se pripravuje
prvni trumpetista v orchestristi na Sko¢nou. Velké cislo Ctyfi se zdvihem -

zde je dilezita predevéim rytmickd pFesnos a dodrzeni akcentd.
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3. Antonin Dvorak

Ve vybéru nejvyznamnéjsi lituratury je jednoznacné tvorba Antonina
Dvoraka. Tento vyjimecny hudebni skladatel vytvofril pres 400 kompozic,
mezi nimiz nalezneme 50 opusl orchestrdlni hudby, kterou tvofi
symfonie, symfonické basné, koncertatni dila, rapsodie, serenady
a tance. Napsal také 11 oper. Dalsi dilo je komorni, vokalni, klavirni Ci
kantatové a oratorni. V této kapitole autor prace ve strucnosti popise
zivot skladatele, nasledné jeho dilo a zaméri se na jeho symfonickou
a operni tvorbu. Autor vybral Dvorakovu symfonii ¢. 9 a operu Rusalku.
Antonin Dvorak se narodil 8. 9. 1841 v Nelahovezevci u Kralup nad
Vitavou a zemrel 1. 5. 1904 v Praze. Pochazel z feznické rodiny, ovSem
jeho mimoradny hudebni talent byl brzy rozpoznan, v Sestnacti letech se
Dvorak prestéhoval do Prahy, aby se mu dostalo hudebniho vzdélani.
Vystudoval dvouletou varhanickou $kolu - Ustav pro cirkevni hudbu
a zaroven némeckou skolu. Také ziskal praxi v orchestru Cicilské jednoty
jako hrac na violu. Po studiich Zil v Praze a snazil se uzivit, ziskal misto
na violu v kapele Karla Komzaka. Tato kapela byla pozdéji celd pfijata do
Prozatimniho divadla, a tak se Antonin Dvorak dostal do operniho
orchestru pod vedenim Bedricha Smetany. Pri hife na violu studoval
partitury a ucil se kompozici. Je velmi pravdépodobné, Ze diky plsobeni
v Prozatimnim divadle, kde byl ovlivnhén operni tvorbou, sam zacal
komponovat i opery.

V roce 1873 se oZenil s Annou Cermdkovou. Rodina Dvordkova méla
velmi skromny rodinny rozpocet. Dvorak si privydélaval soukromou
vyukou a Anna také zpivala. V roce 1875 ziskal Dvorak plné stipendium
pro nemajetné umélce, a to hned pétkrat za sebou. Postupné zacal
vydavat sva dila a ziskavat tak finance ze skladby. V téchto letech také
ziskal pratelstvi od Johana Brahmse. Po radostném tvir&im obdobi
nasledoval velky smutek, Dvorakovym zemrely v kratkém cCasovém Useku
vSechny tfi déti. Toto obdobi se projevilo i ve tvorbé, vzniklo napriklad
Stabat Mater.

Rodina se stéhuje a nastava tzv. slovanské obdobi, vznikaji Slovanské
tance, Symfonie & 6 D dur a dal$i tvorba. Dvoradkdv véhlas postupné
roste, Dvorak byl pozvan do Londyna a vétSina skladeb, které komponuje

pro Anglii, je pfimo na objednavku a také primo na misté premiérovana.
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V tomto obdobi vznikla Symfonie ¢. 7 “Anglickd”, Svata Ludmila, Svatebni
koSile nebo Requiem. V roce 1891 ziskal Dvorak cestny doktorat na
Cambridge. V tomto Stastném obdobi se Dvordkovym narodilo dalSich
Sest zdravych déti a diky rodinnym kontaktdm zbudovali letni sidlo ve
Vysoké u Pribrami. Dvorak zde travil letni mésice a zkomponoval mnoho
vyznamnych skladeb. V roce 1888 navstivil Prahu Petr Iliji¢ Cajkovsky
a setkal se s Antoninem Dvorakem a pozval ho do Ruska na turné. V roce
1891 pfiglo pozvani do Spojenych statl americkych. Stal se feditelem
Narodni hudebni konzervatofe v New Yorku a stravil zde dva a pul roku.
V USA vznikla vyznamna Symfonie ¢. 9 (nize podrobné&ji), Smyccovy
kvartet ¢. 12 F dur “Americky” a dalSi vyznamna dila. Po navratu do
Ceska se Dvorak vratil k vyuce na Prazské konzervatofi, kde vyucoval
napr. Oskara Nedbala, Josefa Suka nebo Vitézslava Novaka. V roce 1896
vznikla Ceskd filharmonie, hudebni téleso, které bylo brzy nejvyznam-
néjSim orchestrem u nas. Antonin Dvorak na zahajovacim koncerté
dirigoval své skladby. V pokrocilém véku skladal Dvordk predevsim
v Praze a ve Vysoké. Tématem byly baje a pohadky, vznil Vodnik,
Polednice, Zlaty kolovrat, Holoubek, dale skladatelova nejhranéjsi opera
Rusalka. Zavér Dvorakova zivota byl provazen zdravotnimi komplikacemi
a 1. kvétna 1904 zemrel doma.>

Antonin Dvorak patfi mezi nejplodnéjsi a nejvsestrannéjsi hudebni tvirce
19. stoleti. Vytvofil pfes 400 jednotlivych kompozic rizného formdéiniho
zaméreni a rozsahu, od drobnych klavirnich skladeb aZz po celovecerni
operni a oratorni dila s poletnym vokalné-instrumentalnim aparatem.
Dvorakovo dilo zahrnuje témér vsechny dobové uzivané hudebni formy.

V oblasti orchestralni hudby se jedna zejména o symfonie, symfonické
basné, koncertantni dila, rapsodie, serenady a tance - celkem pres 50
opusovych celkd.

V Zanru komorni hudby vytvofil fadu duet, trii, kvarteti a kvintetd
nejriznéjsiho ndstrojového sloZeni - témér 60 dél.

Velkou &ast tvorby vénoval dildm pro jevisté - 11 oper a jedna scénicka

Uprava oratoria.

55 Antonin Dvorak: komplexni zdroj informaci o skladateli [online]. 2020 [cit.
2021-03-10]. Dostupné z: http://www.antonin-dvorak.cz/uvod/
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Vyznamnou cast skladatelova odkazu tvofi dila kantatova a oratorni -
vice nez 10 dél.

V oblasti vokalni hudby zkomponoval vice neZ 100 pisni a dvojzpévld a
pres 20 sborovych kompozic.

Pro klavir vytvofil Fadu cyklG i jednotlivych skladeb - pfes 30 opusovych
celkd.

Dochovalo se také mnoZstvi naértd k zamyslenym dildm stejné jako
Dvorékovy klavirni vytahy viastnich skladeb a Upravy dél jinych autord.6

3. 1. Symfonie ¢. 9 e moll "Z Nového svéta”

Symfonice ¢. 9 d moll, op. 95 “Novosvétska” se objevi kazdému
profesionalnimu i amaterskému trumpetistovi v repertoaru i nékolikrat
rocné. V této kapitole autor prace popiSe obecné dilo, zaméfri se na
konkrétni part hrdce na trubku a interpretaéné rozebere dlleZitd mista
v symfonii.

Posledni symfonie Antonina Dvoraka z privlastkem “Novosvétska” vznikla
1893, uvadi se, ze autor ji psal od 10. ledna do 24. kvétna ve Spojenych
statech americkych v New Yorku. Ve svétovém podtextu je to
nejpopularnéjsi skladba Antonina Dvoraka. Jelikoz je to symfonie posledni
a autor ji psal za velmi pfiznivych aZ pozitivnich podminek, mdzeme ji
nazvat vrcholem kompozi¢niho stylu. V roce 1893 byl prvni rok ve
Spojenych statech a velkou inspiraci mu byla hudba afroameri¢and, sam
se vyjadril takto: ,V melodiich americkych &ernochl jsem objevil vse,
Ceho je treba pro velkou a vzneSenou hudebni skolu.™ (New York Herald,
21. kvétna 1893). “Novosvetska” je syntéza “Cernosskych”, “indianskych”
a “Ceskych” motivQ, které spolu nevysvétliteln&, ale dokonale funguiji.
Premiére dila predchazela verejna generalni zkouska, ktera se
uskutecnila 15. prosince 1893, premiéra se konala den po ni 16. prosince
1893 v Carnegie Hall. Premiéry se zucastnil Dvorak osobné. Symfonie
dosahla enormniho Uspéchu. Sam Dvorak popisuje v dopisu pocity
z premiéry: ,Mily pfiteli Simrocku! Uspéch symfonie 15. a. 16. prosince
byl velkolepy,; noviny frikaji, Zze jesté nikdy Zadny skladatel nedosahl

takového triumfu. Byl jsem v 16zi, sal byl obsazen nejlepsim obecenstvem

6 Antonin Dvorak: komplexni zdroj informaci o skladateli [online]. 2020 [cit.
2021-03-10]. Dostupné z: http://www.antonin-dvorak.cz/uvod/
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z New Yorku, lidé tak mnoho tleskali, Zze jsem se musel z 16ze dékovat
jako kral (nesméjte se!). Vy vite, ze se snazim takovym ovacim radéji
vyhnout, ale musel jsem to udélat a ukdzat sel.." Radu podrobnosti
z prdbéhu premiéry se dozvidame také z rozsahlych novinovych Elankad,
které byly druhy den uverejnény v prednich newyorskych listech (viz
nize). Skladateldv syn Otakar, ktery byl premiéfe rovnéZ pfitomen,
zaznamenal ve svych vzpominkach atmosféru velera takto: ,Zajem
o vstupenky na slavnostni premiéru Novosvétské symfonie byl tak
mimoradny, Ze by k plnému uspokojeni zdjemci musela i tak obrovska
Carnegie Hall nékolikandasobné zvysit pocet sedadel. Vsechny noviny se
predhanély v dvahach, zda tatinkova symfonie urci dalsi vyvoj americké
hudby a predem tak dilo obklopily jakousi aurou jedinecnosti. Uspéch byl
tak obrovsky, Zze se jeho velikost vymykala béZnym lidskym prfedstavam,
a jisté slouZi ke cti amerického publika, jakym zplsobem dokazalo ocenit
hudbu Zijiciho skladatele. Jiz po prvni vété zcela neolekavané propukl
dlouhotrvajici potlesk. Po uchvatném Largu druhé véty lidé vidbec
neumoznili pokracovani, dokud tatinek nevystoupil na pédium, aby pfrijal
ovace nadsenych posluchaci uz uprostred dila. Po skonéeni symfonie lidé
doslova sileli nadsenim. Snad dvacetkrat musel tatinek vystoupit
s dirigentem Seidlem na pddium a prijimat diky uchvaceného publika. Byl
Stastny."7

Symfonie ¢. 9 ma ctyri véty zkomponované v klasickém evropském
duchu. Vyznamna je symfonie pfedevsim napaditosti motivl a jedinednou
atmosférou. Co se tyka minutdze, ma pouhych cca 40 min (samozrejmé
zdalezi na provedeni). Instrumentace Dvoraka je povéstna mezi interprety
ve vétsiné skladeb, nejen v této symfonii. Kazdy nastroj ma svou pevné
danou Ulohu. Zestové nastroje pouzil v klasickém obsazeni ¢tyf lesnich
rohl, dvou trumpet, tfi trombon{ a tuba hraje pouze ve druhé vété.

Z pohledu interpreta je “Novosvétska” Symfonie ¢. 9 nejcastéjsi vyvozni
artikl v3ech c&eskych profesiondlnich orchestrd, stejné jako jedna
z nejvice hranych symfonii na tuzemskych pdédiich. Je tedy pochopitelnég,
Zze kazdy profesionalni trumpetista ma s timto dilem bohaté zkusSenosti.
Podle nazoru autora prace panuji u studentd a méné& zku$enych
trumpetistd z krat$i orchestraini praxi obavy ze zvladnuti partu prvni

7 Antonin Dvorak: komplexni zdroj informaci o skladateli [online]. 2020 [cit.
2021-03-10]. Dostupné z: http://www.antonin-dvorak.cz/uvod/
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trubky. Navzdory tomu, ze zminény part zdaleka neni tak narocny. Jedna
se pravdépodobné o jakysi strach ze zvladnuti zprofanovaného,
uznavaného a mozna az notoricky znamého dila, ne ze samotného partu.
Je nutné si uvédomit, ze se trumpetista v praxi setkava s narocnéjsimi
party, ze kterych ovSem takové obavy nema. Z touto zkutecnosti je na
misté se vyporadat a pristupovat k symfonii s Cistou hlavou hudebnika -
profesiondla. Autor prace vybral nékolik dllezitych mist v symfonii, se
kterymi se trumpetista setka pri interpretaci.

1.ukazka

Crese. nf cresc. f " l f/

Antonin Dvorak - Symfonie €. 9
Part prvni trubky
Zdroj: IMSLP Petruci Music Library: Free Sheet Music PDF Download [online].
[cit. 2021-04-11]. Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Symphony_No0.9%2C_Op.
95_(Dvo%C5%99%C3%A1k%2C_Anton%C3%ADn)

Prvni véta Adagio. Allegro molto - 13 taktd pfed éislem 7 - misto je velmi
citlivé na intonaci na zacatku frdze, dlvodem je nizkd dynamika pp
a také presny rytmus. NaroCnost je spojena predevsSim s tim, ze prvni
a druhd trubka hraji unisono. Dale je dulezité dodrzet predepsané
crescendo az k posledni noté, kterd se zpravidla od prvni doby
nasledujiciho taktu v sile povoluje, protoZze to orchestrace vyzaduje,

ovsem zapis to neudava.
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Antonin Dvorak - Symfonie ¢. 9
Part prvni trubky
Zdroj: IMSLP Petruci Music Library: Free Sheet Music PDF Download [online].
[cit. 2021-04-11]. Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Symphony_No0.9%2C_Op.

95_(Dvo%C5%99%C3%A1Kk%2C_Anton%C3%ADn)

2. véta - 6 taktlu pred cislem 5 - ve druhé vété Adagio je nejvyznamné;jsi
sb6lo anglického rohu. Trubky jsou pouze doplfiujici atribut, ovSem
dilezité je vySe uvedené misto. Trumpetista musi udrZet rytmicky
i zvukové pevny zacatek fraze a samozrejmé dodrzet i predepsanou
dynamiku v celé frazi. Velky pozor je nutné si dat na ritandando kolem
Cisla pét. V Cisle pét jsou jiz trubky pouze doplikové nastroje, protoze
melodii prebird sélovy anglicky roh. Vétsina trumpetistl se snaZi o co
nejnizsi dynamiku, vznika tak problém s intonaci, a to konkrétné tak, ze
jsou trubky najednou vysoko oproti orchestru. Toto je celkem bézna véc,

je zapotrebi se na to zamérit a byt intonacné naprosto Cisty.

3. ukazka

Antonin Dvorak - Symfonie €. 9
Part prvni trubky
Zdroj: IMSLP Petruci Music Library: Free Sheet Music PDF Download [online].
[cit. 2021-04-11]. Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Symphony_No0.9%2C_Op.

95_(Dv0%C5%99%C3%A1k%2C_Anton%C3%ADn)
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3. véta Scherzo - 10. takt po cisle 2 az po 1. takt pred cislem 3 - v rychlé
vété se trumpetisté setkavaji se stejnym problémem jako ve vété prvni.
Obé trubky hraji unisono, je nutné se zamérit na intonaci a predevsim
rytmus v 3/4 taktu. Celkové tato véta prinasi nékolik na prvni dojem
naro¢néjsich rytmickych mist, ovSem jednd se pouze o to byt precizné
presny. V této frazi je také podstatné postupné crescendo az k prvnimu
taktu v Cisle tfi. Od druhého taktu je dobré tradicné lehce zvukové

povolit, coz zapis neuvadi.

4. ukazka

Antonin Dvorak - Symfonie €. 9
Part prvni trubky
Zdroj: IMSLP Petruci Music Library: Free Sheet Music PDF Download [online].
[cit. 2021-04-11]. Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Symphony_No0.9%2C_Op.

95_(Dvo%C5%99%C3%A1k%2C_Anton%C3%ADn)

4, véta Allegro con fuoco - fanfara na zacatku - ve finalni vété jsou zesté,
a vyznamné trubky, nepostradatelnou slozkou. Na Uvod zazni fanfary ve
dvou trubkach a tretim a ctvrtém lesnim rohu. Toto notoricky znamé
misto ze symfonie ma samoziejmé& nezpolet nazord na interpretaci.
Stejné tak mnoho poZadavk( na interpretaci a také provedeni samotné.
Dle autora prace je nejlepsi feSeni dodrzet notovy zdpis Antonina
Dvoraka, zamérit se na konkrétni akcenty, byt rytmicky naprosto presny.
Pocitové je na misté hrat s fanfarovym prednesem a nelze na tomto

misté zavahat.
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3. 2. Rusalka

Opera Rusalka spada do vrcholného obdobi Antonina Dvordka, ve kterém
se skladatel zaméroval na pohadkové a mystické naméty. Inspiroval ho
text Jaroslava Kvapila o vodni vile Rusalce. Libreto nabidl Kvapil
Dvordkovi pres reditele Narodniho divadla, sam Kvapil se obaval
nabidnout Rusalku osobné. Dvorakovi se pribéh zalibil a kompozice mu
zabrala pouhého pdl roku. 27. listopadu 1900 byla opera dokonéena.
Libreto napsal Jaroslav Kvapil jiz dfive a dokonce ho nabidl i jinym
skladatelim, napF. Josefu Sukovi, ovéem neméli o n&j zajem. Inspiraci
pro Rusalku byla nejspis Mald morska vila, ovSsem nachdzime zde také
odkazy na ceskou tradici.

Rusalka, opera o trfech déjstvich, je Dvorakova vrcholna kompozice,
jedna se o propracované jevistni dilo, kde orchestr hraje rovnocenou
slozku se slozkou vokalni. Dvorak zde vyuzil svého osobitého instrumen-
tacniho uméni, kdy i pfi tradicnim obsazeni orchestru dokazal vytvorilt
Uchvatné zvukové obrazy. Zesté maji nepostradatelnou roli v celém dile.
Pomoci kontrastd odliduje lidsky svét od pohadkového a klade také diraz
na prirodu.

Premiéra byla 31. bfezna 1901 v Praze v Narodnim divadle. Je to pouze
nékolik mésicl od dokonéeni. Plvodni myslenka byla takova, Ze budou
uvedeny vsSechny Dvorakovy opery a jako prvni z nich bude svétova
premiéra Rusalky. Nakonec k realizaci nedoslo, ale Rusalka premiéru
meéla pod vedenim Séfdirigenta Karla Kovarovice. Hlavni roli zpivala
RUZena Maturové a obsazen byl Karel Burian, nakonec premiéru zpival
Bohumil Ptak a meéla velky Uspéch. Rusalka je pravem povazovana za
klenot opery nejen u nds, ale i ve svété. O tom svéddi uvedeni opery
v repertoaru na obou prazskych scénach nezavisle na sobé i ve vétsiné
ostatnich opernich divadlech v republice. MdZeme ¢asto vidét nastudovani
opery na hudebnich kanalech svétovych scén, napriklad Metropolitni
opera nebo Opera de Bellas artes. Pro autora této prace je Rusalka

“srdcovou zalezitosti” a na kazdé predstaveni se velmi tési.
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1.ukazka
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Antonin Dvorak - Rusalka
Part prvni trubky
Zdroj: Narodni divadlo: Archiv.

Prvni akt ¢islo 40 “Arie o mési¢ku” - jednd se o jeden z nejéastéjdich
partd u divadelnich konkurzQ. Trubka méa pouze Glohu doprovazet sélovou
postavu Rusalky. Celd fraze, ktera se pozdéji jesté jednou totozné
opakuje, by méla byt v opravdu velmi nizké a citlivé dynamice. To

samozrejmeé neni v urcité poloze za danych okolnosti vzdy zcela snadné.

2. ukazka
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Antonin Dvorak - Rusalka
Part prvni trubky
Zdroj: Narodni divadlo: Archiv.

1. akt tfi takty pred Cislem 57 - fraze se nachazi opét ve velmi nizké

dynamice s lehkym crescendem a decrescendem. Je dobré si uvédomit,

Ze trumpetista hraje unisono s 1. trombonistou.
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3. ukazka
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Antonin Dvorak - Rusalka
Part prvni trubky
Zdroj: Narodni divadlo: Archiv.

2. akt moderato maestoso - Polonéza, je tfeba velmi pregnantné zahrat
prvnich sedm taktl. Ru¢né& dopsané odsazeni ve 2. a 4. taktu je na misté&,
stejné tak prepsana dynamika na mezzoforte v Cisle 36, kde trubka ztraci
ulohu hlavniho hlasu. Ta se opét vraci v 8. taktu po Cisle 36 soucasné se
stejnym vyrazem prvnich sedmi taktd.
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4. ukazka
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Antonin Dvorak - Rusalka
Part prvni trubky
Zdroj: Narodni divadlo: Archiv.

3. akt - zde se nachazi dvé fraze opét narocné na provedeni v nizké
dynamice. Na tomto misté prvni trubka nikoho nedoprovazi, ma hlavni
hlas sama, je proto dobré na pianissimo nahlizet s rezervou. Autor prace
preferuje velmi romantické provedeni s vibratem.
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5. ukazka
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Antonin Dvorak - Rusalka
Part prvni trubky
Zdroj: Narodni divadlo: Archiv.

3. akt cdislo 99 - na samotném zavéru opery se nachazi velmi krasna
zestovd harmonie - trombony a trubky hraji spole¢né. Déat velky pozor na
choulostivou intonaci, i presto ze Dvorak frazi uvedl hrat s dusitkem,
autor prace se domniva, ze jeho pozadavek byl predevSim na velmi
nizkou hladinu zvuku, coz sordina umoznuje, ale zméni bohuzel i zvuk.
Z toho dlvodu je moznd varianta hrat frazi bez dusitek, ale opravdu

pianopianissimo.
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4. Leos Janacek

Dalsim ceskym skladatelem, jehoz tvorba je jednou z nejvyznamnéjsich
z nékolika hledisek, je Leos Janacek. Tento skladatel, folklorista, pedagog
a kulturni aktivista se narodil 3. 7. 1854 v Hukvaldech, pochazel z rodiny
ze Ctrnacti déti. Jako nadané dité nastoupil do fundace augustianského
klastera v Brné, kde byl vzdélavan pod vedenim skladatele Pavla
KFizkovského. Brno je s Janackem spjato obecné. Oblibil si ho a pusobil
v ném cely Zivot, kromé triletého studia na varhanické Skole v Praze
a ro¢nim studiu na lipské a pozdéji videnské konzervatofi. V Brné byl
nejdfive feditelem kidru v bazilice Nanebevzeti Panny Marie, nasledné
pedagogem na uditelském Ustavu a také sbormistrem Remesinické
besedy Svatopluk, pozdéji vedl a dirigoval sbor Filharmonického spolku
Besedy brnénské. Vyucoval i soukromé a také se diky tomu setkal se
svou budouci zenou Zderikou Schulzovou. Po navratu z vySe zminénych
studii v zahranic¢i se se Zderikou ozenil, bylo to v roce 1881. Byl také
zvolem feditelem varhanické Skoly v Brné, kterou zaloZil stejné jako
hudebni ¢asopis, ktery byl na Moravé vibec prvnim svého druhu,
Hudebni listy. V této dobé byl Janaclek velmi pracovné vytizeny.
Samozrejmé zaroven i komponoval a aktivhé se podilel na organizaci
kulturniho zivota v Brné. V této dobé (1887-1888) napsal Janacek také
svou prvni operu Sarku, kterd ovéem nebyla uvedana. Také se zacal
vénovat sbirani folklornich motivd, studiu lidové hudby, vznikly napf.
Valasské tance.

Janaéek mél se svou zenou Zdenrkou nepfilis Stastné manzelsvi, které
v roce 1890 jesté poznamenalo umrti syna Vladimira. I pres to byl
Janacek stale velmi aktivnim, komponoval, zalozil Rusky krouzek a stal se
predsedou Klubu pratel uméni. V roce 1894 zacal pracovat na své
nejvyznamnéjsi opere Jeji pastorkyna, inspirovanou realistickou divadelni
hrou Gabriely Preissové. Operu dokoncil az za deset let, ovSem pouzil v ni
novatorské postupy a nejspiS diky ni se stal prednim svétovym
skladatelem. Pravé v Jeji pastorkyn& nebo také Jenlfé&, jak je nékdy
opera nazyvana, pouzil “napévky mluvy”. Zapisoval intonaci mluvy, ale
i reci zvirat. Kdyz Janacek dokoncil své velké dilo, zemrela mu jeho
prvorozena dcera Olga. Janacek nabidl operu Narodnimu divadlu v Praze,

ovSem byl odmitnut. Tyto negativni zazitky Janacka velmi zasahly
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a upadal do depresi. Zacal navstévovat ldzné v Luhacovicich, kde napsal
operu Osud, ktera za Janackova zivota nebyla provedena.

Jeji Pastorkyni uvedlo Narodni divadlo v Brné a premiéra méla uspéch,
ale spiSe mistniho charakteru. Osud této opery je vlastné osudem
samotného Janacka. Dlouho se nedafilo operu provést v Praze, i pres
Janacklv velky zadjem. Skladatel komponoval dal, ov&em vé&Fil si méné.
Seznamil se s basnémi Petra Bezruce, které ho velmi inspirovaly. Stale
byl neznamym brnénskym skladatelem. Diky doporuceni se nakonec
podafilo v Narodnim divadle v Praze v kvétnu 1916 operu uvést. O operu
projevila zadjem videniskd Dvorni opera - provedeni 1918, nasledné
Metropolitni opera v New Yorku 1924 a Janacek se stal novatorskym
skladatelem velkého jména. Vznik republiky pFispél v pozitivnimu mysleni
a Janacek poslednich deset let svého zivota aktivhé komponoval sva
vyznamna dila - operu Kata Kabanova, Pfihody Lisky Bystrousky a dalsi.
Podnikl také cestu do Anglie a navstévoval Mezinarodni festivaly. Byl mu
udélen Cestny doktorat Masarykovy univerzity a byl jmenovan clenem
Pruské akademie véd. Byl mu udélen Rytifsky fad krdle Leopolda. Na
sklonku svého zivota zkomponoval vyznamnou Sinfoniettu, kterou
vénoval svému milovanému Brnu a také Glagolskou msi. Janacek
v pokrocilém véku odjel do svych rodnych Hukvald, s nachlazenim byl
prevezen do Moravské Ostravy, kde mu diagnostikovali zapal plic a Leos
Janacek zemrel 12. srpna 1928 v Ostravé. Zaslouzil se o zalozeni
Konzervatore Brno, jeho jméno nese Janackova akademie muzickych
uméni v Brné a budova Janackova divadla, kde sidli Narodni divadlo

Brno.8

4. 1. Sinfonietta

Sinfonietta je poslednim symfonickym dilem LeoSe Janacka, zkomponoval
ji v roce 1926 a téhoz roku méla 26. c¢ervna premiéru v prazském
Rudolfinu na sokolském sletu. Jedna se o nejslavnéjsi skladatelovo dilo
pro velky symfonicky orchestr o péti Castech - 1. Allegretto, 2. Andante,
3. Moderato, 4. Allegretto, 5. Allegro. Skladba byla napsana na zakladé

8 L eos Janacek [online]. TIC BRNO, 2021 [cit. 2021-03-13]. Dostupné z: https://
www.leosjanacek.eu/
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zadosti Lidovych novin, zda by Janacek, sam sokol, nenapsal kratkou
slavnostni skladbu k osmému vsSesokolskému sletu. Na tento popud
vznikly Uvodni fanfary, ale nasledné se rozepsal a vzniklo pétivété dilo.
Janacek nejdrive nazval skladbu Vojenska sinfonietta, protoze mu
pripominala straveny cas v Pisku v roce 1924, kde slySel na kolonadé
hrat vojenskou kapelu. Pozdé&ji nazev ale zkratil na Sinfonietta. Premiéru
hrala Ceska filharmonie pod vedenim Véclava Talicha a Zestovou posilu
zajistila vojenska kapela. Sinfonietta méla velky Uspéch uz na premiére
a okamzité se dostala do celého svéta. Stala se nejslavnéjsim
symfonickym dilem LeoSe Janacka.®

Obé krajni véty jsou celé velmi rytmicky choulostivé, ale také intonacné
pro prvnich devét trumpet oznacenych 1-9, které hraji pouze v téchto
vétach. VétsSinou se interpretuje tato fanfara z balkonu nebo na empore,
zaleZi na moznostech salu. Trubky 10, 11 a 12 maji sv{j part v orchestru.

1.ukazka

LeoS Janacek - Sinfonietta
Part desaté trubky
Zdroj: Ceska filharmonie: Archiv.

9 Leos Janacek [online]. TIC BRNO, 2021 [cit. 2021-03-13]. Dostupné z: https://
www.leosjanacek.eu/

36



2. véta - 3x “maestoso vstupy” - 3 trubky hraji unisono. Pozor na ladéni
a 13/8 takt, pri tretim vstupu se dostavaji trumpetisté do kritické situace,
kdy unisono ve trech trubkach na ténu as 2 je opravdu riskantni
zaleZitost. Janadek na tomto misté nebyl k trupetistdim pfilis vlidny.

2. ukazka

lIl Rllegreito.

Copyright 1927 by Universal Edition Wien
Copyright 1954 Printed in Austria
Revised version () Copyright 1980 by Universal Edition A. G., Wien

LeosS Janacek - Sinfonietta
Part desaté trubky
Zdroj: Ceska filharmonie: Archiv.

Prvni repetice - 3 trubky zacinaji vétu samotné, je potfeba, aby se
vSichni tfi hraci navzajem poslouchali a vnimali. Jediné v pfipadé
absolutniho soustrfedéni a souhry je mozné zajistit stejnou intonaci
a rytmické citéni.

4. 2. Pribéhy lisky Bystrousky

Opera o trech jednanich Pribéhy liSky Bystrousky napsal LeosS Janacek
v letech 1922-1923. Nechal se inspirovat seridlem v Lidovych novinach -
Pribéhy o mazané liSce Bystrousce, které psal v roce 1920 spisovatel
a redaktor Rudolf Tésnohlidek podle kreseb Stanislava Lolka. Tyto pribéhy
byly ve své dobé velmi popularni a Leos Janacek se o nich dozvédél od
své hospodiné Marie Stejskalové, ktera svym smichem pri cCetbé
Bystrousky upoutala skladatelovu pozornost.
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Janacek zacal psat operu az po dvou letech od ndpadu, musel nejdrive
upravit predlohu Tésnohlidka do podoby operniho libreta. Jednalo se
o zjednoduseni pfilohy a zdlraznéni pFirody, kterou obdivoval. V opefe
vyjadfuje vztah cClovéka s pfirodou. Premiéra opery byla v Narodnim
divadle v Brné pod vedenim dirigenta FrantiSka Neumanna 6. 11. 1924
v Mahenové divadle (plvodné Divadle Na hradbach). ReZie se ujal Ota
Zitka a vypravu zajistil Eduard Miléna. Spojeni precizniho hudebniho
nastudovani, vtipné rezie a napadité vypravy zajistilo velky Gspé&ch. O pdl
roku pozdéji probéhla premiéra v Narodnim divadle v Praze v ramci
festivalu poradaného Mezinarodni spolec¢nosti pro soudobou hudbu.

Janackovy kompozice a orchestrace jsou velmi specifické, ovSem to neni
tématem prace, konkrétné se zabyvame partem prvni trubky. Obecné
party nebyvaji pfili§ obsahlé, coz byvd ovdem trumpetistdv nejvétsi
nepritel. Dlouhé cekani, kdy hrac¢ “vychladne”, po kterém pfrichazi jesté
vétsi prekvapeni v podobé naroc¢ného mista, které je treba mit dobre
nacvicené. Par takovych mist je i ve zminéné opere Pribéhy liSky

Bystrousky.
1.ukazka
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LeoS Janacek - Pribéhy lisky Bystrousky
Part prvni trubky
Zdroj: Narodni divadlo: Archiv.

1. akt 2 takty v repetici - ndzorna ukazka vyse zminéného. Part je psany
in F, nejvyssi znéjici tén je tedy v této frazi b2, coz uz je pro trubku
celkem vysoko, navic je fraze unisono s druhou trubkou, toto misto je
konkrétné treba hrat hezkym nosnym zvukem.
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2. ukazka
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Leos Janacek - Pribéhy lisSky Bystrousky
Part prvni trubky
Zdroj: Narodni divadlo: Archiv.

2. akt Cislo 65 - prvni Ctyri takty hrat sélove, ale v predepsané dynamice
piano. Je dlleZité dat si velky pozor na gesto dirigenta pfi zpomaleni pred
un poco a od un poco uz jen barevné dokreslovat zvuk orchestru. Part je
opét zapsany in F, takze posledni nota je znéjici d3, coz uz je opravdu

vysoko, navic velmi naro¢né v nizké dynamice piano.
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Leos Janacek - Pribéhy lisky Bystrousky
Part prvni trubky
Zdroj: Narodni divadlo: Archiv.

2. akt cCislo 72 - autor prace vybral znazornéné misto, které klame svou
narocnosti. V divadelnim provozu musi po nastupu do orchestru hudebnik
Casto hrat predstaveni bez zkousky. V tomto misté by mél trumpetista
dbat na zvysSenou pfipravu. Vyse zndzornéna fraze nevypada tézce, ale je
rytmicky velmi ndrocna, ostatni nastroje maji rytmus proti prvni trubce,
coz trumpetistu jakoby “vyhazuje” celou dobu z jeho tempa, navod na
bezchybné provedeni je byt opravdu ostrazity v pocitani dob a sledovani
dirigenta, ktery musi podat samoziejmé brilantni vykon také.
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4. ukazka

Con moto Camp: Maestoso
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UE 33549

LeosS Janacek - Pribéhy lisky Bystrousky
Part prvni trubky
Zdroj: Narodni divadlo: Archiv.

3. akt Maestoso - finale opery, kde trubka vévodi svym zvukem. Fraze je
v legatu az do tretiho taktu od konce, kde je treba zvyraznit psané

akcenty. VSe je zadané hrat v odvazném forte.
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5. Trumpetisté v ceskych symfonickych a opernich
orchestrech

V této kapitole se autor prace vénuje praktickym otazkach konkrétnich
trumpetistd - Jifiho Houdka a Marka Vajo. Tito profesiondlni trumpetisté
maji praxi v symfonickém orchestru a zaroven opernim provozu. Pomoci
rozhovor( tato kapitola predstavi pohled dalgich trumpetistd na

problematiku.
Autor prace se tazal na nasledujici okruhy otazek:

Jste souldsti operniho i symfonického provozu, z jakého ddvodu hrajete
v obou télesech? MiZete popsat cestu, jak jste se dostal na oba posty?
Jaky je rozdil pfi konkurznim Fizeni?

Jaké vidite rozdily pfi osobni pripravé do operniho a symfonického
orchestru?

Operni a symfonicka praxe, muzete popsat hlavni spojitosti i rozdily?

Co je na spojeni obou praxi (symfonické a operni) zajimavé, popf.
narocné?

Jste spokojeny s tim, Ze jste soucasti obou téles?

Jakou roli hraje trubka v symfonickém a opernim télese?

Jaka je podle Vas, trumpetisty, nejvyznamnéjsi Ceska literatura operni
a symfonicka a proc?

5. 1. Jifi Houdek

Jifi Houdek pochazi z Hradce Kralové a je ¢lenem Symfonického orchestru
Ceského rozhlasu a zarovert Narodniho divadla. Vystudoval Prazskou
konzervatofr a Akademii muzickych uméni v Praze. Je zkuSenym
orchestralnim i sélovym hracem.

Jste soucasti operniho i symfonického provozu, z jakého divodu hrajete
v obou télesech? M{zete popsat cestu, jak jste se dostal na oba posty?

Co se tykd mé profesionalni kariéry, zacinal jsem jako symfonicky hrac
v symfonickém orchestru Ceského rozhlasu, kde jsem se setkal s kolegou
trumpetistou Janem Burianem, ktery po témér 40 let plsobil také jako
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1. trumpetista opery Narodniho divadla v Praze. Jeho vypravéni
o divadelnim svété mne natolik zaujalo, ze jsem nemohl odmitnout prvni
prilezitost v Narodnim divadle po kratkou dobu nejprve hostovat. I tato
kratka doba stacila k tomu, abych si i operni hudbu natolik zamiloval
stejné jako do té doby hudbu symfonickou. Po dalsich par letech se
naskytla prilezitost konkurzu do orchestru Narodniho divadla, ktery se mi
podarilo vyhrat. Dnes je to jiz 12 let, co jsem soucasné sdlo trumpetistou
obou téchto hudebnich téles.

Jaky je rozdil pfi konkurznim fizeni?

Co se tyka konkurzu na misto prvniho trumpetisty v symfonickém
orchestru a konkurzu do operniho orchestru, neni v prvnim kole zasadni
rozdil. Toto kolo je vzdy anonymni a zpravidla se hraje povinné Haydndv
koncert Es dur. Kde vsak rozdild najdeme, je kolo druhé, kde kromé
volitelné skladby jsou vyZzadovany predepsané party. Pro symfonicky
orchestr jsou to nejznaméjsi a nejobtiznéjsi trubkova sdla ze
symfonickych dél a pro operni orchestr jsou to nejobtiznéjsi séla z oper
a baletd. U obou druhl konkurzd rozhoduje predevsim zvukova kvalita

hrace a spravna interpretace vybranych orchestralnich sdl.

Jaké vidite rozdily pfi osobni pripravé do operniho a symfonického
orchestru?

Co se tykd pripravy do obou orchestri, fekl bych, Ze pfiprava je
narocnéjsi do operniho provozu. Co se tyka mé osobné, v symfonickém
orchestru spatruji uréitou vyhodu, Ze na kazdy program jsou zpravidla
nejméné 3 zkousky a hrac si tak mdze dany program pred koncertem
nékolikrat obehrat. V opere tomu tak casto neni, jelikoZz predstaveni,
kterd jsou delsi dobu na repertoaru, se vétsinou jiz vibec nezkousi. Toto
mdéze byt pro operniho novacka zpoclatku velmi téZké, proto &as pFipravy
nespociva jen v nastudovani svého partu jako takového, ale priprava
musi byt mnohem komplexnéjsi, a to napr. v poslechu celé opery, popr.
konzultaci se zkusenymi kolegy nebo i dokonce s dirigentem.

Operni a symfonicka praxe, mUzete popsat hlavni spojitosti i rozdily?
Hlavni rozdily spatruji pfedevsim v pocitech pri ucinkovani na koncertnim

pddiu a v takzvaném divadelnim orchestristi. Toto vnimam predevsim po
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psychologické strance. Hrac v opefe neni vidét, tudiz hraje s vétsim
pocitem klidu. O to vice je ale ddleZité zachovat urcity druh pokory
vzhledem k sélistim, ktefi ucinkuji na jevisti, jelikoZ operni orchestr byva
z vétsi Easti pouze doprovodem. Kvality hracd vsak musi byt rovnocenné,
protoZe i v opere maji instrumentalisté velmi narocna sdla. Jsem rad, ze
mohu byt zdroveri souldsti obou téchto svétd, toto bych doporudil

kazdému, kdo chce svidj umélecky Zivot rozvinout na maximum.

5. 2. Marek Vajo

Marek Vajo vystudoval Prazskou konzervatof a Akademii muzickych
umeéni v Praze. Je ¢lenem Symfonického orchestru Ceského rozhlasu,
Symfonického orchestru hlavniho mésta Prahy FOK a Narodniho divadla.

Vénuje se také soélové a komorni hre.

Jste soucasti operniho i symfonického provozu, z jakého divodu hrajete
v obou té&lesech? MUzZete popsat cestu, jak jste se dostal na oba posty?

Ja bych chtél hned na zaclatek Fict, ze i kdyz se hudbou Zzivim jiz
pétadvacet let, jsem v tomto “dvojboji” vlastné novackem. Pokud
nepocitam néjaké to divadelni hostovani, na plny uvazek v Narodni
divadle pdsobim pouze dva roky. Do této doby jsem hrdl pouze
v symfonickych télesech - Symfonickém orchestru Ceského rozhlasu
a v Symfonickém orchestru hlavniho mésta Prahy FOK. Musim frict, ze
vliastné cely Zivot jsem ke hre v divadle pohlizel spise jako na néco, co
neni pro mé. Moje ddvody hned vysvétlim. Nechtél bych ted nékoho
urazit, ale podle mého nazoru drivéjsi uroveri orchestru (ND) nebyla prilis
vysokda a na divadlo jsme my vsichni mladi a ambiciézni trumpetisté,
ktefi se chtéli pfedvadét, moc nepomysleli. Dalsi z ddvodd bylo to, Ze
orchestr pri predstaveni neni vidét a hraje v takzvané "“dife” a ja chtél
hrat na podiu. Mluvim ted’ hlavné za sebe.

Jako dalsi divod bych uved! vzdélavaci instituci - konzervatof. Ne Ze by
konzervator mohla za to, Ze trumpetisté nechtéji hrat v divadle, (mluvim
stale a pouze jen o sobé) ale symfonicka hudba mé provazela cela studia.
Velkym ddvodem byl (a stale je!) nas tehdejsi ucitel, a tehdy prvni
trumpetista Ceské filharmonie, Miroslav Kejmar!
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Samozrejmé nesmim a ani nechci zapomenout na svého pana profesora
a vyborného trumpetistu pana Antonina Vaigla, ktery mé mnoho naucil
a byl tak trochu mym druhym tatou hlavné diky svému lidskému
a empatickém pristupu, ktery jsem v téch Ctrnacti letech, kdy jsem prisel
do Prahy, hodné potreboval.

Ale zpét k tomu, pro¢ symfonicka hudba! Asi nejvétsi divod byly
symfonické party, které byly Casto obrovskou vyzvou na hrané nebo
casto i za hranou nasich tehdejsich hraCskych mozZnosti. A kdyz potom
vecer po cvi¢eni jdete naproti do Rudolfina na Ceskou filharmonii, kde
vam neomyliné provadi tfeba "Alpskou symfonii® nebo ,patého Mahlera"
pan Miroslav Kejmar, tak uZ to byl velky ddvod vse nacviéit. A viastné
i tim, Zze nas pan Kejmar na konzervatori vSechny tyto symfonické party
ucil, nikoho tehdy vlastné ani nenapadlo, ze by chtél hrat jinou hudbu nez
symfonickou. A to se taky nékolika z nas podarilo! Ja osobné jsem mél tu
cestu do “"symforiaku” trochu delsi. Moje prvni angazma bylo v komornim
orchestru (PKF — Prague Philharmonia), kde jsem stravil nékolik krasnych
let pod vedenim dirigenta Jifiho Bélohlavka, ale to uz je zase uplné jina
kapitola a bylo by to hodné na dlouho. Za tu dobu, co jsem v PKF pdsobil,
mé touha po hre v symfonickém orchestru nikdy neopustila. Chtél jsem si
zkratka poradné ovérit své schopnosti a zahrat ty velké symfonie, které
jsem na konzervatori tak cvicil! To se nakonec podarilo v roce 2006, kdy
jsem nastoupil do Symfonického orchestru Ceského rozhlasu a o 4 roky
pozdéji jesté soucasné do Symfonického orchestru hlavniho mésta Prahy
FOK.

Musim Fict, Ze jsem si symfonického hrani uzival plnymi dousky, ale Cas
od Casu z toho Clovék zacal byt trosku unaveny. Ono hrat prvni trubku
v symfonickém orchestru je obrovsky adrenalin, napor na psychiku
a vyzaduje urcitou davku exhibicionismu. KdyZz si tohle vse vynasobite
dvéma je to uZ slusny zdprah. A to byl jeden z divodd, pro¢ jsem se
rozhod! opustit jeden z orchestri (FOK), a pokusil se o konkurz do
Nérodniho divadla, coZ podotykam, nebylo vibec jednoduché!

Druhy ddvod byla Zivotni zména a lidé, ktefi v divadle momentalné hraji.
Divadelni orchestr se totiz diky omlazeni a jiném pfistupu hraéd, dostal
na vynikajici urovern, ktera je velmi inspirujici a hlavné motivujici.
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A v neposledni Fadé je to repertodr, o kterém jsem samoziejmé diky své
zaslepenosti a neznalosti kdysi tak trochu pochyboval. Opera, balet

a vlastné veskery divadelni repertoar se pro mé stal obrovskou radosti.

Jaky je rozdil pfi konkurznim fizeni?

Rozdily v konkurzech mezi symfonickym a divadelnim orchestrem jsou
docela podstatné, ac se to na prvni pohled nemusi zdat. Trumpetista na
konkurz do symfonického orchestru musi v prvni radé ukazat, ze ma
vybornou psychiku! V druhé radé je to velky silny tén (zvuk), ktery musi
fortissima! Samozrejmé potom je ddleZita urcitd obratnost a flexibilita na
nastroj!

Divadelni konkurz byl pro mé trosku jina disciplina, pfipominal mi spise
takovy sdlovy koncert i kdyZz netvrdim, Ze v nékterych partech je
zapotrebi také velkého zvuku. Silny zvuk vsak v divadle neni zcela tak
ddleZity. Klade se diraz predevsim na obrovskou flexibilitu, hru z listu
a hlavné pozornost! Divadlo totiz vlastné funguje tak trochu jako kino,
kde se kazdy den hraje jiny program, a kdyz do divadla naskocite za
plného provozu uprostied sezdny, kdy uz se nic nezkousi, je to velmi
naro¢né. Existenéni ddvody, pro¢ hraju v divadle a symfonickém
orchestru zaroveri jsem schvalné nezmirioval! Neprijde mi to pro tuto
prdci uplné podstatné. Role trubky v obou télesech je
neoddiskutovatelna. Jak vsichni moc dobrfe védi, nasi spoluhraci, ale i
posluchadi. Trubka diky svému jasnému a priraznému zvuku dasto
orchestru vévodi! Jeji uloha v orchestru je tedy jasna - slouzi k orientaci

v ladéni, rytmu a dynamiky! Je to ozdoba orchestr!!!

Nejvyznamnéjsi Ceska operni literatura je pro mé bezpochyby Rusalka
(A. Dvorak) Prodana nevésta (B. Smetana), Prihody liSky Bystrousky
a Jeji Pastorkyria (L. Janacek). DOvod je prosty, jde o naSe svétové
nejznaméjsi a nejuznavanéjsi hudebni skladatele, kteri ve svété Ceskou
hudbu reprezentuji.

Ze symfonické literatury je to opét A. Dvorak a jeho 9 symfonii
(nejznaméjsi symfonie ¢. 9 ,,Z Nového svéta") Sinfonietta (L. Janacek),
Ma vlast (B. Smetana) a Bohuslav Martind a jeho 5 symfonii, které velmi

casto uvadime na zahranicnich podiich
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Zaveér

Diplomova prace si kladla za cil predlozit prehled nejvyznamnéjsi
literatury pro trubku v symfonickém a opernim repertoaru. Nejenze autor
prace vybral skladby, ale zaroven i mista (tzv. party), se kterymi se
profesiondlni trumpetista béhem své praxe setkdva. Dale je v praci
popsan rozdil mezi symfonickym a opernim provozem. Autorovi se
podaf¥ilo téchto cill dosdhnout.

Pfi vybéru vyznamné literatury se zaméril nejen na konkrétni skladby
a vybrand mista - Bedfich Smetana - Ma vlast, Prodana nevésta, Antonin
Dvorak - Rusalka, Symfonie ¢. 9, LeoS Janacek - Sinfonietta, Prihody lisky
Bystrousky, ale také na okolnosti vzniku skladeb a kratké uvedeni autora.
Tyto znalosti jsou ¢&asto dlleZité pri zvladdnuti bravurni interpretace
a pochopeni celistvosti dila.

Rozhovory s trumpetisty Jifim Houdkem a Markem Vajo, ktefi maji osobni
zkusenost pFi hfe v opernim i symfonickém orchestru, diplomovou praci
zakondily, ubezpecily autora v nazorech na tuto problematiku a zaroven
prinesly prakticky pohled na véc.

Diplomova prace muiZe pomoci za&inajicim trumpetistim zorientovat se
v opernim i symfonickém provozu a zaroven je pripravit na konkurzni

fizeni a usnadnit interpretaci konkrétnich dél a orientaci v oboru.
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