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ABSTRAKT

Zahraniéni studie potvrzuji, Ze ackoliv je pomér absolventl a absolventek
filmovych kol priblizné stejny, filmG reZirovanych zenami je vyrazné méné. Zeny
a muZi nemaji ve filmovém primyslu stejné podminky, a spole¢nost tak pfichazi
o ptib&hy vypravéné z perspektivy Zzen. Jednim z vyznamnych faktord v kariéfe
rezisérek je mira podpory jejich tviré&i ¢innosti po zaloZeni rodiny. Tato Zivotni
zkudenost proméniuje jejich pohled na svét i filmovy priimysl. Nékteré zeny zmé&ni
své Zivotni priority a od tvorby upousti, v jinych matefstvi akceleruje chut a vdli
se spoletensky angaXovat. Na zakladé rozhovorl s aktivnimi reZisérkami
dokumentérnich filmd, Zijicimi v Ceské republice, jsou definovany vyzvy, se
kterymi se rezisérky potykaji v obdobi raného rodiCovstvi a rodicovské dovoleng,
a popsany jejich individualni strategie sladovani role umélkyné a matky. Zamérem
prace je popsat moznosti podpory kariéry rezisérek, iniciovat diskuzi a

institucionalni zmeénu.

ABSTRACT

Men and women do not face the same conditions in the film industry. Foreign
studies confirm that although the ratio of male and female film school graduates
is approximately the same, there are also significantly fewer films directed by
women. Therefore, society is deprived of stories told from a female perspective.
One of the key factors in the careers of female filmmakers is the level of support
for their creative work after starting a family. This experience changes both their
view of the world and the film industry. Some women change their priorities in life
and leave the creative work behind, in others motherhood accelerates the desire
and will to engage socially. Based on interviews with active female documentary
film directors living in the Czech Republic, the challenges faced by female directors
during the period of early parenthood and parental leave are defined and their
individual strategies for reconciling the roles of artist and mother are described.
The aim of this thesis is to describe the possibilites of supporting the careers of

female directors, to initiate discussion and institutional change.
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POIJMY A ZKRATKY

Pojem Vysvétleni

AMU Akademie muzickych uméni

APA Asociace producentl v audiovizi

ARTE ARTE nebo také arte (zkratka pro Association Relative a la
Télévision Européenne) je televizni stanice se sidlem ve
Strasburku, kterd se sklada ze stanic Arte France a Arte
Deutschland. Jednd se o dvoujazyc¢nou stanici, ktera vysila
paralelné némecky a francouzsky.

Bias predpojatost

CT Ceska televize

EWA European Women’s Audiovisual Network

FAMU Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni

KDT Katedra dokumentarni tvorby FAMU

MUNI Masarykova univerzita

Netflix Placend online platforma pro sledovani filmG a seriald

Networking nalézani, propojovani a vytvareni sité vztaht mezi lidmi

Pilot audiovizudlni ukazka pripravovaného filmu

Pitching prezentace (filmového) projektu

Rodi¢ovska dovolena

Rodic¢ovska dovolena je doba stanovena k prohloubené péci o
dité. Na rodi¢ovskou dovolenou ma narok bud matka, nebo
otec ditéte, nikoliv vSak soucasné. U matky ditéte nasleduje
rodicovska dovolena po skoncéeni materské dovolené, tedy po
28 nebo 37 tydnech. Otci ditéte se poskytuje rodicovska
dovolena po narozeni ditéte. Rozsah rodi¢ovské dovolené si
uréuje sam zameéstnanec a zaméstnavatel je povinen mu
vyhovét - nejdéle vSak do 3 let véku ditéte. Béhem
rodi¢ovské dovolené mize rodi¢ Eerpat rodic¢ovsky prispévek.
Rodi¢ovska dovolend mize byt prodlouZzena aZ do 4 let v&ku
ditéte, nicméné zde je trfeba pozadat zaméstnavatele o
neplacené volno. (Dvorakova 2020)
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Rodi¢ovsky prispévek

RodiCovsky prispévek neni vazan na zaméstnani ¢i na Uhradu
nemocenského pojisténi a z praktického hlediska na néj maji
narok vsichni rodice. Jedinou podminkou je, aby rodic¢ po cely
kalendarni mésic celodenné a radné pecoval o nejmladsi dité,
na které rodicovsky prispévek pobird. Celodenni péce je
splnéna i za podminek, Ze rodi¢ pracuje a péci o dité pfenecha
jiné zletilé osobé. Zadost o rodi¢ovsky pFispévek se podava
na Uradu prace v misté trvalého bydlisté. Vyse rodiCovského
prispévku je pro vSechny stejna, pficemz v roce 2020 doslo
k navysSeni této ¢astky z 220 000 K¢ na 300 000 K¢ pro rodice
jednoho ditéte, 450 000 K¢ pro rodice vicercat. RodiCovsky
prispévek Ize Eerpat minimalné 13 mésicl a maximalné 43
mésicd. Rodi¢e si mohou sami stanovit rychlost &erpdni
rodicovského prispévku, tuto zménu Ize realizovat jednou za
tFi mésice. Mési¢ni rodicovsky prispévek lze Cerpat az do vyse
odpovidajici penézité pomoci v materstvi (70 %
vymérovaciho zdkladu). RodicCovsky prispévek lze cerpat
nejvyse do 4 let véku ditéte. Rychlost ¢erpani rodicovského
prispévku si vSak nemohou zvolit rodi¢e, u kterych nelze
stanovit k datu narozeni ditéte denni vymeérovaci zaklad -
tedy studenti, nezaméstnani nebo osoby pracuji jako OSVC
(neplatici si nemocenské pojisténi). V dobé pobirani
rodiCovského prispévku lze dat dité do Skolky. I nadale musi
byt splnéna podminka celodenni péce o dité, a proto je nutné
hlidat maximalni meésiéni dobu dochazky. Dité, které
nedosahlo 2 let v8ku, mdze navétévovat jesle, mateiskou
Skolu nebo jiné obdobné zarizeni pro déti, ale pouze v rozsahu
neprevysujicim 92 hodin v kalendarnim meésici. (Do roku
2019 byl limit dochdzky u déti mladsi 2 let stanoven na 46
hodin meési¢né.) Dochazka do uvedenych zafizeni se
nesleduje u déti starsich 2 let. (Dvorakova 2020)

SFK

Stani fond kinematografie

Skype

program pro bezplatnou online komunikaci

Studujici rodic

Na FAMU existuje status studujiciho rodi¢e od roku 2014.
Zadost 0 zménu statusu mohou podat oba rodi¢e a plati do
tFi let v&ku ditéte. Matka muiZe pozadat o evidenci osm tydnd
pred predpoklddanym terminem porodu. Otec mize pozadat
o evidenci ode dne porodu. Prvni otec vyuzil statut v roce
2018. O evidenci je mozné pozadat opakované. Pokud
student absolvuje bakalarsky program, kde byl veden jako
studujici rodi¢, a nastupuje do magisterského navazujiciho
programu, je nutné si pozadat znovu, a status bude platny do
tri let véku ditéte. Katedra rezie je jedinou katedrou, kterd
dosud status studujiciho rodi¢e nevyuZila. Nejvice studentl
vyuzilo statut na katedfe dokumentarni tvorby. (Studijni
oddéleni FAMU)

Teams (Microsoft)

platforma, kterd umoznuje textovou komunikaci, video
7 7 Va.v, Vv /4 7 Ve o
hovory a datovée ulozisté pro ukladani souboru

Teaser kratkd upoutavka na film nebo jiné audiovizualni dilo
Treatment text, ktery dava jasnou predstavu o budoucim filmu
Zoom softwarova aplikace pro videokonference
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uvoD

Obdobi rodi¢ovské dovolené a péce o malé déti mdze trvat deset i vice let, podle
pocCtu déti, a kryje se s produktivnim Zivotem zeny-rezisérky. Jsem presvédcena,
7e spole&nost potiebuje dila Zen s touto Zivotni zkudenosti a e se o n& kvili
nedostate¢né podpore pripravuje. V zivotnim obdobi, kdy dosahuji mnozi muzi
kariérnich Uspé&chl, a tudiz lep&ich moznosti seberealizace a pfijmQ, zeny vénuji
velkou ¢ast svého Casu a energie vychové déti, nikoliv budovani svého jména, coz
je stavi do nevyhodné pozice. Mnohé autorky mohou z oboru odejit, bez ohledu na
svlj talent a schopnosti. T&hotenstvi, porod, $estinedéli a rana pécée o dit& mohou
byt obdobimi, kdy Zena kvdli transformativni fyzické a emocionalni zkuenosti, ale
také v dlsledku staZeni se z vefejného Zivota a zmény spole¢enského statusu,
vnima promé&nu své identity. Tato promé&na mdzZe byt zdrojem umélecké inspirace,
ale mUzZe byt také zdrojem frustrace z toho, Ze dFive praktikované strategie v rdmci
filmového prostiedi nefunguiji, a je tfeba se pFizpUsobit nové situaci. Nékteré zeny
zméni své zivotni priority a od tvorby upousti, v jinych matefstvi akceleruje chut
a vlli se spole¢ensky angaXovat. Své naméty nachdzi v tématech, kterym
vzhledem ke své zivotni situaci detailné porozumi. Jiné zeny mohou naopak hledat
svou tvlrdi seberealizaci v oblastech, které jsou matefstvi co nejvice vzdaleny.
Chci nalézt moznosti podpory kariéry rezisérek, které uz existuji v CR nebo v
zahranidi, a iniciovat diskuzi na toto téma. Mohu se ptat na to, jestli vibec n&jaka
podpora existuje Ci zda je dostatecna. Mym zamérem je podporit rezisérky, aby
mohly v tomto citlivém a narocném obdobi pokracovat v tvorbé, nikoliv na ukor
svého zdravi, s vypétim psychickych i fyzickych sil, ale s uziteCnou podporou, ktera

jim umozni sladit role umélkyné a matky.
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TEXT PRACE

1 Vychodiska

K tématu mé privedla osobni zkuSenost. V roce 2018 jsem se stala matkou dcery.
Ve stejném obdobi jsem studovala po sedmileté pauze magisterské studium na
Katedre dokumentarni tvorby na FAMU a pracovala na svém prvnim celovecernim
filmu Let viny, ktery je zaroven mym absolventskym filmem. Bylo mi tficet pét let.
Nova zkuSenost mi ukazala témata dosud nevidéna, jak ve spolecnosti, tak ve
filmovém primyslu. A utvrdila mé& v tom, Ze je tfeba osvétlit néktera skryta zakouti
filmové tvorby. Tvorby, kterd se odehrava v domacnostech, mezi kojenim a
varenim, tvorby, ktera je Unikem od zahlcujiciho svéta materskych povinnosti,
tvorby, kterd je vyjadfenim ddstojnosti Zeny a jejiho préva na vefejny projev a
uznani jeji role ve spolecnosti.

V situaci zeny-matky-rezisérky jsem se ocitla deset let poté, co jsem natocila své
prvni kratké filmy (2007) a jezdila s nimi na festivaly, obCas vyhrala néjakou cenu
a Ucastnila se filmovych workshopt (Berlinale Talent Campus 2009, Ex Oriente
2009). Méla jsem za sebou zkudenosti s rezii dokumentd a vyrobou pofadi pro
Ceskou televizi (od r. 2008) a Cesky rozhlas (od r. 2016). Soubézné jsem
pracovala jako lektorka v oblasti kreativity a osobniho rozvoje, zejména Zen (od
r. 2008). Ma filmova prace je z velké Casti vénovana tématu podpory zen a
zenského principu. Prvni film, Hormonalni akvarium (2007), o cesté antikoncepcni
pilulky a zméné pohlavi u ryb, se vénuje oblasti reprodukéniho zdravi a
environmentalni tématice. Druhy film V dem je hacek? (2007) vypravi pribéh
divky, ktera byla sexualné zneuzita svym guruem, ktery byl o deset let pozdéji
usveédcen a odsouzen. Konecné i prvni celovecerni film Let viny (2021) reflektuje
mou osobni cestu od divky k Zené. Vzdy jsem hajila prava zen, a zejména po
zku$enosti ziskané ve Skandindvii, kde jsem dva roky zila, byl navrat do Ceské
republiky téZzkym kulturnim sSokem. V Dansku jsem byla na stazi na University of
Copenhagen (2004), kde jsem se v ramci predmétu vizualni sociologie vénovala
vyzkumu otct na rodic¢ovské dovolené, kterych bylo v roce 2004 v Ceské republice
jen mizivé procento. VétSina z nich byla manzely aktivnich Zen, které diky tomu
mohly pokracovat v kariéfe. Ve §védském mésté Umed (2006) jsem se vyrazné&ji

seznamila s feministickym hnutim. V Ceské republice se setkdvam s bagatelizaci
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témat, které souviseji s pravy a postavenim Zen, a také s menéi vili Zen vefejné
promlouvat a vzit si, co jim patfi. Ne kazda Zena o sobé rekne, Ze je feministka,

i kdyZ to znamena jen to, Ze Zena a muz jsou si rovni. Setkala jsem se s Zzenami,
které rozpoznaly své viohy, svij talent a maji vagen pro tvorbu. D4 se Fict, Ze neni
ddvod k tomu, aby svij talent nerealizovaly. Jsou inteligentni a schopné. Piesto je
jich ve vefejném prostoru malo. Podivejme se na to, jak jsou reprezentovany zeny

v politice nebo ve verejnopravnich médiich.

Interview plus (Bumba, Sedlackova)

@ muzi
@ :Zeny

Podcast Vinohradska 12 (Kabrhelova) Osobnost Plus (Tacheci) Jak to vidi

@ muii
@ ieny

@ muzi
@ Zeny

@ muzi
@ ieny

T¥i pravidelné porady CRo Plus a jeden podcast.
Pozvani hosté v poslednich 50 dilech podle muzd a Zen:
Interview plus - 43 : 7

Jak to vidi - 34 : 18

Osobnost plus - 64 : 7

Vinohradska 12 - 30 : 20 (Pilzova 2019)
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Tuto statistiku vytvorila posluchacka Ceského rozhlasu. (Pilzova 2019) Neni vzdy
zapotrebi realizovat slozity vyzkum, aby se ukazalo, jak se véci maji. Cisla mluvi
jasné, prevazuji muzi. ProC je mozné, aby byl ve Finsku parlament slozeny z velké
vétdiny z Zzen? Pro¢ muze byt premiérka nejen ve Finsku (Sanna Marin), ale i na
Novém Zélandu (Jacinda Ardern) nebo na Islandu (Katrin Jakobsdéttir)? Zeny
téchto pozic dosahuji ve véku kolem triceti, Ctyriceti let, v obdobi, kdy maji malé
déti. Pro¢ to nékde jde, a u nas je to zatim utopie? Jakou vahu ma zensky hlas
v jinych oborech?

Kinematografie hraje zasadni roli ve spoluutvareni obrazu o spolec¢nosti. Dokud
nebude zastoupeni muzl a Zen srovnatelné, budeme neustdle konfrontovani
zejména s dily muzskych tvircd a jejich perspektivou. Zeny, diky svym
specifickym zku$enostem, jsou vdak vyprav&&kami jinych pFib&hd. O né
ptichdzime, pokud nenajdeme cestu, jak tvlrkyn& podpofit a jak jejich dila

prezentovat sveétu.

2 Cile prace

Smyslem prace je najit individualni strategie aktivnich rezisérek dokumentarnich
filmG v Ceské republice, které jsou zarover na rodic¢ovské dovolené, a popsat
situace, kde pravé institucionalni podpora pomuze tvirkynim pokracovat v kariéfe
v tomto narocném casovém obdobi. Osloveni instituci je praktickym krokem
k navazani dialogu na toto téma. Prace poukazuje na studie v zahranici, které se
tykaji postaveni zen v kinematografii, a uvadi praktické nastroje, které byly vyuzity
na podporu filmafek v rlznych zemich. Tato diplomova prace a jeji navazujici
aktivity, napriklad panelova diskuze a ¢lanek publikovany ve filmovém casopise,
muUzZe byt inspiraci v tom, jak vytvofit prostiedi, kde jsou si tvirci a tvirkyné rovni

nejen teoreticky, ale i na praktické Urovni.
HLAVNI VYZKUMNE OTAZKY:
1. Jak tvori rezisérky v obdobi rodicovské dovolené? (individualni strategie)

2. Jaké jsou moznosti institucionalni podpory pro rezisérky na rodicovské

dovolené? (inspirace pro institucionalni zménu)
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3 Metody a postupy

1. Natocim a zpracuji rozhovory s péti rezisérkami dokumentarnich filmu, které
jsou nebo byly mezi lety 2000-2021 na rodiCovské dovolené a zaroven tocily
dokumentarni filmy.

2. Definuji problémy a vyzvy rezisérky na rodi¢ovské dovolené:

a. osobni,
b. spolecCenské.

3. Najdu podplrné nastroje a pfedpoklady k tvorbé rezisérky na rodi¢ovské
dovolené:

a. osobni,
b. na drovni instituci.

4. Zpracuji rozhovory s reprezentanty instituci souvisejicich s dokumentarnim
filmem - Statni fond kinematografie, Ceska televize, FAMU.

5. Sesbiram data a statistiku:

a. studentek a studentl FAMU, ktefi vyuZivaji status studujiciho rodice,

b. srovnani, kolik hranych a dokumentarnich filmd reZisérl a reZisérek
bylo podpofeno v CT,

c. kolik zadosti o grant bylo poddno a kolik projektd bylo podpofeno na

Statnim fondu kinematografie (pomér reZisérl a rezisérek).

3.1 Feministické vyzkumné metody

Pro tuto diplomovou praci jsem se rozhodla vychazet z feministické metodologie.
Vychazela jsem z knih Shulamit Reinharz Feminist Methods in Social Research
(1992) a Sharlene Nagy Hesse-Biber Feminist Research Practice: A Primer (2014).
Podle Shulamit Reinharz neni feministicky vyzkum metoda, ale perspektiva
(s. 240). Je mozné tedy vyuzit celé spektrum vyzkumnych metod. Mnohé z nich
jsou znamé ze sociologie. Pro svou praci jsem se rozhodla vyuzit metodu
hloubkového rozhovoru a rozhovoru na téma. Také jsem aplikovala akéni vyzkum,
ktery je charakteristicky tim, ze miZe nabidnout respondentdim novy pohled na
véc. Tim, Ze jim pomoci otdzek umozni o dané problematice hloubé&ji premyslet
v prib&hu rozhovoru. Respondentky jsem informovala, co jsem b&hem reSersi
zjistila, sezndmila jsem je zejména s fakty tykajicimi se filmového primyslu a

podpory Zzen v kinematografii.
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Inspiraci mi byla kniha Barbory Baronové Zeny o Zendch (2019), a také osobni
zkuSenost, kdy jsem byla sama respondentkou jejiho projektu. Z hlediska
charakteru vyzkumu mi prislo nejvhodnéjsi feministické hledisko. Moje rozhodnuti
potvrdila také nové vydand kniha rozhovorl s osobnostmi z uméleckého prosttedi,
které ovlivnilo materstvi, Milk and Honey Kateriny Olivové (2020). Obé autorky
vychazely ze stejné odborné literatury a jejich pristup je mi blizky. Zaroven byly
obé knihy praktickym vystupem jejich disertace. Barboru Baronovou jsem
pozadala, aby byla vedouci mé prace.

Shulamit Reinharz formuluje deset bodd, které charakterizuji feministicky vyzkum.
»1. Feminismus je perspektiva, nikoli vyzkumna metoda. 2. Feministky a feministé
pouzivaji mnoZstvi vyzkumnych metod. 3. Feministicky vyzkum Zzahrnuje
konstantni kritiku nefeministické védy. 4. Feministicky vyzkum je veden
feministickou teorii. 5. Feministicky vyzkum mdzZe byt transdisciplinarni.
6. Feministicky vyzkum si klade za cil spoleCenskou zménu. 7. Feministicky
vyzkum se snazi reprezentovat lidskou diverzitu. 8. Feministicky vyzkum zahrnuje
osobu badatele nebo badatelky. 9. Feministicky vyzkum se pokousi rozvijet
specialni vztahy s lidmi, které zkouma (v interaktivnim vyzkumu). 10. Feministicky
vyzkum casto definuje zvlastni vztah se Ctenarem/ Ctenarkou." (s. 240)

S témito body se ztotoznuji a aplikuji je pri vyzkumu. Protoze klasicky vytézovaci
nebo strukturovany rozhovor by nebyl adekvatni tématu ani situaci, aplikovala
jsem ve vSech rozhovorech osobni pristup. Respondentkam jsem odhalila svou
motivaci, svou individualni zkuSenost matky-rezisérky, davala jsem priklady a
vypravéla ptibé&hy ze svého Zivota. Tak jsem umoznila pfirozeny pribéh rozhovoru
a jeho hloubku. Méla jsem pripravené otazky, z nichz ty hlavni jsem sepsala
v kapitole ,Otazky pro rezisérky". Ve skutecnosti to byly spiSe okruhy, v ramci
nichZ jsme se s rezisérkami pohybovaly. AZ v ptipadé rlznych nastrojd, které jsou
v zahrani¢i aplikovéany na podporu Zen ve filmovém primyslu, byly mé otazky
prfimé a rychle po sobé jdouci, protoze s mnohymi nastroji se rezisérky setkaly
poprvé. Jinak to bylo v pripadé rezisérky Andrey Culkové, ktera se tématem drive
teoreticky zabyvala a ma také praktickou zkusSenost v této oblasti. Vzhledem
k tomu, Ze mé skutecné zajima Zzita zkusSenost zen, nemusela jsem takovou pozici
nijak verbalné ¢i neverbadlné predstirat, jak navrhuje napriklad Jean-Claude
Kaufmann ve své knize Chapajici rozhovor (2010). Kaufmann také navrhuje, aby
se vyzkumnik po skonceni vyzkumu neangazoval ve vztahu s respondenty, coz
v tomto pripadé neni mozné, protoze respondentky jsou clenkami filmové

komunity, kterd je v Ceské republice relativné mala.
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Feministickd perspektiva je specificka bouranim predstavy, ze vyzkumnik by mél
byt anonymni osoba, ktera se na téma diva objektivné. Ve skutecnosti feministicky
vyzkum tento pfristup relativizuje, protoze je podle néj kazda osoba predpojata
tim, z jakého prostredi pochazi, jaké ma zkusenosti, vék a gender. Proto
upfednostiuje priznani subjektivniho hlediska vyzkumnika a perspektivu, ze které
se na téma diva. Jinou perspektivu bude mit filmovy védec, reditelka filmového
fondu, producent, mlady nebo starSi bezdétny reZisér a zena, kterad je zaroven
rezisérkou a matkou malych déti. Kazda z téchto osob ma k tématu co fict. Ja jsem
se rozhodla zkoumat Zeny, se kterymi sdilim urclitou zkuSenost, protoze se
domnivam, Ze je dosud malo popsana a reflektovana, a diky své pozici jsem
schopna klast otazky, které by jini lidé, jsouce v jiné situaci, nepolozili.

Kvdli tomu, Ze je pomé&rné sloZité ziskat vypovédi, zvlasté pro kvalitativni vyzkum,
jak pisu v kapitole ,Vybér respondentek™ a ,Postup pfi rozhovorech®™, téma neni
v Ceském filmovém prostredi prilis diskutované, nebo se bagatelizuje. Tato prace
je jednou z téch, které naznacuji, kudy by se mohly ubirat dalsi kroky.

Mohlo by se zdat, Ze veskera data najdeme v zahranicnich studiich, a pokud Ceské
instituce poskytnou k vyhodnoceni ta svd, budeme védét, na ¢em jsme. MUj nazor
je vSak takovy, ze zachyceni aktualni zité zkusSenosti Zen je to, co je nejvice
vypovidajici. Vypovédi jsou samy o sobé hodnotné, protoZe rezisérky jsou
rozvinuté osobnosti s velkou mirou sebereflexe a schopnosti presné vyjadrit, co
citi a co se kolem nich déje. Pro tuto praci jsou primarnim pramenem a jeji

nejpodstatnéjsi casti.

3.2 Vybér respondentek

Rezisérky, které jsem si vybrala, jsou aktivni rezisérky dokumentarnich filma. Tyto
zeny jsou zaroven matkami a mely déti v obdobi 2000-2021. Studuji, studovaly
nebo vystudovaly Katedru dokumentarni tvorby na FAMU. Tvori autorské filmy a
maji také zkuSenosti s institucemi, jako je Ceskd televize, Statni fond
kinematografie, nebo se Ulastnily mezinarodnich workshopd. Jejich filmy byly
promitany na filmovych festivalech. Pfi vybéru respondentek jsem zohlednila, zda
uz s nimi byly realizovany rozhovory v publikacich, které jsem zminila v kapitole
~Soucasny stav badani“. Uprednostnila jsem ty, se kterymi rozhovory vedené
nebyly nebo u nich doslo k néjakému vyvoji. Napriklad Martina Malinova poskytla
rozhovor pro knihu Zeny o Zendch v dobé, kdy je$té neméla dité. Marika

Pechackova také, ale v mezidobi ukoncila rodi¢ovskou dovolenou a zacala se
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Gcastnit mezinarodnich workshopl. Mariku jsem si vybrala také proto, Ze
tematizuje partnerstvi s dokumentaristou a Ze napsala diplomovou praci, ve které
sama vedla rozhovory s reZisérkami. Dulezitym faktorem bylo, kolik maji reZisérky
déti a v jakém véku. Martina Malinovd ma pulro&ni dité a vybrala jsem si ji proto,
Ze jeji zkuSenost s materstvim je Cerstva. Karolina Peroutkova ma dvé déti. Marika
Pechackova ma tri déti do deseti let. Andrea Culkova ma rovnéz tri déti, ale
nejstarSi ma osmnact let. Kazda z rezisérek néjak reflektuje téma Zenstvi nebo
materstvi ve své tvorbé. Se vSemi rezisérkami jsem se setkala na FAMU, byly vSak
v jiném rocniku. S rezisérkami se znam, ale mimo filmové prostredi se
nesetkdvame. Presto jsem si vybrala ty, ke kterym mam snadny pristup,
domnivala jsem se, Ze je téma zajima a Ze nas rozhovor bude otevreny. Proto si
ve véech rozhovorech s respondentkami tykdm a pribé&h rozhovoru a jeho jazyk
je neformalni. Kromé téchto rezisérek jsem oslovila také Klaru Tasovskou, ktera
rozhovor na toto téma vést nechtéla, ale dala mi svoleni k tomu, abych napsala
jeji dlvody. V dobé rodi¢ovské dovolené netocila, ale vénovala se jiné praci, kterou
zvladala. Jediné, co ji vadilo, bylo, ze nevzali jejiho triletého syna do Skolky. Jedna
respondentka se mnou natoCila rozhovor, pfi autorizaci ale vyskrtala tretinu
vypovédi, a nakonec neudélila souhlas s publikovanim rozhovoru. Ukazuje se, ze
se jedna o krehké a velice citlivé téma. O to vice si vazim Zen, které otevrené
hovofily o svych zkuSenostech. Zaroven vSak respektuji osobni rozhodnuti kazdé
zeny, protoze tak byl vyzkum od zacatku postaven a zeny o tom byly od zacatku
informovany. Diky etickym principim feministického vyzkumu se mUze stat, Ze
vyzkum pFijde o svou dileZitou &ast. I to je véak podstatny statement. Pravo hajit
své soukromi, pravo nevyjadrit se. Zaroven je to také slabé misto vyzkumu. Bez
tohoto pripadu by vsSak nebyla tato prace uUplna. Nemohlo by se ukazat, Ze
podstatna c¢ast toho, co by k tématu mohlo a mélo byt reCeno, nebude nikdy

zverejnéna a nékteré hlasy nikdy neuslysSime.

3.3 Postup pri rozhovorech

Na véechny rozhovory jsem se dikladné pfipravila. Podivala jsem se na dostupné
filmy rezisérek, a pripadné si u nich pozdéji sama vyzadala jejich filmova dila.
Rezisérky jsem nejdrive kontaktovala telefonicky, u nékterych byl prvni kontakt
pres socialni sité, po kterych telefonat nasledoval. Vysvétlila jsem jim, Ze se jedna
o diplomovou praci na téma tviréi seberealizace filmové reZisérky na rodi¢ovské

dovolené a zajimaji mé jejich individualni strategie, osobni zkusenosti a praktické
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ptiklady, jak pracovaly (nebo nepracovaly) na svych filmech v prib&hu t&hotenstvi
a rodicovské dovolené. Bude se jednat o hloubkovy rozhovor, zajima mé také jejich
pohled na postaveni Zen v Ceské kinematografii a obecné cokoliv, o ¢em chtéji
v souvislosti s tématem hovofit. Prace je zalozena na rozhovorech, a protoze se
jedna o osobni téma, rekla jsem jim, Ze nebudu zverejriovat audio ani video stopu,
ale rozhovory prepiSu, vyberu relevantni pasaze a poslu jim je k autorizaci.
Rozhovory nejsou anonymni, rezisérky lze snadno identifikovat, protoze hovori
o filmech, které jsou soucasti jejich filmografie. Zeny budou moci vyskrtnou
pasaze, které si nepreji publikovat, pripadné je upravit. Souhlas rezisérek jsem
nevyzadovala predem, ale po finalni Upravé jsem si ho nechala poslat emailem.
Timto jsem oslabila mocenskou pozici, kterou vyzkumnik miva, pokud ma moznost
disponovat souhlasem predem, a uzit data i presto, Ze si to respondenti rozmysli.
Jedna z respondentek se rozhodla tuto moznost vyuzit a souhlas neudélit.
Rozhovory byly vedeny s rezisérkami online, pres platformu Teams ve stanovené
dobé. Dvé rezisérky mi nabidly jiny termin, protoze se jim uvolnil Cas drive.
Nabidku jsem vzdy prijala, a pak jsem musela okamzité vyresit hlidani. Pri zacatku
rozhovoru byly informovany znovu o povaze vyzkumu a o tom, Ze budu rozhovory
nahravat s jejich souhlasem. Az poté jsem spustila nahravani, o kterém byly
informovany také aplikaci. Rezisérky jsem poprosila, aby rozhovor u sebe nahraly
také, protoze prenos nebyl vzdy dobry a v online nahravce vypadavaly slova i véty.
Pokud to bylo mozné, rezisérky mi vysly vstric. Nékteré mi své nahravky neposlaly,
ale ve vétdiné pripadd bylo mozné online nahréavku pouZit a sporna slova jsme
vyreSily autorizaci. Ve dvou pripadech byly u rozhovoru pritomné déti. Jedna
rezisérka kojila, jedna poustéla ditéti pohadku na Netflixu. Rezisérky byly obcas
vyrusovany telefonaty. Ve dvou pripadech jsme musely udélat delsi pauzu.
VétsSinou vsak dobre navazaly na rozhovor. Jejich vypovédi jsem neposuzovala.
Vypovédi rezisérek obsahuji jejich individualni zkusSenosti a subjektivni pohled na
osoby a situace, jak jsem je zaznamenala. Nevyjadruji moje osobni stanovisko. Po
zpracovani rozhovoru, prepisu, vybéru relevantnich pasazi, Upravé do Citelné
podoby, ocisténi od parazitnich slov, zpfesnéni, pripadné zkraceni otazek, kraceni
dlouhych souvéti do kratSich vét apod., jsem rezisérkam poslala text k autorizaci.
V textu jsem ponechala expresivni i nespisovné vyrazy. Jedna rezisérka si text
preCetla a souhlasila, druha text odsouhlasila bez precteni. Treti souhlasila a
napsala, ze text Cetl i jeji manzel. Dalsi rezisérka text mirné upravila, ale zachovala
vSe, co bylo pro vyzkum podstatné. Respondentka, ktera nakonec neni uvedena,

mi poslala po prvnim cteni text, kde vyznacila pasaze, které nesmim uvést. Druhy
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den poslala text, ve kterém odebrala dalSi pasaze, které si nepreje zverejnit.
V tomto pripadé jsem zacala uvazovat o tom, zda je tato pripadova studie stale
jesté relevantni. Nakonec respondentka vyjadfila nesouhlas s publikovanim.
Pravdépodobné by se predeslo komplikacim na obou stranach, kdybychom o
nasich vzajemnych potrebach |épe komunikovaly. Ve chvili pochybnosti jsem
mohla respondentce pfipomenout, Ze nedisponuji jejim souhlasem, a muze
z projektu vystoupit, i kdyz mé to osobné mrzi. Po vylouceni tohoto rozhovoru se
mi ulevilo, protoze jsem od zacatku chtéla spolupracovat s Zenami, které vidi smysl
ve sdileni své zkuSenosti a povazuji to za zplsob, jak podpofit ostatni Zzeny-
rezisérky a zlepsit jejich situaci.

Podobnou zkusSenost jsem udélala uz pri své dokumentarni praci, kdy se lidé
vystupujici ve filmu prestali citit komfortné. Nékdy je mozné situaci vyresit, jindy
to mozné neni. Obdobné situace byvaji casto emocionalné narocné, a jak je vidét,

mohou se stat jak pfi nataceni filmu, tak pfi realizaci vyzkumu.

3.4 Otazky pro rezisérky

Otazky, které jsem kladla reZisérkdm, byly na téma: ,Jakym zplsobem ovlivnilo
mateFstvi tvou praci v praktické i v tvdréi roving?"

1. Na kterych filmech jsi pracovala v obdobi téhotenstvi/na materské a
rodicovské dovolené?

2. Jak ses citila v obdobi, kdy ses stala matkou? Premyslela jsi také o své praci?
Jakym zplsobem?

3. T&hotenstvi, porod, Sestinedé&li, kojeni... Ovlivnily tvdj zplsob prace na filmu
fyzické a emocionalni zmény v tomto obdobi? Byly tyto prozitky inspiraci pro
tvou uméleckou tvorbu?

4. Planovala jsi faze vyvoje, nataceni, postprodukce v roli matky jinak nez dfiv?
Ovlivnilo to podle tebe vyslednou podobu filmu?

5. Pfehodnotila jsi diky rodi¢ovské zkudenosti svij pohled na filmovy primysl
jako takovy nebo nékterou jeho sféru?

6. Co ti pomohlo v osobnim zivoté?

Jakou podporu bys byvala v tomto obdobi potfebovala, at uz osobni nebo
institucionalni:
a. aby ses citila dobre,

b. abys mohla tocit/pracovat na filmu/studovat?
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8. Zmeénila se tva situace poté, co déti vyrostly, nebo kdyz jsi méla vic déti, a
jak?

9. Jaké bylo pro tebe rozhodovani mezi rodicovstvim a kariérou?

10. Citi§ se v rdmci filmového primyslu diskriminovéna - jako Zena nebo jako
matka?

11. Maji podle tebe muzi v kinematografii stejné postaveni jako Zeny? Mas néjaky
konkrétni priklad?

12. Je podpora zen, popf. zen-matek a pecujicich osob obecné dostacujici:

a. ve spolecnosti,
b. ve filmovém primyslu?

13. Myslis si, ze by filmové instituce mély reflektovat potfeby zen, matek a
pecujicich osob a vytvaret pro né priznivéjsi podminky? Znas néjaké instituce,
které Zeny ve filmu nebo rodice filmare podporuji v CR nebo zahranici?

14. Co by podle tebe pomohlo ke zlepSeni podminek zen/matek/rezisérek v ramci

filmového primyslu:

a. diskuze,

b. kvoty,

Cc. mentoring,

d. zména obsazeni grantovych komisi,

e. moznost Ucasti na profesionalnich akcich online,

f. podpora PR,

g. moznost zaplatit hlidani ditéte z rozpoctu filmu,

h. flexibilita pracovnich hodin u nataceni a postprodukce,

i. chlvy a hlidané détské koutky na festivalech,
j. Skolka na place u vétsSich produkci,
k. néco jiného.

15. Chces odpovédét na néjakou otazku, ktera zatim nebyla polozena?

3.5 Postup pri komunikaci s institucemi

Vybrala jsem si tfi instituce, které hraji zasadni roli v oblasti vyroby
dokumentérnich filmd: Statni fond kinematografie, Ceska televize a FAMU.

Za Statni fond kinematografie jsem vedla rozhovor s Helenou Bendovou,
predsedkyni rady fondu, ktery jsem nahrdla na Teams. V Ceské televizi jsem
kontaktovala nejprve dramaturgyni Véru Krincvajovou, kterd mi poslala vyjadreni

emailem, a zarovert mé& nasmérovala na Filmové centrum CT. KdyZ na mé emaily
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dva tydny nikdo neodpovidal, kontaktovala jsem reditele vyvoje Jana Maxu, ktery
reagoval okamzité a odkdzal mé na manazera vyvoje Radomira Sofra, ktery na mé
otazky odpoveédél a prilozil také statistiku.

S dékankou FAMU Andreou Slovakovou a prodékanem pro studijni zalezitosti
Petrem VICckem jsem vedla rozhovor pres Teams. DalsSi instituce, které nejsou
soucasti této prace, ale se kterymi by dle mého nazoru stalo za to vést diskuzi,
jsou napriklad Institut dokumentarniho filmu, filmové festivaly (MFDF Ji.hlava,
Jeden svét, AFO, MFF Karlovy Vary), workshopy pro filmové profesionaly

(dok.incubator, Ex Oriente) dalsi filmové &koly a Cesky rozhlas.

V4 V4

4 Soucasny stav badani

4.1 CR

Zatimco v zahranici existuji studie, které reflektuji pozici zen ve filmovém
prumyslu a vyzvy, kterym celi, naptiklad svédska What a sad story! (WIFT 2013),
evropska WHERE ARE THE WOMEN DIRECTORS? Report on Gender equality for
directors in the European film industry (EWA 2014), ktery zpracovala European
Women’s Audiovisual Network a australska Gender Matters - Women in Australian
Screen Industry (2016), v Ceské republice na podobny vyzkum stale ¢ekdme.
Nejsou k dispozici data, ktera by mohla byt analyzovana. Téma neni dostate¢né
reflektovano v odbornych kruzich, filmovych institucich a médiich.

V poslednich péti letech se objevily knihy, které tematizuji zkusenost zenskych
dokumentaristek a dosud opomijené téma vztahu umélecké tvorby a rodiCovstuvi.
Rozsahla publikace Zeny o Zendch (Baronové 2019), kterd je zaroven praktickou
Casti disertaéni prace autorky, predstavuje dvacet devét rozhovord
s triceti Zenami, které se vénuji dokumentarni tvorbé v literarni a filmové oblasti,
vénuji se zpracovani zenské zkudenosti a ziji v Ceské republice. Mezi
respondentkami jsou rezZisérky Marika Pechackova, Zuzana Piussi, Libuse
Rudinska, Martina Malinova, Helena Trestikova, Jana Poctova, Linda Kallistova
Jablonska, Apolena Rychlikova, Olga Sommerova, Viola Jezkova, Zuzana
Kirchnerova, Gabriela Kontra, Katerina KaCerovska a Tereza Tara. Autorka vede
s zenami rozhovory o jejich tvorbé, jak ji chapou ony samy, a v rozhovorech se
objevuje také téma materstvi. Kniha obsahuje portréty dokumentaristek

fotografky Dity Pepe.

27



V knize Milk and Honey (Olivova 2020) zpovida autorka umélce, umélkyné,
kuratorky a kuratory a dalSi osoby v uméleckém svété, jejichz zZivot a tvorbu
ovlivnilo rodiCovstvi. Jedinou filmarkou zastoupenou v knize je Apolena Rychlikova.
Kniha obsahuje rozhovor s jejim partnerem, Matéjem Metelcem, ktery byl s jejich
dcerou na rodicovské dovolené. Jedna se opét o umélecky zpracovanou publikaci
s fotografickymi portréty.

Marika Pechackova napsala v roce 2017 diplomovou praci HolCi¢i povidani, kde
zpracovala zkuSenost matek rezisérek a studentek Katedry dokumentarni tvorby.
Rozhovor vedla s Violou Jezkovou, Terezou Reichovou, Pavlou Sobotovou,
Apolenou Rychlikovou, Terezou Bernatkovou a jednou pedagozkou - Helenou
Trestikovou. Dlraz byl kladen na specificky styl Zenského rozhovoru a jedineény
filmovy manifest kazdé z respondentek. Pechackova popisuje peripetie zakladani
Skolky na FAMU, ktera nakonec nevznikla. Prace obsahuje statistiku studujicich
rodi¢l a $kolek ¢i détskych koutkd pii vysokych $kolach v Ceské republice a vénuje
se také zméné legislativy tykajici se pobytu déti do dvou let v predskolnich
zarizenich.

V roce 2019 vznikl Manifest Mothers Artlovers, ktery formuluje specifické
zkusSenosti, problémy a potfreby matek pohybujicich se v umeéleckém provozu. Jako
inspirace pro instituce roce 2017 vznikl Kodex feministické umélecké instituce,
zabyvajici se moznymi podobami instituci, které Ize oznacit jako feministické.
Instituci, kterd, co se struktury a naplné tyée, mize byt vzorem pro filmové
prostiedi, je Gender a véda, kterd je jedinym specializovanym pracovistém v CR a
v regionu stfedni a vychodni Evropy zamérenym na vyzkum v oblasti genderové
sociologie védy, studii védy a technologii a na podporu genderové rovnosti ve
vyzkumu.

Ceska pobocka Girls in Film vznikla v roce 2018 a zamé&fuje se na networkingové
akce, diskusni panely a mentorské programy pro zacinajici filmarky. Girls in Film
podporuji mladé zeny, které chtéji zacit kariéru u filmu.

Co vsak chybi, je definovani pottreb rezisérek dokumentarnich filmud, jejichz kariéru
ovlivriuje materstvi a komunikace smérem k institucim, jez jsou spoluzodpovédné
za podminky, které mohou byt pro umeélkyné-matky diskriminujici. ReZisérky a
matky si nasly vlastni zpusoby, jak tvotit, a sdileni tohoto know-how muze byt
velmi prinosné nejen pro tvdrkyné, ale i pro zastupce instituci, protoze pak mohou
Iépe pochopit, jakym zpusobem rezisérky tvoti a jak jim v ramci rovnych podminek
mohou vychazet vstric. Tolik potfebna studie v ¢eském prostredi by ukazala, kde

jsou potreba praktické kroky a jaké nastroje pomohou c¢eskym dokumentarnim
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rezisérkam pokracovat v tvorbé. To by ovSem nejdrive musely instituce uznat, ze
tento problém skutecné existuje, jak to ukazaly zahrani¢ni studie (WIFT 2013,
EWA 2014, Screen Australia 2016).

4.2 Svédsko

KVALITA, NEBO KVOTY?

Anna Serner se stala feditelkou Svédského filmového institutu v roce 2011.

V tomto roce bylo podpofeno pouze 26 % film{ reZirovanych Zenami.

~Komisari [SFI] obvykle pfijdou s tim, Ze se zamilovali do projektu néjakého muze.
(...) A jsou samé: ,Ach, to je fantasticky projekt,' popisuje Serner. ,Ale kdyz se na
to potom podivéte podrobnéji, obvykle zjistite, Ze zase tak fantasticky neni. UpIné
fantasticky vétsinou nebyva Zadny filmovy projekt. (...) TakZe se o to zacnete
podrobnéji zajimat a uvédomite si, [Ze] muzZské projekty Casto nejsou tak dobré.
A pak se stejnym zplsobem zahloubdte do projekti Zen a zjistite, Ze obvykle

nejsou tak spatné. Naopak zacnou byt zajimavé." Anna Serner (Lange 2016)

Podle Serner je vyzvou, ze genderova rovnost v mnoha ocich znamena nizsi
standard. Odpor ke zménam vytvari spoustu nenavisti a verejnych diskuzi. Protoze
diskuze nikam nevedly, rozhodla se pro praktické kroky. Stanovila si cil, aby se do
¢tyr let narovnal pomér podporenych muzd a zen Svédskym filmovym institutem
50/50. Pokud by se to nestalo, zavedla by kvoty. Pod hrozbou kvt zacaly produkce
aktivné hledat rezisérky a navazovat s nimi spolupraci. Béhem tri let se dosud
zakonzervované prostiedi filmového primyslu za¢alo dynamicky promé&rovat. Diky
vedeni Anny Serner podpofil v roce 2014 Svédsky filmovy institut 50 % film{

filmovych rezisérek. (Keegan 2016)

.. NEkteri reziséri byli velmi rozcileni,' vypravéla Serner. ,Stale dostavaji 50 %

financovani, ale maji pocit, Ze manipulujeme s uménim.'" (Keegan 2016)
Svédsky priklad inspiroval mnoho dal$ich zemi ke zméné politiky filmovych fondd.

Béhem prvnich Ctyr let ve funkci se ji podarilo zménit néco, o ¢em se desetileti

pouze mluvilo. V zemi, ktera je proslula, podobné jako celd Skandinavie, svym
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ptikladnym pfistupem k rovnym pfileZzitostem muzd a Zen, studie ukazaly, Ze
filmovy primysl je stale pod vlivem patriarchalnich struktur. Pfes kritiku a
vysmeéch stanovila Serner jasna kritéria, podle kterych se vybiraji projekty urcené
k podpote z vefejnych penéz. Na zdkladé dikladného rozboru kvality filmu a také
navazujici distribuéni strategie se ukazalo, Ze vedle sebe obstoji projekty muzi i
zen. (Keegan 2016)

,Filmarky podporované Svédskym filmovym institutem (SFI) zaznamenaly
pozoruhodny uspéch na nejvyznamnéjsich filmovych festivalech, vcetné vyhry
dvou KFistalovych medvédd na letosnim prestiznim Berlinale. Serner k tomu fekla:
,KdyZ se na to Clovék podiva, napadne ho, zda snad nemame problém s kompetenci

muZskych reZisérd." Anna Serner (Sydney, City of Film 2017)

ZENSKA PRESPEKTIVA VE FILMOVE TVORBE

Protoze se divaci identifikuji s pribéhy a postavami, je podle Serner filmovy
primys| ddleZité misto pro prosazovani genderové rovnosti. Pokud jsou pfib&hy
vypravéné pouze muzi, neni v médiich reprezentovana Zenska perspektiva, a

spolecnost prichazi o tolik potfebnou diverzitu.

~Média jsou kanalem, ktery umoZzriuje oslovit vsechny, a proto si musi uvédomit
svou odpovédnost pfi vybéru pfibéhi a budovani vzord. Tisk, vysilani i film odrdzi
obraz spolecCnosti jako zrcadlo. Lidé se ztotoznuji s tim, co vidi v kinech, v televizi
a novinach. Pokud tedy budou média sifit pouze pribéhy vypravéné muzi, zacne
byt zbytek populace presvédcen, Ze tahle vypada spolecnost. Coz neni pravda.
Prispivaji tim k budovani struktury, ve které drzi veskerou moc v rukou muZzi."
(Lange 2016)

FOND JAKO GARANT KVALITY

Nedlvéra ¢lend komisi k projektim Zenskych autorek je ¢asto zaloZzend na
domnénce, Ze muzsky autor je apriori schopen projekt Uspésné zrealizovat. Zena
musi Casto opakované dokazovat, Ze na to ma. Ziskanim penéz od filmového fondu
se oteviraji dvere k dalSimu financovani. Filmovy fond tak funguje také jako

prevence daléi diskriminace Zen a zarover zvy$uje kvalitu film{. Podle Serner si
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74dnad zemé& nemuUZe dovolit odmitnout polovinu potencidlni zakladny talentd.
PFiklad Svédského filmového institutu ukazuje, Ze kvalita filmd podporou Zenskych

autorek roste.

MENTORING

Serner zalozila mentorskou sit Moviement, aby pomohla mladym reZisérkam
rozsifit sit kontaktd. Ukdzalo, se, Ze je pro n& nesmirné slozité se zabydlet ve
filmovém primyslu poté, co dokoné&i svij debut. Jen malo z nich natodi dalsi film.
V ramci programu se pét starsich zavedenych rezisérek propoji s deseti rezisérkami

na pocatku kariéry, aby jim pomohlo preklenout tuto propast.

AKCNI PLAN

Na otdzku, zda mdlze byt $védsky model pFesunut do ostatnich zemi, Serner
v interview pro asociaci EWA odpovidd, Ze se nejedna o zadny Einsteinlv model,
ale obycdejnou zménu managementu. Je tfeba vypracovat akcéni plan, a pak ho
nasledovat. (2015)

KdyZ Anne Serner po deseti letech prace v roce 2021 opustila Svédsky filmovy
institut, napsaly ji vyznamné osobnosti filmového primyslu otevieny dopis
s podékovanim. Rezisérky nyni vyhravaji 60 % filmovych cen ve Svédsku a vétsina

rezisérQ, ktefi jsou zvani na zahraniéni filmové festivaly, jsou zeny. (Keegan 2016)

SMUTNY TO PRIBEH!

Svédskad studie What a sad story! zabyvajici se postavenim Zen ve $védské
kinematografii, uvadi domnénky, které zenam znemoznuji pustit se do vétsich
projektl. Podle &védské producentky a herelky Josefine Tengblad jsou Zeny
huceny' do mensich filmovych projektd. Lidé v oboru podle ni &asto naznacuji, Ze
jsou Zeny neschopné, coz se ,vzdy nakonec vyvrati'. Argument, Ze si Zeny ,vybiraji'
jiné Zanry, jako jsou dokumentarni nebo alternativni filmy, je v tomto odvétvi
béZny. Toto zdlvodnéni byva &asto doplfiovdno tvrzenim, Ze Zeny neprosazuji své
vlastni zajmy tolik jako muzi (Jansson 2011). Nadneseny problém byva pripisovan
zenské prirozenosti, a nezohledriuje fakt, ze zZeny a muzi celi odlisSnym
podminkam." (WIFT 2013)
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NETWORKING

Svédska studie (WIFT 2013) poukdazala na vyzkum ve Velké Briténii, ktery ukazuje,
jak se podminky pro Zeny a muze ve filmovém a televiznim primyslu lidi. Autofi
vyzkumu Grugulis a Stoyanova ukazuji, Ze osobni sité a predeslé spoluprace
vyrazné ovliviiuji kariérni Gspéch. Vybrali si rGzné skupiny, muzZe a Zeny, ktefi se
vénovali stejné dlouho networkingu, ale kdyz doslo na aktualni pracovni nabidky,
které z toho vzedly, zjistili, Ze tyto sité strani bilym muzlm ze stfedni t¥idy.
Problém je, e stejné mnoZstvi prace ma odligné vysledky. Ve svétle vysledkd
vyzkumu Grugulise a Stoyanové ma smysl vnést propojeni mezi faktem, Zze zeny
jsou &asto k nalezeni v uréitych typech projektl vice neZ v jinych, a faktem, Ze
pozvani k ucasti na projektu jsou velkym dilem regulovany neformalnimi sitémi a

osobnimi kontakty.

4.3 Australie

Mezi lety 1973 a 2015 vystudovalo v Australii film 52 % muzl a 48 % zen
v oborech scenaristika, produkce a rezie. (Screen Australia 2015) Ale podil zen,
které byly mezi hlavnimi tviréimi profesemi filmi uvedenych v kinech, je mnohem
niz&i. V letech 1988-2014 bylo v Australii mezi tvirci dokumentarnich filmd 34 %
7en na 66 % muzl. Oproti tomu reZisérek hranych filmd je mnohem méné - 16 %
7en na 84% muzd v letech 1970-2014. Pfi¢inou nevyvazenosti neni podle vysledk{

studie vzdélani, ale to, co se déje po ukonceni studia.
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V australské studii z roku 2015 Gender Matters — Women in the Australian Screen
Industry (Screen Australia 2015, s. 7-8) jsou pojmenovany prekazky, které musi

7eny ptekondvat, pokud si zvoli kariéru ve filmovém primyslu.

~Prekazky se lisi podle faze kariéry, konkrétni sekce odvétvi a také role. Spole¢nost
Screen Australia zjisfovala nazory a zkudenosti Zen v rlznych fazich kariéry
s klicovym vlivem v rGznych odvétvich primyslu. Pfekazkami, které v pribé&hu
kariéry ovliviiuji tvirkyné v nejriznéjsich rolich, se ukazalo byt nasledujicich pét

hlavnich fenoménd.

1) KLICOVE 0SOBY S ROZHODOVACI PRAVOMOCI

Nejnové&jsi ¢lanky v rlznych médiich pfipisuji nerovnovdhu mezi pohlavimi
predpojatosti kliCovych osob s rozhodovaci pravomoci v odvétvi. Patfi mezi né
mistni distributori, investofi, vykonni producenti televiznich siti a organizatofi
nejslavné&jdich mezinarodnich festivall. Tvrdi, Ze tito rozhodujici &initelé jsou
v drtivé vétSiné muzi, a proto je méné pravdépodobné, Ze podpori projekty, na
které maji zasadni umélecky vliv Zeny, nebo které davaji prilezitost zacinajicim
Zenskym talentlm. Na druhou stranu mnoho tvirkyf uvedlo pro Screen Australia
priklady, kdy jim vlivny muz poskytl podporu. Ta se pozdéji promitla do pozitivnich
vysledk( kariérniho postupu jednotlivych tvlrkyf, a nasledné tak prispéla

k posileni zenského hlasu v televizi.

2) MUZSKA PREVAHA V PRIBUZNYCH OBORECH

Zajmové strany z oboru cCasto uvadéji, ze zkuSenosti z pribuznych odvétvi
pomahaji tvircdm ziskat dovednosti, vybudovat si profesni profil a portfolio a
zajistit si pfijem mezi projekty na filmovém platné&. Coby dlleZité odvétvi pro
zadinajici reziséry byla vyzdvihovana reklama, at uz jako cesta k rezii celovecernich
filmd, nebo zplsob generovani ptijmi mezi filmovymi projekty. Mnoho zadjmovych
stran tvrdi, ze rezisérky &eli v reklamnim primyslu znaéné diskriminaci. Divadelni
sektor, kterému rovnéz dominuji muzi na Gkor zenskych talentd, byl popsan jako
misto, kde mohou autofi rozvijet remeslo, upoutat kliCové rozhodujici osoby a

ziskat prijmy. Statistiky zverejnéné Australskou radou v roce 2012 ukazaly, ze
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v letech 2001-2011 rezirovaly 25 % inscenaci v osmi hlavnich divadelnich

spoleCnostech zeny a 21 % z nich Zena napsala.

3) VOLNO Z PRACE / PECE O DETI

Prekazkou v kariérnim postupu, predevSim pro zeny, je Cas straveny mimo
zameéstnani vychovou déti. Prace na volné noze a intenzivni, nepravidelna pracovni
doba vétdiny zaméstnani v audiovizuadlnim prdmyslu slad&ni rodinnych a
pracovnich povinnosti jesté ztézuji. Placend materska dovolena se Casto nenabizi
a stejné tak nejsou zaméstnavatelé freelancerd povinni garantovat navrat do
prace. Jakakoli doba mimo praci miZe v tomto kritickém obdobi filmati vyrazné
zkomplikovat vyuzivani riznych pfileZitosti a podnikani dalSich krokd v kariéfe. Ti,
kdo maji povinnosti spojené s péci o déti (¢asto Zeny), jsou navic ¢asto povazovani
za méneé flexibilni nez ti, kteri povinnosti spojené s péci o déti nemaji (Casto muzi),

a to i kdyz si neberou dovolenou.

4) NEDOSTATEK SEBEVEDOMI

Z neoficialnich Gdaju vyplyva, ze Zeny mnohem &ast&ji neZ jejich muzské protéjsky
podcenuji a podhodnocuji své schopnosti a dovednosti. Nasledkem toho byvaji

vnimany jako malo sebevédomé a méné se samy prosazuji.

5) ROVNOST V ODMENOVAN{

Rozdil v odmé&fovani zen a muzl v Austrdlii &ini 17,9 %, coz je nejvys&i hodnota
za poslednich dvacet let. Z Gdajd ABS vyplyva, Ze je tento rozdil vétsi v soukromém
sektoru a Ze rozdily v odmé&fovani en a muzi za stejnou praci se stejnou
kvalifikaci zacinaji v okamziku, kdy student ukonci studium.

Tento vzorec nadale plati i v audiovizudlnim prdmyslu. Podle s¢&itani lidu, domd a
bytd provedeného v srpnu 2011 maji muzi pracujici v produkénim a
postprodukénim sektoru oproti zenam mnohem vyssi pravdépodobnost prijmu

sV Vvrs

pasmu, pod 31 199 USD.” (Screen Australia 2015, s. 7-8)
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Pro porovnani, rozdil v odménovani muzl a zen v Cesku v roce 2013 byl 22,3 % a
v roce 2019 18,9 %. (Eurostat 2021) CR je v mezievropském srovnani na patém
nejhorsim mist&. V Austrdlii se v roce 2020 snizil rozdil v odmé&fovani muzd a Zen
na 13,4 %. (WGEA 2021)

4.4 EU

V sedmi evropskych zemich probéhl sedmilety vyzkum WHERE ARE THE WOMEN
DIRECTORS? Report on Gender equality for directors in the European film industry
(2014), ktery iniciovala evropska asociace zen v audiovizi EWA mezi lety 2006-
2013. Vyzkumu se zucastnily tyto zemé: Rakousko, Chorvatsko, Francie,
Némecko, Italie, Svédsko a Velka Britanie. EWA (2016) vydala report, ktery byl
prezentovan na festivalu Berlinale a zahrnuje klicova zjisténi tohoto vyznamného

vyzkumu o situaci a postaveni zen v kinematografii.
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,ZPRAVA O ROVNOSTI ZEN A MUZUJ V EVROPSKEM FILMOVEM PRUMYSLU

Tato zprava je vysledkem dvouletého procesu a shrnuje srovnavaci vyzkum ze
sedmi evropskych zemi: Rakouska, Chorvatska, Francie, Némecka, Italie, Svédska
a Spojeného kralovstvi. Je reakci Evropské zenské audiovizualni sité (EWA) na
rostouci celosvétové znepokojeni socialnim vytlacovanim rezisérek z filmové
kultury a jejim cilem je poskytnout podplrné dlkazy pro zmé&nu politiky na narodni
i evropské Urovni.

V chartdch Organizace spojenych narodl, evropskych smlouvadch a narodnich
politickych prohladenich se objevuje zavazek k rovnosti zen a muz{. Organizace
EWA vsak zjistila, Ze struktura evropského filmového primyslu jeho dodrzovani
nepodporuje. Misto toho je nerovnost ptizivovédna kombinaci nékolika faktorQ. Patfi
mezi né& konkurenéni zvyklosti trhu, souéasnad struktura filmového primyslu,
dopady novych technologii a chybné predpoklady o schopnostech zen a
podnikatelském riziku.

Tato zprava vyzyva k uzndani té&chto faktl a zavedeni opatteni, kterd by uvedeny
status quo zménila. Nabizi patnact doporuceni, z nichz mnoha vychazeji
z osvéd&enych postupl. Jejich prostfednictvim lze Fe$it problémy, s nimiz se
rezisérky potykaji pfi vedeni pracovni kariéry. Organizace EWA je pevné
presvédcena o silném vlivu audiovizualnich médii na spolecnost. Vyuzitim pIlného
potencialu rezisérek se filmové odvétvi posili a na obrazovkach bude vérnéji

zastoupena rozmanitost forem a perspektiv.

KLICOVE POZNATKY

Ze zpravy vyplyva, ze rezisérky jsou velmi ridce zastoupeny ve vsech Urovnich
odvétvi. Je tomu tak i navzdory jasnym dikazim o tom, Ze genderovy podil
absolventd filmovych &kol je prakticky vyrovnany, o dobrych vysledcich Zenskych
filmd na festivalech a v soutdZich a v nékterych pfipadech o vy&$i primérné

7 v, v . . . v - o v 7 V.
navstevnosti na jeden film nez u filmu rezirovanych muzi.

e Pouze kazdy paty film v sedmi zkoumanych evropskych zemich reziruje zena
(21 %). To znamena, Ze Ctyfi z péti filmd NEREZIRUJE Zena.

e Naprostd vétdina financnich prostiedkl (konkrétné 84 %) jde na filmy, které
NEREZIRUJI Zeny.
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Malo film{ reZirovanych Zenami je v ob&hu i kvili nedostate¢nému financovani,

coZ nasledné ovliviiuje ochotu trhi investovat, a vznika tak zacarovany kruh.

Existuje vyrazny rozdil mezi podilem rezisérek, které absolvuji filmové Skoly
(44 %) a celkovym podilem rezisérek pracujicich v oboru (24 %). Talent tu je,

ale potencial vyuzity neni.

PREKAZKY BRANICI ZENAM V PRACI V OBORU

Genderové predsudky v oboru. Vice nez tFi &tvrtiny respondentd dotazniku
EWA, ktery byl zverejnén ve vSech sedmi zemich, se domnivaji, ze existuje
genderova nerovnost, pricemZz nejvyssi vysledky byly zaznamenany v
N&mecku a ve Velké Britanii. Z muzskych respondent( je o tom presvédéena

pouze polovina.

Boj o financni prostfedky byva oznacCovan za nejvétsi problém Zen, a to jak
z ekonomického hlediska, vzhledem k nerovnému postaveni na trhu, tak

z hlediska tviréiho, pokud jde o rozsah pFib&hd, které chtéji zpracovavat.

Neochota investor( riskovat. Znaény polet respondentl se domniva, Ze
rezisérky maji negativni dopad na rozhodovani o financovani: V pfripadé

soukromych sponzord je to 56 % a v pFipadé vefejnych sponzorl 31 %.

Niz$i podil finanénich prostfedkd na vysildni pro reZisérky: nabyvd na
vyznamu, protoze rezisérky migruji mezi kinem a televizi, aby udrzely kariéru

nad vodou.
Nerovnost v primérnych ndrodnich dotacich. Rezisérky hranych filmi dostavaji

na jeden projekt méné finan&nich prostfedkl nez jejich muzské prot&jsky.

U dokumentarnich filmQ je financovani rozdéleno rovnomérnéji.
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Ned(véra k rezisérkam pri nataceni filmd s vyssim rozpoctem. Rezisérky si
dokazou lépe poradit s nizsSimi rozpocty. Silnéjsi zastoupeni rezisérek v oblasti

dokumentarniho filmu je pfiznacné.

Nizké zastoupeni Zen v komisich pro zadavani a financovani a nizké povédomi

téchto komisi o problematice nerovnosti.

Chybéjici statistiky. Jen malo narodnich instituci shromazduje uUdaje, a jesté
méné jich provadi jejich monitorovani. S vyjimkou Svédského filmového
institutu chybi také v rdmci vedoucich instituci ucelend, na dikazech zaloZen3

strategie reSeni nerovnosti.

Rozdily v odmériovéni muzd a Zen. zadna ze zemi uvedenych ve zpravé,
s vyjimkou Francie, evidentné neshromazduje udaje o srovnatelnych vydélcich
rezisérek. Pokud vSak maji francouzska zjisténi dostateCnou vypovédni
hodnotu, jasné ukazuji, Zze v letech 2009-2012 byly jejich prdmé&rné vydélky v

prepotu na eura za hodinu o 32 % niz&i neZ vydélky reZisérd.

Neexistujici podpora reZisérek a reZisérd, ktefi maji déti. Problémem neni
rodi¢ovstvi jako takové, ale nepfizplsobivost filmového primyslu. Rodi¢ovstvi
ma vliv na rozvoj kariéry — problematicky je napriklad opétovny vstup na trh

po zalozeni rodiny nebo zajisténi péce o déti béhem produkce filmu.

Nizka podpora distribuce. Témer vSichni respondenti uznali, ze je tfeba vétsi
podpory pro zviditelnéni filmd nata¢enych zenami a pro rozvoj distribuénich

strategii.

KVALITA FILMJU REZIROVANYCH ZENAMI: OCENENI A NOMINACE

40

Vysledky za rok 2013, ktery byl vzorkem EWA, ukazuji, ze v sedmi
zkoumanych zemich se celkové& G&astni narodnich i mezinarodnich festivalQ
vétsi podil filmQ reZirovanych Zzenami a Ze tyto filmy také ziskavaji vice ocenéni

nez filmy rezirované muzi.



e Filmy rezirované Zenami jsou nicméné na nejslavnéjsich festivalech
zastoupeny vyrazné& méné. Dikazy o jejich ohromném uUspé&chu zpochybriuji

tvrzeni o nekvalité, jimiz byva obhajovana jejich marginalizace.

Celkové z této zpravy vyplyvd, ze politika rovnosti zen a muzd je ve vétdiné
v . 7 . . 7 . 7 . . 7 ré o . 7
verejnych instituci ve filmovem a audiovizualnim prumyslu nesystematicka a
nedostate¢né sledovand a fada soukromych subjektl 2adné statistiky nevede. To

v V7 v Ve . Vs o 7 v v O
svedci o tom, ze evropsky filmovy prumysl stale nebere nerovnost zen a muzu
vazné. Lze sice tvrdit, Ze konkurencni trzni prostredi a nestabilita pracovnich mist
maji dopad i na reziséry, jejich vyrazna pocetni prevaha, podporena prirozenou
zaujatosti primyslu, ale zplsobuje, Ze jsou zasazeni mnohem méné&. Naproti tomu
u rezisérek zplsobuje kombinace faktord, které tato zprava predkladd, prakticky
permanentni kariérni ohrozeni, pripravuje divaky o jejich vize a talent a vede

k zdsadni nerovnovaze v evropské filmové kulture.

EWA je pripravena pfi provadéni doporuceni této zpravy spolupracovat formou

poradenstvi se subjekty a institucemi filmového primyslu." (EWA 2016)

5 Pripadové studie

5.1 Karolina Peroutkova

BYT SAMA SEBOU

Tereza Tara: Jaké je to byt sama sebou?

Karolina Peroutkova: K filmu Byt (sama sebou) (2015) mé vedlo mé rozpolozeni,
které jsem méla na konci prvniho roéniku a v prib&hu druhého roéniku, a to byla
zejména unava. Protoze jsem uz méla jedno dité, holcCicku, ktera v té dobé méla
CtyFi roky. A ja jsem védéla, ze bych si prala mit dalsi dité. Zaroven jsem byla v
druhém rocniku na FAMU a planovali jsme stavbu rodinného domu. Takze to byla
takova situace trosku naroc¢néjsi. Jesté jsem chodila do zaméstnani, nechodila
jsem tam sice kazdy den, ale editovala jsem televizni program pro jeden Casopis.
A bylo to prosté vic véci najednou. Vic materskych a pracovnich povinnosti, i

rodinnych, dejme tomu. A ja jsem si fekla, ze je toho tolik, ze si musim vyjasnit,
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¢emu dam ty priority. A jestli je pro mé prednéjsi tocit filmy, nebo byt vic s rodinou,

protoze jsem citila, ze oboji délat prosté nejde.

ZAZEMI

KP: A taky je dilezité Fict, ze jsem si viimla, ze t&ch matek reZisérek je podle mé
docela dost, ale ta situace se docela dost lisi podle toho, jaké maji vedle sebe
zazemi. Jestli maji blizko prarodice, nebo ne, protoze to je pomérné zasadni véc.
KdyZz ma nékdo blizko prarodice, tak je, myslim, min unaveny. Taky ma hodné
starosti, taky je to &ilené, ale kdyZ jsou ty déti nemocné, tak je mize n&komu dat...
No prosté si myslim, Ze to je o néco lepsi, i kdyZz je to mozna nécim svazujici.
Protoze sice ma Clovek min téch rodiCovskych povinnosti, ale co se tyce néjakého
osobnostniho vzletu, tak mné& vyhovuje, Ze jsem prosté dal od svych rodi¢d. Ta
situace je pro kazdého uplné specificka, ale mé vyhovuje, tak jak to je. Sice jsem
neméla nikdy hlidani, ale jako rezZisérka, jako zena nebo Clovék, ktery jde po té
vlastni tvirei cestd, tak je pro mé lepsdi, kdyz jsem od téch rodi¢d trodku dal,

protoze mam rodice, ktefi mé dost ovliviuji smérem, ktery nechci.

REZISERKA, NEBO MATKA?

KP: Abych se vratila k motivaci nataceni toho filmu (2015), tak ja jsem si fikala,
ze téch roli je tam docela hodnég, a Ze bych si to méla néjak ujasnit. A patrala jsem
po tom, kde je moje misto, jestli byt vic jako rezisérka, anebo byt vic v té rodiné.
A protoZe jsem v prib&hu nataceni toho filmu byla uz t&hotna, tak se zdalo, Ze to
je rozhodnuto, ale vnitfné to rozhodnuté nebylo. Sice fyzicky uz to rozhodnuté
bylo, Ze se budu ted néjakou dobu vice vénovat rodiné, ale psychicky jsem to
rozhodnuté neméla. Takze jsem si rekla, Ze si to v sobé potrebuju vic upevnit.
Rekla jsem si, Ze si to v sobé vic vyjasnim, jestli jsem vic jako reZisérka, nebo jako

matka, a Ze se sejdu hlavné s hodné Zenama a budu se jich na to ptat.

AMBICE

TT: Na jakych filmech jsi pracovala, nebo které filmy jsi natocila v obdobi

rodicovské dovolené?
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KP: VSechny. Ja jsem v té dobé méla dvé malé déti a Uplné vSechno se odehravalo
v béhu s nimi. A asi nejpriznacnéjsi byl vlastné ten, o kterém jsme se bavily na
zacCatku, protoze tam jsem reSila konflikt profese a materstvi. A diky tomu filmu
jsem dospéla k tomu, ze materstvi ma u mé prednost, Zze jsem v prvé radé
maminka. A az potom jsem ta reZisérka. A na tohle jsem si prosté priSla béhem
toho nataceni. To mi dost pomohlo, protoze jsem si fekla, ze kdybych byla Uspésna
rezisérka, ale méla takovou polodivnhou rodinu, ze bych méla vycitky, Ze jsem se
nékomu nevénovala, nebo ze by déti trpély tim, ze tam nejsem. Tak to bych citila
vnitfné, ze jsem prohrala. Nebo Ze to prosté neni to, co bych chtéla. Ale ted jsem
pritomna v té rodiné, a vedle toho mam svoji ambici byt rezisérka. Ale uz jsem tu
ambici pustila a tak na ni nelpim, a presto ji délam v néjaké formé. Tak takhle

jsem spokojenéjsi a mam pocit, Ze byt maminka je to ddleZit&jsi.

NATACENI S KOCARKEM

KP: Myslim si, ze tenhle pristup mi hodné pomohl potom, kdyz jsem délala
c¢asosbérny dokument Volani divociny (2019), ktery jsem natacela asi tfi roky, taky
s myma détma. A tam uz jsem vylozené postupovala tak, ze jsem se uplné
ptizplsobila tomu matefstvi. To znamend, Ze jsem si vybrala pro ten ¢asosbé&rny
dokument téma, které bylo v dojezdové vzdalenosti mého kocCarku. A natacela
jsem to technikou, ktera se vlezla akorat pod ten kocarek. ProtoZe jsem to natacela
vSechno vétsinou sama. Byla tam spousta takovych omezeni, které jsem ale jako
omezeni nebrala. Brala jsem to, jako, Ze je hrozné& fajn, Ze to miZu na matei'ské
délat. Bylo to Silené naroc¢né, ja bych si to nechtéla zopakovat. Ja si pamatuju, ze
na konci kazdého roku jsem si fekla, ze uz bych nechtéla ten rok znovu. Prosté
vim, to vSechno bylo tak na hrané&, ze jsem z toho byla unavena. Sice Stastna, ale

nesmirné unavena.

BEZ STABU

KP: Nedovedu si predstavit, ze bych tam pracovala s tim studentskym stabem, jak
jsem byla dfiv zvykla, jako ze bych s téma dvéma détma nékomu volala. Zvukari,
producentovi, kameramanovi, abychom se sesli a nékam Sli. To je prakticky

nemozné. To nejde. Tam jediné, co bylo mozné, dat si tu techniku pod kocarek a
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vyrazit. A az se to dité probudi, tak néco natocit. A kdyZ se neprobudi, tak nenatocit

nic. Néjak prijmout, ze tak to prosté je.

TT: Takze jak to prakticky vypadalo? Ty jsi tocila ten film cely sama?

KP: Tocila jsem si to sama, byl to ¢asosbérny film, kdy jsem sledovala déti, které
byly trochu starsi. A kdyz jsem pfrijala to nastaveni, Ze takhle to je, tak mi to
prineslo i spoustu vyhod. Napriklad, kdyz jsem byla jako rezisérka v roli matky,
ktera ma na tom nataceni jesté vlastni déti, tak pokud jsem prisla do kontaktu s
néjakymi dospélymi v ramci toho dokumentu, tak se ke mné chovali UpIné jinak,
nez kdybych tam byla jako ¢lenka Stabu s vicero dospélyma. Méla jsem tam vic

otevrené dvere, jako rezisérka-matka. Kdyz jsem tam méla ty vlastni déti.

SROVNAVANT

KP: Ale zaroven, to bylo... na hrané Unavy. Bylo to nesmirné naro¢né a zcela jisté
me to vycerpalo tak, ze uz jsem nestihla téch véci délat vic. Je pravda, Ze jsem si
na za&atku fekla, ze se nebudu srovnavat s nikym, ani ze spoluzakd, ani s jinyma
rezisérkama, protoze kazdy to nastaveni ma jinak. A vidéla jsem, Ze ti moji
spoluzaci jsou Casto Uplné nékde jinde. V druhém rocniku délaji vic véci, jsou vice
vidét, jsou profesné hodné Uspé&snéjsi a kdybych se s nimi srovnavala, tak to mdzu

zabalit rovnou.

S VLASTNIMI DETMI NA PLACE

TT: Takze ty jsi prosté v néjaky Cas nabalila dité a techniku do kocarku a vyrazila

jsi natacet ty dva kluky? A ty tvoje déti byly jak velké? Natacela jsi tfi roky, ze?

KP: Ano. Kdyz jsem natacela s mymi détmi a natacela jsem déti, tak to bylo
prakticky tak, Ze ty moje déti se mi jest& pFizpUsobily, ale kdyZ jsem natacela ty
druhé dvé déti, tak to s nima bylo jako s indianama. S nima se nedalo moc
domluvit, takzZe oni tfeba zazvonili u nasi branky a rekli: ,Jdeme na rybnik, nechces
s nama?" A ja jsem frikala, no, jo. Tak jsem sbalila ty svoje déti a vyrazili jsme

vSichni k tomu rybniku.
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A ta starsi holcicka, kterd méla treba Sest let, tak ta Sla s nama pésky a ta uz je
natolik rozumna, ze prosté mohla nékde pockat. V Sesti sedmi letech uz prosté
neni takova, ze by nékde béhala bez rozmyslu. To uz chodila do prvni tfidy a ta
mladsi zase byla v kocarku a jesté nemohla chodit. Nebo pospavala a ten svét pro
ni byl jesté natolik zajimavy, Ze byla schopna v tom ko&arku vydrzet tfeba pul
hodiny a na néco se divat. Anebo tfeba dostala bonbdny, ale nebylo to tak, ze bych
za ni musela béhat. A vilastné i tak byla zvykla, ze kdyz jsme nataceli, tak jsem ji

v kocarku odstavila na néjaké misto, kde by se mohla divat.

HRANICNI SITUACE

KP: Ale bylo to vSechno tak na hrané. Treba jsme Sli na skate park, kde jsem vzala
svoje déti, starsi holCicku i tu mladsi, a pak s nami sli ti kluci a Sli tam sprejovat.
A ja jsem si myslela, Ze v tom skate parku je plocha, kde je dovoleno sprejovat,
tak proto jsem tam nakracela s téma détma. Jenomze tam kluci néco malovali na
posprejované plochy a pak tam prijela policie a prosté to byl prestupek a resili se
mnou prestupek. A ta moje starsi dcera to pozorovala a byla docela v Soku a byla
Ucastnici prestupku, taky si ji napsali. A ta mladsi spala v kocarku, ta to celé
prospala, a byla taky Ucastnici prestupku. A pak se to reSilo s méstem. Takze to
byla situace, kdy jsem si rekla, proC ja svoje déti taham do takovych Silenych
situaci, kdy tam vibec nemaji co délat. Ale kdyZ tam se mnou vydrzely, tak jsem
tam mohla néco udélat. Byt s totalné roztfiSténou pozornosti. Tohle byla asi
nejvaznéjsi situace, nic tak hrozného tam vlastné uz nebylo... Nebo vlastné jednou
se stalo, to uz bylo bohuzel na konci toho nataceni. To byla asi nejhorsi situace
pro me, kdy ten hlavni kluk, ten protagonista mi néco fikal a Slo o vaznou vypovéd,
kdy vzpominal na své détstvi, jak ho tyral jeho otec. Byla to dllezitd vypovéd jak
pro neho, tak pro ten film. A ona se u toho ztratila ta mladsi dcera. Ta uz nespala
v ko&arku, uz byla trochu vétsi, tak b&hala, tak j& jsem asi zhruba pdl minuty
nevédéla, kde je. A to bylo vazné, protoze kdyz se treba dvouleté dité ztrati, tak
to je Uplny prasvih. A blizko byla silnice. No, takZe si pamatuju, e jsem prosté
prerusila nataceni a $la jsem ji hledat. A prerusila jsem fakt dlleZitou vypovéd,
opravdu dlleZitou a &la jsem ji hledat. Nast&sti se nic nestalo, ale bylo tam,

opravdu, ohrozeni toho mého ditéte. To bych nechtéla opakovat znovu.
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LIMIT JAKO PODORA KREATIVITY

TT: Myslis si, Ze tenhle limit byl podporujici pro tvoji kreativitu v ramci tvorby toho

filmu?

KP: Byl, protoze jsem se rozhodla, ze to zvladnu a Ze tu FAMU dokoncim. A protoze
se mi ten film dafil. Protoze, byt s téma Silenyma obtizema, jsem citila, ze natadim
néco zivého, s téma klukama. A ti kluci mé prijmuli, prosté i diky tomu, Ze jsem
méla sama vlastni déti, takZze se to vSechno tak poskladalo, Ze jsem citila, Ze to
vlastné jde. A Ze to rozvijelo né&jak tu moji tvofivost a chut, ze jsem to nedélala
néjak na silu. J& jsem naopak byla &tastnd, Ze to mizu délat. ProtoZze jsem
vnimala, ze mé to odvadi a vytvari mi to paralelni svét vedle téch déti, vedle té
rodiny a Ze vlastné pofad zlstavam ta reZzisérka, Ze nejsem odstavena na vedlej&i
kolej. Ale stalo mé to opravdu nesmirné Usili pokracCovat v té profesi kromé toho

materstvi, ale délala jsem to s chuti, protoze jsem citila, Ze mi to jde.

PRIJIMACI ZKOUSKY NA FAMU

TT: Kdyz se vratime uUplné na zacCatek, kdyz ses rozhodla stat se rezZisérkou a

prihlasit se na FAMU, to uz jsi méla dité, nebo jsi byla téhotna?

KP: Ja si nejsem jista, ze bych Sla na FAMU, kdybych ty déti neméla. ProtozZe ja
jsem se tam chtéla hlasit dlouho, uz tfeba od dvaceti let a parkrat jsem se hlasila,
asi dvakrat, ale nevzali mé. A prosté jsem vidéla, nebo jsem citila, Ze jsem
dozravala postupné a neméla jsem to spravné sebevédomi tam nakracet pred tu
komisi zase. Mé hrozné Stvalo, ze mé nevzali, protoze jsem vzdycky skoncila tésné
pod Carou, trikrat za sebou. Tak jsem se prosté dvakrat hlasila, nedostala, pak
jsem meéla tu rodinu a pak jsem si rekla, pro¢ ne, mam pred sebou tfi roky
matefské. To znamena tfi roky &asu, pfipravy na pfijimacky, mizu to zkusit zas.
A to uz mé pravdépodobné nevezmou. A oni mé opravdu vzali. Prosté, kdyz jsem
prekonala ty prvni nesnaze s tou prvni dcerou, ten porod a Sestinedéli a vSechno,
tak mé to vnitfné upevnilo a dodalo mi to sebevédomi. Kdyz jsem zvladla tohle,

tak zvladnu i néjaké hloupé prijimacky na FAMU.
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NATACENI S DETMI A BEZ DETI

TT: A jak jsi méla malé dité, kdyz jsi nastupovala na FAMU?
KP: TFi roky.
TT: Takze ty nemas srovnani, jaké je to toCit bez ditéte a s ditétem. Nebo mas?

KP: Ted uz ano, protoze ty déti jsou starsi a uz mam normalni stab. Kdyz jsem
béhem toho matefstvi tocila néjaké véci pro Ceskou televizi, tam funguje normalné
profesionalni &tdb. Tam jsem zase spéchala domd, to je pravda, e jsem nebyla
tak Casto pritomna ve stfizné, jak bych méla, a nebyla jsem na té postprodukci,
jak bych méla. Ale tocila jsem normalné se Stabem. No a samozrejmé, ta prace je
vic profesionalni, vic v klidu, ¢lovék je soustfedény na tu véc. Ale zaroven musim
rict, ze Casto je to pro mé takové moc vazné. S téma détma to ma trosku jiny
drive. ]a jsem se rozhodla se zamérit na détsky dokument. Pro mé to byla dobra

zkusSenost, takze jsem se rozhodla, Ze bych chtéla dal tocit déti.

TT: Kdyz jsi ted rekla, v ¢em je ta prace bez déti v tom profesionalnim stabu lepsi,

tak v ¢em je naopak lepsi ta prace s témi détmi na place?

KP: Ze to ¢lovék nebere tak vazné. Vi§, ze na tom place jsou dilezitéjsi véci, a to
jsou ty déti. Ja se prosté citim cela, kdyz jsem pobliz téch déti, nebo kdyz jsou se
mnou, to se citim nejvic takova pritomna. A kdyz jsem bez téch déti s tim stabem,
tak jsem vic treba koncentrovana. Ale vic myslim na to, jak se jim dari, Ze jsou

ted ve Skole a Ze bude néco treba odpoledne... Je tam takova veétsi roztrzitost...

ODLISNE PRACOVNI NASAZENT

KP: Kdybych srovnavala praci s profesionalnim Stabem versus nataceni na té
materské, kdy jsem natacela s témi détmi na place, tak si myslim, ze to srovnat
prakticky ani nejde, protoze se jedna o totalné odliSné pracovni nasazeni, ze to ani
nedokazu popsat. Clovék musi hlidat vlastni déti, potom nataci jiné déti, tak se
musis divat, aby se jim nic nestalo. Pak to musi natocit, ozvucdit, pak to musi néjak
zprodukovat. To znamend domluvit n&jaké povoleni, nebo se divat, kam mdZeme

jit a pak se to musi néjak rezirovat... Tak to je tolik prace, ze to clovék musi osekat
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na to nezbytné minimum a nesmi mu to byt lito, nebo nesmi byt nastvany. To
znamena, ze Castokrat se stalo, Ze situace byly tézké pro ty déti, zvuk byl Sileny,
zvukafi mi pak strasné nadavali, ze zvuk byl takrfka nepouzitelny. Kamera byla
prosté zrcadlovka a byl to takovy reportdZni zpUsob... J& fotim rada, natacim rada
sama, ale neda se to srovnat s praci profesionalni kamery... ale byla to neuvéfitelné

Ziva situace, ktera meé nabijela a tu situaci jsem si vytvorila viceméné sama.

SAMA

KP: A nikdo mi s tim nepomohl, to je pravda, a musela jsem si to vytvofit sama.
A kdyz jsem si to vytvorila a dokazala vytvorit, tak to bylo fajn a mé to zpétné
posililo sebevédomi. Takze tak jsem si to na zacatku nastavila, Ze takhle to bude,
a vlastné jsem si i fekla, Ze mi s tim nikdo nepomUze, Ze si to prost& musim udélat
sama. A jak to udé&lam, tak to n&jak pljde. TakZe tam bylo absolutni spolehnuti se

sama na sebe, a to bylo hrozné fajn.

DOBRE RADY

KP: A taky mi hodné& pomohla Alice RGZi¢kova, kterd mé povzbuzovala v tom, Ze
je normalni byt matka a u toho tfeba jesté rezisérka, ze to ¢lovék nevzda ani pokud
to zrovna momentalné nejde, Ze je dobré si hledat vilastni cesticky, jak to délat. A
to, co jsem pochopila hodné rychle, bylo, Ze se nesmim srovnavat s profesionalnim
Stabem. Treba, kdyz se mé na FAMU néktefri ucitelé ptali: ,Jak to natacite? A mate
néjaké pevné sklo? No to byste si méla dat néjaké pevné sklo a zavolat néjakému
zvukafovi.” Tak jsem si fikala, ty vlbec nemda$ &nung.. Ani ti to nebudu
vysvétlovat, ani ti nebudu nic fikat, prosté proto, Ze bys mi rovnou rekl, ze to
nemam délat. Vibec jsem do toho nezatahovala ?a4dného chlapa, ktery by mi
doporucil, ze si mam vzit néjaké pevné sklo. Ja bych mu rekla, ja vezmu jen to,
co se mi vejde pod ko&arek, to je zhruba muj limit.

Nebo prosté néjaké pujéovani techniky ve Studiu FAMU... To si ani nedovedu
predstavit. Méla jsem vlastni fotdk a nahravaci zafizeni, a kdybych to chtéla délat

jinym zplsobem, tak by to nebylo mozné.
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BABICKA

KP: Docela Casto jsem u toho myslela na svoji babicku, protoze moje babicka
pochazi z Moravy a byla to takova ta babicka, ktera cely Zivot stravila docela tézkou
praci na poli. A protoze jsem ji uz znala jako vdovu, protoze déda zemrel dfiv, tak
si pamatuju tu babicku, ktera dost tvrdé pracuje a pracuje s vécma, které nebyly
fyzicky lehké, tahne néjaky vozik, nebo tahne néjaky naklad. A ja jsem si presné
tak pfipadala, kdyz jsem tahla ten kocCarek pred sebou s tou technikou a vétSinou
jsem meéla stativ na zadech nebo pres kocarek a tahla jsem prosté ten kocarek a
rikala jsem si, Zze jsem ta babicka, co tahne néco na tom poli. A ta babicka to
nevzdala, a ani si stézovala. Tak jsem si rikala, je to tak, jak to je. A tak to prosté

je.

PRACE S LIDMI BEZ DETI

KP: A taky je pravda, Zze jsem v nécem zakrnéla, Ze jsem prakticky nechodila do
Skoly a natacela jsem si to timhle zplsobem sama. TakZe jsem méla mozna menéi
mnozstvi konzultaci, nez bych mohla mit. A tim, ze jsem to moc s nikym
nekonzultovala, tak ten film trpél v dramaturgii. A Ze jsem se potom mozna prilis
uzavrela sama do sebe, takové to, ja to zvladnu a jina cesta neni. Musim to délat
vSechno sama, takze jsem potom méla problém sestavit si Stab. A zjistit, ze nékdo
jiny to mize délat taky. Inklinovala jsem k takovému zpUsobu, Ze si to nato&im

sama nékde na koleneé.

TT: A kdyz uz jsi ten stab méla, byl tam néjaky respekt k tvoji Zivotni situaci ze

strany ¢lend &tabu?

KP: Vibec. (smich) Jako mysli§ ze strany t&ch déti, co jsou na FAMU, je jim dvacet
pét a nemaji jesté déti? Ti mé vnimali vzdycky jako takovou matku a ja jsem ani
neméla potrebu jim to néjak vysvétlovat. Protoze kdyz je nékomu dvacet dva nebo
dvacet tri... J& jsem na FAMU Sla, kdyz mi bylo tricet tfi, ted je mi Ctyricet. Takze
uZ jsem ve véku né&jakych té&ch pedagogl. Spolupracovat s nékym, kdo nema dité
je natolik odlisSné, ¢asto Uplné tristni, Ze jsem UpIné vzdala néjakou snahu o sladéni
rytmu. Treba kdyz jsem spolupracovala s néjakym strihaem, ktery byl schopen
zadit nejdFiv tfeba v jedendct, v pll jedenacté, a jesté u toho zival. Tak to bylo

néco, co mé vytacelo, ale vzdala jsem pokusy vysvétlovat, ze s malyma détma je
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deset hodin dopoledne a clovék uz ma tolik odedfeno, ze uz by si nejradsi lehl
znovu. A ten den je prosté Uplné nékde jinde. Nebo treba situace, kdy jsem volala
nékomu ze Stabu rano v devét a oni byli hrozné nastvani, Ze jesté spi, takze treba
do desiti, at je nebudim. Tak jsem si Fikala, jednou si na to vzpomenes... Nebo
tfeba ty postprodukce, oni radi pracovali dlouho do noci, nebo odpoledne, a to ja

jsem potrebovala uz byt doma.

RESPEKT

KP: Takze je to Usmeévné, ale vlastné je to strasné tézké. Musim Fict, ze par mych
kamaradl, se kterymi ted pracuju, uz ma déti. Tak se mi obrovsky ulevilo, Ze
najednou uz nemusim vysvétlovat, pro¢ musim nejdfiv ve tfi, ve &yfi uz jit domd
a proc€ chci rano zacit co nejdriv. Najednou uz to vidéli sami. Ale pamatuju si, ze
me to hrozné rozzurilo tehdy, protoze se to neda vysvétlit. Protoze ti lidi, ktefi ty
déti nemaji, tak se na mé divaji, ze jsem hysterickd matka, ktera nékde koji a je
uplné hystericka z néjakych déti, co to prosté chce. Vyhovéli mi, ale myslim, ze se
mi tfeba i smali nékdy, jakoZe jsem byla za tu divhou matku. Ze prosté tam
najednou néjaky respekt k tomu, Ze se snazim skloubit to materstvi s tou profesi,
vlibec 7adny nebyl a taky si myslim, Ze jsem odedfela stradn& moc véci, o kterych

neméli ani anung.

STRIH

TT: A jak jsi reSila strih filmu Volani divocCiny? Ten ma Ctyricet minut.

KP: Stfihala jsem to dlouho, protoZze moje strihacka neméla v té dobé a mozna ani
ted’ jesté nema déti, takze jsme pracovaly spiS odpoledne. A ona se mi snazila
ptizplsobit, to je pravda, ale stejné to moc nedlo. Tfeba kdyZ jsem si k ni vzala
déti, do té stfizny, tak Clovék, ktery neni zvykly na déti, ktery je zvykly, Zze ma ten
luxus mit tu pozornost jenom sam pro sebe, tak to absolutné nedava. Takze to da
jednu navstévu, druhou navstévu, a pak rekne, uz je sem nevod, ty déti, mé to

hrozné rusi.

TT: TakZe to znamena, ze ty jsi pak ty déti u toho strfihu neméla a nékdo je musel
hlidat, nebo jak to bylo?
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KP: Musela jsem treba zavolat mamce, aby pfijela z Moravy, musela jsem Fict
manzelovi, aby s nimi byl, a musela jsem taky na ten stfih dojizdét z MniSku pod
Brdy do Lysolaji, a to bylo hodinu a pul cesty. A bylo stragné... Bylo to strasné,
protoZze zabije$ hodinu a pll cestou. Jsi tam tfeba &tyfi, pét hodin a pak zase jedes
zpatky a Clovék je z toho vyclerpany. Ta koncentrace byla roztristéna. Prosté Uplné
ilené. TakZe jsme to stiihaly dlouho, rok a pdl. J& jsem si kvili tomu musela
prodlouzit studium o dalsSi rok. Kdybych méla vic ¢asu, pozornosti, hlidani, tak by

se ten strih dal stihnout mnohem driv.

UKOTVENT

KP: Popsala jsem spoustu komplikaci a obtizi, ale zase ty déti davaji takovou
vnitfni ukotvenost. Ja jsem se citila vlastné dobre, ze jsem maminka, a jako
maminka jsem z toho zZivota méla radost. A to jsem vnimala jako obrovskou
vyhodu pred témi, kdo déti nemaji. Ti sice méli vétSi mnozstvi Casu a koncentraci
a treba profesionalni stab, ale s tim zivotem treba nebyli tak v pohodé jako ja. A
ja jsem byla daleko klidnéjsi a mozna i sebevédoméjsi. Takze jsem uz byla trochu

v jiné pozici vi¢&i nim, v tomto ohledu.

MUZI V KINEMATOGRAFII

TT: Myslis si, Zze maji muzi v kinematografii stejné postaveni jako zeny?

KP: No samoziejmé... To je tézké. Prosté vnimam, ze oni se nemusi potykat s témi
omezenimi, co ma ta rezisérka jako matka. Zase na stranu druhou, pokud jsou
zZivitelé rodin, tak si myslim, ze na nich lezi mnohem vétsi tiha financni, co se tyce
zabezpeceni rodiny. A neni to jednoduché pro né€, protoze to si potom musi tu praci
shanét docela tézce. Teda tak to vnimam ja, co se tyCe partnerskych roli v té
rodiné, protoze po tom svém muzi jsem nepozadovala az tak pomoc, co se tycCe
hlidani. Ale jeho role, podle mé, je zabezpecleni rodiny, stfechy nad hlavou,
takového financniho zdzemi a stability. Mame toto nastaveni a takhle to funguje,
bych rekla, dobre, protoze jsme byli schopni zvladnout ty vyzvy, které byly na

zaCatku. Méli jsme pred stavbou rodinného domu a ten jsme dostavéli a ja jsem
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ted v patém rocniku na FAMU, nerozvedli jsme se, takze mam pocit, ze to je

nastaveni, které funguje.

PODPORA INSTITUCT

TT: Mysli§ si, Ze by instituce, ma&m na mysli Statni fond, Ceskou televizi, FAMU
nebo instituce zabyvajici se dokumentarnim filmem, mély néjak reflektovat

potfeby Zen a matek-reZisérek? Jakym zplsobem?

KP: Ja si myslim, ze by to rozhodné mély reflektovat. Mné hrozné pomohla Alice
RUOZi¢kova na FAMU a velmi mi pomohlo také to, e FAMU ma individudIni studijni
program, kdy clovék v pozici, pokud je student-rodi¢, tak ma velmi vstricné
nastavené studijni podminky, a to uz vybojoval nékdo za mé. To mi prijde hrozné
dilezité, Ze tohle je zohledné&né, Ze diky tomu ta FAMU je zvladnutelna. No a kdyby
kazda instituce, ve které Clovék pracuje nebo je s ni v néjaké kooperaci méla
nastavené jiné podminky pro to, kdyz Clovék ma rodinu a je pecujici rodic, tak s
té&mi dé&tmi... Je to prosté nutné a dlleZité, protoZe ta zmé&na téch roli, nebo ta

pozice je absolutné odlisna.

TT: Jak by to mélo byt nastavené konkrétné? Co by tobé konkrétné pomohlo, nebo
by byvalo pomohlo v té situaci? Ja jsem pochopila, Ze ti pomohl ten pfistup na
FAMU, Ze jsi mohla takhle dlouho studovat s tim individualnim studijnim planem.

To osobné povazuji za strasné dileZité.

KP: PFijde mi dllezité to hlidani. A kdyby tam byl né&jaky ptispévek na hlidani.
Clovék potiebuje pomoct s tim ¢asem osobnim, potfebuje si pdjcit techniku, ale
potrebuje taky tu moznost, aby ho nékdo nahradil v té roli. Ty instituce jsou docela

rozdilné, ja mam zkusenost hlavné s Ceskou televizi a potom s fondem.

CESKA TELEVIZE A DETSKY KOUTEK

KP: Prijde mi, ze rozhodné potrebuju vic ¢asu na tu praci. Vlastné nevim, jestli
funguje v Ceské televizi néjaka $kolka, nebo néjaky koutek, ale kvalitni, ne s tfema
vykvedlanyma pastelkama, kusem koberce a néjakou nerudnou zenskou, ale

misto, na které se mohou obracet ti pracovnici, kteri maji malé déti. Protoze
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potfebuji mit n&jaké zadzemi, kde mlZou nakrmit, ptebalit, odloZit na chvilku dité,
s tim Ze tam prosté bude nékdo, kdo jim s tim pomdze.

Protoze je spousta témat, které jsou vylozené délané pro zeny rezisérky, matky,
protoze maji specificky zplsob nazirdni na svét. Najednou ma$ vic empatie,
protoze ten zivot se zméni. Myslim, ze by bylo vyborné, kdyby tenhle typ vidéni
byl pritomny, protoZze je cenny. Takze bych potfebovala nejvic ¢as a potom

vstficnost, co se tycCe téch déti, aby to nebyla takova prekazka.

STAZE

KP: No a potom, co se mi strasné vzdycky libi, a po ¢em jsem touzila a nepodarilo
se mi to zrealizovat, tak to jsou staze. Vis, Ze prosté chceS nékam odjet, citis, ze
si trochu pozadu, chces se nékde dovzdélat, ¢lovék zmeskal spoustu téch hezkych
prednasek ve $kole, spoustu workshopl a nemidze& tam jet, protoze mas ty déti.
Ale kdyby byly néjaké vymeénné pobyty vylozené urcené k tomu, aby tam ty matky
mohly vzit ty déti a odjet tfeba na dva mésice, na Ctvrt roku, nebo i na tyden, tak
si myslim, Ze by to bylo obrovské povzbuzeni pro sebevédomi téch zen, ze se
takhle mGZou dovzdélat, nacerpat zku$enosti a mdZou vzit s sebou ty déti. Ze to
neni zbésilé hlidani nékde, placeni, nastvany manzel do telefonu, Ze uz nechce
hlidat, babicky unavené...

Ale vyloZzené vzit ty déti a odjet s nima nékam na néjakou univerzitu, kde je
moznost se pripojit, nemusi to byt vylozené institucionalizované néjakym
specialnim programem. Ale ale ja bych byla hrozné vdécna za to, protoze mi tady
ty Erasmy vSechny utekly. Prosté téch studujicich matek na téch uméleckych

Skolach je hodné&, nebo v téhle profesi.

FESTIVALY

TT: Jakym zplsobem by tfeba festivaly mohly vyjit reZisérkdm vic vstiic?

KP: Treba sniZzenou cenou ubytovani a snizenou cenou za projekce. Projekce bych
dala Uplné zadarmo. A snizena cena za ubytovani. A potom presné néjaky ten
détsky koutek, ktery by fungoval, takova pidiSkolka, nejenom dopoledni, ale i
odpoledni, aby ta matka mohla jit na projekci. A zaroven ty déti, abys védéla, ze

festival s nima pocitéd jako s plnohodnotnou soucasti toho festivalu, Zze tam je
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moznost nejen vyletd, ale i détskych projekci a filmovych workshopd. Ze si mizou
patlat s néjakou modelinou nebo délat néjaké animaky a vlastné jsou to taky

budouci divaci.

Té&ch rodi¢Q, ktefi postavaji pred kinosdlem, je hodné. Maji tam déti, které v tom
kinosale nevydrzi a rodi¢e musi jit s nima ven. Takovi rodiCe jsou prosté vsude.
VSude je potkavam a jsem sama v jejich roli a vim, jak je to zoufalé, protoze ten
¢lovék nemUze byt na té projekci, nejen kvili tomu ditéti, ale i kvili nékomu vedle,

kdo to dité nema a iika: ,Reknéte prosim vés tomu ditéti, at je potichu."

DISKRIMINACE MATEK

KP: V druhdku na FAMU jsem §la na workshop Ceského rozhlasu a bylo to o tom,
jak natacet dokumenty. Ja jsem tam byla s jednim ditétem, které bylo neuvéfitelné
hodné celou dobu, to znamena, Ze sedélo na kliné a meélo néjakou hracku a obcas
s tou hrackou hrklo. A vedle nas byla néjaka zenska, které to vadilo. Kdyby to byl
tfeba chlap, tak to jesté chapu. No ale ta Zenska prosté celou dobu délala takové
to ,ach" a zvedala o¢i v sloup. A pak nakonec fekla: ,Prosim vds, nemUzete s tim
ditétem prosté... Nas to tady rusi.® A to mé prosté... urazilo. Nebo ne, vilastné...
dostalo mé to. Protoze ja jsem udélala naprosté maximum a ona fakt byla hodna,
ta hol¢i¢cka moje. J& mam pocit, Ze jsem z téch ucastniki musela vyvinout nejvétsi
usili tam dojit. Vis, kolik Usili to stoji, aby Clovék nékam prisel vcas, aby to dité
bylo vyé&lrané, ptipadné vykakané, prebalené, nakrmené, v dobré naladé, s
neokoukanyma hrackama, v néjakém obleceni, plus ty svacinky, ubrousky,
krfupky... v néjakém kocarku. Nékam prijdeS s kocarkem a zjistiS, Ze tam jsou
schody. Mas tam byt za pét minut. Takze bezbariérové pristupy. To prosté uz
jenom prijit nékde vcas a byt s tim déckem ready, tak to je Clovék, jako by vylezl
Mount Everest. A tam ti jesté sdéli, ze tam rusis, i kdyZz tam nerusis. Tak prosté
mas pocit, Zze tam nepatfiS. A reknes si: Ja jsem prosté jenom mama, co délam
Spatné? Ja nedélam nic Spatné, ja jsem vyvinula strasné moc namahy, vic nez kdy
v zivoté predtim, abych tam mohla byt, a ja tady byt nemam? Tak to se prosté
citiS hrozné diskriminovana, a pritom jde o to si jenom uvédomit, ze prosté mezi
témi divaky jsou i matky a ze by to bylo fajn jim vyjit vstfic. My nechceme moc,
nam staci fict: ,Hele, nerusite." Nebo: ,Tady mame hezkej obrazek pro dité." Daji
ti néjaky obrazek, ktery je toxicky a uplné nevhodny, dité ho zacne Zmoulat a ty

jsi hrozné vdécna, ze té nékdo aspon nevyhazuje.
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GRANTOVE KOMISE

TT: Uréité o tom tématu je potfeba mluvit, ale ukazuje se, Ze ddleZité jsou
praktické kroky. Napfriklad ze tfeba celému tomu tématu by mohla pomoct tfeba
zmeéna obsazeni grantovych komisi, ktera vlastné by potom treba podpofila i

nékteré projekty, které jsou délané pravé z perspektivy téch zen. Souhlasis s tim?

KP: Ano, tam sedi hodné chlapi. VétSinou starsi. Rozhodné by to mélo byt vyvazené
a myslim si, ze by tam méli byt jak muzi, tak Zeny, a na rdznych pozicich. A tfeba

i néjaky student nebo studentka, Zze by to mélo byt pestré.

CHOVA Vv ROZPOCTU

TT: Mysli§, Ze by pomohla moZnost zaplatit hlidani, kolku nebo chlivu pro déti do

uréitého véku z rozpo&tu filma?

KP: Ano z rozpo&tu filmd... ale ty rozpocty jsou vétdinou jesté kracené... dava to
smysl| prakticky, aby byla ¢astka na hlidani déti v rozpocétu filmQ, jenomze to
hlidani déti neni levna zalezitost a Clovék si spis rekne, tak to dité teda az tak hlidat

nebudeme.

TT: Ale kdyzZ si to vezmes, tak kdyby si Clovék to hlidani platil, tak v podstaté da
ten honorar za to hlidani, Casto i vic. A co tfeba Skolka na place u vétsSich produkci,
tfeba i hraného filmu?

KP: To je rozhodné skvé&lé. ProtoZe ty déti, kdyZ jsou sou&asti celych téch procesy,
tak neuvéritelné rozsviti cely ten prostor. To je hrozna Skoda se toho zbavovat,

prosté jsou Uzasné, ty déti.

TT: Znas néjaké instituce v Ceské republice nebo v zahranidi, které podporuji zeny

ve filmu anebo rodice filmare?

KP: Neznam. Existuje néco?

TT: Existuje. Ale musela jsem hledat spiSe v zahranici.
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PARTNER

TT: Je néjaka otazka, ktera nebyla polozena, ktera se tyka tématu, a ktera je pro

tebe dllezitd?

KP: Resily jsme déti, ale nefesily jsme toho partnera. Ono je to taky dlleZité, ze
ta Zena, ktera je rezisérka-matka, je taky rezisérka-manzelka.

A Ze to vSechno Castokrat musi vybalancovat smérem k tomu chlapovi. Aby on se
necitil priliS zahlceny nebo upozadény tou jeji praci. Mam pocit, Zze mozna obecné
ze zacatku, kdyz jsou ty déti, tak ten muz nema zadnou pozornost, vSechno je
jenom pro déti. A partnersky ZzZivot, sexuadlni zivot prosté preziva v néjaké
mikroformé a je to narocné... Tak meé vlastné nenapada, jak ho do toho zahrnout,
napriklad formulovat néjakou otazku... Ale je to tézké, protoZe seberealizace
matky-rezisérky souvisi taky s tim, ze realizace zeny jako takové obecné nemusi
byt jednoducha pro ten partnersky vztah, protoze ne kazdému chlapovi je to
prijemné. Nékdo se citi, ze je tim ohrozZeny... jako chlap. A to je prosté vedle déti
dalSi komplikace, pro tu zenu. A protoze je ta zena sebevédoméjsi, vice si haji a

pozaduje ten svdj vnitFni prostor.
TT: TakZe je dileZity vybér partnera.

KP: DlleZity je vybér partnera a komunikace s nim. No a co pomohlo mné&, tak to

jsou prosté kompromisy, kompromisy...

5.2 Respondentka X

Respondentka se rozhodla neudélit souhlas s uverejnénim rozhovoru.

5.3 Martina Malinova

Martina Malinova: Casto se Fika, Ze ti umélci citi, Ze to nejvétsi dilo, které udélaji,
je stejné to dité. Cely zivot to tam chceS vecpat a udélat ten zivot v tom dile. A
pak se ti narodi décko a vlastné to tam vSechno je. A ja myslim, ze to tak trochu
prosté je. Prosté bych nenatodila tak dobry film, jako je Vilma. Ze jsem ji vyrobila

a je nazivu.
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TVORBA A LIMITY PO PORODU

Tereza Tara: Ja se vétSinou ptam na to, jaky film jsi natoCila béhem téhotenstvi,
pfipadné na rodi¢ovské dovolené. Tak nevim, jestli je tahle otdzka vibec vhodna

v tvé situaci.

MM: NenatocCila jsem zZadny film. Ale ja jsem nenatocila Zadny film vlastné uz od
FAMU, coZ jsou ted' tfi roky, ale paradoxné&, mQj posledni film na FAMU, bakalafak,
byl portrét ¢tyf zen a menstruacniho cyklu, kde byla taky jedna z téch zen matka.
(Zena RGzZe Piseri Kost 2017) Takze jsem si natocila tenhle film, a pak uZ nic. Ale
zaroven to neni tak, ze bych vibec netodila, ale tocila jsem pro televizi Q-¢ko, a
to jsem toCila uz téhotna, treba v Sestém mésici. Ale to bylo trfidenni nataceni,
tridenni stfih a bylo to o kvotach v americkém a c¢eském filmu.

A snazila jsem se, jak uz to tak byva, kdyz néco Clovék tvori, tvorit o tom materstvi
a téhotenstvi. Méla jsem ambici, ?e zaznamenam né&jakym zplsobem svoje
téhotenstvi, nebo Sestinedéli. Ale ze svého téhotenstvi mam dva zabéry. Dokonce
je to inscenované, jak jsem si kreslila na bficho a balila se do zaclony, ale tim to
skoncilo. A z Sestinedéli mam akorat tak dvacetivtefinovy zabér v mobilu, jak kojim
uplné malinké miminko, a to je vSechno, co jsem natocila.Ale zaroven to neni tak,
7e bych vibec nic nedélala, protoze jsem si psala. J& vytvarim taky ziny, takové
svoje Casaky do Suplicku a vlastné jsem si aspon to Sestinedéli pak kazdy den
napsala jednu vétu, takze mam takovyhle denik, ktery je Uplné nezpracovany.

Né&co jsem délat chtéla, ale ten film pro mé vibec nebyl mozny.

TT: Kromé filmu jsem vzdycky rada fotila a fikala jsem si, Ze mozna to téhotenstvi
a Sestinedéli bude dobry Cas k tomu zacit fotit. A zjistila jsem, ze vlastné porad
drzim to dité... Takze to byla takova zvlastni zména v mém zivoté, ze nemam volné
ruce. A tim se to uUplné prevratilo. Ty moje ambice v tom obdobi néco vytvaret. I
kdyZ vnitfné jsem citila spoustu napadl nebo jsem méla né&jaké vhledy, tak bylo
vSechno smérované k tomu ditéti. Jak vnimas ty svoji proménu, v sobé i ve svych

fyzickych moznostech?

MM: Je to tak, jak rikas, Clovék prosté nema volné ruce a ten film je najednou
stradné velka véc. TakZe ja jsem si uvé&domila, Ze jediné, co mdzu, je mit ten mobil
v ruce, a to jesté véetSinou, kdyz kojim a to miminko je v klidu. Protoze jinak do

toho kouka a ten mobil mi bere. Takze ja, kdybych ndhodou méla ambici néco
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tocit, tak by to muselo byt na ten mobil a uz jenom v urcitych chvilich. Vlastné by
to moc nedévalo smysl, protoze takovych filmG je million, jak Zena leZi v posteli a
koji. J& jsem si nakonec zacala fakt jenom tukat zapisky. Na nic vic jsem se
nezmohla. A taky jsem si rikala, Ze bych mohla aspon udélat pekné fotky pro
prarodiCe. Ale kdyz vznikne néjaka situace, ktera by stala za fotku, nez clovéek
udéla kroky k tomu, ze ta fotka vznikne, tak ta situace uz je pry¢. Vybitej fotak
nebo ztracena karta nebo miminko uz neni v té naladé a uz néco potrebuje. Takze
to Slo UplIné stranou.

Mam par fotek z analogu, ktery nepotrebuje takovou strasnou obsluhu a taky
nevidis, jak ta fotka vypada. Takze to nechavas tomu osudu. Takze ja jsem se
opravdu dostala k tomu, Ze pidu véci a fotim na analog. To je ted moje tvaréi
maximum. Jo kdybych byla otec, tak bych si to mohla dovolit udélat péknej filmisek
o rodiCovstvi. ProtoZe by ta péce nepadala tolik na mé a méla bych aspon ty volné
ruce. Ale kdyz se v podstaté ani nezvladam nasnidat v ¢ase kratSim nez tri hodiny
s tim miminem... Tak to akorat mQzu pozorovat, ale nemdZzu to zaznamenat, ale

vérim, ze kdybych byla v roli toho taty, tak bych to asi délala.

SPANEK

TT: U mé tfeba velkou roli hralo to, Zze jsem jsem citila obrovskou spankovou
deprivaci a vlastné jsem zjistila, Ze se mi Uplné méni vnimani reality touhle
zkuSenosti. ZazZivala jsi néco podobného, nebo prijde ti, Ze bys to chtéla

v budoucnu néjak zpracovat?

MM: Tak vzhledem k tomu, Ze jsem vlastné uz skoro na hranici gerontomatky, tak
je Silend, ta spankova deprivace. Jsem prosté stara pani. Uz nejsem dvacetileta
holka, kterd mize protancit celou noc, a tim padem prokojit celou noc a nemit
problém. Takze ja jsem to hodné téZzce nesla, a myslim, ze jsem méla i hodné
velké poporodni deprese, Ze jsem fakt fikala, Ze se musim nechat nékam zavrit.
Spanek, to je moje velké téma. Uz pll roku jsem se nevyspala. Zarover jsem si
véimla, Ze to je velky zdroj novych myslenek, které pro mé jsou zpétné dileZité.
Takze nékdy jsem v né&jakém stavu, ktery jsem predtim vibec nikdy nezaZila a
snazim se pro néj néco vymyslet, budto obrazek, nebo néjaky popis. Zrovna vcera
jsem se probudila a fikala jsem si, no, moje spanky jsou vlastné takové pfriSery.
Predstavovala jsem si, Ze to jsou takové prisery, které mé potkavaji kazdou noc a

j& uZ je musim vitat a nemUZu se jim branit. A taky jsem je&t& méla takovou vizi,

58



Zze ten spanek je fakt, jako kdyby nékdo sezvykal spanek a vyblil ho a pak mé
nechal takhle spat. To je takové Silenstvi. Pfes den byla veSkera moje pozornost
vénovana tomu ditéti anebo néjakym Uplné zakladnim potfebam typu jidlo, Cisténi
zubd, sprcha, a v noci jsem nemohla spat a strasné jsem chtéla. Cim vice jsem se
snazila, tim to bylo horsi. Ale pak jsem si uvédomila, Ze kdyz si feknu, ze jsem si
to zvolila a mGZzu to n&jak pouzit, tak to vlastné zacaly byt jediné chvile, kdy jsem
mohla myslet na n&jakou tvorbu. A ted to tak je, Ze kdyZ jsem v noci vzhlru, tak
se snazim to pouzivat a néco vytvarim. I kdyz jsou to tfeba myslenky, které se
pak uz nikdy nezrealizuji, tak jsem ten spanek vzala na milost takovy, jaky je.
Rozhodla jsem se, Ze ho vlastné pouZiju taky pro sebe. Ze to jsou ty moje dousky,
kdy jsem tam jenom za sebe, protoze to mimino bud spi, nebo se koji, ale je

takovy klid vSude kolem.

FEMINISMUS

TT: Nazev této prace je: Zena, matka, reZisérka. Jak se ted citi§?

MM: (smich) Ja nevim, mné pfijde, Ze je vSechno daleko. Méla bych Fict matka,
ale ja nevim. Citim, jako bych moc neexistovala. Ja to vim, zZe jsem porad ta zena,
dokonce menstruuju od Sestinedéli, a to mi vzdycky pripomene, ze jsem zena a
zaroven plodna, takze i matka. A jesté matka tady toho miminka. Rezisérka ted
nejsem, to je takovy vtip, kdyz si to o sobé nékde prectu, protoze uz fakt... Tak
tfeba zas budu, ale pfijde mi, ze nejsem z toho nic. Nic poradné nebo nic Uplné
védomé, nic naplno. Reknu stary dobry, Ze jsem porad feministka, coZ bych o sobé

furt jesté rekla s néjakym presvédcenim, ze to tak je.

TT: A je to, ze jsi feministka, umocnéné tou rodiCovskou zkusenosti?

MM: Ja jsem vzdycky samoziejmé ctila pravo zZeny na volbu, jestli bude nebo
nebude mit dité, to znamena pravo na potrat a ted vic, protoze jak jsem s tim
ditétem, tak vidim, Ze to je to fakt velka obét. Kdyz se proto nerozhodnes a néjakej
stat t& nuti, tak to vibec nechdpu. Téma péce bylo vzdycky téma feminismu, a to
si ted uzivam, nikdy jsem o nikoho takhle nepecovala. Kdyz vidim ten nepomér,
tak je to brutalni. Mam dceru, a to prosté taky néco déla, protoze vim, jak se nase

spolecnost chova k Zzenam a nechci, aby ta moje dcera tohle musela prozivat.
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Ale asi bude, protoze ten svét se zas tak neproménuje za poslednich sto let ve
vztahu k Zzendm v Cesku, ale strasné bych si prala, aby ona uZ tohle zaZivat

nemusela.

TT: Nevim, ja myslim, Ze ten vyvoj je dost pomaly. Sledovala jsem to na diskurzu
o porodech, to mé zacalo zajimat v puberté, a fikala jsem si, Zze nez ja budu rodit,
tak to bude UplIné jinak. A kdyZ jsem o dvacet let pozdéji rodila, tak jsem Zzjistila,
Ze to je vlastné stejné. Ja jsem si to zaridila, jak jsem chtéla, ale stejné ten verejny

obraz je porad hodné vzdaleny té prirozenosti.

MM: Ano, to porodnictvi nebo obecné lékafstvi je dal&i feministické téma. MUj
porod dopadl dobre, vSechno, co jsem si prala, se stalo. Dokonce se to stalo jesté
lip, ale prijde mi, Ze je Skoda, ze to neni standard, Ze k tomu muselo vést tolik mé
aktivity, a je$t& musi ¢lovék balancovat na hrané zékona, protoZe ja jsem ptvodné

chtéla rodit doma.

Pak jsem si jesté vzpomnéla, Ze jako téhotna, kdyz jsem tocila, tak jsem tocila
rozhovor s Alici Nellis, ktera mi fikala, ze ji praskla voda ve stfizné, a ze vlastné
tocCila celé téhotenstvi. Tak to jsem nechapala, protoze mné prislo téhotenstvi
hodné naro¢né. Ted mé napadlo, Zze nékdo to zvlada dokonce i takhle na konci
téhotenstvi, a v den, kdy rodi, tak jesté je filmarka. Ja si myslim, Ze se to da
zvladnout za néjakych specifickych podminek. Bud musiS mit prachy na hlidani
nebo musiS mit doma muze. Nebo musiS vymyslet format, ktery to umozni, jako
fakt do toho mobilu jednou rukou. Urcité se to da. Ale je to strasné prahové. Prostg,
musi$ se tomu stradné pfizplsobit, anebo musi§ mit skvélé podminky. Myslim si,
ze Uuplné pro bézného cClovéka to neni tak snadné. Nebo co tak znam situaci
filmarek v mém véku, tak myslim, ze vétSina z nds nema Uplné podminky, aby si
mohla realizovat filmy a u toho byt mamou. Ja teda taky mam néjaké specifické
podminky, protoze jsem se odstéhovala nékam do lesa, kde spravujeme barak a
do toho mame to mimino. Mozna, kdybych byla jenom ta pani mama doma

v prazském byté, tak by to Slo.

BYT SOUCASTI UMELECKE PRAXE

MM: Kdyby mi kamaradka povozila, pochovala, nebo kdybych méla rodinu blizko,

tak by za mnou pfiSla mama... Ale ted’ mi to nejde a jediné, ceho jsem né&jak
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schopnd v rdmci tvorby, jsou né&jaké kratkodobé malé véci, kdy ten mQj kluk si tu
Vilmu vezme na pll hodiny a ja honem rychle néco vytvofim. ProtoZe jsem na AVU
a budu se vracet brzo do Skoly. TakZe ja se snazim drzet néjaké tvorby, nebo i pro
mé to je ddleZité, neni to jenom ta instituce. Ale vlastné jim tim chci Fict, Ze porad
jesté jsem soucasti umélecké praxe a strasné si to nechci nechat vzit, ale najednou
to nabird Gplné jinych rozmérd.

MQj partner je malif a on, kdyZ chce malovat obraz, tak na to potfebuje tydny.
Potfebuje se rozmalovat, myslet, byt v tom ateliéru, byt sam. J& vibec nevim,
jestli on jesté nékdy néco namaluje. To je podobny jako s tim filmem, Ze on z toho
taky uplné vypadl. ObCas mozna nakresli néjaky obrazek temperkama. Ale o tohle
jsme pfisli. J& nevim, mné prijde, Ze asi jeSté nehleda ani cesty, jak to délat aspon
trochu, protoze to pro néj nema vyznam. Ale ja se snazim fakt aspon vymyslet ty
drobky tvorby, aby néco zlstalo. ProtoZe jsem na to taky zvykla, Ze tvofim, Ze ty

véci zaznamenavam a Ze zp&tné to je pro mé dllezité.

KARIERA

TT: Bylo pro tebe néjaké téma rozhodovani mezi rodiCovstvim a kariérou?

MM: Ja jsem se nikdy nerozhodovala pro kariéru, at jsem délala cokoliv, takze mé
to vibec nenapadlo. Ale ted mé& to najednou napada. Jak se ten svét zaéne k tobé
chovat jinak. Zacala jsem si vSimat toho, Zze hodné mych kamaradek je uspésnych.
A Ze se hodné realizuji a ze jsou to fakt takové zeny, které jsou najednou
ocenované a jsou v médiich a vypada to, ze strasné délaji tu svoji véc, ktera jesté
navic dava néjaky smysl, nebo ma velky spoleCensky dopad. A ja tady na to
koukam a rikam si, no tak to je v prdeli. Ja uz jsem si neumyla ani vlasy. A uz se
tam tfeba nikdy nevratim, tady do toho.

Ted jsem nasla diplom za film, ocenéni, které jsme dostaly s Apolenou Rychlikovou
v roce 2014. Ja jsem stala a drzela tu plaketu a fikala jsem si: No tak to je v prdeli.
TakZze Apolena ma dvé odrostlé déti, néjakou zahrani¢ni evropskou cenu, déla
skvélou novinarinu, toci ty filmy a vlastné je vSude. Tamhle piSe sloupky, lidi ji
oslovuji, furt néco déla a ja jsem tady na konci svéta s miminkem. To pro mé v tu
chvili bylo takovy, jako Ze jsem si rikala, jeziSmarja, to uz nikdy nedozenu. Ja uz
se prosté musim smifit s tim, Ze budu pani z konce svéta s miminkem.
Takze ted mé to napada, jestli je viibec mozné se do toho svéta né&jaké kariéry, a

ted myslim té Gplné oby&ejné kariéry, jestli je vibec mozné se vratit. J& jsem moc
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neméla nakroceno k Uspéchu, ale néco jsem délala. Néco jsem vytvarela, tocila,
nebo nékdo mé zna a ja mam pocit, ze jsem ted fakt Uplné zmizela. Znam to od
téch kamaradek, které mély ty déti, a ja jsem to nechapala, kde ony jsou ten rok,

dva, kdy je nevidim. A ted' to chdpu. Ze zmizis.

NAVRAT

TT: Myslis si, Ze se ta situace zméni, az to dité nebo ty déti budou vétsi?

Vidis tam néjakou cestu?

MM: Ja doufam, Ze néco bude znamenat uz to, Ze se vratim do té skoly. Protoze
uz to bude trosku vykroceni z toho, Ze jsem jenom mama. A kdyZ jednou za tyden
pojedu do té velké Prahy a tam uvidim ty lidi, co tvori, a budu jedna z nich, tak
doufam, ze tohle mé trochu nakopne nebo vrati zpatky do toho, ze existuji i jiné
véci. A taky prosté vim, Ze budu muset zacit nékdy zase pracovat. A budu se urcité
snazit se vratit k néjaké filmariné. Ja jsem dokonce neméla moc ambici délat
néjaké dalsi filmy po FAMU. Velké filmy. Nikdy vlastné. Myslela jsem si, Ze uz
mozna neudélam Zzadny film. Ale paradoxné ted si tady takhle praveé po nocich
vymyslim film a rfikam si, ze se mi tfeba povede... Treba ty tfi roky budou fakt
dlouhy ¢as na to, ze ho vymyslim. Treba naopak vylezu a budu mit v hlavé nebo
klidné i tfreba nékde napsany néco, co budu moct pouzit. Prosté mam pocit, Ze mi
ujizdi vlak, ale nechci se tomu poddat. TakZe se snazim pohlidat si aspofi ten svij

vagon a trochu néco délat.

NEROVNOST V FILMOVEM PROMYSLU

TT: Myslis si, ze zeny maji v kinematografii jiné postaveni nez muzi?

MM: To urdité maji. Zeny maji jiné postaveni nez muzi, a to je samoziejmé dané
n&jakou historii, kterd i v kinematografii je pfevazné historie muzd. Jako viude
jinde. Prosté je velmi malo slavnych rezisérek. Nebo zen, které se umély prosadit.
A ted se miZzeme bavit o tom, pro¢ to tak je. TakZe ta historie vlastné uz néco déla
s tou branzi. A vzhledem k tomu, Ze porad nezijeme v obdobi po feministické

revoluci, tak ta pritomnost taky neni Uplné dobra pro zeny, uz ve skole. Prijdes na
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FAMU, ma$ tam deset pedagogl, Zeny jsou dvé&. To uZ néco znamena, protoZe ti
pedagogové vybiraji ty dalsi studenty a studentky.

A v té branzi jsou vic muzi nez zeny. Nebo mné to tak prijde, nebo aspon, co jsem
se takhle setkala na poli toho dokumentu. Takze ty trfeba, kdyZz chces néco todit,
tak se musis o tom bavit s témi muzi, ktefi uz maji ty pozice.

A ja to rada rikam a znova to reknu. Kdyz jsem byla v druhaku na FAMU, tak jsem
pri$la za jednim pedagogem, ktery zarover pracoval v Ceské televizi. A Fekla jsem
mu, ze vim, Ze se k nému mQzu vetfit tim, Ze s nim budu chodit chlastat nebo s ni
budu Sukat, ale nechci délat ani jedno. A presto bych chtéla nékdy néco natocit. A
on mi asi dva mésice na to zavolal, ze pro n&j mizu teda néco nato¢it. A ja nevim,
jestli to tak porad je, ja jsem ted taky hodné daleko a to nataceni, které jsem
posledni roky dostavala, bylo pro Q-cko a pro néjaké jiné lidi, které jsem znala, a
tam to bylo v pohodé&. A vim, Ze pro mé to bylo strasné t&zké, vibec prekroéit ten
prah, prijit za tim Clovékem a tohle mu Fict. A mozna to zni tvrdé, ale mné pfislo,
Ze to tak bylo, ze to vlastné bylo na misté. A mozna to tak nebylo a ja jsem to tak
jenom vnimala, ale prosté uz jenom to, Zze jsem to tak vnimala, pro mé néco
znamenalo. A doted’ si myslim, Ze kdyZ jsem vidéla, jak se prosazuji rGzni moji
spoluzdci a spoluzacky a mizi a nemizi a viibec to tfeba ani nesouvisi s matefstvim,
tak jsem vidéla, Ze urcité charaktery se prosazuji lip. A prosté velmi Casto to byli
neurvali muzi, ktefi neméli co ztratit, nebo si prosté nasli ty spravné konexe a
kontakty a pak uz jeli a rozjely se jim ty kariéry. Ale myslim si, ze kdyz se jim ty
kariéry rozjedou, tak zase vytdhnou ty dalsi lidi, co s nima chodi na ty piva, coz
prosté strasné casto jsou hodné mladé zacinajici filmarky, které jesté na to maji
¢as a treba se t&m klukim libi. Anebo jsou to prosté ti dali kluci, ktefi maji ¢as
s nima chlastat, ale rozhodné to nejsou matky. Anebo zZeny, které uz nemaji

potiebu se nékomu vtirat. Myslim, ze ano. Muzi to maji prosté mnohem jednodussi.

TT: Je podpora zen nebo matek obecné dostacujici ve spole¢nosti a ve filmu?

MM: Neni. Zena-matka je fakt neviditelnd. A hodné si to uvédomuju, kdyz jsem
jesté Zila v Praze prvni tfi mésice po narozeni Vilmy. Jit Prahou s koCarem je fakt
zazitek a je to proto, ze to mésto prosté neni pro mamy. Vlastné se s nima tolik
nepocita. V té filmové branzi, tam je to hodné o tom, Ze neexistuji kvéty nebo
neexistuji néjaké nastroje, které by snizovaly ty rozdily. Mluvi se o tom i v Cesku,
ze by treba na fondu kinematografie byly kvoty, anebo Ze by tfeba existovaly

7enské vyzvy, ze by &lo podpofit ceské rezisérky. Ale Zijeme v Cesku, takze se to

63



nesetkava uplné s velkymi sympatiemi, ale aspon se tady na to mysli. A to mi
prijde skvély. Ale zaroven ano, prosté fakt jeSté materstvi je tak specifické, ze to
uz by musely byt vyzvy pro ty Zeny po materské. Mné by se to strasné libilo, ale
prijde mi, Ze to je takova utopie, ze to je nemozné. Ale ted si myslim, ze ta situace

je vlastné strasna.

Pro mé je to hodné spojené s kapitalismem, ktery ti tvrdi, Ze kdo chce mit Uspéch,
tak ho mlZe mit, protoZze mame stejné startovni ¢ary. A ja myslim, Ze to tak neni,
ale vlastné ten film, protoze je soucasti tohohle svéta, tak se takhle chova. Takze,
kdyZ se budu bavit o podpote filmatl, tak ja si pfedstavuju ty instituce, které to&i
filmy. Ceskou televizi a Statni fond kinematografie. A potom jsou néjaké produkce,
ale tam je to stejné navazané na ty dveé instituce. Je to malé tady u nas a ta
podpora pro mé vibec neni viditelnd. Krom prvnich par vlastovek vyjadFeni toho,
ze by chtél nékdo mozna podporit néjaké zeny, a ze se treba zamysli nad tim,
kolika Zendm a muzim to daji a nedaji... Ale zaroveh realita je, Ze se divaji, jakou
mas produkci, co uz jsi udélala nebo neudélala. A prosté ano, z toho jak mladé

zeny, tak matky trosku vypadavaji.

TT: Kdo o tom mluvi, ze by se to mohlo zménit, kde jsi slySela nebo Zzjistila tu

informaci?

MM: Podle mé to nékde zminila Helena Bendova. Ja jsem to asi slySela od Kamila
Fily, kdyz jsem pravé tocila Q-¢ko o kvétach, protoze on mi fikal, ze je soucasti
Akademie, ktera udéluje ceny, a rikal, Ze i tam se to uz trosku resSi. A Ze néktefi
lidé tam jsou trochu pro - nevim, jestli pfimo pro kvoty, ale spiS pro pozornost
vi¢&i tomu, komu se ty ceny davaji. ProtoZze pak se stane, e Magnesia Litera loni
méla devét ocenénych chlapl (Magnesia Litera 2020) a to neni Uplné dobrd vizitka

pro tu soutéz. Takze on mi to rikal, ze na tom fondu se o tom taky bavi.

TT: Rezisérek studuje hodné, ale zajimavé je hlavné to, co se s nimi stane deset

let po té skole...

MM: Ur¢ité tady mdzou byt Zeny, které si mdZou dovolit dé&lat dal tu kariéru,
protoZze na to maji veskeré zazemi, maji na to prachy a tak, ale je jich strasnée
malo. Na té Skole je strasné moc holek. Celé ro¢niky tam byly jenom Zeny, ale ony

zmizi. Kdyz se pak divas$ na oceriovani v Jihlavé, nebo kdo je nominovany do Ceské
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radosti, tak najednou je to tfinact filmd a jenom t¥i Zeny. (Ji.hlava 2020) Musime
se divat na to, kdo je podporovany, kdo je uUspésny, kdo dostava ty zakazky.
Troufam si Fict, Ze ty nejznaméjsi... No tak ona to zkresluje Helena Trestikova,
ktera je oblibend, milovana... Ale myslim si, Ze to neni o tom, kolik téch Zen je, ale
je potreba se divat na to, jaké maji moznosti. Kolem mé vSechny moje kamaradky
rezisérky neustale resi, ze bud nemaji Cas, protoze maji déti, anebo se neciti
kompetentni na to zadat o prachy, je to pro né hrozné prahové. Mam pocit, ze
muzi se do téch véci vic poustéji, nez ty Zeny, které maji pocit, ze toho treba

museji udélat dvakrat vic nez oni, aby vibec dostaly penize na ten film.

UMENI, NEBO REMESLO?

TT: Mozna jestli tam nehraje roli opakovana negativni zpétna vazba na to, co délaji
a na charakter téch dél. Kdyz jsem cetla rozhovory rezisérek s Barborou
Baronovou, tak tam narazim na to, ze Zeny Casto maji pocit, ze vlastné s tim, co
prindsi za témata, prosté nemuiZou uspét. Se svym vidénim svéta nebo filmovou
reci, kterou pouzivaji, jsou mimo sféru toho, na co se davaji penize. Prekvapilo
me, jak moc opakovany ten vzorec je, a fikam si, odkud to pochazi, jestli to je
vychovou, nebo pak ve Skole, kde délas svoje prvni filmy, anebo tfreba mas Uspéch,
ale vlastné to skoro nic neznamena pro tu kariéru. Potom kolik je Zen treba v nasi
generaci opravdu uspésnych ve smyslu, ze opakované toci? Téch zas tolik neni.

Nebo uz jim to treba za to ani nestoji.

MM: Ja myslim, a to uz budu hodné nepresna, ale reknéme, Ze ano, Ze prosté zeny
maji néjakou specifickou zkuSenost, a tim padem se chtéji o ni specificky
vyjadrovat. Ale Ceské filmy se podle mé nedélaji pro tyhle typy publika, protoze
tady na to publikum neni zvyklé. Takze, kdyZz se budeme bavit o vécné debaté
FAMU, femeslo versus uméni. Prosté vétsina lidi v Cesku chce poctivé femeslo,
chce takovou tu filmafinu, na kterou je zvyklad. Chce prosté dalsich tisic filmQ
povrchnich vztahovek. To miluje, a potom dokumenty, které jsou... jak to Fict, ty
popiky nebo takovy ty klusakoviny? To je vtip... A filmy Heleny Trestikové, to jsou
takové ty pompézni... Jak to Fict? Kdyz mas clickbaitovy ¢lanek, jak to rict u filmu?
Takovy junk filmarsky. Takova rychlokvaska.

Hodné lidi na FAMU v tobé rozviji néjaké ambice, abys délala taky uméni, a ne
jenom ty filmy, které uz jsme vidéli tisickrat. Takze pak se tfeba rozjedes po své

ose a vymysli§ si néjaky svij zplsob nebo né&jaky svij film, ktery potom toci$
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poFad dokola, ale to publikum na to neni vibec pfipravené. Takze ty z toho potom
vypadnes nejenom proto, Ze jsi zena a matka. Ale protoze mas specificky pohled.
Ale ja jsem za to vlastné strasné rada, Ze ty lidi se tam udi ty divny véci a ze pak
mozna ani nedostavaji ty prachy od fondu. Protoze tady pak vznikaji fakt skvélé
filmy, které jsou dobré. A jsou to v podstaté filmy, které vidi lidi na katedre a par
fanougkt Ji.hlavy, ktefi se opravdu dostanou aZ k tomu poslednimu z poslednich
filmd, ktery natodila néjaka studentka. Ale ja si vlastn& ¢asto vzpomenu na filmy,
co jsem vidéla na FAMU od holek, a uZ v té dobé jsem védéla, Ze to je film. Ze to
neni sracka. Ale to nemd moc $anci se dostat nékam dal, nez k fanouskim a

fanynkam cCeského filmu a dokumentu.

STARAT SE O FILM

TT: Mysli$, Ze to je tfeba i pFipad toho tvého filmu Zena RiZe Piseri Kost?

MM: Ani ne. Tak uznavam, to je prosté taky egofeministickd véc. Coz uz samo
0 sobé... Ja se divim, Ze na to neni néjaky trezor. Ale ja jsem neméla vilastné tu
ambici... Prosté nejsem tak drava, abych ten film dokazala nékde prodat. Ja jsem
si ho natocila hodné pro sebe, ja jsem si ho chtéla udélat, jak jsem chtéla, a
s radosti. Ukoncila jsem tim to studium a vlastné myslim, Ze neumim délat ty

Saskarny kolem.

TT: A mas néjaké zkusSenosti s reakcemi na ten film? Mé zajima, jak jsi s nim pak

nalozila, kdyz jsi ho udélala?

MM: Myslim, Ze se to promitlo na klauzurach, a pak v Jihlavé. Pak jsem udélala
néjakych par promitani pro své kamaradky, které v ném bud hraly, nebo to
chtély vidét, a tim to skoncilo. A pak jsem ho mozna po trech letech dala na

internet, az jsem meéla néjakou volnou chvili...

TT: Jestli to taky neni o té vdli toho autora, udélat ten dal$i krok. Ted nemyslim

kvlli slavé a Uspé&chu, ale prosté, aby se ten film dostal k lidem.

MM: Podle mé na to uz prosté musis mit tym lidi, kteri se o to trosku staraji, o ten
film, a proto musiS mit tfeba produkci. Ja jsem si vSechno vzdycky délala sama.

Protoze mi prislo, ze to je naopak jesté slozitéjsSi domluvit jako cely stab. Tvarit
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se, ze jsme na Skole hrozné profici a vSechno musi byt perfektni. Tak ja jsem
vzdycky vzala kameru, udélala jsem si, co mé zajimalo. To je ale potom uz debata
o tom, co nas uci ta FAMU a co nas neuci a jak nas spojuje a rozdéluje. A je to
samozrejmé zase od prahovosti, kterd sice teda nesouvisi s pohlavim nebo
materstvim, ale vlastné i toho vzdélani, které ziskavame. Podle mé stoji dost za
hovno. V tom smyslu, Zze nékdo té tam udi, jak vykovat ten film, a to je pékné, a
né&koho vlbec zajima, Ze si udélala né&jaky film. Podivd se na to, ale Ze by mé
nékdo fakt naucil, jak ten film napsat, jak ziskat prachy, jak si sehnat dobré lidi,
jak ho propagovat, jak ho dostat k tém lidem? Bud mé to mijelo a byla jsem
nepozorna, anebo se to tam nedélo. Anebo se to prosté délo v malé mire. Ja nevim,
ale mné prijde, ze i kdyz jsem na néjaké filmy musela mit produkcni, tak stejné
toho zas tolik nedélali, méli své kredity, tfeba méli radi ten film nebo mé, ale nic

moc velkého se nedélo.

KdyZ jsem mluvila o tom, ze bych chtéla délat film, na ktery ted myslim. Tak jsem
zjistila, ze ani nevim, jak se z namétu déla scénar. Kdybych opravdu uvazovala
o tom, Ze to tfeba nabidnu né&jaké produkci, nebo s tim jednou pdjdu na fond, tak
jsem zjistila, ze mam diplom z FAMU, a nevim, co mam udélat. Ja nevim, jak to
mam napsat. Do velké miry to je mUj problém. Mé&la jsem se o to vic zajimat, ale
zaroven bych Cekala, Ze mi FAMU da néjaké vzdélani, nebo mé aspon nenecha

projit, kdyz to neumim.

MENTORING

TT: Ve Svédsku maji pro Zeny mentorské programy. Pfilo mi zajimavé, ze mladé
rezisérky propojuji s témi, které jsou Uspésné a zavedené. Aby je timhle provedly.
Tocit film na sSkole a tocit film mimo skolu, a jesté kdyz jsi Zena, to je uplné jina
situace. A jak se ukazalo, ty Skoly jesté jsou celkem rovnopravné v pfristupu
k informacim, ale kdyZ se dostane$ do readlného svéta filmového primyslu, tak je
to slozitéjsi. Otdzka je, jestli v Ceské republice jsou takové mentorky, které by do

toho chtély jit. Mezigeneracné.

MM: Mé tfeba takhle na Skole oslovila Kamila Zlatuskova. Zacala jsem s ni délat
film, ktery nikdy nevznikl, protoze televize ho nakonec nevzala. A pro meé to bylo
hrozné dobré, protoZe jsem vidéla, Ze nékoho zajimam, zajima ho to téma a je

schopny to vnést i do té televize, protoze jsem tam tenkrat pracovala a dovedu si
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predstavit, Zze takovych Zen tady bude vic. Prijde mi, Ze tady funguje zenska
solidarita, v té filmové branzi. Takze si dovedu predstavit, ze kdyby takovéhle

programy byly néjak podporované, tak ty Zzeny by se nasly.

KVOTY

MM: Kvoty a feminismus jsou sprosta slova, stejné jako matka s ditétem
v restauraci je sprosté slovo. Myslim si, ze debata o kvétach se tady moc neda
vést a mné prijde, Ze i kdyZz porad dokola opakujeme ty stejné argumenty, Ze
v zahranici to funguje, nebo Ze to je jenom takovy nastroj, ktery podpofri ty zeny,
a to taky prinese néjakou zménu, a pak se o kvétach uz nebudeme muset bavit.
Tady ma porad nékdo pocit, ze diky kvotam se dostanou na vysoké pozice nany
nebo hloupé Zeny, které si to nezaslouzi. To je Uplna blbost, protoze kvéty prece
slouzi k tomu, aby zeny, které si to zaslouzi, tam byly. Aby tam nemuseli byt ti
hloupi muzi, ktefi se tam dostali proto, Zze na to zrovna méli ¢as, dobry kamose,
nebo byli z dobrych rodin. Kvéty koneé&né& pomUizou, aby se chytré Zeny prosadily
a nemuseli tam byt jenom hloupi kluci, ktefi si to prosté nékde domluvili. A takhle
to prosté funguje. Funguje to tak, ze pozice se domlouvaji nékde v zakulisi, a to
je politika. A to je filmova branze, a at mi nikdo nefika, Ze kdyz bude Zena Uspésna,
ze se tam taky dostane. Ano, jasné, v néjaké vyjimce, ale v néjaké Siri to tak neni,
ani zatim asi nemUQze, protoze to tady neni zvykem. Tady je to opravdu j& na

brachu, bracha na me.

TT: Mé spis fascinuje, ze i nékteré zeny rikaji, Ze to je hloupost, Ze ony se nechtéji
citit, Ze jsou nékde dosazené. Ze opakuji tu rétoriku, kterd tady funguje, ze kvoty
prinaseji ty zeny, které nejsou talentované a nemaji kompetence, aby na tom
misté byly. A ony nechtéji byt dosazeny témi kvétami, protoze by pak spadaly do
kolonky téch nekompetentnich Zen. Zen, které tam jsou prosté nastréené jenom

do poctu.

MM: Jo, ale tohle jsou hlasy néjaké hlasité mensiny, kterd je schopna se s tim
dostat do médii. Budou to pravdépodobné fikat dobfe situované zeny, které uz
jsou v téch pozicich. Takovéhle zeny, které jsou holt nesolidarni, protoZe se na
Ukor téch slabsich zen vyhrabaly nahoru, at jdou do prdele. Ja si myslim, ze kolem
mé jsou takovi lidi, ktefi by fekli, Zze klidné&... J& klidn& pQjdu nékam na kvéty,

vzdycky jsem to Fikala. Ja jsem byla rapperka a vzdycky, kdyz potfebovali na
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néjaky festival rapperku, protoze zadné rapperky nebyly, tak mi psali a ti lidi mi
Fikali, Ze to je na kvéty. J& jsem to vzdycky vzala. Prosté mi to nevadi. Mizeme to
aspon zkusit. Tfeba se ukaze, ano, méli jsme tady deset let kvoty a viadly nam
nekompetentni Zeny. Ale ty kvoty nemame a kdo nam vladne poslednich deset let?
To jsou ti kompetentni muzi? To je ono? Proto nemuZou byt Zeny v politice?
Protoze to, co potrebujeme v politice, je to, co tam ted je? Tak to neprijimam. Fakt
ne. Kdyby tam bylo hodn& kompetentnich muzd, tak mozna bychom se o tom
mohli bavit. Kdyby tam byli muzi, které zajima péce, porodnictvi a zména klimatu,
tak dobre. Kdybych vidéla, Ze nevypadavaji néjaka témata, ktera jsou veskrze
zenska, ale vypadavaji, takze ti muzi tam asi nejsou Uplné kompetentni se néjak

zajimat o celou spolecnost.

GRANTOVE KOMISE

MM: Mné by se libilo, kdyby Uplné prirozené v téch komisich byli pravé nejenom
zeny a muzi, ale byly by zastoupené néjaké mensiny, tfeba queer lidi a tak. Aby
to opravdu bylo barevné. Coz se nedéje. My se tady bavime o tom, ze by tam mélo
byt vic Zen, ale ve skutecnosti by mélo celé to slozeni vypadat Uplné jinak. A pokud
toho nejsme schopni, ale zaroven chceme mit néjakou kinematografii, ktera bude
opravdu hovofit o spole¢nosti, a ne o jejim strasné uzkém vyseku, tak musime
vymyslet nastroj, aby se i muzi ve stfednich letech, ktefi sedi v téch komisich,
aspon museli divat, jaka ta témata jsou, a jestli zajimaji spole¢nost, nejenom je.
Protoze oni jsou arbitry toho, o ¢em se mluvi a jaky je dopad té kinematografie.
Protoze jesté dokumentarni kinematografie, o které se nékdo domniva, ze je
néjakym zplsobem pravdiva, tak prece jeji spoletensky dopad muzZe byt velmi
vyznamny. Ja si myslim, Ze filmy, které se tady toci, vypovidaji o tom, Ze to
nedélaji dobfe. Ja opravdu nepotfebuju vidét Roman pro zeny Cislo 11, at si ti lidi
pusti Roman pro Zeny jedenactkrat dokola a at vznikne deset dalsich filmd, na
ktery se budu moct divat tfeba ja, nebo moje kamaradka, co prisSla o nohu, nebo

néjaky queer Clovek.

FESTIVALOVE POROTY

MM: Kdyz fond podpori film, tak podle mé taky chce vidét, ze ten film bude

uspésny, lidi ho budou milovat a budou z néj néjaky prachy. Ty festivaly podle mé
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jsou od toho oprosténé, protoze festivaly musi vybirat dobré filmy, ale necpou do
toho ty prachy, takze to je trochu jinak. A naopak, kdyz budes mit sekci divnych
experimentalnich Zenskych filmd, tak na to jesté pfitdhnou lidi.

Festivaly v zahrani¢i jsou jiné nez v Cesku. Tam to podle mé ty lidi fakt zaujme.
Kdyby rekli prosté, mame tady kazdy rok selekci nejlepSich rezisérek do
pétadvaceti, tak ty lidi na to budou chodit, a budou to milovat. V Cesku na to zatim
jesté cekam, cekam ty kvoty v té Jihlavé na ty filmy a ¢ekam podporu téch mladych
a matek a disabled people a cekam, kdy se zaCnou na FAMU prijimat taky barevny
lidi a tak... Cekdm.

SDILEN{

TT: No tak tak uvidime, ja bych chtéla udélat panelovou diskuzi na tohle téma

v Jihlavé. Myslis si, ze ma smysl délat diskuze?

MM: KdyZ jsi mluvila o t&ch nastrojich. Tak prvni nastroj, ktery je strasné dllezity,
je sdileni a spojovani se. A ziskavani néjakého spolecného silnéjsiho hlasu. Kazda
takova diskuze muize pfinést dohromady lidi. Zasitovat je. A z toho muZe néco
vzniknout. Ano, prosté, kdyz neni mozné vést inteligentni debatu o kvotach ve
filmové branzi, tak jinym nastrojem je spojit se jako Zeny nebo jako zeny-matky
a vytvofit ten natlak. Kdy uz té kone¢né bude nékdo poslouchat, protoze nebudes
jedna podivna Zena z néci diplomky. Ale budes skupina. Pak uz tfeba z té skupiny,
nékdo bude nékde dal a bude té moc trfeba vytahnout, ale nejhorsi je byt tady v té

situaci a byt v ni sama.

HLIDANI DETI JAKO PODPORA ZEN

TT: Zaujala mé takova moznost, kterou zminuji i v zahrani¢nich studiich, a to
moznost zaplatit hlidani déti, $kolku nebo chlvu pro déti do ur&itého véku

z rozpoctu filmu.

MM: KdyZ bude tvoje prace dobFfe ohodnocend, tak si tu chlvu zaplati§, protoze si
to buded moct dovolit. Myslim, Ze se spi§ musime bavit o néjaké dlistojné mzdé
pro véechny, at uZ si s tim pak kazdej dé&la, co chce. Ale jasné&, prachy na chivu

vzdycky dobry. Mozna spisS zvednout rodi¢ak. Podle mé to je obecné skvély nastroj
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podpory matek na rodiCovské ,dovolené", kdyby ti nedavali 8000 mésicné, ale
tfeba 15 000. To d&ld n&jaké rozdily. A pak si tfeba miZe§ zaplatit chlvu z toho
rodi¢aku... Jenze to je fakt tézké. Kdyz musiS nejdriv ziskat prachy na ten film.
MoZna to, e kdybys méla vétsi rodi¢dk a méla bys tu chivu, tak by ti to vibec

umoznilo ty prachy ziskat.

NATACENI PO SESTINEDELI

MM: Ja jsem trfeba ted uz dvakrat tocila, vzdycky jednodenni nataceni, ale bylo to
pro neziskovku, ve které jsem drive pracovala. Takze jejich podminky byly velmi
vstricné, protoze meé znaji a védi, ze mam mimino. VzZdycky to vypadalo tak, ze
jsme opravdu museli jet celd rodina na to nataceni. Ja jsem tam, jesté nez jsem
tocila, kojila, pak Vasek vozil, choval, a to nataceni jsme museli naplanovat tak,
aby kazdé dvé hodiny byla pauza na kojeni. A bylo to peklo. Poprvé jsem podle
meé tocila nékdy, treba kdyz byly Vilmé tak dva mésice, to byla malinka a ja jsem
poprvé vylezla mezi lidi a vibec jsem se neuméla soustfedit. J& jsem ani
nedokazala Fict, jestli jsem méla zapnuty mikrofon a kameru. Ja jsem byla totalné
mimo. Musela jsem poprvé prepnout ten fokus a pravé to je hrozné narocné. A
ono se ndm to finanéné& vlastn& moc nevyplati, protoze Vasek nemUize jit do prace,
a je to nezisk. Nechci je pomlouvat, jsem rada, ale ja to vlastné beru jenom proto,
abych UpIné z toho nevypadla. A abych méla jesté pocit, Ze néco deélam, ale je to
hrozné& naro¢né. Je to prahové. A pravé nemUizu si rozhodné zaplatit chlvu z té&ch
penéz. Protoze by byla jesté drazi nez ten m{j kluk, ktery neni Uplné extra dobfe
placeny. Takze jsem vlastné uz pak dvakrat vylezla tocit a bylo to néco. Byla to
fakt jizda. Neumim si predstavit, ze Clovék déla néco vétsiho nebo vic dni, nebo

jinde nez kousek od mista, kde zije.

STuUDUJici RODIC

MM: Na FAMU je status studujiciho rodi¢e, na AVU je zase Skolka. Jednak pro déti
pedagogll a pedagoZek, ale i pro studenty a studentky, coZ je samoziejmé skvélé,
protoze kdyz ma$ dit&, které uz mdze nékdo hlidat v rdmci &koly, tak mize& chodit
na prednasky. Zadarmo ho tam mas vlozené a plati to ta Skola. A jesté tam pracuji

ti studenti, takze si jesté vydélaji. Tak tohle je skvélé.
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TT: Na FAMU diskuze o Skolce byla, ale pak dosli k tomu, ze na to nemaji prostory.

MM: Mné by stacilo, kdyby ta spolecCnost byla k matkam tolerantnéjsi. Kdybych
v&déla, e mdZu jit na film a moje dit&, kdyz se tam rozbredéi, tak se na mé& nebudou
hnusné koukat. J& prosté normalné odejdu, protoze budu védét, ze to ty lidi rusi.
Anebo, kdyz budu s nékym na panelu a ty lidi budou tolerovat, Zze u toho kojim,
tohle uz by mi stacilo. My se tady bavime o nécem, co je fakt sto let pfed nama,
néjaké hlidacky, ale tady nemas ani tady ten zaklad, Ze chceS nakojit svoje
miminko, aby na tebe lidi neCuméli, ze jsi néjaka divna. Tady neni ani néjaka

bazalni tolerance k situaci matky.

TT: Jestli v tomhle nepomlzZe tifeba to, e se ten festival prihlasi k né&jakym

hodnotam, a ze da i prakticky najevo, Ze Zeny s détmi vita.

ORGANIZACE PODPORUJICI ZENY A RODICE

TT: Znas konkrétni instituce, ktery by se soustredily na filmarky nebo matky-

filmarky a podporovaly je?

MM: Ja jsem asi o tom nikdy neslySela, ale ani jsem po tom nepatrala. Myslim si,
7e kdyby to bylo v Cesku, Ze bych to znala. Protoze pravdépodobné by moje
kamaradky byly soucasti. V Cesku existuje skupina Mothers Art Lovers, a to pravé
zalozily zeny-umélkyné nebo pfevazné zeny-umélkyné&-matky. Je tam i par otcQ,
a to jsou vlastné lidi kolem uméni. Myslim si, ze by tam urcité mohly vstupovat i
filmarky a filmari, ale myslim, Ze jsou to prevazné lidi kolem UMPRUM a AVU. A ti
se takhle podporovali v tom rodiCovstvi a pak i poradali néjaké vystavy a délali
tfreba néjaké happeningy a tak. Takze v té branzi filmové to neznam, ale znam to

z toho uméni, Ze tam doted funguji jako skupina.

Studuju ted' v ateliéru u Kateriny Olivové a Dariny Alster, coz jsou Zeny, umélkyné
a matky, a jsou soucasti té platformy Mothers Art Lovers, a to je hodné prijemny.
KdyZ jsem jim fikala, ze jsem téhotnd, Zze budu prerusovat, tak byly rady, ze bude
dalSi miminko v ateliéru. A kdyz jsem rikala, Zze se budu vracet, kdyz bude Vilmé
osm, devét mésicl, tak mi fikaly: ,Zadny problém, prosté vas rady uvidime a

kdybys chtéla podporu, tak se ozvi."
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A vim, Ze jinda moje kamaradka, kterda tam ted nastupuje, uz ma dité, ze taky
s nimi mluvila o tom, Ze bude jezdit do Skoly jenom jednou za dva tydny a ony, ze
jasné. A tohle uz taky néco déla s tebou, kdyz vidis, Ze vedouci té takhle podporuje
a bere to, Zze je Upln& normalni, Ze jako matka prosté najednou nemuze$ plnit
vSechny povinnosti, jako ti lidi, kterym je dvacet a nic jiného nez tu Skolu neresi.
Jenom e-mail o tom, Ze se na n& muZe$ obratit, t& stradné podpofi v tom se tam
vratit a vytvofi tu chut. A tohle bylo i na FAMU, tam kdyzZ pFisel nékdo s ditétem,
tak se to neresilo. Ale jinde jsem to na Skolach, tfeba na Masarycce, zas tolik
nevidéla a dovedu si predstavit, Zze nékde by to tfeba bylo i nevitané. A mozna i
v nékterych konkrétnich ateliérech nebo katedrach. Ja nevim, jak to je tfeba na

katedre kamery, tam jsou spis kluci, ale kdyby treba néjaky otec prinesl miminko.

ONLINE FOND

MM: Bylo by pékné, kdyby se chovaly ty instituce vstficné. Pro ty matky je to
nejvétsi dar, pak by to bylo nadherné. JenZe blbé je, Ze by to musely ty matky
vybojovat. A jak to maji udélat, kdyz maji ty déti malé? Je hrozné tézké bojovat
za materska prava. To musi délat mnohem vic lidi, ti, kteri ty déti uz maji odrostlé
nebo je jesSté nemaji, nebo ti, na které nepada tolik péce. Je to podobné v tom
téhotenstvi, Ze? ChcesS mit néjaky normalni porod, ale uz jsi téhotna, tak uz Upiné
nemas chut jesté vydavat tu energii do toho, aby to klaplo. Ale nikdo jiny to za
tebe neudé&la. Myslim, Ze tohle je podobné. Za mé se nikdo nepljde nikam poprat,
abych dostala pfileZitost na fondu kinematografie, ale ja tam taky ted’ nemQzu jit,

protoZe ja nedojedu s tou Vilmou ani do Prahy, kdyz na to nemam pét hodin.

TT: V dobé pandemie ta slySeni na fondu probihala online a nikdo s tim nemél
problém. Normalné to Slo. Tak procC by to neslo i dal? Ja bych musela jinak jet tri
hodiny do Prahy, s malym ditétem, tam si najmout hlidacku na tu hodinu a pak tFi
hodiny jet vlakem domd. Je strasné& moc véci, které jsou jednoduché, kdyz nad
tim uvazujes z pohledu pecujici osoby, a daji se jednoduse realizovat. Kdyz ted'Ize
délat pohovory online, tak pro¢ by nemohly zUstat i po covidu? N&kdy je to jen ten
fyzicky blok, to ma$ daleko, nebo mas tfeba nemocné dit&, a nemize$ tam jet.
Pfijde mi to, Ze ta alternativa, ta moZnost si vybrat, nebo si to pFizplsobit té své

situaci, je dobra a podporujici.
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MM: To samozrejmé, ale ja si teda myslim, Ze ten svét to nechce. ProtoZe treba
v té Skole ta dochazka prece znamena, zZe té to zajima. Anebo to, ze jedes na fond,
tak se muzed s nékterymi lidmi jit nékam oZrat a trosku jim Fict, Ze fakt ty prachy
potfebuje$ a myslim si, ze v Cesku to takhle funguje. Ty vazby se vytvari jesté
nékde jinde. A proto se vlastné vSichni chtéji spiS potkavat, protoze védi, ze
mnohem spisS si nékde zatnou drapek. Takze ja to chapu, ze ty lidi to vlastné takhle
nechtéji zachovat, protoze to neni tak zajimavé a nevytvofi si ty kontakty. Online
je to najednou docela rovnostafské. Mag tam pllhodinové okno a ?4dné moc
sympatie a zadny uUplatecky tam najednou nejdou délat. Ale my na takovy svét

nejsme zvykli, nebo ti lidé na to asi nejsou takhle zvykli.

TT: Ja ted mam Cerstvou zkusSenost se slySenim na Fondu, které probihalo online,

a nevidim v tom pribé&hu né&jaky vyznamny rozdil. Akorat jsem tam nemusela jet.

MM: Je to zvyhodnéni, protoze kdyZ opravdu mas s tim dit&tem jet do Prahy, kvdli
tomu, abys tam pul hodiny nékomu néco vypravéla, tak ti to vezme tolik ¢asu a
energie, ze tam prijede$ Uplné vystavena. Kdezto takhle, kdyby sis k tomu doma

sedla... podle mé by bylo Uplné skvélé, kdyby si ty lidi mohli vybrat.

ONLINE SKOLA

MM: J& ted budu psat néjakym prednasejicim, ze se vracim do Skoly a Ze nezvladnu
chodit na prednasky, rozhodné ne kazdy tyden. Chci jim navrhnout, jestli nemaji
néjaké treba z lorfiska nahrané, anebo jestli by nemohli ¢ast vyuky délat online. To
neni ani moje vymluva, e nechci do té $koly, ale ja to nem(zu udélat. A jsem
zveédava, co na to budou rikat, protoze predpokladam, Ze mi moc nevyjdou vstric,
Ze se prosté vSechno vrati do téch starych koleji a vSichni budou zase chtit, aby se

chodilo na prednasky.

TT: Na FAMU jsou na té online vyuce studenti a studentky s miminama, ale na tu
fyzickou vyuku mdZou jen ti, ktefi bydli v Praze, nebo v centru Prahy. Kazdy ty
podminky ma jiné. Ja jsem si takhle zpétné dohledala zaznamy prednasek, kdyz
jsem to nestihala, nebo jsem si néco pustila s ditétem doma. Ale to drive nebylo
mozné. Online vyuka je podle mé velka podpora. V dobég, kdy jsem méla dité do
jednoho roku, tak jsem byla hodné doma a rada bych si pustila néjakou prednasku

nebo se néceho zucastnila, néjakého workshopu, ale vypada to, ze se to zase rusi.
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MM: Kdyz jsem byla v Sestinedéli s Vilmou, tak byly kaluzury na AVU online kvdli
covidu a ja jsem mohla celé klauzury vidét. A bylo to skvély. A ted praveé byly dalsi
klauzury a j& jsem na né& musela jet do Prahy. Hodinu a pll tam a dvé a pll zpatky.
A bylo to stradné, protoZe jsem si Fikala, jeziSmarja, pro¢ to nem{ze byt online
aspon néjak Castecné. Takze je vidét ten rozdil a Zze to vlastné jde a jak moc to
pomaha tém lidem, ktefi jsou zrovna doma, anebo tfeba uz mas déti vétsi, ale
jsou nemocné a je to obrovské mnozstvi lidi, co tohle prozivaji, nejen rodice, ten

prvni rok, ale vzdycky, kdyz s détmi musi byt doma, nebo o nékoho pecuji.

FESTIVALY

MM: Slovo festival, to je oslava. Ti, co to organizuji, by méli byt Stastni a pfistupni

vSem. A ity festivaly jsou tak zkostnatélé, Ze tam nechtéji mit déti.

TT: No a myslis, Ze festivaly nechtéji déti? Mas ten pocit?

MM: J& moc na festivaly nejezdim, ale kdyz uZ n&kam jedu, tak si viibec neumim
predstavit, ze bych tam jela s détmi. A vim, Ze tfeba na Ji.hlavu se hodné s détmi
jezdi, ale stejné vSichni mi kamaradi, co tam jezdi, tak se u téch déti stridaji. A
rozhodné tam nejsou néjaké détské projekce. Treba v Sest rano. Vis co, kdyz uz
jsou né&ktefi lidi vzhdru, vlastné jenom matky. Pro¢ v $est rano nejsou ve vdech
salech détské projekce? Pojdte vsSichni, ddme to hodné nahlas... NevSimla jsem si,
Ze by néco bylo vylozené friendly. Ono je néco jiného, kdyz to nékdo tiSe toleruje.
A néco jiného je, kdyz té nékdo k tomu pozve.

ProtoZe jede$ do Jihlavy, miZe& tam spat v Oku na zemi, nebo u né&jakého kamose.
Jenze pak mas dit& a uz nemdze$ spat v kiné na zemi nebo na projekcich. Najednou
té to stoji stra$né moc prace a pak jesté zjisti§, e nemUze$ chodit na ty filmy,
protoze ty tam nemU(ze$ stat dvé hodiny frontu a pak, kdyZ uz se dostane& dovnitf,
tak se to dité se probudi, rozbrecli a stejné jdes pryC. A najednou je ten zazitek
uplné strasny, takze kdyby tfeba tam méli tu Skolku, hlidacky, tak to by bylo super.
Nebo tfeba: mame tady dvacet pokojd, které drzime pro rodiny s détma, prosté

néjaké véci, které znamenaji, ze o to stoji, tam ty rodice mit.
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SKOLA BEZ BARIER

MM: Ja jsem Sla tfeba na ty klauzury a zjistila jsem, ze AVU nema na schodech
lyZe pro ko¢arky. Nastésti je tam druhy vchod, ktery je nizkoprahovy, a mizes jet
vytahem. Ale ted je opravena za strasné moc penéz Fakulta architektury, ktera je
hned vedle, a tam sidli Intermédia, maji tam klauzury, a tam uz ta moznost neni,
takze tam jsem ani nemohla jit s tim koc¢arem. Mohla bych vyndat to miminko,
prosté ho vzbudim, musim ho nést, pak uz si to zas neuziju. Takova blbost, dat
tady na ty Ctyri schody ty lyZze, abych mohla vyjet. Kdo to navrhuje? Kdyby to
navrhovala architektka, tak se tfreba mohla zamyslet nad tim, jestli se tam da vjet
s kocarkem. A ty festivaly, tam to zacina, to je ta bezbariérovost, a to jsou ty

matky a disabled people.

FESTIVALY PRO RODINY

MM: Moji kamaradi maji ted miminko a vzdycky délali hudebni akce a maji kapelu.
A rozhodli se, ze udélaji hudebni festival, ktery nazvali Baby utopie a je to pro
rodiCe s détmi a je tam program pro velké i pro malé. A jako ten statement je: Je
to hlavné pro rodiny a vSichni prijdte. A my tam jedeme. Prosté to neni jen néjaké

~détské odpoledne™.

TT: Ja sama nejsem Clovék, ktery by vylozené chtél délat néco primo pro déti. Spis
mam strach ze vech té&ch piskovist a détskych koutkl. M&m rads$i prostory pro
dospélé. Ale myslim si, ze by bylo dobré vytvorit néjakou inkluzivni akci, kde
muUZou byt i d&ti a rodi¢e maji né&jaké intelektudlni vyziti a nejsou odkazani do
néjakych skakacich hradl a détskych kavéren se $patnym kafem. Ze nékdo mysli

na to, ze jsi sice v téhle zivotni fazi, ale jako Clovék mas porad stejné potreby.

JE PRAVDA, ZE SCHOPNA ZENA SE VZDY PROSADI?

MM: Jsou typy zen, které se pravdépodobné prosadi navzdory mnoha vécem, a to
uz jsem rikala. Hrozné moc déla zazemi, kontakty, prachy, charakter. Ale bylo by
hezké, kdyby se mohly prosadit i Zeny, které jsou treba introvertni mamy. Ale
myslim si, Ze takovéhle zeny to prosazeni v Ceskeé filmové branzi budou mit strasné

tézké. Kdyz jsi introvertka, kterou nepodporuje jeji rodina ve snu byt filmarkou,
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ktera Zije nékde ve vesnici na Ostravsku. Tam to zacina, a pak mi nevypravéjte
o schopnych Zenach, protoze ta 2ena milzZe byt schopna, ale vechno je tak daleko,

vSechno tak vysoko...Takze bez té podpory se tam pravdépodobné nedostaneme.

Absolutni rovnost neni mozna, to je jasné, ale tady panuje strasna nerovnost. A ta
dokud se nenapravi, tak nemtZeme fict, Ze maiji lidi rovné $ance. Mné hodné vadi,
Ze se davaji priklady téch lidi, ktefi to dokazali, ze dna az na vrchol. Protoze to
jsou takové promile, to jsou takové vzacnosti, ale nemUZeme Fikat, e kdyZ to
dokézali ty vzacni jedinci, tak to mUze dokazat kazdy. To neni pravda. My nevidime
million téch, co to nedokazali, i kdyz by tfeba byvali stejné talentovani. Dokud se
tady ten pribéh, ze vSichni mame rovné Sance, nerozplyne a nezacne se vypravét
o tom, Ze je potreba ty Sance néjak narovnavat, tak se tady z toho nevyhrabeme.
A ten mytus té schopné zeny, to je ono. Ten strasné pfispiva k tomu udrzovani
spolecCnosti v nerovnosti. K udrzovani statu quo, ktery spousté lidi vyhovuje,
protoZe by se museli tfreba vzdat svych pozic, protoze by na né nastoupily schopné

zeny, ale treba jinak schopné, nez si predstavuji.

5.4 Andrea Culkova

STUDIE

Tereza Tara: Na fondu se mluvi o tom, Ze by chtéli podpofrit rezisérky, a objevuje

se to i v kratkodobych koncepcich, ale konkrétni kroky se podle mé zatim nedélaji.

Andrea Culkova: J4& se hodné dlouho snazim o to, aby v Ceské republice probéhl
vyzkum na téma Zeny ve filmu a ve filmovém byznysu. Domlouvame to uz treba
pét let. A domlouvame to s Petrem Szczepanikem, méli jsme takovou pracovni
skupinu a zajimal nas kvantitativni, ale hlavné i kvalitativni vyzkum v ceském
prostredi, protoze my jsme jedna z poslednich zemi v Evropé, ktera to nema.
V ramci Evropy toho hodné iniciovala asociace EWA, ktery jsem ¢lenem. Tam jsou
C¢lenkami rezisérky, scénaristky, producentky, vSechny moZzné profese a oni
iniciovali vyzkum v mnoha zemich Evropy. V tom vyzkumu jsou zajimava data a

my jsme chtéli pouzit ten pattern, tu Sablonu. A tehdy to ¢esky fond kinematografie
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odmitl, Ze je to nezajima. Bylo to velmi slozité. Je to asi tfi roky. Ale fond potfebuje

profesni organizace, které musi fict, ze to chtéji.

PERIPETIE

AC: S tou studii to pak néjak usnulo. Mné zemrela nejdriv babicka a musela jsem
se starat o dédu a bylo to fakt extrémné narocné obdobi. ]Ja jsem tohle uplné
pustila a nechala jsem to, jak to bude, a jak jsem to nechala, tak se to nikam
nehlo. Pak mi jesté zemrel déda, tak jsem organizovala ty pohrby a spoustu
rodinnych véci. Zvladam funkci té své rodiny, ale kdyz jsem se musela starat i o tu
Siréi rodinou, tak uZ jsem to nedokdzala Fesit dal. Resila jsem svoje projekty a
tohle byla aktivita, kterou délas a vis, ze ji nikdo nechce a ten zajem o to neni.
Jedind pozitivni reakce byla od Veroniky Sldmové z Ceské televize, ale z fondu
nikdy zadna reakce nebyla. Oni se snazili kontaktovat fond s tim, ze by poskytli
data, ale zjistili jsme, Ze diky GDPR, ve smyslu pravnim, ndm nemdZou ty data
dat, a ze si to ti producenti neprali, aby nékdo vidél, kolik vydélali.

Coz je vlastné podivna véc, protoze oni rozdavaji statni penize a méli by byt
otevreni k tomu, Ze se bude zkoumat, jak se ty penize se distribuuji. Nas nezajima
jen, jaké projekty byly podporené, ale je dilezité védét, jak teou ty penize.
ProtoZe ve vysledku nejzajimavéjsi jsou prosté ty proudy t&ch prachd. Protoze ty
vyzkumy ukaZou, kolik je Zen scénaristek, kolik je rezisérek... Ale nejdulezit&jsi
jsou ty gatekeeperi, ti, pres koho tecou ty nejvétsi penize. Protoze to jsou lidi,
ktery drzi tu industry a davaji pravidla té hry. Oni rozhodnou o tom, jestli ty zeny
dostanou ty role, jestli té pusti jako rezisérku k praci. Takze my jsme se zablokovali

tady na té pravni klicce nebo pravnim argumentu, ze ty data nejde uzit.

APA

AC: No a pak mé néjaci lidé nominovali do APy, abych byla v predsednictvu APy.
No a to se stava vic zenam, kdyz maji pak déti, Ze nehrajes ty hry s téma dalSima
lidma, tak n&jak na to nemas vibec &as se ukazovat v kruzich filmového byznysu
a redit networking. J4 mam tfeba dobry zahraniéni networking, ale v Cechach mi
to nikdy nepfi$lo dileZité a asi jsem to podcenila, tak?e mam pocit, Ze jsem
vzdycky tak trochu mimo ty ¢eské kruhy né&jakym zplsobem. TakZe mé sice

jmenovali, ja jsem tu nominaci vzala, za dokumenty tam byl Radim Prochazka, a
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on potom, kdyz ja jsem priSla na tu APu, byl hrozné urazeny, Ze jsem vzala tu
nominaci, protoze to se pry u nas nedéld, abys vzala nominaci proti nékomu. A ja
jsem vibec neptemyslela, Ze to je proti nékomu, ja jsem si Fekla, jsem Zenska, a
zen je tam tak zoufale malo a mam téma, které by se konecné posunulo, a protlacil
by se ten vyzkum, protoze ta APA je klicovy hrac. Protoze jestli my chceme, aby
ten vyzkum probéhl, tak musi byt nékdo, kdo s tim souhlasi a je spoluobjednavatel,
to nemdZe byt jenom fond. Musi to byt i APA. APA a jeji ¢lenové musi vyjadfit
zajem, ze opravdu chtéji, aby ten vyzkum probéhl. No a ja jsem si pfipravila rec,
a pak jsem tam prisla a zjistila jsem, ze to je vlastné strasné formalni, ze vlastné
odmavaji ty lidi, co tam byli. A najednou jsem to pochopila, jak se hraje ta hra.
Takze byl Radim znova zvoleny, nicméné oni vi, Ze je potreba s tou situaci néco
udélat, ale my nemUZeme, protoZe oni pofad opakujou, Ze ta situace neni tak
Spatna. Vidite, mame tady spoustu rezZisérek dokumentarniho filmu. Mame
dokumentarni filmové rezisérky, protoze tam jsou maly prachy. Prosté je to
spojeny s téma penézma, ale my nemlzeme nic fict, protoZe my neméame data, a
dokud my nemame data, tak vlastné veskera tahle diskuze je k nicemu. Za prvé
je potfeba mit poradny vyzkum, a to opravdu kvantitativni, ale hlavné kvalitativni,
abychom opravdu zmapovali tu situaci. No a ted’ mi volali, tfreba pfed mésicem, z
APy, Ze se rozhodli, Ze je uz Cas se k tomu tématu zen prihlasit a Ze teda by byli
ochotni s tim néco udélat. Ale pozor. Dohodli se, Ze na to daji néjaké penize. Ja
jsem volala nadSené Petru Szczepanikovi, Ze se to kone¢né hybe. Radim mi volal,
Ze to bude dobry, a Ze jak se rozdélovaly ty kompenzace za covidu, tak soucasti
téch kompenzaci byl dotaznik, ktery bude podle mé i dostupny, takze tam trosku
zjistis, kolik zen tam maji. Takova ta Uplné nejzakladnéjsi fakta. Mimochodem, ja
jsem to neziskala, protoze to bylo Spatné vypsané, a my jsme spolek a tém to
neslo, i kdyz mame nasi produkci. Prosté mél ten Radim taky zavolat a ovéfit,
protoze on tam je za ten dokument. No nic. Jenom ze nam zase ty prachy nesly.
Vis, jak to tak byva, tak Sly tém velkym produkcim a ne kazdému. Proc¢? Ja porad
tvrdim, ze je potreba se podivat, jak je to vSechno vypsané ohledné penéz, protoze
to ti dat ten klid a da ti tu moznost ty véci délat. Kdyz bez penéz se ti strasné

Spatné déla.

DRUHE FILMY REZISEREK

AC: Treba z toho vyzkumu z té EWy vysSlo, ze Zeny maji mnohonasobné horsi

situaci k ziskavani penéz na druhé filmy. Na prvni film jsou vSechny ty workshopy.
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A tam volaji ty debutantky, ale kdyz chces délat druhy film, tak reZisér, ktery
udé&lal Uspé&sny film jako chlap, tak mze normalné pokracovat a jednoduse ziskat
prostiedky. Zena musi znova dokazovat, Ze je dobrd, Ze to nebyla jenom nahoda.
A tyhle ty véci se ukdZou prosté jenom z dikladnych analyz. Tfeba vyélo
z mezinarodniho srovnani, e do filmd muzd jde mnohem vic penéz, ale Zeny
vyhravaji mnohem vic na festivalech, i kdyz ty jejich filmy stoji mnohem min.
Jenze ony se vycerpaji po Case, rozumis, kdyz té to stoji tolik namahy, tu véc

udélat. A pak to nic neznamena, protoze i kdyz uspéjes...

J4 jsem treba méla velmi Usp&sny mdj prvni film, ale stejné musi§ znova
dokazovat, Ze to za to stoji, Ze ti maji vérit. Ted jsem tfeba chtéla délat hrany film,
ne prosté, musim to znovu dokazat ve svych letech, Ze mam na to to udélat. Tak
to si pripadas, jako dement. Prosté vérim tomu, Ze s chlapem by tu bylo jinak...ale
zase to jsou mé dojmy. Ten EWA vyzkum ukazal, ze to tak je. Ale my nevime,
jestli to u nas také tak je. Fond ti fekne, Ze ne, zZe jsou nezavisli. Ale to je jen

tvrzeni proti tvrzeni.

STRAZCI BRAN

AC: Ja si myslim, Ze je potreba udélat ten vyzkum a ze se bez toho nehneme. Tak
jsme se s Petrem Szczepanikem dohodli, ze nema cenu délat jenom néjaké scitani,
ale Ze je potieba ten kvalitativni a je potieba vidét ty toky penéz. Ze to mlze byt
zaslepené, ze tam nebudou jména, ale vlastné uvidis, kolika produkci se to tyka,
abys prosté pochopil, kolik je lidi, na které pak je potfeba cilit. TakZe nejsou to
jenom instituce, jsou to i velci hraci v industry. A byvala Séfova EWy Alessia
Sonaglioni, ktera léta pracuje pro Eurimages a ma opravdu obrovsky prehled, jak
to v evropském byznysu funguje, tak rekla, ze dosli k tomu, ze klicové je
pojmenovat ty gatekeepery, ty kliCové hrace na tom trhu v té zemi. A Ze na né se
vyplati nejvic potom cilit, protoze oni jsou vlastné témi, kdo ziskava nejvic

prostfedkd, kdo dava nejvic prace daldim lidem. Bez nich se nehnes.

BIAS

TT: Na FAMU studuje hodné Zzen. Kdo tam je, tak toci, ale problém je to, co nastane
deset let po Skole, ze natodis jeden film, a pak uz se nehnes. Pak mas déti a uz

nemas tu energii po nocich délat film a pres den chodit do néjaké ,normalni* prace
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a nikdo ti neda prilezitost. Kdyz mluvim s holkama z FAMU, a nékteré uz maji déti,
tak ony si porad mysli, ze je to tim, Zze jesté studuji. Takze aZz budou mit hotovou
tu Skolu a udélaji ten film, ktery bude nékde na festivalu a bude se o ném mluvit,
tak se to zméni. Tam vSichni Zivi pfedstavu, ze udélas ten jeden film, o kterém se
bude mluvit, a pak uZ to pljde. Ale ten problém je, e kdyZ jsi Zena, mnohem
Castéji, nez kdyz jsi muz, ta situace je porad stejna, akorat mas méne energie,

protoze musis resit i jiné véci.

AC: Tady ta debata je velmi emocionalni a vSichni Fikaji a vlastné pohledové to
vypada, Ze je vlastné vSechno spravedlivé, protoze Castym argumentem je, zZe
kdyby ty zeny byly dobré, tak by se prosadily. Nejlepsi je priklad lipského festivalu,
protoze v Lipsku se strasné snazili, aby to bylo 50/50, aby méli v soutézi zeny, a
muzi tam porad vyhravali. TakZe oni ten vybér zaslepili, aby nebylo poznat, kdo
ten film délal, a razem méli zen v soutézi mnohem vic. (Petkovi¢ 2019) Protoze
my mame vnitfni bias, to si ani neuvédomis, kde mas ta omezeni, kterym ty ctes
ten svét. A tohle je nejlepsi dikaz toho, jak je stradné dilezité hlidat tfeba i tohle
rozhodovani, kdyzZ je to prosté zaslepené a ty nevis, kdo ten projekt déla. Najednou
nastala obrovska zména. J4 bych tohle chtéla prosadit v Cechach, aspofi na vyvoj.
Ne na produkci, tam chapu, Ze uz potrebuji védét, jestli ma ten c¢lovék néco za
sebou. Ale na vyvoj, to by hrozné pomohlo, kdyby to bylo zaslepené a nikdo

nevidél, kdo to zada, protoze i to rozhodovani je podminéné témi predsudky.
TT: A to v Lipsku zaridila Leena Pasanen, kdyz byla reditelkou?

AC: Ano.

NEMECKE KAMERAMANKY - JAK DOSTAT ZENY DO POVEDOM{

AC: Treba v Némecku kameramanky nemély praci. Ty zeny se spojily a udélaly
svou Asociaci kameramanek. (CINEMATOGRAPHINNEN - Women
Cinematographers Network) Takze wvyvinuli podporu takovou, ze tém

kameramankam udélali portfolia, webové stranky a zviditelnili tu asociaci.

TT: A dostaly néjakou podporu?
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AC: Vytvorili jim ty stranky, showreely, aby bylo vidét, co umi, a pak udélali
néjakou pobidku, ze ta produkce, ktera si je vezme, tak néco ziska na ten prvni
projekt. A ony, jakmile se dostaly na ten prvni projekt, tak se osvedcily, seznamily
se, protoze to je o tom networkingu. Ta produkce si ovéfila, ze se s nimi da délat
dobre, a pak se jim ty kariéry rozjely. Takova prakticka véc, jak dostat Zeny do
povédomi. To jsou zase sterotypy. Ty firmy délaji porad s téma stejnymi lidmi. A
ty je nedonutig, ale mtze$ jim pomoct né&jakou pobidkou, aby za&aly délat s nékym

jinym.

TT: Ja nevim, kdo vytvari tu predstavu o tom, Ze jsou zeny ty kralovny ceskych
dokumentd. Jsou to ty Zeny, co jsou na FAMU, a dé&laji ty filmy prakticky zadarmo
a pak nékdy néco jde ven... Ale kdyzZ je jim Ctyricet pét? Kde jsou ty holky, co mély
pred deseti lety néjaky vyznamny film? Co délaji? Nevim. J& si myslim, Ze je
dilezité védét, kdyZ jsi na $kole, co té& ¢eka a jakym zplsobem muize$ fungovat a
realisticky s tim po¢itat. ProtoZe to obdobi s t&mi détmi mizZe trvat pro nékoho tfi

roky, ale pro nékoho dvacet let.

AC: To minimalné dvacet let. Mozna vic.

PRVNI FILM A ZACATEK KARIERY

TT: Podivala jsem se na tvoje filmy, které jsem dosud nevidéla, takze jsem méla
opravdu intenzivni ¢as s Andreou Culkovou. A s tvoji rodinou, kterou mas v téch

filmech zachycenou.

AC: Ja jsem ti neposlala Uredniky (Interni sdéleni ve véci ufedni, 2004), to je GpIné

prvni film, kde se ta moje rodina objevi, moje prvni dité.

TT: Krasnou Prahu olympijskou (2007) jsem vidéla jesté na FAMU.
AC: Tam je taky materské téma, ty Zeny v téch zastérkach...

TT: Ty jsi vSechny svoje filmy tocila uz jako matka, je to tak?

AC: Je to tak. Ja jsem otéhotnéla hned v prvaku, takze v druhaku jsem natocila

Ufedniky. Tam je prvni zabér, ktery podle mé UpIné nejvic symbolizuje, co
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znamena tocit jako matka. To bylo prvni den nataceni, tocili jsme na Sestnactku
velky druhdacky film na Ufadu vlady a na Ministerstvu Zivotniho prostiedi a vlastné
ve vSech zabérech ja mam tu malou Amalku. Je tfreba dvoumeésicni, nebo tfimésicni
a furt se takhle houpu proto, aby nervala. A takhle davam otazky tém lidem. A je
to dé&sna komedie. Ten film je vlastné stradné vtipny. Dllezity je v tom, Ze opravdu
analyzoval Uredni zakon, ktery se nikdy nepodarilo dotahnout do podoby, ktera by
davala smysl. Ten film byl zakadzany, Ufad vlady ho zakazal vysilat. On byl
nasazeny ve vysilani Ceské televize, a jesté ten den byl v programu. A Ufad vlady
nelenil a donutil Ceskou televizi, aby ho stahli. TakZe nikde nebyl vysilan verejné,
protoze si Urad vlady nepral, aby ten film byl zverejnény. Takze proto si myslim,

ze bys ho méla taky vidét. Taky jsme vyhrali néjaké ceny, myslim si, ze se povedlI.
TT: A jaké bylo oficidlni stanovisko Ufadu vlady, pro¢ se nesmél vysilat?

AC: Ja uz si to nepamatuju, prosté to nechtéli. Odmitli, aby ten film byl
prezentovan verejné, aby vlastné to, co oni tam fikaji, tak jak tam vypadaji, aby
prosté bylo prezentované a vysilané. Pro mé ten film symbolizuje tu mou dalsi
drahu. Ja jsem pochopila, Ze kdyz jako matka chces tocit, tak ty déti musi byt
soucasti téch véci. Musi§ tocit véci, které mas blizko. Nem(ze§ si planovat, ze
budesS néco vytvaret a ty déti separovat. Uz na to nemas energii. Nemas na to
kapacitu, nemas na to cas. Ja to tak méla, Ze musim tvofit spolu s téma détma,
protoZe neni jina cesta neZ celou tu rodinu vtdhnout do toho. TakZe mdj muZ tehdy,
aby nas uzivil, vstoupil do Uradu, abychom mohli néjak fungovat. On byl predtim
Séf neziskovky. Ja jsem neméla Zzadny prijem jako studentka FAMU. FAMU byla
moje druha univerzita, takze jsem uz néjaké zkusSenosti méla, takze jsem to
vzdélavani tak neprozivala. To je taky dlleZité, ale na druhou stranu jsem
neprinasela moc penéz, takZze on se obétoval a Sel do toho Ufadu, a ono to na néj
mélo zdravotni vliv. A potom ten film analyzuje, co to znamena byt Urednikem, co
znamena byrokracie a jak se rodi, a jak Urfad odstrihnout od vlivu politiky. Pro mé
je ten film nadcasovy. My jsme to nevyfreSili. Ten film je o tom, o ¢em vlastné

mluvime dodnes.

ROZDELENI PECE O DETI

AC: Téch dvacet let, co mas ty déti kolem tebe, tak je zahrnujeS né&jakym

zpUsobem do t&ch projektl, protoZe to je to nejbliz&i, co mas okolo sebe. A ja u
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prvniho ditéte, mozna i druhého, jsem déti brala na nataceni a muz mi pomahal,
Ze treba hlidal, ale byl na tom nataceni, tfeba kdyz byly Uplné malé. A u tretiho
ditéte to uz neslo. To uz jsem se pak dostala do takové faze, Ze jsem rekla dost,
a on zlstal uZ na matefské. Prakticky s nejmensim dit&tem jsem byla na matei'ské
j&, s druhym ditétem jsme byli od jednoho roku vé&ku ptl na pdl, Ze jsem nas na
pll Zivila a pal Zivil Mira. A u tfetiho ditéte od jednoho roku vé&ku byl doma jenom
Mira, takze ja jsem pak na sobé méla i ten velky stres tu rodinu uzivit. Ale na

druhou stranu jsem chtéla délat ty filmy.

STESTI A VDECNOST

AC: A ja jsem tehdy méla $tésti. To jenom ukazuje, jak hrozné& dilezité je, ze
nékoho potkas. Je to o nahodé. Ja jsem udélala ty Ufedniky a ten film se tehdy
sice nemohl vysilat v CT, ale vidél ho tehdy ¢lovék, ktery pracoval v Ceské televizi
a hrozné se mu ten film libil a on rekl, Ze chce se mnou délat film, az budu mit

dal$i namét. At pFijdu a Zze se mnou chce délat.

A to bylo hrozné dlleZité, od té doby jsem vlastné méla Ceskou televizi jako
koproducenta u nékterych projektd. J& jsem se hodné naudila a pak délala né&jaké
ty Sestnactky, krat$i formaty, pllhodinovky. J4 jsem do toho skodila rovnyma
nohama. Pro mé ta FAMU byla misto na n&jaké potkavani téch spoluzakd. Ale ani
ne tolik, protoZe j& jsem délala ty filmy, a pak jsem zacala délat s Ceskou televizi,
a to bylo pro mé ddleZité, Ze to neni jenom &kolni cvi¢eni. A myslim, Ze to bylo
spojené taky s tim, ze jsem byla starsi.. A taky mam strasné Stésti ve svém
partnerovi, prosté kdybych neméla takového partnera, tak prosté... I v roce 2021
zalezi, jak se vdas, nebo jakého mas partnera. Bohuzel, je to tak, a on byl fakt
otevfeny, tehdy chodilo stradné& malo chlapl na matefskou. Pfed osmndcti lety
opravdu téch chlapd, co &li na matefskou, bylo fakt mélo. On nedel s tou prvni
dcerou, ale se synem, tak to bylo pred patnacti lety. Ale to jsou prosté takoveé

dilezité elementy.

A ja jsem se stra&né nasla, mé to zacalo hrozné bavit. Asi je trochu ddleZité fict,
jaky je mUj background. J4 jsem si odjakZiva pFala udit. J& jsem si strasné prala
ucit umeéni, protoze, jak to tak byva, ze potkas néjaké lidi, kteri té ovlivni. A ja
jsem méla obrovské $tésti na genidlni ucitelku na ZUSce. Ja jsem malovala, sochy

jsem délala, grafiku, fotila jsem. Jsem z komplikované rodiny a mam narocny
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background a vlastné jsem vzdycky méla pocit, Zze musim byt prakticka, jako zZe si
nemGzu dovolit nékde litat, Ze vlastné vzdycky tam musi byt i n&jaky ground. A
vlastné se mi to Zivotem potvrdilo, ze my jako zapadni kultura hrozné unikame
furt do astralu a nejsme spojeni se zemi.

To ja jsem taky nebyla, ale za ty léta se to u¢im ¢im dal vic s pokorou a nékde to
ve mné bylo uz driv. Takze ja jsem to méla takhle prakticky, proto jsem treba jako
dité, kdyz se mi rozvadéli rodice, Sla na obchodni akademii. Tam jsem byla uplny
exot, takze ja mam ekonomickou stredni, muz se mi vzdycky strasné sméje,
protoZze ja neumim pocitat do desiti, ale tohle jsem udélala. No a pak jsem se
hrozné chtéla ucit vytvarku a otevrel se novy obor, to byla vytvarka pro umélecky
Skoly. A tam se mi to spojilo, ze jsem mohla malovat. Ja jsem méla strasné Stésti
na Zdenka Hulu, to byl mdj vedouci a my jsme se tam sedli, tam bylo tfinact lidi a
méli jsme skvélou partu, a to byly nejlepsi studijni Iéta. Protoze ta Skola nebyla
jako FAMU, ktera je hrozné kompetitivni. My jsme nesoutézili, nikdo nas jako
nikam nehonil, v tom smyslu jako neshazoval. Ty lidi, které jsme tam potkali jako
pedagogy, tak vétdinu z nich zajimal tvdj rozkvét, a my jsme, kazdy jako osobnost,
mohli vyrist. A pro mé to bylo hrozné dllezité zaZit, protoZe jsem zaZila hrozné
Skolstvi, zakladni Skolstvi a ta stfedni Skola Silena, tam mé nenavidéli, terorizovali
me, ponizovali mé ti ucitelé, a najednou jsem byla nékde, kde jsem mohla uUpiné
svobodné tvorfit a délat volné véci, ktery byly jako velmi odvazné.
A protoze mé zajimala muzejni pedagogika, to znamena jak komunikovat skrze
umeéni, tak jsem jsem nastoupila na dva roky do Narodni galerie, tehdy jsme tam
udélali revoluci. Ja jsem ten typ, co to vSechno takhle roztfese. A mam rada, ze
se méni systém. TakZe jsem zase jsem méla St&sti. Fakt je to dllezité mit tu
vdécnost. Myslim, ze Casto se tém UspéSnym zZenam stane, Ze ony zapomenou, ze
mély Stésti. Ze to nebylo tim systémem, Ze kazdy mdze projit, ale Ze v téch
dilezitych momentech Zivota potkaly ddleZité lidi a mély fakt &tésti. Protoze
kdybych ja nepotkala par lidi v zivoté, tak nejsem tam, kde jsem. Opravdu je to
vdék. Pak se spoustu véci posralo a tak dale. Ale ja se to snazim v sobé péstovat,
a mdzu Fict, Ze jsem méla $tésti. Tady ty dva roky byly neuvéfitelné v té galerii,
protoZe jsem nastoupila do 19. stoleti a kolegyné nastoupila do sbirky 20. a 21.
stoleti a my jsme synchronné pracovaly na té velké zméné. Takze jsme vytvorily
spoustu workshopd, které do dnedka bé&Zi, a spoustu programdl. A UGplné jsme
premeénily tu galerii, protoze v té dobé Knizak rikal, Ze uméni je jenom pro ty
vyvolené. Ale takhle to neni. A my jsme chtély ukazat, Ze prace s verejnosti je

také dllezitd. A po dvou letech mi stradné chybé&la moje vlastni tvorba a potkala
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jsem Zdenka Hulu, coZ? je vytvarnik, sochaF, malif, a on Fika: ,Andreo, ja myslim,
Ze nejlepsi bys méla film." Ja fikam film? O tom jsem nikdy nepremysilela.

» Ty premyslis v sériich, a vlastné vypravis pribéhy. Ty bys méla jit studovat film."
Myslim, Ze v tom, co déldam, je to vytvarné sdéleni a je tam hodné ddleZity ten
vizualni jazyk. No a to je dlvod, pro¢ jsem tak rozkvetla, protoze jsem najednou
mohla spojit ty svoje Silené napady a nacpat je do toho filmu.
A proto si myslim, Ze jsem sehnala neuvéfitelnou energii, ze vlastné vibec

nechapu, kdyz se podivam zpétné, ze jsem byla schopna mit tfi déti na FAMU.

PECE O SEBE A PSYCHOHYGIENA

AC: Byla jsem schopna mit tri déti na FAMU, vystudovat, a jesté pracovat pro
Ceskou televizi a zacit délat mezindrodni projekty. Ale ta energie nékde chybi, tak
proto ja vypadam o deset let starSi. A hrozné jsem se unavila, protoZze jsem zila
na dluh. A taky jsem to odnesla i zdravotné, samozrejmé. Pak jsem nékolikrat
skoncila v nemocnici, prosté zdravotni kolaps. Prosté nékde se to pozna a kazdé

télo ma sveé limity.

TT:A méla jsi vlastné vibec, za téch dvacet let toho studia a prace s détmi, ¢as si

odpocinout?

AC: Ne. Skoro ne. Ja se snazim kazdé léto zdrhnout aspon na tfi tydny. To je
jediné, co délam. Takze ted jsem na Sicilii se svym nejmladsim ditétem a chodim
plavat a prosté to vidis... Uz mam naplanované dalsi cally a takovéhle prace... Ale
nebudu strfihat velkou véc. Tak aspon tak. No ne, je to vyCerpavajici a musim ti

rict, ze nejvic ale vycerpavajici je marnost.

MARNOST

AC: Trpim depresemi a nékdy mam osklivé deprese. A trfeba s tim projektem, na
kterém jsem se hodné délala, a to je ten hrany film. Kdyz vlastné pochopis, ze
v tom Ceském kontextu neprekrocis tu hranici, ze nemas silu, ze oni ti to nedovoli.
Oni prosté rekli, ze mi ty penize nedaji na ten projekt. Ja jsem s tim scénarem
vyhrala rezidenci v Berling, v mezinarodni soutézi. To nevyhraje kazdy. Sehnali

jsme producenty, mam norského producenta, ktery ten film chce, vybrali nas na
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mezinarodni Midpoint. Méla jsem danskou sales agentku, velmi dobrou, a fond mi
nedal ani na vyvoj. Tak tohle to jsou momenty, kdy jsem brecela a vlastné mas
pocit, ze se chceS na to vysrat. Je ti takovych let a oni mi napsali vZzdycky:
~Respektovana dokumentarni rezisérka, ale mame pochyby, jestli tak velké téma
by ve formé hraného filmu zvladla..." jako sorry. Podivej se, jaky sracky se tvori

v hraném filmu, tak pro¢ mi nedaji aspon na vyvoj?

Je to fakt blok, je to prosté blok. A ten film se jmenuje Krehka krasa muZzstvi,
Fragile Beauty of Masculinity. A je to o tom, jak my jsme vsSichni zablokovani v téch
svych bias, jak ti chlapy, tak ty Zensky. Protoze my jsme taky jako zeny pékné...
vlastné po téch chlapech chceme to stejné, a nedame jim vydechnout, nemaji
Sanci na zadné emoce, a taky to podporuje ten systém, ne Ze ne. A tady ten film
o tom dost odvazné mluvi a oni z toho maji strach, Ze by to najednou vypadalo,
Ze to je osobni nebo jakoZe proti obéma pohlavim. Tak jsme to zadali a dostala
jsem maximalni hodnoceni. Trikrat jsem dostala maximalni hodnoceni od vSech
expertl, Ze ten projekt ma byt realizovan. A oni ti pak feknou, Ze ne. Tak to jsou
momenty, kdy se na to chces fakt vysrat. A v tu chvili ja ztratim tak strasné
energie, ze jsem pak byla Uplné dole. Délas na tom pét let a on ti prosté nedaji ani

ty posrany prachy na ten vyvoj.

A to jsou momenty, které ty Zeny taky prozivaji a ktery je prosté odradi. A proc ty
Zeny tam potom nejsou. Protoze, kdyz jeSté mas tu rodinu, tak se vyhecovat a
udélat to a dojit tady do toho momentu je prosté tak tézké. Hodné lidi to vzda.

ProtoZe nechces jit do toho sebezniceni znova. A par lidi se prosté sekne...

REZIDENCE

TT: Ty jsi s tim projektem byla na rezidenci, m(ze$ mi Fict, jakym zptsobem to
probihalo? ProtoZe to je taky podplrna véc, kterd mlze pomoct Zenédm v rliznych

fazich kariéry.

AC: Urcité. To bylo organizovano instituci EWA a oni prisli na to, ze zeny po téch
letech, jak jsou doma, nebo i mladé holky, potfebuji vypadnout z toho svého
prostfedi. A mUZe to byt pro né naprosty luxus byt nékde mésic a jenom se mésic
bez jinych zadvazk( a vyrudeni vénovat praci. Takze mésic jsi tam a mize$ mésic

psat. Vis, jaké je to s ditétem, mas to po hodinach. Oni mi dali zkuSenou script
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doctorku. Némci nerikaji dramaturgyné, oni maji jiny systém, ale prosté nékoho,
kdo je zvykly s tebou opravdu detailné pracovat, coz taky v Cechach neni.
Neucinila jsem moc dobrych zkusSenosti, ze poznas cClovéka v ceském
profesionalnim prostredi, ktery by si s tebou opravdu sedl, poslouchal té, co chces
rict, a pak analyzoval ten scénar a bavili jsme se, kde se ten scénar protina s tim,
co chce$ Fict a hledali jsme tu cestu. Casto ti dramaturgové najedou na to, Ze ti
chtéji pomoct to udélat tak, jak se to ma. Mné se to stalo v Zivoté, Zze oni maji
néjakou predstavu, jak je to tradi¢ni a ty to chces délat jinak, a chcesS si to
vyzkousSet a tfeba si nabit hubu. A ten dramaturg tady ma byt od toho, nebo ten
script doctor, ze ti pomaha dojit co nejbliz tomu, aby sis fekl, jo, takhle to je ono,
tady uz to funguje. A zaroven, kdyz to davam cist lidem okolo, tak oni to chapou.
Bud nemaji dostatek zkusSenosti, anebo uz jich maji tolik a nemaji moc Casu, tak
té zacnou cpat do néjakych Sablon. Ja jsem méla intenzivni chvile a setkani, kdy

jsme jen makali, a pak jsem zase méla treba tyden volna na to psat.

TT: V jaké fazi jsi méla scénar, kdyz ses tam hlasila?

AC: Ja méla asi druhou verzi scénare.

TT: To znamena, ze ses prihlasila do néjaké vyzvy na tu rezidenci s druhou verzi
scénare, oni té vybrali a bylo to pfimo zamérené na Zeny. A oni ti poskytli tu

rezidenci, ze jsi mohla byt v Berliné a poskytli ti konzultace s tou script doctorkou.

AC: Ano, a ta je moc draha, takze mi zaplatili ji a zaplatili mi misto, kde jsem

mohla zit. Nedavali mi penize na zivot, ale dali mi tohle, coz je velky benefit.

VYVOJ FILMU

AC: Kdyz tocis, tak u toho dokumentu, to je trochu jina prace. Ja si myslim, ze v
Ceské republice je $patné nastaveny vyvoj filmu. Mnohem lip to tfeba maiji
Danové. My jako dokumentaristi porad piSeme jako kreténi a malo jsme s realitou.
Ale my pracujeme pfimo s realitou a my si hrozné ulitdvame do néjakych nasich
Uvah a na téch filmech je to strasné vidét. A Danové maji uplné jiny pristup.

Ty se prihlasis s kratkym treatmentem a oni zvazi, jestli to téma, které ty zvazujes,
je relevantni. A dostanesS penize na takzvany pilot, ale neni to pilot jako v té

serialové tvorbé. Ale je to to, ze si najdes audiovizualni pfistup k tomu tématu.
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Protoze to tady podle mé strasné chybi a je to vidét jak na hranych, tak na
dokumentarnich filmech, Ze to klopyta. Bud mas silnou vizualitu, ktera nejde
dohromady s témi texty, pak ty herce, ktefi tfreba furt melou néjaké véty, které
neméli fict, protoze to ma Fict ten obraz.

A v dokumentu se unavime tim psanim, misto abychom S$li do terénu, byli s téma
lidma, které toCime a treba zjistili, ze to nefunguje. Tak zjistime, okay, téma je
tfeba silné, ale tohle neni ten protagonista. Oni to takhle maji, ze té donuti jit do
terénu s kamerou uz brzo, a teprve pak pises.

Maji skvély ptiklad filmu, kdy chtéli todit hrany film o ddlnim nestésti, o tom, jak
razili metro. V hlavé to méli, pak dostali ty penize a rekli jim, ale hlavné méjte tu
zkuSenost, ty pocity, aby to mluvilo samo za sebe, aby to zas nebyly jenom
ukecané dialogy. A oni $li dol, a tam to zasypalo tu reZisérku. A ona to teprve
uvidéla, Ze to vlastné neni o nicem jiném nez o bahng, Ze nic nevidis. Oni si predtim
predstavovali dramata, co se odehravaji mezi témi lidmi a ona zjistila, Zze jedinég,
co vidis, je tma a bahno. Obcas zablesk néjakého oblic¢eje, jak posviti lampa. A to
strasné ovlivnilo ten film, takZze oni dole méli tmu a bahno a nahore to bylo
natoCené v Sirokych zabérech. Jinak prosté naplnili kostku bahnem a tocili to.
Takhle by ten film nevypadal, kdyby ne$li doli. Tak to je jenom pfiklad, co
potfebuje Cesky film. Tocit a pak psat. Ja nerikdm, Ze bez scénare néco natocis,
ale nejdfiv musime znat ta mista, o kterych piSeme. Jinak to pak plsobi uméle, ze
to tak Susti tim papirem. A v tom si myslim, ze pro ty Zenské je to skvélé, treba

na par dni jdes rovnou do prace.

TT: Nepide$ né&jakou teorii, a ten film vlastné nikdo ani nem{ze citit z toho textu.
Je to jen o néjakém intelektualnim hodnoceni a o tom, jestli ti véri, Ze to, co mas
na papire, dokazes udélat. A oni ti to nevéeri. Ale nemas zase prostredky na to,
abys vytvorila ten pilot a dala jim néjaky feeling toho, co chces udélat. Takze pak

je to samozrejmé problém.

AC: To ma$ pravdu, proto si myslim, Ze to je stradné dileZité, e se dostane$
k tomu tématu jako brzo, e se ho dotkne$, protoZe pak mize$ fict, ja to zndm,

ja jsem tam byla.

TT: Ta tvoje zkuSenost strasné rychle posune ten projekt dopfedu, protoze ty sama
zjistis, co jde, co nejde, a nemusis to nechavat na hodnoceni poroty. Jestli oni si

mysli, Zze to jde. Ale ty to vyzkousis a feknes dobre, vyvinula jsem tenhle pilot a
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Zjistila jsem, ze moje plvodni vize nefunguje, ale funguje toto, a mohlo by to byt
zajimavé. A tim padem vlastné nemusis ani napliovat parametry toho, co jsi sama

vytvorila dopredu.

AC: A to je stragné dllezité, a naopak oni velmi pozitivn& hodnoti, kdyZ se posunes,
protoze vidi, Ze jsi otevrena, Ze jsi otevrena lidem okolo, Ze diskutujes a nemas
néjakou utkvélou predstavu, ale Ze opravdu interagujesS s tymem a interagujes

s realitou.

TT: Myslim, Ze tyhle praktické vyzvy ve findle usSetfi penize i tomu fondu, protoze

se ukaze, které projekty jsou zivotaschopné.

PRODUCENT A MEZINARODNI WORKSHOPY

TT: Ty jsi tocila film Cukr Blog (2014), ktery funguje mezinarodné. Jak se ti ten
projekt, ktery vzniknul z intimniho tématu, podarilo rozvinout do takové Sife a jak

se ti ho podafilo zprodukovat?

AC: Trvalo to pét let, vSechny ty velké véci trvaji strasné dlouho. Ja jsem tam
udélala zasadni chybu, kterou bych nikdy neudélala v dalSim projektu. To
znamena, ze jsem tehdy nemeéla svoji produkci. PFemyslela jsem, ze zalozim svoji
produkci, a to jsem neudélala. A tahle zkuSenost byla posledni hiebicek do rakve.
KdyzZ jsi v situaci ze chces délat velky projekt, a mné nevérili, na fondu se mi smali,
to si pamatuju: ,0 cukru, cha, cha, cha, chcete délat film? Zajimavé téma. Ale jak
to bude jako film vypadat?" Dostali jsme néjaky budget, ale ja méla takovou
utkvélou predstavou, jak chci, aby ten film vypadal. A ja jsem taky otevrena a
hleddm. U n&jakych projektl hleddm, jak ten film ma vypadat, ale ted jsem délala
Zal Zen a ja jsem od zacatku presné védéla jak. A udélala jsem film za pé&t mésicd,
uplné neuvéritelna rychlost, ale tady u toho Cukru to bylo samoziejmé i to hledani
a sbirani zkusenosti. Tak jsem Sla za producentem, ale on neumél anglicky. Tak
jsem si tu produkci délala celou sama, ale bylo to jenom na jeho firmu. On by to
samozrejmeé nikdy nepotvrdil. Strasné jsme si na tom zamakali a spoustu lidi okolo
mi pomohlo a nejvice pomohly ty mezinarodni workshopy. Samozrejmé to nataceni
jsme vyuzivali nejefektivnéji, jak to Slo, a za tu strasnou drinu jsem nikdy

nedostala kloudné zaplaceno a kolik bych dostala, kdyby ten film byl muj.
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KdyZz se povedlo, Ze se ten film blizil k dodélani, tak do né&j chtéla vstoupit velka
némeckd produkce. Tehdy jsme méli Ceskou televizi, oni to pitchovali ARTE, méli
jsme podepsanou smlouvu, na vSechny ty letaky jsme si napsali, ze mame ARTE,
a tim padem jsme si trochu oddechli ohledné penéz. No a pak vymeénili feditele a
jediny projekt, ktery padl pod sttl byl ten nd$. TakZe pro nas to bylo hrozny %ok a
nervy. Prosté najednou nemas 80 000 EUR.

Takze jsme zase zUstali sami. A hodné jsme to rvali. S tim stfihem to taky bylo
komplikované. Samozifejmé& to nebylo vibec jednoduché z toho materidlu to
vSechno ustfihat. Pro mé to byla nejlepsi Skola ten prvni dok.incubator. Ja jsem
poznala nejzkusenéjsi svétoveé strihace a dramaturgy. Tam jsem se naucila vic jak
na celé FAMU. Na tom filmu jsem se naucila nejvic, to je prosté mdj film, kde jsem
se ja naucila to, co vim o filmu. Do té doby to byly takové pokusy, ale tohle je
prosté nejdlleZit&jsi moje Zivotni zkudenost. Ten film se tocil po celém svété a
nékdy to bylo tak, Ze jsem tam tocila tfeba jiny projekt, a pak to, tfeba v té Africe.
Nemé&li jsme vibec budget jet todit do Afriky, ale protoZe ja jsem tocila s Lékafri
bez hranic, tak jsme tam natoCili scény do Cukru. Na Ameriku jsme teda ziskali,
ty véci jely jak na dratkach, Uplné neuvéritelné jsme to natocili, rychle. Méla jsem
skvélé kameramany a néco jsem tocila sama. NejvétsSi pomoc byla ta mezinarodni,

zacalo se to vylupovat.

Ja jsem se naucila sama strihat, tak ted hodné stfiham. Strihaly jsme tehdy se
stfihaCckou, ktera nikdy nic tak velkého nedélala. A byla takova slepa cesta, Ze
jsme oslovili slavného Ceského stfihace, a ten to postrihal, a bylo to blbé, takze
tak rostly spory v produkci samozrejmé, protoze dochazely prachy a byly nervy.
Diky dok.incubatoru jsem si uhajila ten nas strih, ktery jsme chtéli. Ten film uspél
a opravdu se promital od Mexika po Japonsko, méli jsme i japonskou distribuci. Ja
jsem z toho nikdy neméla ani korunu, protoze tu smlouvu mél producent... A moje
nejvétsi rada kazdé rezisérce je, opravdu si vyber lidi, se kteryma délas, zvaz to
desetkrat. Pokud mas jenom trochu blby pocit, tak do toho prosté nejdi. Myslim,
e ted se ta situace zlepsila. Je vic mladych producentd, ktefi maji né&jaky nadhled
a chté&ji pracovat v zahranidi. Ja jsem byla jedna z prvnich rezisérd, co délali u nas
takovéhle mezinarodni projekty, a jedna z prvnich, co jsem jezdila na ty

mezinarodni workshopy. Predtim nad tim vSichni jako ohrnovali nos.
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NETWORKING

AC: Ja jsem se ted hlasila na doktorat, tak jsem si to musela znovu pripomenout,
kolika workshopy jsem prosla. Pro mé& to bylo hodné dilezitd faze, protoZe jsi
v kontaktu s tim mezindarodnim byznysem a zaroven si délas mezinarodni
networking. Ja jsem ted ve fazi, kdyz jsem si tohle vSechno osahala a dokazala,

tak bych chtéla jit do toho hraného filmu, a tam se mi to nedafi.
TT: V tom zahrani¢i mas spis kontakty na lidi, co jsou z dokumentu?

AC: Dokument to je uplné jiny byznys, to jsou dva svéty, které se v nécem
protinaji, ale velmi malo. Né&jaci producenti délaji i hrané filmy i dokumenty, ale ti
lidi jinak premysli, ty filmy se jinak pitchuji. Je to nabirani jiné zkusSenosti, jezdis

na jiné workshopy, je to prosté jako trochu jiny svét.

ZDROJE A UNIKY ENERGIE

TT: Jak velké jsi méla ty déti, kdyz jsi pracovala na filmu Cukr Blog? To je vlastné

vidét v tom filmu.

AC: Tam muize$ sledovat, vlastné od Gplné té&ch malych.... Ten film je rémovany
mym synem Velenem, ale ja jsem to téma ohledavala predtim, ale s Velenem to
najednou vSechno zapadlo a vyvinulo se to organicky. J& se snazim v zivoté
propojovat to byti s témi projekty. Na jednu stranu je to pozitivni, na druhou
negativni. Pozitivni je, ze vlastné vSechno je prace. Nebo ja nevim, mozna je to
negativni. Protoze ja tim ziju. Neni to tak, Ze mam praci a pak rodinu, ale je to
hrozné propojené. VSechno je tim padem ale i vycCerpavajici, protoze nedélas
rozliSeni mezi tim, kdy je ten Cas odpocivat. Tak si myslim, Ze by byl velky servis
pro zeny mit moznost retreatu a nabirani energie. A pomoc s tim energetickym
managementem. To mi pfipada, Ze bylo hrozné dlleZité, protoZe tohle véechno
délat, na to je tfeba strasné moc energie. A ta se nékde ztraci. A jak se rika,
musime se hlavné zazdrojovat, ale tfeba pro mé zdrojovani je, kdyz ten film se
udéld, a pak néjak komunikuje s verejnosti. Tak to je pro mé, jak ja nabiram ten
zdroj. Ale kdyZ jsme délali Zal Zen, tak prisla corona. A udélali jsme premiéru a za
dva dny byl lockdown. Dvakrat jsme pripravili distribuci a nic. A tohle jsou véci,

které mé strasné vycerpavaji.
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SOUSTREDENTI

AC: ]a to mam tak, Ze se potrebuju nékdy od vSeho odstfihnout. Mé treba tohle
pomohlo pracovat. Ja vim, Ze kdyz vyjdu z baraku, tak o téch détech nevim. Ja
jsem se to naudila az s tim tretim, protoZe jsem s témi predtim pracovala a tocili
jsme spole¢né. My jsme neméli nikdy zadnou hlida¢ku, vzdycky byl s nimi mGj muz
a ja mu stoprocentné vérim, ze vim, ze se maji lip nez se mnou. Takze jsem si to
mohla dovolit. NemUze$ tvofit, kdyZ mas dé&ti a neumi$ se stoprocentné
odstrihnout a udélat si ten prostor pro sebe. Pro mé to tak bylo. Ja bych se nemohla
koncentrovat a byla bych na nervy, ze nékde décko neni v pohodé. Tak jak se
muUze$ koncentrovat na tu praci.

A protoZze umim takhle rychle prepinat, tak mi to pomohlo. Ale u psani to nejde.
Proto mi pomohla ta rezidence. Ja jsem se naucila, Zze v tom procesu tvorby filmu
jsou véci, kde se prepnes rychle, a naopak jsou véci, u kterych potrebujes mit klid.
Pri stfihu se neda prepinat rychle, musiS se do toho dostat a musiS byt velmi
koncentrovana. Nemuze$ moc b&hat za dé&tmi a pfi psani taky ne. KdyZ mam fazi
nataéeni, tak se vzdycky koncentruju jenom na tom nataéeni a pak jdu domu a je

to v pohodé. Ale u téch u téch konstruktivnich véci to nejde.

DISTRIBUCE

AC: KdyZ jsme odpremiérovali Cukr Blog, byli tam lidi z ARTE a jeden clovék od
nich za mnou prisel, ze to je skvély film, okamzité ho kupujeme pro ARTE. Tak ja
jsem méla konecné radost, Ze se mi vrati néjaké prachy... A on hned volal do ARTE
a oni ten den predtim podepsali smlouvu na jiny film o cukru. TakZze to nemohli
koupit. Ten nas film byl sice hotovy, ale ta smlouva byla podepsana, takze to zase
nevyslo. A ten film vyrobili a neni dobry. Producentem byl jeden slavny kanadsky
producent a distributor. A on se mi prisel omluvit, Zze mi zhatili plany. Na co ti je,
7e se ti omluvi, prachy nemé&s. On ten film potom pouétél na spousté workshop(
jako priklad Uspésné udélaného filmu. Pak jsem méla radost, Ze se to distribuovalo,

ale z penéz jsem nevidéla nikdy nic.
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DJUCHOD A PEDAGOGICKA CINNOST

AC: Proto taky pofdd mluvim o t&ch penézich. J& vlastné muZu Fict, Ze jsem
Uspé&sna reZisérka, ale vibec nic nevlastnim. PFi$lo mi, Ze budu mit t¥i a pdl tisice
dlchod. Moje budoucnost bude velmi $patnd, jestli nebudu toéit, dokud neumfu.
Jeden z ddvodd, pro¢ jdu na doktorat je, abych se uhackovala, e budu udit,
protoze kdyZ mi dojdou sily, a mné& muzZou dojit ty sily, protoZe jak ja Ziju? Tak,
7e shotim, to se prost& mUZe stat. TakZe tfeba uz dva roky mam takovou tu Gvahu,

Ze je potreba myslet na to, az mi dojde ta sila.

TT: Chtéla bys ucit na FAMU? Na katedre dokumentu je malo zen.

AC: Ja myslim si, Zze je ¢as. UCIim treba némecké studenty a viastné mi prijde
trapné, ze v Cechdch neudim nikoho. J& jsem vlastné ucitelka, mam ten
background. Myslim, Zze umim dobfe postavit hodinu. Mam na tohle tfeba jiny
nazor nez vétSina FAMU, ktera ma pocit, ze prijde genialni rezisér a tim, jak zafi,
tak t& néco naudi. To si teda vibec nemyslim. J4 si myslim, Ze ti lidi pak musi
védét, co predavaji a musi védét, jak se postavi hodina. Samozrejmé musiS mit
dobry obsah a intelektualni obsah, ale kdyz nevis, jak to sdélit, tak tvoje hodiny
jsou na hovno. Takze ja jsem v tomhle radikalni, protoze na rozdil od vétSinové

art obce, ktera ma pocit, ze staci, kdyz si sednes a zaris...

TT: Zari osviceny Clovék, ale ego taky zafri...

AC: Jasné, musi tam byt ty zkuSenosti, musi tam byt ta vnitfni zare. Ale kdyz tam
pak chybi zkuSenosti, jak komunikovat s téma druhyma, abys je tfeba nezranil,

ale abys jim naopak pomohl pri tom, jak hledaji tu svoji cestu, a neudélal takovou

paseku.

PARTNER

TT: Vy jste neméli nikdy hlida¢ku. Takze s détmi byl vzdy tv{j partner?

AC: Ano.
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TT: Doporucila bys rezisérce, ktera se rozhoduje, s kym zalozi rodinu, Ze by si

méla vybrat partnera, ktery si bude rad hrat s détmi?

AC: Podle mé to je zaklad. Uz jsme tu par doporuceni mély, tak tohle je jedno
z doporuéeni. Partnera, partnerku, kohokoli mize$ mit. J4 to tak vnimam, jinak by
to neslo, a my jsme jesté dosli do Uplného extrému, Ze jsem jesté stahla toho
svého muze a on ty filmy se mnou déla, takze mame spolu tu produkci a on vedle

svého zamé&stnani pomaha s produkci téch filmd.

TT: Takze rada pro rezisérku, kterd ma tohle vSechno pred sebou by byla, najit si
partnera, ktery se rad stara o déti, ktery se chce podilet na filmech a zalozit si

vlastni produkci...

AC: To je mozna moc, ale Helena TresStikova to ma tak, ze ten ten jeji muz je
dramaturg filmu. Vlastné on vidi ty prvni stfihy. KdyZz mas déti, tak nemas cas
jezdit po schlizkach. Potfebujed travit ¢as, kdyZ jsi doma s tim partnerem, a
idealné mit nékoho, kdo té vyslechne s néjakym selskym rozumem... To se mi
hrozné osvédcilo, Zze on neni z toho filmového byznysu, takze on reaguje jako ten
bézny divak, pro které délas ten film. Ja tfeba délam kazdy film pro nékoho jiného.
J4 mam vlastné dva typy filmU. Kdyz jsem dé&lala H*ART ON (2016), tam mé
vlastné divak moc nezajima. Je to film, kde promyslim néjaké véci. A pak mam
filmy, které se obraceji k vétSimu dialogu s divaky. Ale u obou je to prosté skvélé
to poustét prosté tomu partnerovi. My jsme byli ve fazi, kdy jsme nékolikrat rekli,

Zze nebudeme spolupracovat. A ja pak rfikam, no, ale o ¢em bychom se bavili?

TT: Tak to je taky to velké sStésti, Zze? To setkani s tim partnerem?

AC: Presné tak, jak jsem fikala ten list téch véci, které mam a které se povedly,
to je jedna z nich. Myslim si, Ze je spousta zen, které to tak prosté nemaji. Proto
tak bojuju a délam véci a chtéla bych tém Zenskym pomoct. Proto tak chci, aby
byl ten vyzkum, proto chci, aby se rozjely né&jaké podplrné programy. ProtoZe si
myslim, Zze mam unikatni Stésti, Zze se to seslo, ze mam treba takového chlapa,
kterému zaleZi na téch projektech, ktery to nebere Ukorné. Rada muzl to bere i

ukorné, ze si budujes tu kariéru, rozumis.

TT: Nejsi doma a jsi nékde ve svéteé...
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AC: Moje mama to dodneska nepochopila, moje mama mi porad nadava, ze jsem

hrozna, Ze délam tady ty véci. Naprosto si mysli, ze jsem selhala jako matka.

DETI

TT: Tvoje nejstarsi dcera se na to diva jak? Kolik ji je ted' let?

AC: Osmnact.

TT: Jaky ma nazor na to, ze vystupuje v téch filmech? Protoze ty filmy jsou dost

intimni.

AC: Ted uz jsou treba ve véku, kdy bych je do toho netahala, protoze, kdyz jdou
do puberty, tak prochazeji takovym odbojem, takze s tebou moc nechté&ji
spolupracovat. Ale nikdy jim to nevadilo, byt v téch filmech, zatim ani v ramci
puberty, protoze to berou, ze mame diary. My nemame zadné fotky, tak mame
aspon ty filmy, kde jsou ty nase zivotni vzpominky. S dcerou jsme prosly uplné
zdravym vyvojem, kdy jsem ji chtéla zabit. (smich) DalSi rada, ktera mi pomohla
prezit: Je uplné normalni chtit vyhodit dité z okna, neni normalni, kdyz to udélate.
To je na ty tézké faze na tom zacatku, nebo kdyz potom maji ty odboje a tak. Kdy
se hroutiS, co s tim, nervy ti pracujou. Takze pfrijeti toho, Ze neselhavame jako
rodiCe, kdyz prosté mame emoce a mame vztek.

TakZe to bylo takové komplikované, puberta klasicky odboj, a ted mam po trech
letech zase pocit, Ze se ji mozek vratil zpatky, takze komunikujeme zase normalné

a je to dobry.

Ale déti maji pouceni. Oni nechtéji jit do sebezniCeni a chtéji mit penize. A chtéji
délat taky néco uzitecného, ale nechtéji deélat uméni. Moje dcera je velmi
talentovana na malbu a presvédcovali ji na ZUSce, aby $la studovat na vytvarnou
Skolu, a ona to odmitla a rekla, coz je kruta zpétna vazba: ,Mami, podivej se,
takovy utrpeni s tim uménim a podafilo se ti zménit svét? Nepodafrilo, tak ja budu
délat néco jinyho." To je obrovska Skola pro né, kdyZz jsou s tebou v téch
procesech. Ui se tim, Ze té pozoruji, vidi, kde jdes pres Caru. Oni si vic hlidaji
svoje hranice a umi to lip nez ja. Mam z toho dobry pocit. Samoziejmé byly takové

faze pochybnosti, ale mam dobrou psycholozku, ktera mi vzdycky rika, Ze jsou déti

96



uplné perfektni: ,Vypada to, ze mate Uplné zdravé déti, které se hledaji v tom
svété, maji koreny, maji milujici rodiCe, ale zaroven hranice.™ Takze z toho nemam
deprese, protoze to se podle mé Casto stava, nevim, jak to mas ty, ale myslim si,
Ze to je Casta véc, ze se pohybujes mezi tim, byt ta dobrd matka a zaroven mas
ty ambice a délas ty véci, které citiS. Ja to nemam tak, jako nékym byt a néco si
dokazat v tom filmu. Ja jenom mam rada, kdyZz mam néjakou predstavu, tak mé
bavi ten proces, kdy mizu realizovat tu predstavu a objevovat ten svét. Nemusi
to byt jen film. Treba s tim prestanu a zac¢nu délat néco jiného, mé bavi
prozkoumavat ten svét a bohuzel mam spasitelské tendence ho néjak Iécit. A mam
pocit, ze film je ten nastroj, a dokument zvlast je dobrad véc, jak upozornit a
ukazovat, kudy se da jit.

Ma&m pocit, Ze si to s tou dcerou sedlo a uvidime u té&ch kluk{, aZ vyrostou. Dokud
tém détem neni pétadvacet, osmadvacet, tak neviS. Jako matka nebo rodiC si
muze$ Fict, Ze se ti podarilo t&m d&tem dat bezpedi, a pak je v&as pustit, protoze
to je soucasti toho, ze je musisS pustit, aby mohli roztahnout ty kridla a letét dal.
Je to jejich Zivot a my jsme s nimi jenom néjaké obdobi. Se mnou poznali, ze se
ten zivot da travit sice bojem a nestéstim i depresi, ale taky s radosti a ze si za

nécim jdes a vidéli plusy i minusy tohohle pfistupu.

KDY MIT DETI? ZRANI

TT: V kolika letech jsi méla prvni dit&? MU0ze$ mi Fict, jaky je rozdil v t&hotenstvi

a porodu u prvniho ditéte a pak tfeba u tretiho?

AC: Ja jsem hrozné rada, ze jsem méla dité uz v Sestadvaceti. Potom uz jsem byla
unavengéjsi. A driv jsem se tolik nebala. Kdybych méla dité ted, tak jsem mnohem
uzkostlivéjsi matka. Ja jsem dokazala byt ten pankac, jako moje mama, ktera meé
méla v devatenacti. Takze ja jsem tohle zazila a mam o Sestnact let mladsi ségru,
my jsme tfi sestry a u té nejmladsi ta moje mama uz byla strasné Uzkostliva. Ja
jsem tohle méla pred oCima a vlastné u sebe to mam UplIné stejné. Myslim, Ze
budu velmi Uzkostliva babicka. Proto jsem rada, v téch Sestadvaceti mas plno
energie. Ta energie ubyva kazdym rokem, a to taky citim, Ze ta energie ubyva a
zaroven pribyva moudrosti. Takze se ucis vic véci odmitat, mas vic nadhled, takze
z veéci, ze kterych jsem se hroutila, tak uz se taky zhroutim, ale za dva dny si

reknu: Fuck you! a prosté se postavim a jdu dal. Co Clovék ziska tim vékem, je,
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Ze je vic pomlaceny, treba kdyz neziskas néjakou podporu, tak si to neberes tak

osobné. Uz jako se nehroutis jako Clovék.

FILM PUNK

AC: ]Ja mam velké pochybnosti. Ale ty véci chci délat spravné za sebe, jak ja to
citim. Treba ten film, Zal Zen, tak ten je takovy, jaky jsem ho chtéla. Ale taky je
to punk produkce. Na to nebyla ani koruna. Ten film stal zero. Mam vlastni
techniku, se kterou jsem to natocila, celé jsem to sestfihala, obarvila, a jenom
zvuk jsem délala s klukama, co délaji sound design, protoze mam socialni kapital,
oni mé maji radi a chtéji se mnou délat dalsi projekty, tak do toho Sli. Védéli, ze
ten film je dlleZity pro spole¢nost, a udélali to zadarmo. Takze j& jsem sméfovala
k profesionalité, networking mam po celém svéte, takze mi volaji ¢esti producenti,
kdyz potrebuji s nékym seznamit. No a najednou mé prestala ta velka hra toho
dokumentu bavit. A vlastné mé bavi ty véci délat zase na punk. Takze ja jsem
udélala takovy kruh, protoze si myslim, Ze ten Zivot se odehrava v kruzich. Mam
ted pocit, jako by mi bylo kolem dvaceti a bavi mé Zzit ten punk. Takze se vénuju
ted aktivismu, jsem obklopena mladyma lidma rlznych profesi. ProtoZe si myslim,
ze diky tomu, ¢emu cCelime, coz je climate change a rozpad spolecnosti, tak si
promyslim svij pFistup ke svétu. A jestli budu délat jenom tohle a neudé&lam zadny
slavny hrany film, ktery se zapiSe do dé&jin, tak se asi neposeru. Ja musim citit, Ze
to ma vyznam, Ze to je dllezité, e mluvime o né&jakém podstatném tématu a
muUZe to byt intimni téma. Ale kazdé intimni téma, kdyZ je dobré, tak je propojené
na cely svét. To neni tak, Ze by byla jenom velka témata a mala témata. Kdyz je

ten film dobry, tak se to propoji.

STAB

AC: Ja jsem se za tu kariéru fakt naucila vsechno délat sama a strasné mé bavi to
délat. Jen na néjaké specialni scény nebo specialni situace v tom dokumentu volam

Stab.

TT: Nehraje tam roli taky to, ze prosté kdyz si to udélas sama, tak je to produkéné

jednodussi, nez obvolavat vSechny ty lidi?
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AC: Stoprocentné. Je to rychlejsi a ja vim, ze u toho dokumentu hraje cas roli,
kdyz chces byt s téma lidma, chces se jim dostat blizko. Tak ¢im min vas je na
place a &im vétsi ¢as mas na nataceni, tim je to lepsi. A ja mQzu stravit den, kdy
nenatocim nic, kdyz na to ten budget mam a nemusim mit ten stres, Ze je kolem
pét lidi a musim predstirat, ze pracujeme, i kdyz se tam nic nedéje. Samozrejmé
u hranych véci nebo u stylizovanych véci ten Stab potrebujes, a to ja se tomu
vibec nebranim, jenom Ze si myslim, Ze jsou typy nataéeni, kde je vhodny rdzny

pocet lidi na place.

VYHROCENE SITUACE

TT: V tvém filmu Exekuce (2016) je vyhrocena situace. Kdyz prijde exekutor k vam
domd, je u toho tvoje dité a ty to to¢is. ... Mé&la jsi tfeba né&jaké pochybnosti o tom,

Ze to dité je v situaci, ktera je emocionalné narocna a je to zachycené v tom filmu?

AC: No tak asi to hliddm. J& jsem ho néjak jistila. Ta situace toho nataceni byla
takova, ze ja jsem neméla ani nabité kamery, na kazdé byla baterka asi na tfi
minuty, takZe jsem vlbec samozfejmé nepifemyslela nad né&jakym filmem. Jen
jsem si fikala, ze se chovaji jako hovada, to prosté musim natocit, protoze to je
dilezité, abychom se mohli branit jako rodina. TakZe v té dobé& byla ta kamera
obranny mechanismus, ktery nas mél chranit. TakZze jsem na toho exekutora
jecCela, jako klasicka hysterka, a mluvila jsem s nima, oni tam byli dlouho a jen
¢ast je tam zachycena. Nejdriv byl néjaky pohovor, ktery v tom filmu neni, Ze jsem
tomu ditéti rekla, ted tady jsou, Cekej tady... Fuj... No, to jsi v néjakém stresu, ale
spiS jsem to méla jako tu obranu. Mozna je to hrozné, ale ja tu svoji rodinu mam
jako sou¢ast mé, ale v(&i ostatnim bych s timhle méla tfeba velky problém.
Spoustu intimnich véci bych nenatocila, nebo do toho filmu nedala, u cizich lidi.
Vi, u té rodiny, je to pro mé snazsi, Ze to je rodina. Ze jsme toho soudasti, ze se
nas to tyka. Jak jsem ti fikala, Zze to nemam tak, ze ja@ mam filmy, a pak je rodina,
ale ze jsme prorostli jako ta rodina s témi filmy.

A to bylo v néjakém vékovém obdobi a ted si myslim, Ze oni rostou, tak uz to tak
nebude. Prosté kdyz jsou ty déti mensi, tak jsou vic napojené. Mas je jako svou
soucast, jsi s nimi jedno télo do néjakého véku, a pak se postupné oddéluji vic a
vic. A protoZe ja vSechno délam organicky, i ty filmy, tak se ty filmy od nich
organicky oddéluji a zaméruji se na jiné lidi. A nékdy tam treba ta rodina jesté

zarezonuje. MUj muz se mi sméje, e vzdycky skon&m u té rodiny. J& vzdycky
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rikam, ne, uz tam nebude. Ale zase tam ta rodina naleze. Prosté, Ze jak jsem jimi
obklopend, tak skrze né vnimam ten svét. Re$im se svym muZem véechny ty
intimni vé&ci. Jemu to pousdtim a ptdm se ho, jestli to tam mdZe byt, nemQze byt,
jak on to citi. Tak to je pro mé& ddleZité, Ze on fekne, jako ten dospély ¢lovék, ktery

déla to dospelacké rozhodnuti, jestli je to poradku.

KOJENI A VICE DETI

TT: Kdy?Z jsi to¢ila v obdobi kojeni, tak tvlj muZ byl s tebou?

AC: Jak jsem ti fikala o tom, jak zacalo to prvni nataceni, jak tam takhle poskakuju
a natacim u toho... Tak ja, to télo mam takové... Ja nemam zadny stud, ja ho beru
jako takovou svoji soucast, a to kojeni pro mé bylo tak prirozené, ze jsem tocila a
u toho jsem kojila. A pak, kdyz bylo déti vic, tak uz tam byl ten muz. U jednoho
ditéte se to da. Pro mé byl obrovsky rozdil mezi tim prvnim ditétem a pak, kdyz je
téch déti vic, to je obrovsky skok. Jesté ti dva Sli, ale to tfeti bylo megarozdil. Ty
mas jenom dvé ruce. My jsme pak dosli k néjaké hranici, Ze uz jsme védéli, ze
prosté vic... ja jsem si teda prala jesté décko, to pak nevyslo... ze to je néjaka
hranice, Ze u? to pak nejde. Pak uz nemdze& pracovat. Ja jsem ted byla v kontaktu
s jednou herec¢kou a ta herecka, velmi $ikovna, pak zlistala doma. Rikala, Ze
pochopila, Ze co maji ty ¢tyfi déti, ze uz by to neslo, takze prerusila kariéru. Uplné

prestala hrat, protoze to neslo.

SPORY

AC: Dllezitad véc, kterd nastane, kdy? ma$ vic déti, tak ty déti maji permanentné
néjaké spory. Jak ty déti rostou, tak maji spory mezi sebou, tak ty musiS najit
svoji pozici v rdmci té&ch sporl. Pro jejich vyvoj je dlleZité, Ze maji spory, ale tfeba

hadky a spory.
TT: Myslis, Ze ve findle je to dobra varianta, mit déti uz v té skole?

Ukazuje se, Ze hodné Zen chodi na FAMU az jako na druhou vysokou Skolu. A kdyz

to dokonci, tak je jim tficet a vic. A pak se chtéji uvést nékde, nécim...
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AC: Néjaké uvedeni, ja bych se na to vysrala. Vzhledem k tomu, jak nam to tady
celé funguje a nefunguje... Hlavné nevérit tomu mytu, ze kdyz si udélas jeden
superispésny film, tak pak to véechno pdjde. Nikdy nic snadno nepljde. Takze ja
si prosté myslim, Ze klidné. ]Ja jsem opravdu rada, Ze jsem méla prvni dité
v Sestadvaceti. Za sebe bych to klidné doporucila. Myslim, ze to je dobré, jsi vétsi
pankac, vic vydrzis, vic zvladnes. Kazdy rok se pocita, to télo je taky silnéjsi.
Musim respektovat i to télo. Ja nevim, ta kariéra... Kariéra... Dité udéla dveé véci.

Na jednu stranu té zpevni a na druhou stranu té Upiné znidi.

PR PRO MLADE RODICE

AC: Zeny maji mnohem horsi zastoupeni, co se tykd PR a propagace. Protoze jak
jsou zaméstnané a maji tu rodinu, tak ony najdou jesté energii na to, aby to
udélaly. Ale pak nemaji ¢as na to PR okolo. A kde se ty zemé rozhodly pro support,
tak se ten support sméroval k tomu zviditelnéni Zen. Protoze ony nemaji Cas chodit
na ty party a délat ten networking, ktery je stragné dllezity. A tohleto je kli¢ové.
A tohle je velmi systémova véc. Ty Zzeny diky tomu, nebo mladi rodice, diky tomu,
jak je to nastavené, tak si to nemGzou dovolit. A to jim pak hrozné& chybi, potom
se jim blbé shani penize na dalsi filmy, protoze tam neni ta navaznost, ani to PR a
povédomi o tvé existenci. A u nas a vlastné i v zahranici je to tak, ze ty projekty
sice maji producenta, ale prodava to ten rezZisér, na kazdém workshopu ti reknou,
Ze film prodava rezisér, pritomnost a osobnost toho reziséra. Tak tohle je pro zeny
mnohem obtizné&jsi. MGzeme to vztdhnout i na rodi¢e. Pokud jsi pe€ujici osoba, tak
prosté nemas Cas chodit po téch party, coz ten byznys takhle funguje, tak to je
klicova véc. Ten support sméfuje k tomu, Ze mas treba extra budget na to PR,
nebo mas PR konzultace, jak byt vic vidét, jak to vic komunikovat. Asistence s PR
a je jedna z klicovych véci. Protoze kdyz najdesS ty nervy a vSechno to dokondis,
tak vlastné to pak Casto skape v tom, Ze nemas tu silu ten projekt tlacit. A kdyz

dokond&is film, tak jsi v pllce.
TT: Na FAMU se to vibec nefedi, tam se nefeéi skoro nic, co se tyka PR...

AC: Myslim, Zze Svédi to identifikovali jako kli¢ovy problém, Zze se o téch zenach
nevi, ze o nich nevi ty produkce. Takze pomoc s networkingem. To taky déla ta
EWA. PomUZou ti s networkingem a pom0zou ti byt vidét. Dneska muze$ udélat

perfektni film, a kdyz nemas PR jako Klusdk, tak o tom filmu nikdo nevi. A to my
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nemame, protoze na to nejsou specialni vyzvy. Tam by bylo dobré identifikovat ty
profiky a sparovat je s t&mi tvirkynémi a opravdu je budovat. Takhle budujes
image té rezisérce. Jakmile tohle mas, tak se ti ty véci délaji mnohem snaz. Na
festivalech o tobé védi. Treba Polaci pochopili, Ze aby polsky film prorazil, tak to
neni o jednotlivych osobnostech, tak se vSechny polské produkce spojily a jsou
vSude. Vzdycky je nékde reprezentant polského filmu. Maji brozuru a predstavuji
vSechny ty projekty, ne jenom ty dva nejslavnéjsi. Vim, ze tady je Czech Film
Commission a ?e se snazi, ale mQzou jit dal, e vlastn& pomlZou ty Zeny
vytahovat. To je podle mé& hrozné dlleZitd véc, o které se nemluvi, u nas vibec.
Ty t&m Zendm pomuZed existovat a udéld$ jim medidlni ksicht a idealné

mezinarodni.

TT: A kdo to ma délat?

AC: Pokud si fond udéla vyzkum, kde zjisti, Ze ma Uspésné rezisérky, kterym se
nedari pokracovat v dalsSich projektech, zase je potfeba mit k tomu data, aby byli
presvédcCeni. A zjistime to tak, jako to zjistili v jinych zemich. Takze ta
pravdépodobnost je dost vysoka, ze se to stane, ze se tady oveéri. Vlastné to je
o spojeni profesnich organizaci. A mize se jit do n&jaké vyzvy, mize na to jit

néjaky budget, ktery pomUZe tomu, aby se to zménilo.

VCELT KRALOVNY A FEMINISMUS

TT: A neni to tak, podle téch tvych zkusSenosti, Ze tém organizacim vyhovuje status

quo?

AC: No jasng, ze jo.

TT: TakZe oni sami zevnitr asi néjakou extra iniciativu nevyvinou.

AC: Musime se ozvat my, to je jasné, Ze to je na nas, vzdycky to tak je. Nic se
nezméni tim, Zze budes Cekat, ze se to zméni. Je to o tom tlacit, tlacit, tladit.

Problém je, ze tady je hodné vcelich kraloven, to jsou ty Zeny, které dosahly
Uspéchu, a které maji pocit, ze Uspé&ch muiZe mit kazdy, a ty jsou prosté &tastné
v téch muzskych klubech a jsou tam spokojené, protoze si tam vydobyly tu pozici

a nepomahaji. Jestli jsme se bavily o kliCovych muzich, nebo gatekeeperech, tak
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pak je dilezité presvéddit i tyhle Zeny, které se dostaly do t&ch pozic, které jsou
dilezité, aby pochopily, Ze to je téma. Vlastné mas takovou slepotu, je to syndrom
té vceli kralovny. Proto jsem mluvila o té pokore, protoze ty musiS mit pokoru
uvidét, Ze jsi méla Stésti. A za tebou je prosté takové mnozstvi zen, které jsou
treba stejné dobré, nebo i lepsi nez ty, ale to stésti nemély. TakZe ty prestanes
Fikat, Ze kdyz jse$ dobra, tak si kazdy mQze tady tu pozici vydobyt, ale za¢ne$ byt
vic kooperativni. Proto je dileZité se ozyvat tady t&m Usp&Snym Zendm. Nevim,
jakou ty mas zkusSenost, ale v téch rozhovorech rezisérky nebo i producentky,
které uz jsou Uspésné, rikaji, ze tady zadny problém neni. To jsou ty strazkyné
patriarchatu, tak se jim také Fikd. Zendm, kterym vlastné ten systém vyhovuje,
protoze v ném uspély. A pro¢ by teda pomahaly tém dalSim, kdyz si tim vytvari
jen konkurenci. Potrebujeme feminismus, kooperativni kulturu, méné valceni a
soubojl, vic podporovat témata, kterd jsou dlleZitd neZ to, Ze vlastné davéame

vyniknout jednomu egu. Je to jiny pohled, kulturni, hodnotovy, na nas vsechny.

GREEN FILMING A ZENY, KTERE PECUJI O SVET

AC: Musime ptremysélet o nastrojich, které ndm tady k tomu pomGzou. Jak mluvime
o feminismu a rovnych prilezitostech, tak samozifejmé jednim dechem bychom
méli mluvit o green filming, o tom, jak redukovat CO, stopu ve filmovém primyslu.
Myslim, ze ta témata se posiluji. Kdyz budes mit vic zen, které budou pfinaset
dilezitd a relevantni témata, tak vlastné se ti podafi podle mé& vic promé&fovat
spolec¢nost. Byl velky vyzkum, asi ve vice nez 90 statech svéta, kde zkoumali,
které staty maji pro-klimatickou a pro-environmentalni politiku, a zjistili, ze tam,
kde je vyrazné zastoupeni zen, tak tam maji jako mnohondasobné radikalnéjsi pro-
klimatickou a pro-environmentalni politiku. A tak myslim si, Ze i ve filmu to bude
podobné. Nejde o to, Ze tady mame dvé nebo tfi rezisérky, ale az to nebude téch
20 %, ale bude to opravdu vyrazné vice, pak miZzeme vidét zmé&nu.

A to musime mit na paméti, ze kdyz se zavedou ty nastroje, tak to nebude za rok.
To bude prosté trvat, neZ se to proméni. A lidé se ¢asto ptaji, pro¢ to je dilezité.
Neni to jenom kvili tomu, aby to bylo fér. Ale i kvili tomu, abychom se obohatili
o témata, kterd ty Zzeny ptinaseji. A kvdli tomu, Ze z toho vyzkumu vychazi, Ze ty
zeny jsou opravdu vice pecujici i na té politické Urovni, chtéji se o ten svét vic
starat, a méné val¢it. Tak si myslim, Ze tohle miZou Zeny pfinést tomu ¢eskému
filmu. Témata, kterd pomUZou proménit tu spole¢nost. Promé&nit k tomu, abychom

tu katastrofu, ktera se na nas fiti, néjak prezili.
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5.5 Marika Pechackova

Tereza Tara: Pokud vim, tak ty jsi méla prvni dité ve Skole, a vSechny déti pri té
Skole. Myslim si, ze je docela typické, Ze zeny maji ty déti ve chvili, kdy by se jim
teoreticky méla rozjet kariéra. Zaroven FAMU Casto byva druhou vysokou Skolou,
takze je to Uplné logické. U tebe se to hodné potkalo a ty déti byly tfi, takze to

bylo dost dlouhé obdobi. Dalo se vibec néco toéit?

Marika Pechackovd: Uplné na zacatek mam néjakou potiebu Fict, Ze to je pro mé
pochopitelné velka otazka, ta zenska otazka, takzvané. Ale ze s tim zaroven hodné
bojuju. Protoze mi neni vlastni princip, kdy obvifuju vnéjsi svét za to, Ze se mi
néco nedafi. A myslim si, e vedkeré bariéry nadich Zivotd jsou vlastn& v nas.
TakZe to je takové moje predznamenani toho, jak vnimam Zenskou otazku, a je to
trosku mozna portrét néjakého mého diktatora vevnitfr, ale prosté mi neni prfijemné
obvinovat lidi zvendi za to, Zze se mi néco nedari, v jakychkoliv situacich, které
jsem si navic vybrala sama. Ja jsem si sama vybrala, ze budu mit dité, a nikdy se

mi nestalo nic v tom smyslu, Ze bych se ocitla na voziku.

SEBEVEDOMI

MP: Druha véc je ta, ze nevim, do jaké miry je otdzka genderu to, Ze mam prosté
nizké sebevédomi. Nevim, jestli to je tim, Ze jsem Zena. Myslim si, ze ne, ale ze
se na to strasné jednoduse nabalujou néjaké pravé soucasné aktuadlni vzorce
vnimani véci.

Ja si myslim, ze jsem spis feministka. Ale zaroven se mi strasné libi takova poucka,
kterou jsem nedavno slySela. Ta hlavni mysSlenka je ta, ze jedna z téch vétvi
feminismu je, Ze se zeny snazi naplfiovat tradi¢né muzskeé role. Role, které tradi¢né
v nasi patriarchalni spole¢nosti naplfiovali muzi. Ze se snazi tam dostat, Ze se jim
snazi vyrovnat. Takze tim popiraji ty svoje kvality, ve kterych jsou silnéjsi. Takze
ta skutec¢na vyrovnanost genderu podle mé nastane ve chvili, kdy se v tom, co
jsme my zeny, v tom extraktu zenstvi, budeme citit dostatecné hodnotné a rovné,
7e tam vibec nebude otdzka toho, jestli je nékdo dilezit&jsi, nebo lepsi, nebo ma
pravo dostat vic penéz za néjaké véci, nebo ne. Takze ja s tim takovymhle
zpUsobem bojuju a jsem trodku citlivd na n&jaka soucasna kli§é a myslim si, ze

jsou trosku dobova. Ale zaroven pochopitelné jsem presvédéena o tom, ze
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feminismus je stradné podstatna, dlleZita, a hlavné aktivizaéni sila proto, aby se

prosadily ty véci, které se musi prosadit tou muzskou silou.

DAJI SE TOCIT FILMY S DETMI?

MP: Kdyz se narodil Ondra, tak jsem byla ve tfetdku. Ve ¢tvrtaku se narodil Jirka,
v patéku se narodil Stépan. To, Ze jsem méla déti, mi vlastné nebranilo tocit. Fakt
ne. Vita prosté vydélaval takovy penize, Ze jsem si mohla dovolit zaplatit hlidani.
Méla jsem velkou podporu rodiny. Bylo to pochopitelné Silené, ale kdyz se narodil
Stépan, tak Jirkovi a Ondrovi byly dva a ¢tyfi roky a ja jsem prosté odjela na deset
dnl se Stépankem tocit. Vzala jsem si kameru a jely jsme do Smilovic
s kamaradkou, ktera ho hlidala. Ja jsem vzdycky na dvé hodiny odesla, pak jsem
ho dojela nakojit. A byl leden a bylo priSerné pocasi. Bydlela jsem u néjakych lidi,
které jsem pFedtim vibec nevidéla, pfes zndmé jsem je sehnala a shodou okolnosti
meéli taky miminko, tak jim to nevadilo. A kdyz jsme tam byli poprvé, tak s tim

Stépankem cely den ¢ekali v hospodé, vi? Prosté to $lo.
TT: Kolik bylo Stépankovi?

MP: TFi mésice. A udélala jsem film, na zakladé kterého mé oslovili v Ceské televizi,
abych natocila jesté néco jiného. Takze se to prosté néjak chytlo.

A to bylo tehdy o uprchlicich, kdyz méli prijet uprchlici ze Syrie a mistnaci se
bourili. Takze vim, ze to jde. A kdyZz se narodil Ondra, tak jsem zase tocila
bakalarsky film. Prosté mysliS na to, a kdyz to dité spi, tak furt premyslis a pises
a pripadné néco tocis. Je pravda, Ze jsem toCila bez stabu. TakZze jsem nebyla
zavisla na tom, Ze jsem musela dopredu fikat néjaky termin, coz nenavidim

vzhledem k tém détem nebo i k nasemu zivotnimu stylu. Ale vim, ze to jde.

VZOREC

MP: Specificka situace byla jesté dana tim, ze jsem Zzila vedle Viti, nebo Ziju, a
vidim, jak on rostl kariérné Uplné raketové. Ja jsem mu strasné zavidéla a méla
jsem v sobé zZarlivost, Uplné nenavistnou, kterou jsem si musela priznat. Protoze
on porad jezdil na néjaké festivaly. Porad prosté vyhrava néjaké ceny a ja jsem

jesté nenatocila ani jediny dlouhy film a neméla jsem hotovou Skolu. Tohle bylo
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pro meé strasné, tohle kazdodenni stretavani se s realitou. Ale na druhou stranu
to bylo strasné inspirativni. Zaroven to bylo krasné, vedle néj, v tomto ohledu.
Nicméné to je presné vzorec, do kterého jsem se dostala néjakym podvédomym
zpUsobem, jako Ze se dostanu do téhle situace, kterou prectu jako utrpeni. Ale
kdybych byla nékdo jiny, tak bych ji precCetla jako nejkrasnéjsi zivot na svéte,
chapes? Ja jsem mohla tvofit. A to, Ze jsem netvorila celou dobu, bylo dané mnou
a mou schopnosti nebo neschopnosti komunikovat s Vitem. Protoze on je
absolutné ochotny zlstat s détmi doma. Totaln&. To je jenom o tom, kdo bude

vydélavat penize. Takze jde jenom o tohle.

PANI NA HLIDANI

MP: Pak je pochopitelné ta véc, Ze by bylo dobré byt doma s détmi a vyrabét jim
néjaky rytmus, klid, zazemi. Ale vim, Zze v tomhle mi strasné pomohla ta nase pani
na hlidani, coz byla takova pani ve véku moji mamy, jeji kamaradka z détstvi,
ktera déti nikdy neméla, ani rodinu, a jesté navic, kdyz se narodil Ondra, tak ji
zemrel muz, tak se ji to hodilo, zacit délat tohle. A ona byla takova ostra, cely zivot
pracovala jako servirka, ale byla vystudovana ucitelka v materské Skolce, takze se
k tomu vlastné vratila a ta to tém détem davala. Ja jsem se prosté necitila ve
svych tficeti letech na to, ze budu jako klidna maminka doma si hrat s détma a

myslim si, ze tohle se neda.

KOMUNITA

MP: Casto premyslim nad tim, Ze je $koda, Ze se vic nevytvaii mezi lidmi néjaka
komunitni sit a nemyslim si, Ze by to nebylo povolené zvendi institucemi, Ze to je
spiS néjaké mentalni presvédcCeni, ze se to tak nema nebo nedéla. Ale zrovna ted
se nam to docela dafi. Bydlime na Bfevnové a je kolem nas pét rodin, jejich déti
chodi do stejné Skoly jako Sté&panek a vlastné uz si ty déti dost prehazujeme.
RUzné se prespava a tfeba ¢asem budou mezi sebou chodit pésky na navitévu
nebo mozna bude existovat néjaky pouli¢ni zivot. Uvidime, ale kazdopadné tohle
meé mrzelo, a néjak jsem se o to snazila, napojit se na néjaké kamaradky tak,
abychom si ty déti mohly vyménovat. A moc se mi to nedarilo, protoze ja jsem
méla dost specifické naroky. Nas Zivot se méni, kazdy den je jiny a nejde planovat.

Tohle mé mrzelo, Ze kdyz jsem si Cetla o téch tradi¢nich spolecnostech, Ze viastné
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do téch tri let se o déti staraji ty mamy, ale po téch trech letech je odebira tlupa
lidi, otcové a ty starsi déti. A do téch tfi let se o né staraji vSechny mamy a vSechny
babicky a tety. Tak si fikam, ze tohle je dobré. Ta samota, prosté byt sama doma
s ditétem, to nejde vydrzet, kdyz to dité nejsi tfeba schopna néjak zapojit do té

své kreativni prace.

Nikdy jsem neméla potiebu nadavat na néjaké instituce. Myslim si, e v Ceské
republice je nam dobre, Ze jsem dostala 220 000 na to, abych néjak prezila s tim
jednim dit&tem. Ta rodi¢ovska je docela dobra. A existuji zplsoby, jak si to udélat
po svém, ze to je svym zplsobem volné. A kdyby lesni $kolka, ve které je ted’
Stépanek, existovala uz s Ondrou, tak by mi to absolutné ulehd&ilo Zivot, protoze
tam berou déti od dvou a pdl let a jsou tam od deviti do &tyf. A to misto je tak
dokonalé, Ze bych tam chtéla sama Zit celou dobu. Prosté absolutné davétuji, ze
se tam ma lip. Tam je presné komunita. VSechno tam je, duchovni péce, prosté

vsechno.

NEJVETSI VYZVA

MP: Prosté mam sebevédomi Uplné na nule. A mivala jsem, coz mé to brzdilo a
strasné to intoxikovalo cely nas rodinny prostor. Ze jsem byla stale nespokojena,
protivha a smutnd, prosté tragicka. Ty déti si to pékné odnesly, ty prvni dvé
predevsim. A vlastné jsem se chtéla celou dobu realizovat, nic jiného. Ale nejenom

ve filmu, prosté svoji energii.

A déti odrostly, tak se to néjak zacalo celé hybat. Covid asi taky trochu pomohl,
Ze jsem si minulé léto rekla: a dost! Prosté musim okamzité Slapnout do té mé
nejvetsi vyzvy. Myslela jsem si, Ze nikdy v zZivoté neudélam véci typu, Zze dam film
na fond, Ze budou tocit celovecerak, Ze prosté budu délat v néjaké produkci, ze se
tfeba prihlasim na Ex Oriente... Ale minulé Iéto jsem do toho praskla, presto, ze
jsem neméla svij vlastni ndmét na stole. Tak jsem vzala ndmét, ktery vymyslela
moje mama. Je o jeji neteri, moji sestrenici, kterad jmenuje Marcela Joglova a je to
maratonkyné. V minulosti méla dost Silené problémy a béh ji pomohl. Ted se
chysta na olympiddu. A vibec se mi do toho nechtélo a sport mé& nebavi. Bojim se
natacet svoji rodinu. Ale ma$ smilu, prosté uz do toho musi$ vstoupit. A bylo to
strasné. Prvni tfi mésice jsem byla Uplné v haji. Ale nakonec se to prosté rozhybalo.

Diky tomu jsem se ocitla v Africe s moji sestrenici, kde ona trénuje, a tam jsem
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byla dohromady asi mésic. V Gnoru a v dubnu, dvakrat na ¢trnact dnd. Okolnosti
byly takové, Ze Vita v tu dobu taky todil a museli jsme najmout holku, kterou jsem
musela naucit vesSkeré domaci materské véci. Co je kdy online, kdy zacina co, a
vlastné ji to pfedat na ¢trnact dnd. A ona to dala. Prost& jsme méli $t&sti, Ze jsme

nasli Uplné skvélou holku. A pochopitelné pomahal Vita a ségra. Ale bylo to Sileny.

REPREZENTANTI KREHKOSTI

MP: Chci Fict to, Ze se mi stala takova pro mé ddleZita situace, e se mnou mluvila
Pavla Klimesova, ktera je producentka toho filmu, na néjakém vecirku a rika:

»~TY vV sobé néco mas, ja to vidim. Ja to z tebe prosté dostanu, ty jses prosté dobra,
ty to zvladnes, prosté bude to skvélej film." a takhle na mé mluvila. A ja jsem na
ni koukala... Pro¢ mi to nikdo nerikal na té FAMU? Tam jsem tolik investovala, a
tak zaprodavala svoje nitro. Jo, to nitro bylo se vzkazem ,trpim™ a nikdo to nechtél
poslouchat, ani se na to nechtél divat. Ale zaroven mi nikdo nerekl: ,Ses dobra,

prosté ses dobra!™

A pak jsme se dostali na Ex Oriente, coz je tfi tydny zpatky a ja jsem jenom zirala,
a vSichni mi rikali: ,Ty sesS dobra, mas skvély zabéry, to jsi toCila sama a tohle jsi
psala sama?" Uplné takhle to na mé hrnuli. J& jsem si fikala, pro¢ ndm tohle nefekli
na FAMU? ProC to tam je? Ja to nemam Uplné ujasnéné, ale ja citim hroznou
hotkost viéi t&m letdm na FAMU. I kdyz Vachka miluju a vdechny, a Marecka
miluju @ Kubicu mam taky hrozné rada. Proto mi nebylo pfijemné mluvit o genderu,
protoZe mi prijde, ze to je spiS o néjakych kvalitach v téhle dobé. A Ze kvalita téhle
dobé je silactvi nebo - to je to, co vyhrava. Adrenalin, stres a tak. A ty klidné
kvality, ktery jsou strasné materské, praveé, které délaji ten domov, to byti
v ptitomnosti a absolutni odpoutadni se od téch velkych emoci, velkych sporl a
velkych véci a velkych filmQ. Tak ty jsou vlastn& neohodnocené, nemaji hodnotu.
Ted mozna se to néjak probouzi skrz ten jazyk lehce az esotericky. Ale neni to jen

otadzka zen a muzl, ale dllezitd otdzka téch kvalit.

TERAPIE

MP: Ja ted prochazim takovou psychoterapii a kone¢né mam pocit, Ze jsem nasla

néco, co funguje. Po dlouhych letech hledani. A viastné se déje to, ze ten clovek
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mi dal strasné dlouhou dobu na to, abych se citila bezpecné, abych tam citila
bezpecny prostor, Ze cokoliv udélam, tak nebylo nijak souzené, protoze jsem
pocitila, Ze mé ma rad. A az se tohle podarilo, a to trvalo, tak mi zacal davat
hranice. Presné, takova materska role a pak ta otcovska. Az se dosytis, ze svét je
bezpe¢né misto, tak muZe pfijit né&jaky vné&jéi narok, Ze musi§ mit né&jaké

dovednosti a musiS néco zacit taky délat se sebou. Tu silovost aplikovat.

TVORBA

MP: Ja si myslim, Ze tvorba, jako princip, potfebuje presné tohle. Aby clovék
vyrobil v sobé jako takovouhle péci a bezpedi. A aby se zaroven naudil pouzivat ty
konkrétni skills. A to mi strasné schazelo. Jasné, ze kdyz je Clovék na sociologii,
tak neocCekava, Zze tam bude od nékoho ziskavat péci. Spis si mysliS, ze budes
ziskavat opravdu racionalni schopnosti. Ale vysoka skola na tvorbu je trosku jiny

zplUsob ¢echrani nebo hnéteni toho ¢lovéka. A tohle mi prosté stradné schazelo.

Ale jako to, Ze jsem Zena a ze tim padem se na mé uz tim, Zze se néjak narodim,
automaticky nalepila néjaka oCekavani toho, jak se budu chovat, tak tohle jsem
v sobé nezazivala. To je Cisté na mé, jestli to prijmu nebo nepfijmu. A kdyzZ to
neprijmu, tak mé nikdo nebude zavirat za to, Ze nosim kalhoty. Uz se v tom citim

svobodna.

OCENENf{

MP: Pochopitelné mé Stve, Ze jsem nedostatecné ocenéna, co se tyCe mé prace,
ale nemyslim si, Ze to je proto, Ze jsem zena. ]Ja jsem tohle nezazila, Ze bych méla
pocit, ze by mi dali min, protoZe jsem holka, ale davaji mi malo penéz...

Ted zrovna budu délat audio dokument, a kdyz jsem to spocitala, tak budu
vydélavat dvé stovky na hodinu. A to jsem si fekla, tak to se fakt uz zblaznili.
Prosté chapes, ja to fakt studuju. Docela se tim zabyvam. Jako bych méla treba
vystudovanou psychologii, a k tomu néjaky dobry vycvik, pétilety. Treba na téhle
urovni jsem v dokumentarnim filmu. A dali by mi dvé stovky za hodinu, kdyby ke
mné pfrisel klient na terapii. To nechapu. No ale to je dalSi otazka, jak je vnimana

kultura v tomhle state.
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TT: Ja si myslim, ze pravé v té spolecnosti prevlada ten takzvany muzsky princip,
a kdyz se podivam, jaké véci se délaji v tom uméni, tak mam pocit, ze to neni
vyvazené. Ja mam rada takové niterné filmy o vztazich nebo véci, které jsou sebe

odhalujici. Mam rada takové véci, i rada je délam...

MP: Ja s tebou souhlasim, Ze prevlada takzvané muzska kvalita ve svété. Ale
nemyslim si, Ze za to mUZou muzi, za to mizeme i my Zeny. To, ze ti schazi n&jaky
typ filmy, tak to neznamena, Ze ho musi vyrabét Zena, a ze musi byt o Zenach.
Schazi néjaka kvalita v tom nasem prostoru, ale nemusi nutné znamenat, ze jen

Zeny ji maji.

TT: Ne, to vibec ne. J4 pidu n&jakou praci, kde jsou zrovna Zeny a matky, a prosté
neni predmétem konkrétné této prace studovat muze, ktefi délaji krehké filmy
o vztazich, i kdyz existuji a délaji tfeba krasné filmy. Obecné se mi takové véci libi
a chtéla bych jich vidét vic. A zaroven nechci souperit s muzi. Jen jsem zjistila, ze
me nenaplnuje byt jen doma s ditétem. Mé to prosté nebavi Uplné stejné, jako by
to nebavilo treba néjakého muze. Strasné rada bych byla tou zenou, ktera je tim
naplnéna a prijala bych ten Zensky udél, peCovat o rodinu a déti. Ale myslim si, ze

mam tu kvalitu té lasky a umim ji dat sobé, ditéti i svému muzi.

MP: To docenéni té neviditelné sluzby lidi, ktefi se staraji, bud o své staré rodice
nebo o déti, a vykonavaji tu néjakou neviditelnou sluzbu kazdy den, to nikdo
nevidi. Je to vlastné full-time job. Nikdo to za prvé nevidi, a tim padem neohodnoti,
a nikdo ti neda penize, vlastné nic za to nemas. Jenom to, Ze néjak rostou tvoje
déti, a to je nadherny, a vidis, jak se tvoji rodice maji dobfe. To je ten kamen
Urazu, Ze se ocenuji manazeri a lidi, kteri maji penize, a lidi, ktefi jsou Uspésni,
takzvaneé lidi, ktefi dosahli néjakych met. Lidi, ktefi vyhravaji festivaly, o téch se
piSe v novinach, a jsou vidét v televizi, tyhlety hodnoty se na nas neustale takhle
kvedlaj, ale kde je rozpusténa hodnota toho, Ze sedis, vidis, ze se venku kyvou

listy ve vétru. A ani nemusis mit ani dité.

My jsme néjaky messenger téhle kvality a téhle hodnoty, ale kazdy z nas chce
tuhle kvalitu zazit. A to materstvi je takovy extrakt. Tady toho. To, Ze jenom jses,
a jses prijimajici, nejses aktivni v tu chvili, Ze predevsSim vyrabis to pole té péce a
té svobody a lasky. A o to se stard asi né&jakym zplsobem cirkev v téhle

spolecnosti. Ale vlastné to materstvi nema hodnotu. Vlastné se o tom mluvi, ze
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ztloustnes, budes mit povisly prsa, prosté budes cela ztrhana. Ale kde se mluvi
o tom, Ze budes kralovna, Ze se z tebe stane kralovna, Ze najednou se z tebe stane
néjaka uplné jind bytost a zjistiS, kdo jsi? A porod, to jsou tak neuvéfitelné

prechodové ritualy. Pro¢ se o tom nemluvi? ProC tohle nejsou ty hodnoty.

TT: A neni to tak, ze by to ty Zzeny mohly vnést do toho povédomi pravé tim, ze

by tocily ty filmy?

MP: J4 se jenom bojim toho, Ze tyhle typy filmU... J& jsem jesté nevidéla Zadny
film o tomhle, na ktery by se radi divali muzi. Tak je to. Pak je to pochopitelné
o néjaké aktivizacni sile téch zen, které jsme schopny z toho vystoupit a ohodnotit
sama sebe pred nimi. V téch slozitych podminkach, lehce valecnych.

A vysvétlit jim to. Myslim si, ze mi trvalo roky, ale vysvétlila jsem to (Vitovi).

Ja se citim v nasem rodinném prostredi jako vceli kralovna a jeho ohodnoceni
ziskavam neustale v tomhle ohledu a neustale o tom mluvi. A vlastné poslednich
pét let nerika nic jiného, nez seber se a jdi tocCit, ja tady jsem a budu. Ja jsem

prosté brzdila sama sebe, ze jsem se hrozné bala.

TT: Ale ty jsi natocila ptece filmy v prib&hu vsech tfi rodi¢ovskych...

MP: No, ale prosté celou dobu jsem si myslela, ze bych méla todit vic.

TT: Ale natocila jsi ten dlouhy film s tvoji mamou... (Mater Noster 2013)

MP: Mam pocit, ze tahle kvalita, o které mluvime, kterda nam schazi v nasi
spolecnosti a kterou nejvic reprezentuji matky, tak ze ji maji v sobé vSichni lidi,
pochopitelné i muzi, ale muzi jsou spiSe reprezentanti té silovosti. Tak dobry, ted’
tady mame dlouhé obdobi néjakého feminismu, ale co chudaci kluci. Co ti muzi?
To, co my ted majestatné otvirame a hodné, hodné se to déje, hodné zensky citi
a mluvi a téma je veliké a docela hlasité, ale ti muZi to viibec nemUZou otev¥it. Oni
to v sobé maji taky. Citovost.

TT: MUzZou.

MP: Jasné, ale nemaji na to jesté vibec zadnou platformu, chapes.
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TT: Jako podporu pro muze, aby mohli byt citlivi?
MP: Citovi.
TT: Jako, Zze pofad je to tabu, Ze ten muZ nemdze byt citovy, Ze je pak je slaby.

MP: Spis je na né&j kladeny néjaky narok té silovosti, ze to musi vSechno ustat, ze
musi prorazit. Ze se musi starat o rodinu. JakoZe oni jsou zodpovédni za ty statky.
Vlastné mi je jich lito. Mame tfi syny, tak to pozoruju. Teda nastésti si myslim, Ze
tohle se jich vibec netyka. VSichni vysivaji, vafi, vibec nerozliduji ¢innosti pro
kluky a holky... Jasné, Ze je zajimaji pistole, ale jsou to spiS takovy bytosti, prosté

vsichni tFi.

TT: TakZe kdyZ to n&jak konkretizuji, tak ti pfijde, Ze za to, Ze jsi netotila, si mizes
vlastné sama tim, ze jsi neméla takové velké sebevédomi na to, aby sis rekla
prosté jo, jdu tocit film. Ale jinak, ze bys vlastné byvala mohla dostat podporu jak

od partnera, tak od rodiny a vlastné je mozné, ze by to Slo.

MP: J4 bych to neformulovala jako Ze si za to mUzu, i kdyZ jsem to pFedtim tekla.
Ted kdyZ to slySim takhle v zrcadle, tak bych rekla, Ze to bylo v mych rukach.
Zijeme ve spolecnosti, kde takhle kvalita je diskriminovana. No, tak prosté musis$
tlacit vic. Musis se snazit vic. Ale, kdo ma idealni podminky pro tvorbu. Protoze to
je vzdycky hroznej proces, Zze jo? No, ale jak to vidim na tom Vitovi, tak Vita
(Klusak) je takovy reprezentant toho prdrazného tvirce. A jde mu to. Prosté to
odsejpa, ty filmy. Ale ja mu stejné furt rikam, ze se strasné tésim, az natoci néjaky
vztahovy film. To bude boZi. Prosté si vezme kameru a natocCi sam, on a kamera

néjaky vztahovy film. Nebo Filip Remunda.
TT: To by byla vyzva. Remunda s Klusakem maji novy vztahovy film.
MP: To by bylo hezky...

TT: MUZu se zeptat prakticky? KdyZ si vezmes$ ty filmy, které jsi natocila v tom
obdobi, kdy jsi byla bud' téhotna, nebo jsi méla nékteré z déti do tfi let, tak to jich
bylo docela hodné. Treba film, kde jsi téhotna, na FAMU, film Hromosvody (2012)?

Ten je o tom téhotenstvi...
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MP: Ten je o vhledech, které jsem zazivala v téhotenstvi. To bylo takovy mysticky.
TT: A potom jsi tocila sv(j bakalaFsky film, ten jsi tocila jak dlouho?

MP: Myslis Mater Noster?

TT: Ty jsi jich tocila vlastné vic se svoji mamou, takze ano, Mater Noster.

MP: Ja jsem ho strasné dlouho promyslela, asi rok az dva. Ja jsem chtéla udélat
film o tom, Ze nemoc je display a jazyk téla. A to, Ze to bylo o mame, byla prosté
Uplné az takova posledni moznost. Prosté jsem se jsem se chytla jako tonouci se
stébla. Ja jsem fakt nechtéla délat o mameé nikdy film. (smich) A porad tocim
0 mame.

Nebo ted tocim o holce, ktera je jeji netef a po mameé se jmenuje, takze stejné
furt to¢im o mamé. To je taky vtipny. TakZe jsem todila tfeba tfic¢tvrté roku. Vita
mi pomahal a stfihaly jsme to s Violou tak dva mésice. Bud sama nebo s Violou

(Jezkovou).
TT: V té dobé jsi méla kolik déti?

MP: Ondra uz byl narozenej, ja jsem to tocila podle mé uz trochu, kdyz jsem byla
té&hotnd, a pak, kdyZ se narodil, tak pll roku, od jeho tifi mésici do jeho deviti
mésicl jsem to tocila a stiihala. On se narodil v prosinci a ja jsem tocila uz pFedtim

a tocila jsem to do Cervna a Cervenec a srpen jsme to strihaly.

TT: Hralo néjakou roli to, Ze jsi vybrala tu médmu, Ze to bylo blizko? Ze jsi méla
takhle malé dit&, a Zze to bylo treba jednodussi, nez kdyby sis vybrala néjakou jinou

pani?

MP: To bylo lepSi, protoZze jsem na nataceni privezla kocar a on spal v kocaru. Ten
Ondra tam vSude néjak byl a v tom filmu to je, pochopitelné. Mozna podvédomé
jsem si vybrala tohle, Ze to bylo mnohem jednodussi celé. Urcité to je strasné
prijemny. I ted tocim rodinu, protoze prosté ona vic chape, ze kdyz mam ty déti,

e to je prosté Gplna haluz, ze nemUZu byt oficialni. M3Zu byt pochopitelné oficidlni,
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kdybych byla soustfedénéjsi a méla vétsi disciplinu, ale to prosté bohuzel nebyl

mUj ptipad.

TT: A kdyZz mas ty déti nebo to dité, ja nevim, kolik jich mas na tom nataceni...
Karolina Peroutkova ma dvé déti a obé méla na place, a jesté toci dalsi déti. Takze
me zajima situace, kolik téch déti je na tom nataceni a jestli tam je s nimi jesté

nékdo jiny, jestli se pohybuiji, jestli se mdze§ sousttedit...

MP: Ja je na nataceni nikdy neberu. Ondra, kdyz byl mimino, tak jsem ho tam
brala, Stépan, kdyz byl mimino, tak jsem ho tam taky brala, protoze jsem ho

kojila, ale jinak fakt ne, nikdy.

PRACOVNI KLID

MP: A pak jsem strasné stastna, ze jsem si tady nasla kousek kancl, mimo domov
a tam prosté chodim, a tam se teprve zacnu soustredit a mam pocit, ze se dostanu
jesté jinam, nez v tomhle byté, ktery miluju, ale zaroven jsou to prosté neustaly

kriCici vykricniky, co se vSechno musi udélat. Takze se nezasoustredis.

TT: Takze sis vytvorila takovy prostor pro tu tvorbu, kde se mentalné odpojis od
celé té rodiny. Na to nataceni jezdis jen s téma nejmensima miminama, které se
koji, a jinak je prosté nékdo hlida. Je s nimi Vit nebo néjaka hlidacka nebo nékdo

z rodiny.

MP: Myslim, Ze jsem fakt dobra manazerka. Distribuovat tfi déti vzdycky... Jednou
jsem to poditala, ze mam sit se Sestnacti lidi, ktefi jsou ochotni pohlidat nase déti,
véetné vdech rdznych rodinnych pFisludniki a kamaradQd a tak. To uz ted neni.

Takze prinejhorSim jsem ty nase déti takhle narychlo nékam odvezla po jednom,

protoze je nikdo nechtél naraz.

KDYZ JSOU DETI VETSI

TT: Takze odvezes vzdycky kazdému jedno dité a pak...
MP: No a pak jedeS na to nataceni. Nebo prosté nékam jedesS. Prosté se to da, no.
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TT: A je to zména k lepSimu, kdyz ty déti jsou vétsi, nebo ne?

MP: Ja nevim. Mné prijde, ze to je furt stejny. Oni maji jiné naroky, jinou energii.
Ja mam tu hlavu porad stejné jako mic. Ale to je zaroven mozna taky moje véc,
do jaké miry si je pustim k télu. Jak nastavim hranice. To je spiS moje prace. Ted
vi§, oni miZou byt tfeba tfi dny na chalup&, nebo klidné &trnact dni jsem dostala
minuly rok. Prost& méli &trnact dni a jeli na étrnact dnd s mamou na chalupu. Ale
zaroven ja si tim padem beru vic prace, narocnéjsi, takze je to takové vlastné

stejné.

Ale j& n&jak nepochopitelné& na né& nadavam, Ze kvili nim nemam ¢&as, ale zaroven
vim, Ze to je blbost. To, Ze naopak oni zplsobuji n&jaky trvaly natlak na néco, to
mi prijde strasné dobry. A Ze tenhle tlak vyrabéji a ze hlavné mné prijde, ze ten
détsky svét... Vlastné je mi lito, ze jsem si ho neuzila, ze jsem nevédéla, jak na to.
Ted to trosku vic vim. Byt s nima té hrozné moc udi byt fakt jenom v pritomnosti

a hrat si. Prosté naucit si hrat. Na nic jiného nemyslet, co bude, nebo bylo.

JA& jsem délala minuly rok audiodokumenty o détské terapii hrou. Ta
psychoterapeutka mi fekla, nebudete tocit, dokud to sama nepoznate. A vzala mé
do hry a bylo to fantasticky. Jakoze mné prijde, ze film neni nic jiného nez tohle,
musi$ si hrat a ze kdyZ se nehraje, Ze to vlastné nema tu $tavu. Ze ja je beru jako
absolutni uprimnost a diamanty a vSechno. Klisé — ucitelé. No a jesté navic zrcadli
ty tvoje véci. To je strasné vtipny, jako ze ti vlastné nezbyde nic jiného, nez si

hrat. Co je vic? To je ta nejvétsi vyhra. Ve vSech ohledech.

TT: A ty rikas, Ze oni vytvari neustale néjaky natlak? Na co vytvari natlak?
MP: Mluvi, vSichni tfi. Néco chtéji védét, porad néco chtéj, prosté: ,Mami, ja se
nudim. Mami, mami!* Prosté: ,Mamo, mamo, mamo!" Vit si ze mé délad srandu,

kdyz jsou déti dva dny pry¢€ a fika: ,Mamo, mamo!™ Prosté takhle furt néco chtéji.

Ale je to dobry.
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PARTNER

TT: Dokazala si kromé toho, ze jsi tocila, tak dokazala sis najit néjaky Cas, jenom

pro sebe, jenom k tomu byti?

MP: Ano. Prosté mam S$tésti, ze Ziju s Vitou a ze mé nechal odjet tfeba na vikend
nebo i na delsi dobu. Anebo ze prosté zaplatil hlidacku. To se kazdé holce nestane,
Ze jo. Ja to vétSinou mam tak, ze kdyz jsem sama, tak to je vétSinou spojené néjak
s tvorbou, a navic ja jsem od Vita ziskala Cas se néjak dat dokupy.

Prosté respektuje moji cestu, a navic se tim inspiruje. Sam treba zacal premyslet
trosku jinak o sobé. Taky se inspiroval tou psychoterapeutickou metodou a
premysli o sobé Uplné jinak. A ja si rikam, to snad neni mozny, protoze bych to
necCekala, ze se takové véci stanou na zacatku. Takze toho si strasné vazim, ze mé
uslySel, proménil véci, které byly pro mé& ddleZité, a dal mi absolutni divéru,

prostor a Cas se dovyvinout.

MENTORI A MENTORKY

TT: Cetla jsem v zahrani¢nich studiich, co navrhovali za véci, které by podpofily
zeny v kinematografii. Tak tfeba tam méli mentorsky program pro rezisérky na
Nemusely to byt jen zacinajici rezisérky, ale také Zeny, u kterych byla kariéra
utlumena, napriklad diky materstvi, a tak viastné mély nékoho, na koho se mohly
obratit, kdo jim zprostfedkoval tfreba néjaké kontakty nebo dal praktické rady.

MysliS, ze tfeba tohle je néco, co by bylo prinosné?

MP: Urcité, ale pro¢ by se nemély stykat i s muzi? Pravé naopak, ja bych to
nedélala jako Zenskou komunitu, ale urcité zensky, ktery jsou na rodiCovské
dovolené, myslim, ze podporu potrebuji absolutni. Ne jenom ty, co chtéji tvorit.

Myslim si, Ze tvofit chtéji ve finale vSechny.

JA mam ted zkuSenost z Ex Oriente, kde jsem mluvila jak s zenskyma, tak
s muZema, a bylo mi to UpIné& jedno. Citila jsem, Ze tam byly starsi generace muzd,
kterym jsem asi strasné lezla na nervy. Ale citila jsem, Ze to je generacni a ze to
je genderovy. Ale zaroven tam byli muzi, kterym naopak bylo Sedesat a byli

nadseni. Prosté viS, Ze vlastné je mnohem vic posilujici, kdyz dostanes... nebo
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mozna to vyjde nastejno, ze kdyz té pochvali chlap, nebo Zenska, tak jsou tam
néjaké energie mezi téma dvéma lidma. Takze to chvaleni a péce je vzdycky dobra.
A zaroven nam doporucili, abychom se prihlasili na workshop, ktery se jmenuje
Chicken and Egg, a to je jenom pro Zeny. A s tim zku$enost nemam a nevim vibec,
jestli mame néjakou Sanci se tam dostat. Ale vim, Ze je to nadherny, kdyz existuje
zenska skupina a je tam vic Zen a prosté si spolu povidaji a sdileji ty véci, je to
kreativni a filmarsky. A je to nadherny. ProtoZe nikdo jiny nepochopi menstruaci
nez zena, ty stavy a tu kfehkost a zranitelnost, to umime my z toho ucinit hodnotu.

To je prosté strasné nadherny, kdyz se to sdili.

KVOTY

TT: Pak navrhli jesté posileni propagace dél zen-rezisérek, protoze se ukazuje, ze
tfreba najdou silu jak ten film vytvorit, ale Casto vzhledem k tém ostatnim
povinnostem uz jako nemaji Uplné kapacitu o sobé dat védét, a zda se mi to jako
hodné casty problém. A oni se na to zaméruji: OK, uz tady mame ty rezisérky,
dokonce tady jsou i ty filmy, ale malo lidi o nich vi. Je to takovy efektivni nastroj

pro zviditelnéni, aby se ty filmy dostaly meazi lidi.

MP: Jo, to stoprocentné, urcité. Ja jsem rozhodné zastance jakychkoli kvot, aby se
ty zeny dostaly do filmového nebo jakéhokoliv jiného primyslu, stoprocentné&. Ja
si myslim, ze ty kvoty jsou sice uméla véc, ale rozhodné je to néjaka podpora.

Rozhodné.

TT: Co se tyce téch kvot, tak jsou asi rizné nazory, a myslim si, Ze je problém, Ze
to nikdo poradné nezkusil. Madm takovy pocit, ze v Ceské republice panuje
presvédéeni o tom, ze diky kvétdm se dostanou k pozicim nebo penézim
nekompetentni zeny. A ja si myslim, ze to neni pravda. Ale napriklad jedna
rezisérka hranych filmd na debaté na Famufestu tika, Ze by se citila hrozné&, kdyby
nékdy byla vybrana na néjaky festival diky kvétam. A tak mi prisSlo, ze kdyz
budeme opakovat tady ten narativ, Ze kvoty tlaci nékam néjaké hloupé zenské do
systému, misto toho, abychom tomu dali Sanci a ukazalo se: ,Aha, tak tady jsme
nevidéli néjaky talent nebo jsme si ho nevsSimli." A udrZzujeme treba i kulturni
zaslepenost. Tak jsem si fikala, Ze to neni vlastné ani tak problém muzl, ale i

nékteré zeny samy rikaji, ze vlastné nechtéji podporit kvoty.
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MP: To je taky asi otazka toho, jak by se to komunikovalo. Je to pochopitelné asi
hrozné citlivé. Nékteré zeny se vybiraly do vysokych pozic, protoZze to byly zeny
s velkyma prsama, a tentokrat se budou vybirat Zeny, které jsou neschopné, a je

to porad stejny vzorec. Muselo by se to komunikovat asi trosku jinak.

TT: Ve Svédsku probéhla ta debata uZ pred deseti lety. A feditelka Svédského
filmového institutu rekla, Ze uz diskuzi bylo dost, Ze dvacet let diskutuji na téma,
Ze zeny jsou malo zastoupeny. Kdekoliv a v kinematografii obzvlast. Takze uz kondi
s diskuzemi. Prosté i v tak rovnopravné zemi, jako je Svédsko, existuje patriarchat,
a zeny nedostavaji dostatecné mnozstvi podpory ze statnich penéz, na fondech a
tak. A rekla, Ze pokud se neukaze, Ze dostane podporu na film 50 % Zen a 50 %
muzd, tak bude daldi rok vyzva jen pro Zeny a zavedou se kvéty. Pohrozila tim,
ze pokud na zakladé rozboru kvality zadosti nedosahnou aspon néjaké rovnosti,

tak prosté potom bude rok, kdy Zeny dostanou vsechny penize.

MP: Vem si jenom takové zakladni Udaje o tom, jak se zachazelo se Zenami, Ze
jsme nemohly volit, nemohly jsme studovat. Nemohly jsme rozhodovat, jak pobézi
svét, protoze ho postavili muzi. To by méla byt celoplosna kvota na celém svéte,
ze ted to budou prosté padesat let délat jenom Zensky. Mné prijde, face to face

tyhle realité, at jsou vSude jenom kvoty.

SEBEPREZENTACE A DECISION MAKERI

MP: Ja jsem hrozné rada, Ze ziju s Vitem, Ze se u¢im od néj, prosté proto, ze to je
téma na stole. Pfesné ja mu Fikdm, Ze pQjdu pred Vanoci prezentovat ten film, co
budu délat. A on mi fekne: ,Prosté se to naucis nazpamét. Prosté si to pFipravis,
co tam chces, aby zaznélo, a naudi$ se to nazpamét."

ProtoZze prezentace filmu na FAMU pro mé byla vzdycky noéni mdra. Jak jsem
mluvila o tom, Ze jsem na Ex Oriente, coz byl pro mé v Zebricku kariérnich hodnot
jeden z dllezitych bod(. Myslim si, Ze nas tam brali hodné& na zakladé& toho, Ze Vit
tomu déla kameru, ja nebo Vit. A Vit je prosté dobry kameraman, ktery je stabilni.
Ja se jako rezisérka o néj opiram jako o kameramana casto. On natoCil néjaké
silné obrazy a vznikla z toho ta prezentace, teaser, ktery je reprezentativni. Vibec
to neni o tom, o ¢em bude ten film, ale je to reprezentativni. Prosté jsme vyrobili

ten produkt. Ja se s nim ztotoZnuji. Neni mi to proti srsti, ale ten film bude néco
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uplné jiného. Jednak se opiram o Vita jako zkuseného reziséra a producenta, a
jako o Clovéka, ktery je posledni na svété, ktery by se bal tfisknout tady a vyrazit
dvere a zacit rvat na lidi, co si mysli. Coz je extrémni opak toho nizkého

sebeveédomi.

A druha véc je ta, Zze jsme méli dodat desetiminutové video, kde mluvis o tom
filmu v anglictiné. To prosté nedavam. Méli jsme na to asi tfi dny, protoZe jsme to
zjistili pozdé a producentka Pavla mi fikala: ,Nic, prosté to nahrajes, v klidu, to
zvladneme.™ Vypravéla, ze treba jiny lidi si to napsali a Cetli. A ja jsem si fikala,

prosté to ne, ja to musim fict.

Takze to byl &tvrtek, ja jsem jela z terapie, kde se mi stalo néco strasné dllezitého.
Vim presné co. Uz nevim, o ¢em jsme mluvili, ale vim, Ze jsem najednou zmlkla,
a ta konverzace se dotkla néceho citlivého. Ale ten terapeut to nechal byt, on
prosté jenom micel celou dobu a nic nerikal, a pak se ptal, co se stalo, co se délo.
A ja jsem si uvédomila, coz bylo téma té terapie, Ze jsem ho asi poprvé v Zivoté
nechala, aby mé uvidél. Ze jsem se odhalila, celd. A j& jsem se citila tak strasné
posilena timhle tim, jako kdyby mé nékdo z téch tisice pout, které mam kolem
sebe ovinuté, jednu obruc odstranil. Méla jsem nastésti zarizeny cas, takze jsem
pak jela rovnhou do toho mého kanclu. Cestou tramvaji jsem si rikala, co bych tak
méla fikat o tom filmu, ale prosté jsem zapla pocitaC¢ a napodruhé jsem to prosté
rekla. Myslim si, Zze hrozné autenticky, ze srdce.

A Fikala jsem si, tak tohle na ty lidi prost& zapUsobi, ta niternost. A Ze takhle ten
film citim a jsem zmatenad, protoze je mi Ctyricet, a jesté jsem nenatocila zadny
celoveclerak. Prosté je to hrozny, ale je to tak, ale musi se zacit. A nikoho jsem se
neptala, ale madm pocit, Ze to muselo zapUsobit, Ze ty texty jsou Uplné& na prd.
Takze to rikdm jenom jako takovou konkrétni situaci, ktera néjak ilustruje to, co
jsi mi vypravéla. Je to néjaky druh komunikace, ktery se Clovék musi naucit, a
hlavné se nesnazit byt niterny, ze to je prosté divadlo, takZze se to musi ¢lovék
naucit. Ale ti decision makeri, to je prosté katastrofa. Ale véfim tomu, Ze uz to

neni jenom $patny. Ze uZ ti lidi mysli trochu jinak.
TT: Myslim, Ze tam je stradné& moc bodd, které t& mizou Uplné akcelerovat, nebo

t& naopak muiZou potopit hned ze za&atku. Nevim, jestli si instituce ty otazky

pokladaji? Treba Ceskd televize, Statni fond kinematografie nebo vyznamné
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dokumentarni festivaly a mezinarodni workshopy, které pak vybiraji ty filmy, které

se pak mnohem snaz prezentuji t&m festivalim v zahraniéi.

Ptala jsem se v Ceské televizi, jestli maji né&jakou strategii na podporu rovnosti a
chtéla jsem néjakad data, tfeba kolik filmd Zen a muZ( televize podpofila za
poslednich par let. Mluvila jsem s hlavni dramaturgyni Filmového centra CT, kterd
Fika, ze vétdina kreativnich producentl jsou zeny. Ale kdo pak rozhoduje o tom,
které projekty Ceska televize podpofi? Samoziejmé tam mizZe sedét zena a mlze
mit stejnou preferenci jako pan Maxa, to nevylu¢uju. Ten fond a Ceska televize, to

jsou garanti pro ty ostatni lidi ze soukromého sektoru.

MP: Je to jako pohadka o slepic¢ce a kohoutkovi, ze kdyz nemas tohle, tak to ten

druhy ti taky nic neda. A tak se to retézi.

~AUTORITKY"

MP: Idedlné, kdyby tady byly néjaké ,autoritky", které stejné jako v tom Svédsku
Feknou: ,Vy volové, jestli tady nebude dostateéné mnoZstvi Zenskych film{, tak se
budou vybirat jenom Zensky.“ Takovyhle typ Zen, ktery se prosté nezblazni z
ni¢eho, typ Chytilova. A ktery prosté do toho prasknou a budou na rozhodujicich

mistech a nebudou se ni¢eho bat.

TT: Ale kdyz tam jsou Zeny, které tvrdi, Ze ta rovnost je, Ze existuje uz ted a tady,

Ze to neni problém...

MP: Zarovel si myslim, Ze je strasn& dlleZité pojmenovévat ty nevédomé
predsudky vi¢&i takzvané Zenskym hodnotam, & Zendm. Protoze kdyZ je to Zena,
tak je to hystericky, divny, prosté nesrozumitelny. Jdi pry¢, vibec tomu
nerozumim. Chci Cisla, jasnost. Tak to si myslim, Ze jsou pro mé takovy
nejdlleZit&jsi véci, takzvané vést debatu. Tak ono se to podle mé zaroven docela
déje, protoze existuje to Girls in Film ne? Takze ty poradaji taky néjaké diskuze?
Tak to mi prijde skvély, ze se takhle propojujeme, jako ze to stykani téch zen ma
strasnou silu. Myslim jo, Zze jsme prosté skvelé vSechny, takze se hrozné hezky
podporujeme, ze mezi nama presné neexistuje, kdo je vétsi bejk, ale Zze naopak
pojdme to udélat spolu. Je tam hrozné hezka ta spoluprace a podpora. Znam

takovy porekadlo, ze v pekle je specidlni oddéleni pro zZeny, které nepomahaji
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druhé Zené. To tak jako myslim je. A tak to mi prijde dobry jako prakticky tohleto
délat. A zaroven by bylo pochopitelné Uzasné, kdyby existovaly zenské, které jsou
schopny dat dohromady néjakou studii a jit v tom jazyce toho systému a néco Fict

a tu vé&c prosadit a neposrat se z té&ch mocipand.

SPI SLADCE

TT: Jesté jsem se té chtéla zeptat na jeden film. Spi sladce (2016).

MP: To jsem taky kojila. To se délalo tak jednoduse. Délala jsem to v Praze, takze
bylo tfihodinové nataceni a pak jsem &la zase domU. Anebo mi chlva pFivedla
Stépanka na nataceni mezi bezdaky. To bylo skvély. (smich)

A tam jsem ho nakojila a zase jeli zpatky. Prosté cela rodina byla zapojena, abych
mobhla jit tocit, pochop. Ja jsem to néjak pocitala a honorar celej padnul na hlidani,

no. Ale myslim, ze jsem to musela jesté trochu dotovat.

TT: To je pravé ono, nakonec to je tak, ze s tim hlidanim, ze si ho platis, tak je to

ZEero.

MP: Nula, nula. Ale aspon udélas film.

TT: Tak jasné, ja nerikam. Je to super.

vvvvv

5.6 Tereza Tara

ZPATKY NA FAMU

Tereza Tara: V triatficeti letech jsem se ocitla v ¢asové smycce a znovu sedéla
pred komisi na prijimacich zkouskach na katedru dokumentarni tvorby. Samotnou
mé to prekvapilo, protoZe jsem si myslela, Ze se to nemUze stat. Sedm let pfedtim
jsem na stejném misté ukoncila bakalarské studium, a kdyz jsem nebyla prijata
do navazujiciho magisterského studia, méla jsem za to, Ze uZ se nevratim. ZUstala

jsem odstrizena od Skoly s roztocenymi filmy bez Stabu a zazemi a musela jsem si
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hledat vlastni cestu. Bylo to téZzké. Po letech jsem potkala u Narodniho divadla
Karla Vachka. Vyzval mé, abych za nim pfiSla na katedru a ukazala mu, na ¢em
pracuji. Nemohla jsem uvéfit tomu, ze jsem za nim skutecné prisla, ze sedim
v jeho pracovné a povidame si o filmech. ,A proc jste vlastné odesla?" zeptal se,
LJestli ty filmy chcete dokoncit, méla byste se znovu pfihlasit." Kdybych ho tenkrat
nepotkala, nevznikl by film Kalado, ani film Let viny, a nepsala bych tuto praci.

Nebyt Karla Vachka, je moZné, Ze by se m{j Zivot ubiral jinym smé&rem, daleko od
filmu. A to by mé mrzelo opravdu moc. Ackoliv jsem na FAMU nastoupila jako
svobodna a bezdétna Zzena, kratce po zahajeni studia jsem potkala svého

soucasného muze a brzy jsme Cekali dité.

TEHOTENSTVI A STEHOVANT{

V obdobi téhotenstvi jsem méla premiéru svého filmu Kalado na MFDF Ji.hlava
(2017), studovala jsem ve druhém rocCniku magisterského studia na FAMU a
pfipravovala svlj celovederni dokument Let viny. Let viny je zarover muj
absolventsky film, ktery mé provazel po celé obdobi rodicovské dovolené, na jejimz
konci je planovana také jeho premiéra.

V téhotenstvi, kdy bylo viceméné jasné, ze se odstéhuji z Prahy na Moravu, jsem
navazala spolupraci s produkcni spolecnosti se sidlem v Brné, ktera se stala mym
koproducentem. Védéla jsem, Ze svou praci musim rozdélit mezi vice lidi, abych
zvladla byt pecujici matkou a zaroven pracovat na filmu. Ackoliv jsem v Brné uz
drive zila v dobé, kdy jsem studovala na MUNI, a také jsem natocila nékolik
dokumentd pro CT Brno, neméla jsem zde téméi zddné kontakty v oblasti filmu.
Rozhodnuti odstéhovat se z Prahy na vesnici u Brna, vdat se a mit déti se zdalo na
prvni pohled pro mou kariéru likvidac¢ni, ale nakonec se ukazalo byt celkem dobrym
reSenim. Diky mému trvalému pobytu v Brné, sidlu produkcéni spolecnosti a
projektu, ktery je z velké Casti situovan do oblasti Moravského krasu, jsme mohli
zazadat o grant u Jihomoravského filmového nadacniho fondu. Prestoze cCastka
nebyla nijak vysoka, umoznila nam spolecné se zazemim FAMU projekt Uspésné
dokoncit.

V prib&hu téhotenstvi a raného matefstvi jsem si uv&domila, jak moc je vzdalena
praxe v oblasti dokumentarniho filmu, jak jsem ji znala, tomu jak vypadal muj
novy Zivot. Musela jsem pFehodnotit své zplsoby fungovani na uplné zakladni

fyzické bazi, a protoze jsem chtéla také pokraCovat v praci, musela jsem udélat
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mnoho rozhodnuti, ktera mi umoznila se pomalu vratit ke svému rozpracovanému

filmu.

PO PORODU

7

Po porodu své dcery, kdy jsem poznala novy rozmér bolesti a vyCerpani, jsem se
ob&as pres den vracela k ¢&innostem, které mi pfipominaly mdj dfivéjsi Zivot.
Ctrnact dnd po porodu jsem psala prihldsku na filmovy workshop, posilala jsem
pracovni emaily a pripravovala grantové zadosti. Moje prace nebyla nijak
intenzivni, ale spankova deprivace v prvnich mésicich po porodu zpUsobila, Ze jsem
musela vydat mnohem vétsSi mnozstvi energie na kazdou jednotlivou Cinnost, nez
jsem byl doposud zvykla. Na vyslednou kvalitu mych vystupl to nemélo vliv, ale
mira vynalozené energie meé prekvapila. Poucka o tom, ze je dobré spat tehdy, kdy
spi dité, je rozhodné dobra, ja jsem vSak mohla pres den tézko usnout, dité se mi
budilo ve dne v noci po Ctyriceti minutach, a tak jsem vétSinu dne travila ve stavu
mezi spankem a bdénim. Prace mi umoznovala urcitou miru racionalni Cinnosti,
ktera byla v tomto obdobi sice téZzce vydobyta, ale uspokojujici. Jinak je pro mé
péce o dité spise fyzicka, stereotypni a z Casti iracionalni ¢innost, ktera nema
c¢asové hranice, je extrémné narocna a vycerpavajici, vysledky jsou vidét az
s hodné velkym odstupem, ma malou spoleCenskou prestiz a je velmi malo
finanén& ohodnocend. Uvedené dlivody nemaji nic spole¢ného s laskou k ditéti,
intenzitou citu, ale spise ukazuji, ze pozice Zeny, ktera se stane matkou, a jeji
perspektiva je hodné jind nez perspektiva Clovéka, ktery touto zkusSenosti

neprosel.

HLIDANI

Uv&domila jsem si, ze mUj Zivot je ovladan potfebami ditéte. S mym muzem bylo
velmi tézké se o péci lépe rozdélit, protoze ma klasickou pracovni dobu mezi 8. a
18. hodinou, a sehnat chlvu pro malé dit& bylo v na&i obci obtizné. Vétsina Zen
s malymi détmi sedéla na piskovistich a domluvit se na vzajemném hlidani bylo
slozité. Svou rodinu jsem vidéla na navstévé cCtyrikrat za rok a s ditétem mi
pomohla dvakrat tydné dopoledne tchyné. Cas jsem vyuzila vétsinou ke spanku,
vareni nebo Uklidu. Nékdy jsem se vénovala praci, ale v garsonce s babickou a

s ditétem v mistnosti to Slo pomérné tézko. Pani na uklid byly k dispozici v Brnég,
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ale deset kilometrl za Brno nedojizdé&ly. Prvni rok jsem vnitiné trpéla, e nemam
¢as na sebe ani na svou praci. VSechny pracovni zalezitosti jsem reSila s ditétem
za pochodu na iPhonu. Citila jsem se izolovana. Uvédomila jsem si, ze mam urcité

limity a bez praktické pomoci zvenéi prosté nemuzu efektivné pracovat.

NATACENI

Kdyz byl mému ditéti rok, naplanovala jsem nékolik natacecich dni do filmu Let
viny. Pripravila jsem nataceci plan tak, abych mohla mit dité v blizkosti a
pravidelné kojit. ProtoZze se natacelo v prirodé, méla jsem obavy, aby nezacalo
prset, jinak by musela jako Utocisté poslouzit jeskyné nebo auto. Natacelo se na
jare a v lété, kazdy den na nékolika lokacich v Moravském Krasu, pomeérné blizko
u sebe. Rozhodla jsem se natacet svou rodinu, takZe byl se mnou mdj muz, nékdy
moje matka a nékdy tchyné. Pro nataceni scény s ditétem jsem potrebovala hlavné
vybrat vhodnou denni dobu, aby neusnulo a bylo v pohodé. Kdyz jsem natacela se
svou matkou, byla jsem nervézni, protoze mé cekal intimni rozhovor, ve kterém
jsem své matce chtéla polozit nepfijemné otazky tykajici se mého dospivani.
Nechtéla jsem dceru vidét, aby mé nerozptylovala, ale zaroven jsem chtéla byt
rozptylena, protoze jsem pri pohledu na ni citila vzdy velké Stésti a radost a
dokdazala jsem se uvolnit. Po nataceni s mou matkou v Byci skale jsem byla rada,
Zze spolu s mym muzem pfrisli za nami, protoze jejich pritomnost odlehcila celou
atmosféru po situaci, ktera byla pro mé a mou matku psychicky naro¢na. Po delsi
pauze na kojeni si moje dcera chvili hrala s moji mamou a napéti mezi nami se
uvolnilo. Pak jsme se mohly spole¢né vydat do Macochy a pokracovat v nataceni.
Myslim si, ze kdyby dité na place nebylo, mohla se moje matka zablokovat, a bylo
by tézké pokracovat v nataceni. Asi bych to taky néjak zpracovala, ale takto jsem
citila, Ze je to v poradku. Méla jsem respektujici, podporujici a empaticky stab a
zaroven jsem méla radost z navratu k praci, kterou miluju. Citila jsem naplnéni
z toho, Ze to v8e mlZu prozivat spolu se svou novou rodinou. Moje svétské role -

zena, matka a rezisérka byly v rovnovaze.

STRIH

Strihani filmu Let viny mélo nékolik fazi. Jesté néz jsem v Cekala dité, tak jsem

stfihala se strihackou z FAMU. Dva meésice pred porodem v roce 2018 jsem se
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odstéhovala na Moravu a zkousSely jsme strihat online. Tuto moznost pro me objevil
muUj muZz, kdyZ jsem méla pocit, e do porodu musim véechno stihnout. Prace mi
vyhovovala zejména proto, Ze jsem v pokrocilém stadiu téhotenstvi nemusela
vychazet z domu, mohla jsem si udélat pauzu, kdy jsem chtéla, a také jsem
nemusela myslet jen na porod a na to, co mé cekd. Predporodni kurz jsem
absolvovala v predstihu a chtéla jsem se vénovat spis kreativni ¢innosti, o niz jsem
tudila, Ze ji budu muset na par mésicl prerusit.

Strihacce prace online vyhovovala méné, nemohly jsme se shodnout na case a
pracovaly jsme méné casto, nez bych byvala potrebovala. Vysledkem byl
nedostfihany film, ke kterému jsem se vratila §est mésicl po porodu. B&hem pdl
roku se mi zmeénila perspektiva natolik, Ze jsem film chtéla prestfihat a také dotocit
nékteré scény. Se strihackou jsme se dohodly na ukonceni spoluprace, ona
povazovala film za témeér dokonceny a potrebovala se vénovat dokonceni FAMU.
J4 jsem naopak vnimala, e mdj porod a rané matefstvi mi dodaly vhled tolik

potfebny pro dokonceni filmu.

STRIHAT V BRNE

Protoze jsem chtéla pracovat od zimy do léta, kdy probiha vyuka na FAMU, bylo
tézké najit nékoho ze skoly, kdo by se mnou stfihal film v Brné. Uvédomila jsem
si, ze vétdina pratel a stfihacll, se kterymi jsem spolupracovala dfive, ma malé
déti a zije v Praze. Chvili to vypadalo, Ze se budu muset doasné presunout s celou
rodinou do Prahy, abych mohla dostfihat film. Dité jsem kojila a bylo
nepredstavitelné, ze bych byla mimo domov vic nez den. Pfesun do Prahy by
znamenal vydaje na na chlvu a dal$i najem.

Chtéla jsem pracovat se stfihackou-zZenou, protoze jsem si myslela, Ze se to k filmu
vic hodi. Jedna stfihacka dodélavala zrovna néjaky projekt, ktery se protahl. Jina
stfihacka méla zrovna kojence, ale pracovala normalné, a aby si zvladala platit
chlvu, brala si za praci o tisicovku na den vic. To bylo mimo nase moZnosti.
Obvolala jsem dalSich par lidi, a nakonec jsem se rozhodla pro stfihace, ktery
vyjimecné nebydlel v Praze. Mél ale velkou rodinu, bylo toho na né&j moc a
spolupraci nakonec odiekl. Nakonec mi z toho vychézelo, Ze miZu pravdépodobné
spolupracovat jen se svobodnym, bezdé&tnym ¢lovékem bez zavazkd, nejlépe
muzem, ktery je ochoten pravidelné dojizdét na Moravu. Posledni Sanci mi prihrala
jedna stfihacka, které se mQj projekt libil a zminila se 0 ném na valné hromadé

Asociace sttihac¢d. Po akci se mi ozvali dva lidé. Jeden z nich byl stfiha¢ Crt Brajnik,
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se kterym jsem se nakonec dohodla. Neznali jsme se a méla jsem trochu obavy,
jestli to spolu zvladneme. Predali jsme si material na disku, aby se s nim mohl

seznamit, stfihac odjel do rodného Slovinska a mezitim se ve svété rozmohl covid.

STRIH V NOUZOVEM STAVU

Zacal nouzovy stav. Nechtéli jsem ztracet Cas a zacali jsme stfihat pres Zoom.

Pfes rlizné technické vyzvy to pro mé& byla ne¢ekand pomoc. Nemuset se nikam
stéhovat. Zadné ztraty ¢asu s dojizdénim do stfizny. MoZnost pracovat, kdyz dité
usne. Kdyz jsem méla hlidani, pracovali jsme spolecné od rana do obéda. Stfihac
nékdy pracoval i odpoledne a vecer mi posilal export. Pak uz se vSechno zavrelo,
hlidani nebylo, s prarodi¢i jsme se kvdli jejich bezpednosti nesetkavali. Pracovali
jsme vecer, od 18 do 21 nebo 22, po pracovni dobé mého muze. Druhy den
odpoledne, kdyz dité usnulo, jsem se pravidelné divala na novou verzi. Vecer zase
stfih. Udélali jsme hodné prace, ale po dvou mésicich jsem se Uplné vycerpala,
dokonce jsem zadala mit rlizné zdravotni potize. Pozd&ji jsem ptestala pracovat
v noci a zacCala jsem chodit co nejdrive spat. Izolovali jsme se, a tak jsem se nebala
svérit dité tchyni. Drive jsem se bala, abychom ji nenakazili. Lockdown pfispél
k mé vétsi soustiedénosti na praci. Cas, ktery jsem méla na stiih vymezeny, jsem
vyuzila naplno, a mimo tvorbu jsem neméla moc aktivit k rozptyleni. Se stfihacem
jsme si vybudovali dobry pracovni vztah, on zlstal n&kolik mé&sici na slovinském
venkové s minimem podnétd. V&echno se zklidnilo a diky procesu tvorby jsem se
prestala tolik soustredit na vnéjsi situaci ohledné covidu, ktera meé jinak stresovala.
Strih online mi pripada jako dobra volba na rodiCovské, pokud ovSsem nékdo hlida
dit&. Je potfeba mit stfihace, pro kterého je tento zplsob prace v poradku, a umét
si oddélit pracovni a rodinny zivot. Pfedstava, ze stfiham s nékym na dalku, a u
toho hliddm dit& doma, je pro mé nepftijatelnd. Zkugenost s praci timto zptsobem
mé& naucila pfemyslet jinak o vybé&ru spolupracovnikl a také posilila mou touhu
odst&hovat se dal na venkov. Timto zplisobem muZu stiihat filmy odkudkoliv a se

stfihacem nemusime byt ani ve stejné zemi.

ZVUKOVA A OBRAZOVA POSTPRODUKCE

Postprodukce filmu byla nékolikrat presunuta na jiny termin, z dvodl lockdown(

a nepriznivé epidemické situace. Grading jsme délali v externim studiu.
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S kameramanem jsem probrala vSe pfedem pres Zoom. Po tfech dnech gradingu
jsem dostala export, ktery mél poslouzit jako reference. Dohodli jsme se, ze az
bude lepsi situace, udélame finalni den v Praze, kam dojedu, a korekce doladime.
Méla jsem hodné pripominek, ale kdyz jsem pfijela do Prahy, zjistila jsem, Ze jsou
korekce v poradku. Exportovany material, ktery jsem vidéla doma, totiz barevné
neodpovidal tomu, co jsem vidéla na platné. Tam bylo nastésti vSe v poradku.
TakZze komunikace na dalku v tomto pripadé Uplné nezafungovala. V Praze jsem
byla dva dny, kdy jsem kromé gradingu zaroven ve studiu nahravala komentare a
uzavirala se zvukafkou zvukovy mix. Ta uZ na zvuku pracovala nékolik mésicd,
nahravala ruchy a pribé&zné mi posilala exporty, protoZze pfenos zvuku ptes Zoom
neni natolik kvalitni, aby prenesl cokoliv jiného nez lidsky hlas. Prace v mixhale
byla intenzivni, ale podafilo se nam zpracovat vSechny potfebné zmény. Byl to
prvni vikend, kdy jsem byla bez svého ditéte, a prvni noc za dva a pll roku roku
od jejiho narozeni. Poprvé po dlouhé dobg, kdy jsem se vydala nékam bez své
rodiny a vénovala se jenom tomu, co chci ja. Mésic predtim jsem prestala dceru
kojit. Cesta do Prahy pro mé méla symbolicky vyznam. Ukoncila jsem kojeni,
uzaviram film. Zacina nova faze Zivota s ditétem a také vice prostoru pro mé jako

tvaréi bytost.

DISKRIMINACE VE SPOLECNOSTI

Diivéj&i cesty do hlavniho mésta ovdem vibec nebyly tak pohodové. KdyZ jsem
prekonala prvni t&zké mésice s ditétem a nasla zplsob, jak cestovat a pohybovat
se po meésté, coz je vyzva, zvlasté pokud je dité plné kojené, vydala jsem se vyridit
néjaké pracovni a studijni zalezitosti do Prahy. V blizkosti Vaclavského nameésti
jsem se vydala s dcerou, spici v ko¢arku, do kavarny, kam jsem drive obcas zasla.
Védéla jsem, Ze mam trochu c¢asu, nez se dité vzbudi, chtéla jsem si odpocinout,
nez zas pojedu dal. Pani u vchodu do kavarny mi bez uzardéni oznamila, ze
s ditétem do kavarny nesmim. zZdQvodnila to tim, e se do kavarny kolarek
nevejde, ale nevejde se bohuzel ani na zahradku, a v podstaté z celé situace
vyplynulo, ze se tam nevejde ani dité. Co kdyby se najednou vzbudilo? Myslim, ze
toto byl jeden z prvnich zaZitkd diskriminace na zakladé rodi¢ovského stavu, ktery
jsem zazila, a v prib&hu svého matefstvi jsem jich zaZila vic. Ne v8echny byly tak
cilené jako tento zasah, spiSe se stalo, Zze nékdo prosté nemyslel na urcité véci
z perspektivy matky nebo ditéte. Rozhodla jsem se, Ze se tim nebudu trapit, ale

pokud to Ize, zamérim se na to, abych vytvarela prostrfedi pro zménu tam, kde
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sama plsobim, a kde mdZe mit mQj hlas n&jaky dopad. Situaci v kavarné jsem
vyresila upozornénim na diskriminaci a odesla jsem jinam, kde kromé vyborné
kavy pobavili i jiz probuzené dité. Posléze jsem zjistila, ze v podniku, kde mé
vyhodili, je béZnou praxi vyhazovat Zeny s ditétem uz u dveri. Vyhodnotila jsem,
Ze nemam energii na podavani néjaké stiznosti, ale zacala jsem byt citlivda na

spolecenské projevy, které diskriminuji zeny, matky a rodice.

ZKUSENOST

V dobé téhotenstvi jsem pracovala v Ceském rozhlase jako externi kulturni
redaktorka a natocila jsem také dva rozhlasové dokumenty. Dozvédéla jsem se
o pfehlidce rozhlasovych dokumentl AudioReport, ktery se konal v Jihlavé, a pFislo
mi zajimavé se zucastnit. Podminkou Ucasti vSak je 100% Ucast na poslechu dél.
Neni mozné si, byt jediny dokument, poslechnout pozdé&ji nebo jinde. Na prvni
pohled to vypada jako rozumna podminka, ktera zaruci, ze vSichni zucastnéni,
kteri zaroven hodnoti, uslysi vSe v nejlepsi kvalité. Ukazalo se, Ze je vSak naprosto
neslucitelna s mou novou roli. Volala jsem do spolku, ktery ma pripravu prehlidky
na starosti. Rekla jsem, Zze bych chtéla pfihlasit svlij dokument, ale médm malé
dité, které kojim a nemuZu zarudit stoprocentni Gc¢ast na viech posledich. Mé&la
jsem domluvené hlidani, které pokrylo vSechny dny prehlidky, ale neni vzdy mozné
nacasovat pauzy v programu stejné jako potreby ditéte. Bylo mi doporuceno se
neprihlasit, protoze nenaplfiuji zakladni podminku soutéze.

Rozhlasovy dokument neni mQj primarni obor, pfesto mé& mrzelo, ze nemdzu
prezentovat své dilo jen proto, Ze jsem kojici matka. Nevédéla jsem, jestli jesté
néjaky rozhlasovy dokument natolim a kdy, zajimala mé reakce rozhlasovych
tvlrch a profesionald z oboru, nehledé na to, e podobné akce jsou vybornym
prostiredim pro networking.

Tento priklad Ize aplikovat i na jiné akce tohoto typu. MiZe to vypadat, Ze to neni
aZ tak dilezité, ze jeden rok to autorka preZije, ale opak je pravdou. Ucast na
podobné akci generuje daldi pracovni a tviréi prileZitosti. Cena na takové prehlidce
prinasi prestiz. Pokud Zena koji vic nez jeden rok, coz se v nasi spolecCnosti sice
uplné neocCekava, ale je to zcela bézné (WHO doporucuje kojeni dva roky a vice),
ma vice déti po sobé, které koji vic neZ jeden rok, mlze se stat, ze se na prehlidku
nedostane nékolik let. A miZe se stat, ze diky neléasti na pFehlidce nedostane
prilezitost k realizaci dalsiho projektu, dostane ji nékdo, kdo na prehlidce byl. Lidé

nemaji moznost slySet nebo vidét jeji tvorbu, tudiz se k ni ani vyjadfit, at uz
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pozitivn&, nebo negativné. PFipadna kritika muze byt ptileZitosti k rdstu,
konfrontace s jinymi dily tviréi inspiraci. Pokud pFes svou nelcast na prehlidce
dostane prilezitost realizovat dalsi projekt, je mozné, ze ho opét nikdo neuslysi.
Autorka je totiz matkou a tfi dny v kuse bez moznosti, byt na pdl hodiny, odejit je
pro ni nedostiznd meta. Nastavené podminky mohou pUsobit na autorky silné
demotivacné. Nizky honoraf napfiiklad za rozhlasovy dokument v Ceském rozhlase
muUze byt kompenzovan radosti z tvorby, ziskdnim zkuéenosti mimo priméarni obor
a moznosti zachytit urcité téma, které napriklad filmové zpracovat nelze. Pak
nastadvd moment prezentace na verejnosti, coz se v ptipadé Ceského rozhlasu déje
automaticky. Prezentace odborné verejnosti je vSak zcela jind Uroven percepce,
potfebna pro dalsi rozvoj autorky. Pravé rozhlasovy dokument je podle mych
zkuSenosti vhodna disciplina pro obdobi téhotenstvi a rodiCovské dovolené.
VétSinou se jedna o individuadlni a cCasové flexibilni praci, ktera se da dobre
naplanovat a realizovat. Proto je podle mé Skoda, Ze je potencial soutéze takto
nevyuzity, protoze neni pfistupny vsem.

Rozhodla jsem se formalni cestou zeptat organizatorl, zda si uv&domuji, Ze
podminky nejsou pro vSechny rovnocenné, a zda neuvazuji o zméné podminek
Ucasti pro pecujici osoby, které by umoznily tvlrkynim a tvirciim s malymi détmi
ucast na zasadni prehlidce rozhlasové tvorby. Podobné nevyuzity potenciadl a
mozna i nevédomé diskriminaéni charakter mdze mit jakadkoliv souté?, akce nebo
festival, na které se pecujici osoby nedostanou, nebo je Ucast na nich z praktickych

ddvodl obtizna.

JEDNANI S ZENAMI OBECNE

Podle Svédské studie What a Sad Story! / The Real Tear Jerker (WIFT 2013) je
komercni sféra v oblasti diskriminace Zen horsi nez verejnopravni. V letech 2009-
2016, poté, co jsem ukoncila bakalarské studium na FAMU, jsem se dale zabyvala
svymi rozpracovanymi filmy a hledala pro né financovani. Po nelspésné Zadosti
na Statnim fondu kinematografie jsem hledala finan¢ni prostredky v soukromé
sfére. Vytvorila jsem mimo jiné edukativni projekt s vystavou, inspirovany filmem
Hormonalni akvarium, jehoz cilm bylo pokryt poptédvku po prednaskach o
hormonalni antikoncepci a environmentalnich souvislostech na strednich skolach.
Sama jsem na projekt neméla kapacity a skoly nemély penize. Své projekty jsem
prezentovala v jednom podnikatelském klubu s cilem oslovit podnikatele a

podnikatelky, kterym by néktera z témat byla blizkd a chtéli by je podporit.
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Schlizka probihala korektn&, kdyZ vstoupil jeden z ¢&lenl klubu. Bez znalosti
kontextu si mé zméril od hlavy k paté a pronesl: ,Stejné se vSechny zensky chtéji
jen dobfe vdat a hlavné otéhotnét.® Na moji otdzku, jak to souvisi
s prezentovanymi projekty, jsem nedostala odpovéd. Po nékolika nepfijemnych
minutach se muz vytratil a druhy muz rekl néco ve smyslu: ,Nechapu, co to do néj
dneska vjelo, normalné takovej nebyva." V pritomnosti onoho muze vsSak nijak
nereagoval. Schizka timto skonéila a misto slibenych kontaktd na dalsi
podnikatelky a podnikatele mi pfiSla nabidka kameramanské prace pro jejich klub,
honorovana jako kapesné. Tato zkuSenost mé na delSi dobu odradila od dalSich
podobnych krokd. Pozdé&ji jsem méla také nékolik setkdni s podnikateli z odli&né

sféry, kteri mi poskytli smysluplné konzultace a podpofili mé a mou praci.

FAMU

Kdyz jsem po sedmi letech od ukonceni bakaldarského studia nastoupila do
magisterského studia na FAMU, netusila jsem, ze zahy potkam svého soucasného
muze a do druhého rocniku magisterského studia nastoupim uz jako téhotna.
ProtoZe jsem téhotenstvi zvladala dobre, podarilo se mi ukoncit vSechny povinné
predméty pred porodem. Skola a pedagogové mi vysli vstiic a mohla jsem ukon¢it
nékteré predmeéty v predterminu, rodila jsem totiz v kvétnu. Védéla jsem, ze na
nadi katedfe studuje vice rodi¢d malych déti, pravdépodobné vice neZ na jinych
katedrach, a v tomto ohledu jsem vnimala celou atmosféru jako baby-friendly.

ProtoZe mudj muZ bydlel na Moravé, kde mél i praci, nemohla jsem se G&astnit
prednasek a modull. Kdybych bydlela v Praze, asi bych $kolu &ast&ji navétivila.
Kdykoliv jsem pak s ditétem jela do Prahy, navstivila jsem i s ditétem Karla Vachka
a méla jsem konzultace s Helenou Trestikovou. Helena Trestikovd se mnou
konzultovala film Let viny na dalku, kdyZ jsem ji posilala v pribé&hu stfihu rizné
verze. Dramaturgem filmu z{stal i po svém odchodu z FAMU Jan Gogola, se kterym
jsem pravidelné konzultovala pres Skype. To uz bylo ale v nouzovém stavu, kdy si
postupné véichni museli zvyknout na tento zplsob komunikace. Samozfejmé, Ze
online Skola, jako byla za covidu, je pro studujici rodi¢e neuvéritelnou moznosti.
Podporu jsem citila vzdy od Alice RGzi¢kové, se kterou jsem rovnéZ konzultovala
telefonicky v rGznych dennich dobach, ¢ehoz si moc vazim. Na studijni soustfedéni
v Ponésicich je také mozné vzit déti. Vérim, Ze vSichni pedagogové KDT jsou
vstFicni potfebdm studujicich rodi¢d, nebot status studujiciho rodi¢e vnimam jako

zasadni nastroj pro podporu lidi pecujicich o dité. Mé samotné pomohl relativné
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bez stresu projit studiem, bez této moznosti by bylo podstatné méné zen, které

toci filmy.

6 Pripadové studie — analyza

Na zakladé rozhovorl s reZisérkami vyplynulo, Ze toé& v prdbé&hu té&hotenstvi,
v Sestinedé@li & kratce po ném, v prvnim roce po narozeni ditéte i v prib&hu celé
rodiCovské dovolené. O tom, jaka jejich zkusSenost bude, rozhoduji casto jejich
individualni podminky.

Zasadni faktor pro Uspé&$nou tviréi seberealizaci je hlidani déti. N&které Zeny
mohou pocitat s vétsi podporou rodiny (Pecha¢kova), anebo partnerl (Culkova),
jiné ne. Tento fakt méa &asto negativni dopad na to, kolik ¢asu mizou tvaré praci
vénovat a jak jsou unavené. Rezisérky Casto berou na nataceni své cerstvé
narozené déti v prvnich mésicich po porodu a nechavaji si je vozit po dvou
hodinach na kojeni (Pechackova, Malinova) nebo jsou s détmi primo v zabéru a
maji je uvazané na téle (Culkova). S poctem déti Casto roste touha se realizovat.
Andrea Culkova se dohodla s manzelem na sdileni rodicovské dovolené s druhym
ditdtem a s tfetim zUstal na rodi¢ovské manzel, aby se mohla vénovat nataceni.
Culkova rovnéz tvrdi, ze vybér partnera nebo partnerky a jejich ochota byt s détmi
je zakladni faktor pro Uspéch v tvir&i kariéfe. Marika Pechackovd ptiznava, ze
v obdobi, kdyz byly jeji prvni dvé déti malé, sice tocila, ale ne tolik, kolik by chtéla,
a az s tretim ditétem to skutecné udélala naplno. PricCita to své neschopnosti
komunikovat své potreby se svym partnerem rezisérem Vitem Klusakem, ktery by
byl ochotny zlstat s détmi vice doma, protoZe ji podporuje v jeji tvirdi praci.
Karolina Peroutkova si vybrala, Zze bude v rodiné zastavat pecujici roli, a od svého
muze oCekava, ze bude zajistovat rodinu finanéné a bude zafizovat technické véci,
napriklad stavbu domu. Toto rozdéleni roli funguje, protoze vychazi z jejich
vnitfniho nastaveni. Karolina nikdy neméla hlidacku a bézné ji rodina nehlida déti,
ale ve fazi stfihu filmu uz to bylo nutné a rodinu musela zapojit. Jinak nataci své
autorskeé filmy se dvéma détmi na place. Toto nastaveni ma pro ni jiny drive nez
prace naptiklad pro Ceskou televizi, kdy si musela nechat déti hlidat a pfiznava,
Zze na né Casto myslela. Zaroven si uvédomuje své extrémni pracovni nasazeni,
kdyZ nataéi svQj autorsky film se dvéma détmi bez &tdbu. ReZisérky zmifiuji, Ze je
pro né nesmirné narocné koordinovat skupinu dalsich lidi. Proto si svoje filmy toci

a stiihaji samy (Pecha¢kova, Culkova, Peroutkovd). Culkova dokonce svij posledni
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film i nabarvila. Andrea zaloZila vlastni produkci, protoze zjistila, ze stejné déla
vétSinu produkc¢ni prace sama. Andrea Culkova zapojila do pracovniho procesu i
svého manzela, ktery vlastni produkci spolu s ni, a¢ neni z oboru, a také je prvnim
divdkem jejich filmQ. Ve filmech reZisérek se ¢asto objevuje jejich vlastni rodina.
V pripadé Mariky Pechackové je to matka a sestrenice, Karolina Peroutkova tocila
svou dceru, ktera se v péti letech stala na par minut i kameramankou filmu. Andrea
Culkova toci manzela a déti. Andrea nedokaze oddélit praci a rodinu, protoze jsou
spolu srostlé, ale jak se jeji déti dostavaji do puberty, tak je toCi méné. Zaroven
povazuje za vyzvu odpocinek, kterého se ji nedostava, a ve svém véku vnima, ze
to ma vliv na jeji zdravotni stav. Marika Pechackova uvadi, ze se Casto s partnerem
Vitem Klusakem inspiruji a na nékterych projektech spolupracuji. Karolina
Peroutkova si mysli, ze rezisérka musi vybalancovat svou profesi nejen s péci
o déti, ale i sm&rem k partnerovi, ktery se mize citit jeji ¢innosti n&jak ohrozen.
Zena tedy neni jen rezisérka a matka, ale také partnerka nebo manzelka. Andrea
Culkova povazuje svého partnera za Zivotni Stésti a uvédomuje si, Ze jiné Zeny
takové sStésti nemaji, a také proto chce pracovat na zlepsSeni situace Zen ve
filmovém primyslu. Marika Pecha¢kova vidi pfemiru muZského principu ve svétég,
tedy i v kinematografii, ale nejsou to jen muzi, ktefi za to mdZou, ale i Zeny.
V Zenach podle ni také prevladd muzsky princip a snahou vyrovnat se muzim
mohou Zeny popirat své takzvané zenské kvality. Zaroven o sobé tvrdi, Ze je
feministka, a vi, Zze rovné podminky pro Zeny lze prosadit pouze silou a bojem. To
vSak nejsou zenské kvality. Specificky Zenské kvality, jako je napriklad péce, jsou
ve spolec¢nosti malo ohodnocené, ve spolecnosti mnohem vice znamena natocit
n&jaky velky film. Martina Malinova tvrdi, Ze v situaci, kdy ma pllro¢ni dit&, se
neciti byt Zenou ani matkou a uz vibec ne reZisérkou. Jestli se citi byt nékym, kym
byla driv, tak se citi byt feministkou. Materska zkusSenost ji v tom utvrdila.
VSechny dotazované rezisérky mluvi o tom, Ze na katedre dokumentarni tvorby
u¢i malo Zen. V dobé, kdy studovaly, to byly dvé& oproti deviti muzdm. Upozorfiuji
na to, ze je zde malo pochopeni pro Zensky pohled na véc a ze jim chybi Zenska
perspektiva. Narovnani poltu pedagoZek a pedagogl by podle nich mohlo
znamenat v&tsi otevienost tématlm, kterd jsou zendm blizka. N&které, a¢ maiji
své (byvalé) pedagogy rady, se Casto setkavaly s pocitem nepochopeni pro jejich
vidéni svéta a jejich zplsob vyjadFovani.

Karolina Peroutkova citila podporu vedouci katedry dokumentarni tvorby Alice
ROZi¢kové, aby tocila film i s limity, které kvili détem ma. U pedagogl-muzl

takové pochopeni nezazila. Rezisérky hodnoti pozitivnhé, Zze mohly studovat na
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FAMU s ditétem. Status studujiciho rodi¢e povazuji za vyznamny podplrny néastroj,
bez kterého by Casto nemohly studovat a dostudovat. Na katedre dokumentarni
tvorby se citily byt soucasti univerzitniho zivota, chodily bézné na prednasky,
dokud to s ditétem Slo, a Casto se setkavaly s jinymi rodici v stejné situaci. Nejsou
si jisté, ze je takovy otevreny pristup na jinych skolach a katedrach.

Martina Malinova zminuje, ze na AVU, kde v soucasné dobé studuje, maji sSkolku
pro déti studentd i pedagogl, a v deviti mé&sicich véku ditéte se bude vracet do
Skoly. V ateliéru télového designu u Kateriny Olivové a Dariny Alster vnima velkou
podporu. Proto méla i odvahu se do Skoly vratit. Zaroven ji prekvapilo, Zze AVU
nema vSechny budovy bezbariérové. Moznost nebo nemoznost dostat se nékam
s kocarkem a z toho plynouci diskriminaci zminuje i Karolina Peroutkova. Obé
rezisérky vidi, ze podpora pecujicich osob ve spolecnosti je obecné mala a Casto
chybi bazalni tolerance k situaci matky s malym ditétem. Karolina zminuje
beznadéj, kdy byla vykézdna z workshopu Ceského rozhlasu proto, Ze byla
s ditétem, prestoze nerusSilo, a popisuje usili, které musela vyvinout, aby se na
workshop dostala. S nepochopenim se rezisérky setkavaji u svych bezdétnych
kolegl a kolegyf. Karolina tvrdi, ze je témé&F nemozné s nimi sladit rytmus.
Zatimco ona potrebovala pracovat dopoledne, jeji spoluzaci byli ochotni zacit
pracovat az odpoledne a do noci, zatimco ona uz musela byt doma s détmi. Tento
nesoulad byl pfi¢inou fady problémuU pFi realizaci filmu a nemoznost se domluvit
vyvolavala opakované pocity beznadéje.

Mnohé rezisérky jsou vzdélané, nastupuji na FAMU az jako na druhou vysokou
Skolu, Casto absolvovaly jiny obor, nebo minimalné nékolik let studovaly na jiné
univerzité, napriklad Marika Pechackova zurnalistiku a fotografii, Andrea Culkova
vystudovala vytvarnou pedagogiku, Martina Malinova socidlni antropologii a
komunikacni studia, Karolina Peroutkova vychovatelstvi a Tereza Tara sdruzena
uménoveédna a skandinavska studia. Je tedy logické, Ze na Skolu nastupuji v dobé,
kdy zakladaji rodinu, nebo uz maji malé déti, pripadné je to ¢eka hned po uzavreni
studia. Rada reZisérek nevidi smysl v odkladani materstvi, pokud maji vhodného
partnera, je podle nich dobré mit dité brzy. Andrea Culkova vidi jako vyhodu, ze
meéla prvni dité v Sestadvaceti, protoze méla vic energie a zvladala lépe
kombinovat materstvi a rezii. S tretim ditétem uz byla mnohem vice unavena a
nedivi se 2endm, které kvili matefstvi prerudi kariéru, zvlasté ve vy&$im véku
s vétsSim poctem déti.

Marika Pechackova zminuje téma nizkého sebevédomi, za které nese odpovédnost

sama, ale rika, Ze by ji podpofilo, kdyby se na katedre vice projevil pecujici princip,
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ktery je zasadnim predpokladem pro tvorbu a rozkvét osobnosti. Andrea Culkova
povaZzuje FAMU za kompetitivni a jako pFiklad dobrého pFistupu ke studentiim dava
svého profesora z pedagogické fakulty, ktery ji i jejim spoluzakim umoznil vyrdst
a ji osobné nasmeéroval k filmu. Nizké sebevédomi je priCinou toho, Ze maji
rezisérky obavy podavat zadosti o grant, vice se prezentovat a propagovat sebe

a své filmy na festivalech. Sebevédomi nesouvisi s talentem, ale znacné zuzuje
moznosti sebeprosazeni ve filmovém primyslu. Podle Martiny Malinové napftiklad
introvertni matka ma velmi malou $anci se prosadit v ¢eském filmovém primyslu,
stejné jako Zena, kterou nepodporuje rodina a zije na vesnici daleko od Prahy.
Uspéch tedy podle ni souvisi spide s charakterem osobnosti nez charakterem dila.
Rezisérky, které se staly matkami, fikaji, ze jim zkuSenost porodu a péce o dité
zvySily sebevédomi, Karoliné Peroutkové natolik, ze se byla schopna po dvou
odmitnutich prihlasit opét na pfijimaci zkousky na FAMU, kam byla konecné pfrijata.
Materstvi, podle Culkové, dava rezisérkam vnitfni ukotvenost, ale také je Uplné
ni¢i. Zeny si mysli, Ze muzi maji jiné postaveni a podminky ve filmovém primyslu,
protozZe je to dano historicky a maji potfebné kontakty (Malinova), ale zaroven pro
né& muzZe byt sloZité sehnat praci, kdyZ jsou Zivitelé rodin (Peroutkovd). Culkova
vidi hlavni slabinu zen v networkingu, na ktery nemaji ¢as, a PR, na které nemaji
energii, a mysli si, Ze by pomohlo, kdyby v tom byly podporeny institucemi.
Pripomina také neexistujici aktivitu profesnich organizaci v otdzce podpory zen a
spolu s Martinou Malinovou a Marikou Pechackovou zminuji, Ze se Ceska spolecnost
tvari, jako by tento problém neexistoval. RezZisérky vétSinou neznaji mnoho
organizaci, které by podporovaly zeny ve filmu, Martina Malinova si mysli, ze kdyby
v Cesku existovaly, tak by jeji kamarddky z oboru byly souéasti. Jako ptiklad
podplrné skupiny uvadi skupinu Mothers Artlovers, kterd sdruzuje lidi
z uméleckého sveéta, ktefi jsou zaroven rodici. Do ni mohou vstoupit i filmari.
Podobné organizace sdruzujici filmaie v Cesku chybi. Marika Pechackova vzpomina
organizaci Girls in Film. Andrea Culkova je ¢lenkou asociace zen v audiovizi EWA,
kterd ji podpofila, pomohla s networkingem a zafidila ji tvQréi rezidenci a
mentorku. Potfebu rezidence pro roz&ifeni obzorl, rozvoj profesiondlnich
schopnosti a nabyti zkuSenosti popisuje Karolina Peroutkova, kterou mrzi, ze se
kvlli matefstvi nemohla G&astnit zaddnych studijnich stdZi. Byla by vd&&na, kdyby
existovala moznost i pro rodiCe uUcCastnit se néjakého programu na zahranicni
univerzité nebo profesni staze i s malymi détmi, s moznosti hlidani. Povazuje to
za doplnéni vzdélani a znovuziskani potfebného sebevédomi po obdobi péce o déti.

Culkova mluvi o potiebé retreatu a tviréiho klidu pFi praci na scénafi. Rezisérky
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se shodnou na tom, ze dokazou byt soustfedéné na nataceni, i kdyz maji velmi
malé déti na place, ale pfi stfihu filmu nebo psani potfebuji mnohem vétsi Casovy
Usek, kdy je nikdo nerusi, coz nékdy miZe vypadat jako nedostiznd meta. Podle
vedouci katedry Alice ROZickové méa katedra dokumentarni tvorby maly pocet
studentd, ktefi vyjizd&ji na zahraniéni staZe, a je ji to Easto vytykano. Zaroven ma
katedra dokumentarni tvorby podle statistiky trvale vysoky pocet studujicich
rodi¢d. Pfi¢ina mGze byt v tom, Ze studujici rodi¢e prakticky nemohou na staze
odjizdét, ac¢ by radi, protoZze pro to nemaji podminky.

Obdobi pandemie rezisérky hodnoti pozitivné v tom, ze hodné akci, kterych by se
jinak nemohly UcCastnit, se zaCalo konat online. Od sSkolni vyuky, pres klauzury a
profesionalni workshopy a festivaly, az po slySeni na Statnim fondu
kinematografie. Tereza Tara stfihala online i film. Pfesun do onlinu vyrazné
zrovnopravnuje pecujici osoby. Rezisérky by byly rady, kdyby i nadale existovala
alternativa k Ulasti na rdznych akcich takto vzdalen&, protoZe fyzické pFesuny
s velmi malymi détmi, zvlasté pokud Zeny koji, jsou fyzicky velmi naroc¢né. Ukazuje
se, ze je vyznamnym benefitem, pokud Zena Zije v Praze, a navic ma v Praze
rodice, ktefi jsou ochotni hlidat déti. V Praze je také jednodu&$i sehnat chdivu nebo
pani na uklid. Filmovy priimysl v Ceské republice zde mé své centrum, konaji se
tu premiéry a dllezité networkingové akce. Vzdalenost od Prahy sniZuje moznost
a chut se jich Ucastnit. Totéz je mozné Fict také o festivalech a workshopech, at uz
v Cechach nebo v zahrani¢i. Netcast na téchto akcich a mensi mnozstvi kontaktd
prispiva k ,neviditelnosti® rezisérky a jeji horSi pozici na trhu prace. Prvni
profesionalni zku$enosti maji rezisérky s Ceskou televizi, ¢asto v pribéhu studia.
Pracuji na pudlhodinovych dokumentech z cyklu N3s venkov, délaji reportaze a
publicistické porady, napriklad Queer (Malinova). Andrea Culkova tocila hodinovy
dokument z cyklu Cesky Zurndl a mnoho jejich dokumentd vzniklo v koprodukci
s CT. RezZisérky se Zivi také pedagogickou ¢innosti, praci pro neziskové organizace,
tvorbou audiodokumenttl pro Cesky rozhlas nebo jinou tviréi ¢innosti, paklize jim
to materstvi umoznuje. Pokud nezvladaji velké projekty, snazi se aspori o mensi
formy kreativity, Martina Malinova vyvari své vilastni ¢asopisy - ziny, nebo rozviji
naméty a scénare. VétSinou jsou rezisérky na volné noze a vénuji se vétSimu
mnoZstvi pracovnich a tvlr&ich aktivit. ReZisérky tvrdi z vlastni zku3enosti, Ze
umeélecka prace je Spatné placena bez ohledu na vzdélani (Pechackova, Culkova).
Podle Pechackové nehraje ve vysSi honorare roli gender, ale obecné tristni situace
v kultuFe. Andrea Culkova vidi svou budoucnost a dlichod velmi $patné&, pokud

nebude mit energii a moznosti tocit filmy, a CasteCné i proto se chce vénovat
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pedagogické cinnosti. Rezisérky ziskavaji uz ve Skole ocenéni na filmovych
festivalech. Uspéch na festivalech a dobréa distribuce filmu neznamend automaticky
podporu dal$iho filmu reZisérky. Casto i zkudend reZisérka musi opakované
dokazovat, Zze na to ma. Prechod od dokumentu k hranému filmu déli
neprekrocitelna hranice (Culkova).

Své téhotenstvi, porod a materstvi rezisérky Casto tematizuji ve svych filmech,
které byvaji osobni zpovédi (Pechackova, Peroutkova, Culkova).

Nékteré rezisérky dosud vyrazné nepromyslely pozici Zen a matek ve filmovém
primyslu, spie se zabyvaly vlastnimi zkugenostmi. V&t$i znalosti a zajem o toto
téma méla Andrea Culkova, ktera ma ze vSech respondentek také nejdelsi
zkuSenosti v oboru a za zasadni povazuje rozsahlou studii, bez niz bude debata
pouze na emocionalni Urovni.

Pribéhy rezisérek v této praci prinaseji obdobna témata, ktera se objevuji
v kli¢ovych zahraniénich textech o podminkéch Zen ve filmovém primyslu.

Rozdil je v tom, Ze v zahranici uz byly vytvoreny studie, analyzovala se data a
filmové instituce zafadily podporu Zen ve filmovém primyslu mezi své priority.
U nas jesté neni ani definovana potfeba obdobné studie a postaveni zZen je
relativizovano nejen muzi, ale i nékterymi zenami. Tyto Zeny, nazyvané vceli
kralovny nebo strazkyné patriarchatu, blokuji prosazovani zenskych prav proto, ze
prave ony, na rozdil od ostatnich, uspély v muzském svété a nechtéji si vytvaret
konkurenci (Culkova, Malinova). Zenska solidarita a ochota sdilet své pfibéhy a
zkusenosti, at uz jsou jakékoliv, je kli¢ova pro podporu zenského principu ve filmu,
uméni i ve spolecCnosti. Propojovani zen, vytvoreni skupiny, komunikace
s institucemi a pozadovani konkrétnich zmén se jevi jako nevyhnutelné kroky

k dosazeni rovnych podminek Zen a muzi ve filmovém primysiu.

7 Postoje instituci CR

7.1  Statni fond kinematografie

ROZHOVOR S HELENOU BENDOVOU, PREDSEDKYNI RADY STATNIHO FONDU
KINEMATOGRAFIE

Tereza Tara: V ramci své diplomové prace pokraduji v badani o tviréi seberealizaci

filmové rezisérky na rodiCovské dovolené a zjistila jsem, ze je fada moznosti, jak
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se daji Zzeny-rezisérky podpofit, jak je instituce mdZou podpofit, jak se to dé&la
tfeba v zahranici. Zajimalo by mé, jestli Statni fond kinematografie ma néjakou
vizi, jak by chtél podpofit Zeny v kinematografii, konkrétné rezisérky
dokumentarnich filmU. Jde mi o to, jestli jste o tom uvaZovali, na zakladé ¢eho, a

pripadné jestli délate nebo se chystate se délat néjaké konkrétni kroky?

Helena Bendova: My jsme v poslednich dvou letech do kratkodobé koncepce, ktera
se vzdycky vyhladuje v zafi, dali velmi explicitng, Ze je pro nas dllezitd podpora
véech rlznych znevyhodné&nych skupin, do které fadime i Zeny-filmarky, coz ndm
ukazuji Cisla. ProtoZe v ramci fondu se délaji statistiky. Statistika, ktera méri v
ramci podanych Zadosti, kolik Zzen bylo na pozicich rezisérky, producentky a
scenaristky, a to v dokumentu, hraném filmu a v animaci separatné. Takze my na
tohle mame statistiku a ta Cisla jsou pravé velice nevesela. Ja jsem si treba
plvodné myslela, neZ jsem tu statistiku vidéla, Ze tfeba aspori v animaci to bude
pil na pdl, nebo Ze té&ch Zen bude prosté vic, tady na téch pozicich, tfeba
animatorek nebo t&ch Zen, které jsou reZisérky animovanych filmd. A i tam je to
prosté vzdycky pod polovinu.

Ta posledni, kterou mam, kterd tusim byla za rok 19 nebo 20, tak ve vSech
kategoriich na vSech pozicich v ramci vSech podanych zadosti uplné vsech,

bylo Zzen maximalné tfeba 47 % v tom genderovém poméru a obzvlast tristni
situace je v hrané tvorbé. Kde jednak i téch producentek je malo, nebo jsme tam
meéli roky, kdy se opravdu v jedné vyzvé na vyrobu hraného filmu Zzadna
neprihlasila. Neprihlasil se Zadny projekt, kdy byla Zena-rezisérka, nebo tam byly
roky, kdy jich bylo tfeba 10 % v ramci pozice reziséra. Takze tam vime, Ze obzvlast
ten hrany film, dokument a animace jsou na tom Iépe, ale v hrané tvorbé, kde je
prosté vice téch financi, tim padem je to vice mocenska pozice, tak jako to zname
ze vsech sfér zivota, tak ty vice exponované a mocenské pozice jsou prosté
vzdycky vice obsazovany muzi. Takze i na zakladé tady té statistiky jsme pravé

dali aspon tu jednu vétu do té nasi koncepce.

PROSAZENI KVOT

Prakticky to néjaké dopady mad. J& vim, Ze tfeba neprosadim kvoty. Uplné
jednoduse. Takze vlastné i proto jsem se soustredila na to, kdyz tuhle
problematiku prosazuju, aby se vic zen pfihlasilo a abychom potom, kdyzZ ty zadosti

hodnotime, tak abychom na zédkladé hodnoceni néjaké diverzity téch projektd
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hodnotili i to, Ze néco je prosté zensky projekt, ze to ma zenské téma, ze to ma
7enské tvirkyné na rlznych pozicich a aby tohle byly body plus. Ale nemame na
to zadny systém, ktery maji nékteré jiné fondy, Ze tfeba automaticky daji prosté
vic bodd, kdyz na té&ch kli¢ovych tviréich pozicich jsou Zeny. Tak tohle nemame.
Stejné tak nemame zadnou kvotu, ze prosté chceme v téch rozhodnutych
podporach mit vzdycky néjaké procento Zen-rezisérek nebo Zen-producentek. Ja
bych chtéla byt vic radikalni na tom fondu, ja bych skoro byla pro. Musim Ffict, ze
podle mé kvoéty funguji, ale na druhou stranu realisticky si myslim, Ze bych to
nikdy neprosadila tady v tom sloZeni té rady.

A druhd véc je, Ze sama vnimam problém. Ze nékdy je téch projektl viastné docela
malo, v nékterych téch vyzvach, tfeba na vyrobu animace, tak tam mame treba
jenom devét projektl. A ono, kdyZ je ten polet tak maly, zrovna co se urodilo v té
kinematografii, tak v ramci toho néjak radikalné pridavat body, kdyz tam bude
jenom jedna Zena, tak mé to vlastné mozna prislo taky nespravedlivé. U téch
projektd v né&jakych vétdich &islech mi prijde, Ze se to 1épe vyrovnava a je to
spravedlivéjsi, ale takhle je to opravdu velmi o tom, co zrovna nahodou z toho
vyvoje pokrocilo do té faze vyroby. A tam bych vlastné s tim taky asi méla problém,

kdyZ je projektd malo, tak tam pfisné prosazovat kvétu v kazdém kole té vyzvy.

PODPORA PODAVANI ZADOSTI A PRODUCENTI JAKO KLiCovi HRACI

TakZe ta podpora jakoby je, ale primarné spis ted sméruju pravé na tu podporu,
aby se Zeny nebaly vibec vstupovat do toho prdmyslu. Pfijde mi, e tady méame
néjakou roli i pravé z hlediska toho, Zze ob¢as mluvime nékde v médiich, nebo Ze
komunikujeme s producenty, komunikujeme s témi filmovymi Skolami, jsme tu i
pro né. Oni vnimaji, ze my jsme tam tuhle véc pfidali. Kdyz jsem prezentovala
tfreba kratkodobou koncepci 21, tak jsem tam o tom mluvila. Zamérné jsem
ukazovala néjakou statistiku a prijde mi, Ze tohle je spiS ta prakticka cesta, jak
napomoct tomu, aby tfeba ti producenti nad tim uvazovali: Aha, ty Zzeny mozna
jsou trodku znevyhodné&né. Pro¢ je jich méné&? Prosté jsou rlzné debaty, co se
o tom vedou, ze ty zeny nechtéji toclit, nebo ze ony prece chtéji mit déti, a tak tim
padem prosté netodi. Tak tohle nemam moc rada, tenhle typ argumentd, ale
objevuje se porad dokola a je potrfeba o tom mluvit. Je potfeba o tom mluvit s témi
lidmi, co rozhoduji o tom, kdo vlastné bude natacet, at uz u nas ve fondu, nebo

producenti, ktefi opravdu jsou v tomhle hrozné klicovi.
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PRODLOUZENI PROJEKTU Z OSOBNICH DOvoDU

A jedt& mame jeden tip, kde je né&jaka vstFicnost vic&i zendm, psychicky, a to je,
kdyz dostanou podporu, tak my potom mdlZeme jako rada na zakladé Zadosti
Zzadatele nebo toho, kdo dostal tu podporu, rozhodnout o tom, ze se prodluzuje
ten projekt. A tady musim fict, Ze se ndam staly ptipady, ze pravé kvili matefstvi,
Ze to bylo zohlednéno, nebo ze ta autorka otéhotnéla, takze tam to opravdu resime
velmi standardné. Naprosto samozrejme se to prodlouzi.

Ale my jsme takhle vstficni vi&i mnoha tvircim v jejich Zivotnich situacich. Jsou
velmi rdzné dlvody a jsme velmi vstficni, skoro vzdycky, vQé&i vdem v tom
prodluzovani. Ale kazdopadné, ty Zzeny jsou do toho takhle zahrnuty a myslim, ze
by se to mozna mélo i vic propagovat. V tomhle ohledu se ty autorky nemusi bat,
co se stane, kdyz se snazime s manzelem o dité a ja ted dostanu projekt a
otéhotnim. Tak opravdu neni potfeba se toho bat, protoZze tam ta vstficnost je

takovym samoziejmym zplsobem.

BUDOUCNOST

KdyzZ jste se ptala, co se planuje do budoucna, tak si pravé myslim, ze kvéty nejsou
prosaditelné nebo néjaky velmi prisny systém, kde by se mozna dalo uvaZovat
o néjakych bodech. A je to nejenom radou. Myslim si, ze to je celym Ceskym
prostiedim. Je to prosté historicky dané, ze tady feminismus neni vnimany dobre,
nebo vibec podpora Zen a genderové otdzky. Opravdu jsme v tomhle vychodni
zemé s néjakou zatézi. Prosté ti komunisté v néem vice tu emancipaci prosadili,
ale o to hdF se ted ten problém otevird. Vlastné tady to, Ze ty Zeny maji dvoji
Sichtu, se bere jako samozrejmost a je to prosté proto, ze jsme v ¢eském prostredi.
TakZze nejenom, ze by se v radé nemusely néjaké radikalnéjsi kroky snadno
prosadit. Ale druha véc je, Ze si myslim, ze by to vyvolalo negativni reakce v tom

kinematografickém prostredi.

AUDIOVIZUALNI FOND A PROFESNI ORGANIZACE

My do budoucna mame jednu véc, ktera se chysta, a to je obecné zména fondu na
audiovizualni fond. To je ted v néjakém procesu, taky je ted zazadano, ze v ramci

narodniho fondu obnovy, ktery je obecné pro Ceskou republiku spojeny s covidem,
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tak bychom v ramci fondu méli dostat opravdu znacné prostredky. KdyzZ to vyjde,
a je to na dobré cesté, tak by pravé byly pouzity na podporu infrastruktury na
néjaké nové vyzvy, na inovace v ramci Ceské kinematografie a na postupnou
promeénu na novelu zakona, ktera povede k tomu, ze fond kinematografie se zméni
na fond audiovize, ktery bude podporovat serialy, bude podporovat pocitacové hry
a podobné, vedle kinematografie.

A v rdmci té pripravy se délaji ted velké diskuze b&hem tohoto roku s rlznymi
organizacemi, jako je Asociace producentli, Asociace rezisérl a scenaristd,
Asociace animovaného filmu a tak dal, takZze byly velké diskuze. Oni nam davaji
svoje pozadavky, co by si pfedstavovali, jak utratit tyhle nové penize, jak ten fond
transformovat, co nejvic chybi vlastné z néjakého koncepcniho hlediska a
jedna z véci, kterou je, Ze budeme délat taky néjaké analyzy pro fond, které se
zamé&fi na rlzné oblasti, kde vniméme, Ze by se to mohlo posunout dal nebo Ze

tam je néjaky problém.

Takze budeme délat analyzu na udrzitelnou filmovou produkci. Aby ta praxe byla
ekologictéjsi. A jedna z véci, kterou tam prosazuju ja, tak je pravé taky néjaka
analyza, obecné na rovné prilezitosti, coz znamena treba i vékové skupiny. Jestli
je podporujeme adekvatné, ale taky ten zanr. TakzZe tohle je tfeba dalSi véc a zase
s néjakym podkladem nebo s néjakou analyzou v ruce se nam pak bude lépe
uvazovat o tom, jak zmeénit ten fond, jak napsat tu novelu, jak zménit pravidla
této podpory. Ja bych tam samozrejmé chtéla taky pravé dobrou praxi ze zahranici.
Nebo jak vlastné tuhle problematiku resi jinde, takze tady taky je néjaky progres,
néjaka vyhlidka relativné pozitivni. Ale na druhou stranu, ze vSech téch organizaci
nikdo, prosté nikdo, ani jedna ta organizace tuhle otdzku nevznesla. UpIné véem
to prosté bylo jedno. Ano, méli spousty poznamek, co se ma ménit, co se ma
podporovat, nema podporovat, ale tahle otazka, ze je to néjaky problém, ze téch
7en je méné ve filmovém primyslu, tak tu nevznesl nikdo, prosté vibec nikdo.

TakZe to jsem byla v Soku.

FILMARKY SE NEORGANIZUJi

Musim fict, ze mi je taky lito, Ze ty Zeny filmarky se neorganizuiji.
Tady je jedina organizace, ktera nam v poslednich tfech letech napsala jeden
dopis, nebo mozna dva. A to byly Girls in Film. Ty jediné se nam ozvaly.

Ale ty dva dopisy za tfi roky mi neprijde vlastné dost, takze bych Cekala, Ze ty
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zeny - filmarky se vic zorganizuji a ze nam prosté budou psat porad a Ze budou
mit konkrétni pozadavky. Ze ndm budou vysvétlovat, pro¢ je to problém. A dostat
dva jednostrankové, velmi takové mirné dopisy za tfi roky mé prijde malo.

J4, jako nékdo, pro koho je to dllezité v rdmci té rady, tak ja bych potfebovala
podporu. Ja prosté potrebuju argument. Ja potrebuju, aby bylo vidét, ze je tady
ta potreba, aby bylo vidét, ze ty Zeny jsou nespokojené, ze vnimaji, Zze ty
prilezitosti nejsou rovné. A ja to vlastné nemam.

Dobre, Ze tfeba na Famufestu poradali jednu z téch debat, tusim, Girls in Film do
toho byly zapojené, ale zase tam nepozvaly nikoho, kdo ma rozhodovaci
pravomoci. Tam se prosté sedly ¢tyfi Zzeny z filmového primyslu, trodku si
zaffiukaly, ale nebyla tam jedina konkrétni véc, co by se mélo délat. Bylo mi to
vlastné lito. Pardon, Ze jsem takhle kritickd vQ¢&i nim, ale pfijde mi, ze kdyZ se
nepropojime, kdyz se nepropoji vic aktivit, tak prosté aby dva lidi v radé fondu
z deviti néco prosazovali... Je to tézkeé.

Takze to je asi vSechno, co k tomu mam, kde vidim ty sily a slabiny, jak u nas ve
fondu, tak mi prijde, ze jde o celé to prostredi, kde je potfeba s tim pracovat a kde

je potreba ty sily propojovat a néco délat.

7.2 Ceska televize

MANAZER VYVOJE

Na mé otdzky, zaslané emailem, odpovédél Radomir Sofr, manazer vyvoje

Centra publicistiky, dokumentu a vzdélavaci tvorby CT.

Tereza Tara: Ma Ceska televize néjakou strategii pro vytvareni rovnych ptilezitosti

Yen a muzd, pfipadné pro sladovani rodiny a kariéry? (otdzka &. 1)

Radomir Sofr: Ceska televize nemd strategii pro vytvareni rovnych piilezitosti zen
a muzl (pFipadné pro sladovani rodiny a kariéry) jako zavazné prijaty dokument.
Ceskd televize se fidi obecné platnou legislativou, kterd fedi zejména zamezeni
diskriminace. (Zdroj - vyjadreni persondlniho Gseku CT). To se ovéem z logiky véci

tykd zejména zaméstnancd a zamé&stnankyni.
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Ceskd televize je tradi¢né po mnoho let oteviend k uplatiiovani Zen na
nejriznéjdich pozicich ve své struktufe. Dovolim si z vlastni zkuSenosti zhodnotit,
7e v Ceské televizi vladne vysokad genderovd kultura, postaveni zen v CT je
plnohodnotné a srovnatelné muztim. Nejvice zamé&stnancd v kreativnich profesich
se soustreduje v divizi Vyvoj a nova média, konkrétné v cCasti divize vénujici se
vyvoji televiznich pofadd. Proto bych si na dokresleni genderové vyvazenosti vzal
data pravé z této ¢asti divize. Na Fidicich pozicich je v divizi Vyvoj 26 zamé&stnancd
(ve funkcich kreativni producent/-ka, manazer/-ka centra dramaturgie a vedouci
dramaturg/-yné). Ve 14 pripadech zastavaji tyto funkce Zeny (54 %) a jejich
primérny plat dosahuje 98 % pridmé&rného ohodnoceni muz{. Zakladni uméleckou
profesi divize Vyvoj je pak dramaturg/-yn&. Z 23 dramaturgl je *en 17, coz
predstavuje plnych 74 %. Jejich primé&rné platové ohodnoceni dosahuje 103 %
primérného platového ohodnoceni muzi-dramaturgd. Posledni skupinou
zaméstnancl divize Vyvoj jsou programové provozni pracovnici/-ce a asistenti/-
ky. Téch je v divizi &rnact a 12 z nich jsou Zeny (86 %). Jejich prGmérny plat
dosahuje 101 % prdmérného platu muzd na stejné pozici. Z vySe uvedenych Eisel
je patrné, ze zZeny v divizi Vyvoj nachazeji uplatnéni (celkové 43 Zen oproti 20
muzdm) a jejich platové ohodnoceni je srovnatelné s platovym ohodnocenim muzd
(lisi se jen o nizsi jednotky procent, a to obéma sméry). Co se tyka sladovani
rodiny a kariéry, Zeny zameéstnankyné si mohou fridit délku své rodicovské
dovolené a Ceska televize vychazi jejich potfebam velmi oteviené vstfic. Zcela
béZnym nastrojem pro Zeny, které jsou aktualné na rodiCovské dovoleng, je
umoznéni spoluprace na pofadech a projektech v rlizném rozsahu a typu smluvni
spoluprace. Zeny na rodicovské tak mohou na ¢aste¢ny Uvazek pokracovat
v odborné &i umélecké cinnosti, tim rozvijet své profesni zkuSenosti a vlastné tak
do znaéné miry eliminovat kariérni zdrzeni jako disledku matefstvi a s tim
souvisejici péce o dité nebo déti. Samozrejmé je to oboustranné dobrovolng, ale

déje se to ¢asto a v mnoha pripadech.

Ceskd televize vdak s vétSinou uméleckych profesi spolupracuje na bazi
autorskopravnich smluv. V téchto pripadech je sladovani materstvi, rodiny a
kariéry hdfe pravné ukotvitelné. Rozhodne-li se Zena autorka vytvofit néjaké dilo
(a v pFipadé tvorby televiznich pofadl jde zpravidla o kolektivni dilo), je nezbytné,
aby svoji uméleckou tvorbu ¢asové koordinovala s daldimi spolutvirci a také
s kapacitnimi moznostmi Ceské televize. Z praxe ovéem vim, Ze vedouci produkci

se snazi vychazet rezisérkam vstric napriklad s pridélovanim frekvenci a kapacit.
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Stejné tak produkce hledaji fedeni, kdyz Zena-autorka v nékterém terminu nemdze
frekvence vyuZit. V tomto ohledu opét panuje v Ceské televizi vysokd mira
respektu k materskému poslani zen. Na druhou stranu zeny-autorky si organizaci
svého rodinného ZzZivota fidi do znacné miry tak, aby mohly na svych dilech
efektivné pracovat. V tomto ohledu je to hodné na nich, ale to stejné pro radu
jinych profesi a jinych instituci. Co se tyka néjakych sluzeb typu materské sSkolky

nebo détské skupiny, tak ty Ceska televize nezfizuje ani neprovozuie.

TT: Podnikd Ceska televize néjaké konkrétni kroky pro rozpoznani a rozvoj
zenského talentu a odrazi se to néjak v tom, jak podporuje projekty filmovych a

dokumentarnich rezisérek? (otazka ¢. 2)

RS: Ceska televize se soustfedi hlavné na rozpoznani a rozvoj talentu obecné, bez
genderového nebo jiného urceni. A v tom je samozrejmé obsazeno i rozpoznavani
talentu Zen-autorek a umoznovani rozvoje jejich umeéleckého talentu, ale i
ziskavani praxe a zkusenosti. PFi vybéru projektl a poradd, které se budou v Ceské
televizi realizovat, hraji kliCovou roli téma, autorské pojeti, kvalita literarni
pripravy, divacky potencial, adekvatni financni a realizacni model a samozrejmé
talent autora. Do jisté miry rozhoduje i zkudenost autora, ale Ceskd televize
vyhrazuje i projekty nebo formaty, kde dava pftileZitost k televiznim debutdm.
Genderova prisludnost ovéem mezi rozhodovacimi kritérii neni. Ceska televize
vychazi z premisy, ze vySe uvedend kritéria pro rozhodovani o vybéru projektd
nejsou diskriminacni ani pro Zeny-autorky ani pro muze-autory. Opét z vlastni
zkudenosti vim, Ze fada dramaturgyfi a dramaturgl jsou velmi vnimavi k tvorbé
7en, takze CT ma na své pidé rozhodné velmi vstFicné nejblizsi spolupracovniky a
spolupracovnice pro tvorbu Zen-autorek. Tito dramaturgové jsou pak ddleZitymi

partnery pfi jejich osobnostnim a autorském rdstu.

TT: Existuji data, kterd by doloZila, jaky byl pomé&r rezisérl a reZisérek u projektl
financovanych Ceskou televizi v oblasti hraného a dokumentérniho filmu napfiiklad

v poslednim desetileti? MUZete mi né&jakd poskytnout? (otdzka &. 3)

RS: Ceska televize si genderové statistiky nevede. Dlvodem je vyse zminény
princip, ze primarné& vychazime z kvality nabidnutych konceptd. Na tomto misté
chci zdGraznit, ze Ceska televize vlastné nema stoprocentni moznost uplatfiovat

néjaké kvoty pomérd mezi tvorbou muzl a Zen, a to z jednoduchého dlvodu:
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Ceskd televize si vybird z nabidnutych konceptll, ale v zdsadé nem& moZnost
ovlivnit osoby tvircl. Genderové zastoupeni v projektech mnohem vice ovlivni
producenti, ktefi projekt nabidnou Ceské televizi, anebo i Statni fond
kinematografie, ktery podpofi urcitou kolekci projektd. CT je zpravidla na konci
tohoto fetézce a vybird z projektl, které uz ddvno maji své autory. Odpovédné
mohu fici, ze na pidé CT nedochazi k diskriminaci Zen autorek, to znamena, Ze
nejsou uprednostriovany projekty rezisérl muzl. Stejné tak se Ceskd televize
neuchyluje k pozitivni diskriminaci, tedy neuprednostiuje ani projekty rezisérek

zen. Jedina kritéria jsou kritéria kvality a talentu (viz odpovéd na otazku ¢. 2).

Abych vam poskytl alespon néjaka relevantni data, pokusil jsem se o Ctyfletou
statistiku jednoho Za&nrového segmentu - plvodnich &eskych solitérnich
dokumentl (z dlivodu, 7e zanr dokumentu mam v CT osobné& na starosti).
V nasledujici tabulce mate pocet odvysilanych &eskych solitérnich dokumentl
v premiéfe v daném roce, dale kolik z nich bylo v rezii muzd a kolik v reZii zen a
jaky je podil Zen rezZisérek na této tvorbé. Za rok 2021 jsou to data pouze za prvé

pololeti, proto je odvysilanych premiér mensi pocet.

pocet pomeér Zen na
rok premiérovych |v rezii muzi |v rezZii Zen tvorbé
dokumentd dokumentd
2018 50 33 17 34%
2019 46 26 20 43%
2020 51 30 21 41%
2021 29 18 11 38%

Je z toho patrné, Ze ro¢né odvysild Ceska televize kolem 50 premiér solitérnich
dokumentl a Ze Zeny reZisérky se na nich podileji zhruba 40 %. Dokonce mohu
vysveétlit i urCity propad tvorby rezisérek-zen v roce 2018. Statisticky autorky-zeny
nabizeji témata spiSe sociologicka, zdravotnicka. Naproti tomu vyraznou doménou
autord-muzQ je historicky dokument, do kterého se Zeny az na vyjimky nepoustéji.
A pravé rok 2018 byl rokem, ktery CT ve vétdi mife vénovala historickému
dokumentu kvdli sérii velmi dileZitych vyro¢i (1918, 1938, 1948, 1968). Jenom
k vyroci 100 let ¢eského statu byly realizovany 4 dokumenty. Ze statistik vyplyva,

7e celkem k t&mto vyro&m bylo realizovdno 11 dokumentl a pouze jeden byl
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v rezZii zeny (rozhodné vSak nedosSlo k uprednosthovani nabidky historickych

dokumentt od muzl, od Zen jenom prosté nepfisly).

Je nutné vyse zminéna Cisla brat jako ilustrativni priklad, nikoliv jako hloubkovou
analyzu. Ceska televize ro¢né vyrobi témér deset tisic poradd — vétsina z nich jsou
epizodami bé&Zicich cyklG (a v uvedeném ¢&isle nejsou zpravodajské potady Ci
sportovni prenosy). Az kdyby se udélala statistika z Ciselné podstatnéjSiho vzorku
pofadl a zaroveh napfi¢ zanry, pak by se mohlo dojit k relevantn&jdim ¢&isltim.
Rovnéz by bylo nutné brat v potaz i jiné profese, ne jenom rezisérky. Casto se
v Ceské televizi Zeny podileji na poradech jako scenéristky, reserSistky,
moderatorky, redaktorky, produkcni, ale dnes ¢im dal vice i jako kameramanky. A

samozrejme strihacky, graficky atd. Tyto souborné analyzy vSak nejsou k dispozici.

HLAVNI DRAMATURGYNE

»Z pozice hlavni dramaturgyné pro celoveCerni dokumentarni koprodukce na
Filmovém centru CT jsem nezaznamenala nikdy Zadnou zkudenost s diskriminaci
Zzenskych autorek. Nakonec vedouci Filmového centra i ja jsme také zeny. Pfi
vybé&ru projektl, na nichz chceme spolupracovat, se vzdy tidime kritérii ohledné
originality ¢i aktudlnosti namétu, hledame témata, kterda mohou rezonovat s dénim
ve spoleénosti, otevirat dllezité otdzky, ale také nds zajimad umélecky zamér,
festivalovy potencial, tedy zkoumame u ptedloZzenych ndmétl soudasné preciznosti
zpracovani i promyslenou formalni i dramaturgickou koncepci. Nikdy jsme neresili
pohlavi pfedkladateld projektl jako né&jaké kritérium pro prijeti & odmitnuti.
Obecné v dokumentarni tvorbé potkavame vice autorek rezZisérek, nez je tomu
v tvorbé hrané. Mozna maji zeny prirozené bliz k pfimému autentickému sdileni
readlnych prib&hl v dokumentu nez k fabulacim, k vytvareni fiktivnich pfib&hd, ale

muUze to byt jen méa osobni interpretace." Véra Krincvajova
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7.3 FAMU

FAMU - STATUS STuDUJici RODIC 2014-2021

KATEDRA 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018 | 2019 | 2020 | 2021 CELKEM
Animovana tvorba 1 3 3 1 1 1 10
Audiovizualni studia 2 1 1 1 2 7
Dokumentarni tvorba 8 1 2 5 1 2 19
Fotografie 1 1
Kamera 2 1 1 4
Produkce 2 2 1 2 1 8
ReZie (V]
Scenéristika a 1 1 1 2 5
dramaturgie

Stfihova skladba 2 3 3 8
Zvukova tvorba 1 1 1 1 2 1 7
Teorie filmové a 1 1 2 4
multimedialni tvorby

CELKEM 15 6 12 4 13 11 11 1 73
Zeny 15 6 12 4 10 6 6 1 60
Muzi 0 0 0 0 3 5 5 0 13

Uvedeny rok v tabulce, je rokem, kdy si student zazadal o zménu studentského

statusu na ,studujici rodi¢". (Zdroj: Studijni oddéleni FAMU, Tereza Finraskova)

ROZHOVOR S DEKANKOU ANDREOU SLOVAKOVOU A PRODEKANEM PETREM
VLCKEM:

Petr ViCek: My vyuzivame zakonnou moznost a evidujeme dobu rodicovstvi, ktera
studentim pribéh studia zjednoduduje, a to vyplyvd ze zadkona o vysokych
Skolach. Samozrejmé na to mysli i nas studijni a zkusebni rfad (Studijni a zkusebni
rad AMU ze 3. 7. 2019 platny od 1. 10. 2019). A k tomu mame i vynos rektora
vylozené na evidenci doby rodiCovstvi. (Vynos rektora ¢. 12/2018) Je to nova véc,
ktera se do zakona dostala az novelizaci. Abych nemluvil jen o nasi fakulte, tak na
AMU se to zavedlo oficialné od roku 2019.

Bavime se hlavné o Zenach, matkach, reZisérkach, ale tykd se to i otcl. Jediny
rozdil je, ze matky mUZou zohlednit i n&jakou dobu t&hotenstvi, kdezto otcové to
muUZou vyuZit aZ od momentu narozeni ditéte. Ta evidovana doba je do tfi let v&ku
ditéte. Prakticky to znamena, Ze studentka nebo student musi podat zadost na

studijni oddéleni. Samozrejmé dokladaji relevantni doklady, potvrzeni
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o téhotenstvi a potom doklad o narozeni ditéte. JesSté se nestalo, ze by dékan
nebo dékanka nevyhovéla té zadosti a nedokazu si ani predstavit, Ze by se tak
mélo dit. Ale pripadné je Sance se potom se odvolat rektorce nebo rektorovi.

Studujicim rodi¢dm zQOstadva status studenta, coZ je fajn, protoze mdlzou plnit
studijni povinnosti. To ma u nas na $kole prakticky dopad, e naptiklad mdzou
todit. Studenti nemdZzou studium prerusit, ale samozfejmé& muZou chodit do &koly
dle vlastnich moznosti, skladat zkousky a tak dale. Doba se nezapocitava do
maximalni doby studia, takze to je opravdu velkd vyhoda. Tim se doba studia
samozrejmeé prodluzuje, ale pokud matka nebo otec maji ambice, nebo maji treba
rodinné zazemi natolik dobré, vyuzivaji babicek a jsou schopni si to naplanovat,
tak mUZou studovat paralelné s tim rodi¢ovstvim. Pokud student studuje jenom na
AMU a ma u nas uznanou dobu rodiCovstvi a ty poplatky se tam za delsSi dobu
studia objevi, tak odpustime ty poplatky stoprocentné. A co se tyka treba poplatku
za del&i dobu studia, coZ nékdy mGze vyplyvat i z toho, Ze ten €lovék studuje jesté
na jiné vysoké skole, tak se to potom posuzuje individualné. Mame na to vynos
rektora, ktery se téhle problematice vénuje. Studentky a studenti tento status
vyuzivaji a nechavaji si tu dobu uznavat. Pokud by o této moznosti student nebo
studentka nevédéli, tak se to da jesté zpétné zaevidovat. UZ se to stalo drive,
student nebo studentka zazadali i zpétné, coz nékterym opravdu potom, nechci

Fict ,zachranilo" ten studijni Zivot, ale opravdu, byli za to radi.

Andrea Slovakova: J& mUZu za sebe jenom potvrdit to, Ze v moment&, kdy by
priSla takova Zadost, tak ji samozrejmé stoprocentné vyhovim. A taky, kdyby tam
nabéhly poplatky za delsi studium, tak samozrejmé taky vyhovime stoprocentnimu
prominuti. A za opravdu dileZité povaZuji to, Ze se tim da& prodlouzit maximalni
doba studia. To je opravdu velmi slozité, zvlast na na uméleckych skolach, jako je
nase, kde, zejména v téch vyssich rocnicich, k tomu rozkladani dochazi i proto, ze
nékteré magisterské projekty jsou narocnéjsi a Clovék je prosté déla delsi dobu.
Covidové obdobi je velmi specifické v tom, do jaké miry vychazime vstfic
individuainim studijnim pldndm. Ale za normalnich ¢asi se ztotoZfuji s tim
pristupem, Ze v tom bakalafi je tfeba povolovat rozkladani spiS méné nebo
posuzovat ?adosti velmi pFisn&, zejména kvlli tomu, aby se mohl pordd dobfe
poskladat i Stab. Protoze pak vypadnou dva az tfi studenti najednou a to je
problém. Na magistru je ten pristup mnohem vstricnéjsi, protoze tam se to déje
na vech katedrach a dokonéeni toho studia mize trvat déle. Je$té navic v ramci

magistra se jezdi ¢astokrat i na zahraniéni staze, takZe tam je vice faktorQ, které
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do toho zasahuji. A je to jenom dvouleté studium, takZe neni tak neobvyklé, Ze to
nase studentstvo studuje tu Skolu déle nez pét let. A téch pét let je opravdu
maximalni doba. TakZe doba rodi¢ovstvi, kterd mize prodlouzit studium az o tfi

roky, to je z mého pohledu znacny benefit.

TT: Vyzadala jsem si statistiku ze studijniho oddéleni, jak moc je vyuzivany status
studujiciho rodice. Ta statistika je od roku 2014, kdy doSlo ke zméné zakona, a az
v roce 2018 se objevil prvni student-muz. Vypada to, Ze status nejvic vyuziva
katedra dokumentarni tvorby a nikdy to nevyuzila katedra hrané rezie. Tak to je

zajimavé. Nepoustim se do analyzy dlvodd, pro¢ to tak je.

AS: Tady myslim, Ze i co se tyCe trfeba porovnani téch kateder, tak z toho opravdu
nelze vyvozovat né&jaké zavéry, i proto, Ze rizné katedry maji velmi rlizny vékovy
profil té&ch studentd. Na né&kterych katedrach vylozené skladaji roéniky tak, aby
tam meéli i ty starSi. Tim samozifejmé nefikam, ze ty déti maji pouze lidé, ktefi jsou
starsi a neni jim devatenact let, ale kdyby se délaly néjaké zavéry, tak je tam
spousta faktort. Napfiklad demografické nebo sociologické charakteristiky toho

naseho studentstva.

TOLERANCE

AS: To, co ja ocenuji v neformalni roving, je pristup zejména nékterych kateder k
pritomnosti déti. Treba béhem projekci nebo béhem vyuky. Samozrejmé, Ze to
dité¢ nemQZe narudovat tu vyuku pro ty ostatni studujici, protoZe oni zase maji
pravo na to, aby méli néjaky neruseny prostor a €as pro pro tu vyuku. Ale na druhé
strané kolikrat si studentky vezmou dité na klauzury, jsou tam v tom sale, dokud
to dité spi, je potichu, nebo je jenom trochu nahlas. Nikdo v(¢&i tomu nezakrod&i
tim zplUsobem, Ze by je vykazal ze sélu. Myslim, Ze se tady prosté nastavila v tomto
ohledu velmi zdrava kultura vzajemného respektu a vzajemné tolerance. Takze ty
maminky s détmi jsou ohleduplné v tom, zZe kdyz v té ucebné to dité zacne plakat,
tak s nim prosté vyjdou ven na chodbu, aby nerusily ty ostatni, nebo prosté vyjdou
z té projek¢ni mistnosti, ale dokud je to dité klidné, tak tam prosté nikomu nevadi.
Klidn& tam muUzZe byt a je to. I na té projekci. A to se mi zda, Ze je opravdu velmi
dobfe nastaveno jak ze strany téch matek, tak ze strany téch spoluzakd,

spoluzadek a taky t&ch vyuéujicich. Je to naprosto bez problémd. V podstaté se to

148



ani nijak zvlast netematizuje, bere se to v podstaté jako néco pfirozeného. To

opravdu ocenuji tady v té vnitfni kulture Skoly.

SKOLKA

AS: V minulosti tady probéhla snaha o zalozeni Skolky, a ta snaha nevysla. Ja jsem
tady rok a dva mésice, takZze otevrené priznavam, ze jsou jesté témata, k nimz
jsem se nedostala, prestoze mé samotnou to téma zajima. Neznam presné ty
argumenty nebo ty prekazky, které byly, a pro¢ k tomu nedoslo. Ale je to urcité

mezi tématy, které jsou pro nas dllezité.

GENDER EQUALITY PLAN

AS: Od zacatku, co jsme tady, je pro mé a Helenu Bendovou, prodékanku pro védu
a vyzkum jedno ddleZité téma, a to je strategicky dokument, ktery ma mezinarodni
standardy. Je to Gender Equality Plan neboli pldn rodové rovnosti. Rikdme tomu
uvnitr skoly Plan rovnych pfrilezitosti. Je to dokument v evropskych standardech a
jeho existence hraje dileZitou roli, kdyby ve &koldch nékdo Zadal o prestizni
védecké granty. Treba ted na katedie fotografie méme GACR EXPRO,
nejprestiznéjsi cesky védecky grant, a v ramci ného resitelé pripravuji zadost na
takzvané ECT evropské granty, a to uz je opravdu vysoky level védy na evropské
Urovni. KdyZ ta instituce chce vibec podat tu *&dost, tak musi splnit rizné
standardy a mit Gender Equality Plan je jeden z téch standard{. J& to Fikdm ne
proto, ze by to byla nase motivace, proc¢ to chceme udélat. Ale proto, Ze to je velmi
dobrad podplrnad argumentace, pro¢ bychom k tomu méli sméfovat. Ze tu jsou
néjaké existujici evropské standardy. Takze my jsme to promysleli uz od minulého
roku, a kdyz nastoupila nova pani rektorka od poloviny Unora, tak na tom zacala
prorektorka pro védu a vyzkum EliSka Décka systematicky pracovat, aby se tento
dokument podle evropskych standardd pripravil. A ja si myslim, Ze uz ho do konce
tohoto kalendafniho roku budeme mit. To pokldddm za strasné dllezité, protoze
tam ta instituce nadefinuje nejenom to, jaké ma priority v oblasti rovnych
ptileZitosti, ale taky n&jaké operativni kroky, jimiz je mdZe dosdhnout, a definuje
si n&jaké milniky, kterymi prib&zné kontroluje nebo vyhodnocuje, jak se k tomu

cili priblizuje.
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ZENY S VYSSIMI AKADEMICKYMI TITULY

AS: TakZe z tohoto hlediska je to opravdu skvélé, protoze nam hodné zalezi na
tom, abychom zeny podporovali v mnoha oblastech, i co se tyCe védy nebo toho
akademického rozvoje. Aby si tfeba vice zen délalo ty docentury a profesury. To
je velmi zajimavé a smutné vidét ty statistiky. Na FAMU mame dvacet t¥i docentd,
a z nich pouze dvé jsou Zeny. Na zalatku svého mandatu jsem skladala rtzné
komise, rady, prosté tyto organy. A nékteré z nich maji podminky, Ze tam musi
byt lidé pouze s néjakymi tituly. Snazila jsem se postavit ty komise a ty rady néjak
vyvazené z rlznych hledisek, ale prosté mi chybé&ly Zeny s vy&8imi tituly. A to
nejen tady zevnitf, ale v nékterych téch radach jsou i externi expertky a experti.
Takze i kdyz jsem se divala po tom akademickém prostfedi kolem, je to opravdu

velmi vyrazny fenomén, ze téch zen s vyssSimi tituly je mnohem méné.

ROZMANITOST PEDAGOGICKEHO SBORU

TT: Prisla mi emailem statistika z kolegia dékanky (Analyza k personalnimu
zajisténi FAMU za roky 2015 az 2020), kde bylo uvedeno, kolik pedagogl a
pedagozek je na rlznych katedrach. A je to dost nevyrovnané, co se ty¢e poméru
7en a muzl. Myslim si, Ze by to sloZzeni mélo vice odpovidat poméru studentd a

studentek, protoze tam je to urcité vyrovnanéjsi.

AS: Pro nas je to opravdu velmi dilezitd otdzka, ale nejenom ta rodova rovnost,
ale rlznorodost toho pedagogického sboru z rliznych aspektd. My mame udélany
strategicky zamér, dokument, ktery je ramcovy na pét let dopredu. A tyto priority
rlznorodosti pedagogického sboru tam velmi jasné formulujeme. Ta rlznorodost
by méla byt z hlediska rodu, véku, typu zkuSenosti, specializaci i z hlediska
akademickych titulG. Dokument jesté neni ve findIni verzi, protoze jest& ho musi

schvalit senat a umélecka rada, ale v zafi uz bude schvalen.
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pocet pocet
pedagogu vékova struktura pocet Zen pocet muzd | studentu

katedra 2015 2020 2015 2020| 2015 2020 2015 2020
do 29
30-39
40-49
50-59
60-69
CAS 14 16|70 a vice
do 29
30-39
40-49
50-59
60-69
Fl 8 9|70 a vice
do 29
30-39
40-49
50-59
60-69
KAT 8 9|70 a vice
do 29
30-39
40-49
50-59
60-69
KDT 11 12|70 a vice
do 29
30-39
40-49
50-59
60-69
KF 12 10|70 a vice
do 29
30-39
40-49
50-59
60-69
KK 15 15|70 a vice
do 29
30-39
40-49
50-59
60-69
KP 13 19|70 a vice
do 29
30-39
40-49
50-59
60-69
70 a vice
do 29
30-39
40-49
50-59
60-69
KSD 10 10|70 a vice
do 29
30-39
40-49
50-59
60-69
KSS 9 10|70 a vice
do 29
30-39
40-49
50-59
60-69
KZT 11 13|70 a vice
pruméma hodnota L
za vechny
katedry 10,91 12

KR 9

<
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Analyza personalniho zajisténi FAMU 2015 vs. 2020 (fragment pracovni verze)
Zdroj: FAMU
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7.4 Kreativni Evropa - MEDIA

Pred dokoncCenim této prace byly zverejnény nové priority programu Kreativni

Evropa na obdobi 2021-2027: udrzitelnost, rovnost pohlavi, diverzita a inkluzivita.

,Ve vsech Zadostech uréenych producentim - na Development i TV a On-line
Content - se strategie zamérené na tyto priority hodnoti v kritériu Relevance, a je

mozné za né ziskat aZ 10 bodd:

d) pfimérenost pfedloZenych strategii k zajisténi udrzZitelnéjsiho primyslu, ktery
respektuje Zivotni prostredi (5 bod();

e) primérenost strategii k zajisténi genderové rovnovahy, inkluze, rozmanitosti a
reprezentativnosti, at uz v projektu/obsahu, nebo ve zplsobu Fizeni aktivity (5
bodi)." (MEDIA 2021)

Bodové ohodnoceni zvyhodriuje projekty, které vytvareji rovné prilezitosti pro
vSechny, podporuji Zeny a zpfistupnuji kulturu vsem ,pred kamerou i za kamerou®.
Jedna se o pobidku pro producenty, nikoliv o povinnost, ale body navic za tyto

priority tvofi celych 10 % z celkovych 100 bodd.

8 Postoje instituci — analyza

Statni fond kinematografie vyhodnocuje pomér prijatych Zadosti o grant, nikoliv

zadosti podporenych. Helena Bendova, predsedkyné rady fondu vsak vzdy ve
vyhodnoceni konkrétni vyzvy piSe, kolik bylo muz{, Zen a debutantd. U jinych
¢lenl rady to b&Zné neni. Chybi systemati¢t&j&i analyza dat. Podle Heleny Bendové
nelze na SFK zavést kvoty nejen kvili nékterym ¢lenim rady, ale také kvdli
atmosfére v kinematografii a v ¢eské spolecnosti. Zasazuje se tedy o to, aby zeny
vice podavaly zadosti o grant. Terminy dokonceni projektu jsou flexibilni, pokud
7ena pozada o odklad naptiklad z ddvodu t&hotenstvi. SFK by si pial vétsi diverzitu
témat, podporu men$in, mezi n&z Zeny patfi, a projektl, které maji nizsi
ekologickou stopu. To vée muZou Zenské autorky nabidnout. Tyto priority
v zadostech reflektuje a vyrazné bodové zvyhodnuje program Kreativni Evropa -
MEDIA. (MEDIA 2021) Statni fond kinematografie vsSak konkrétni bodové

zvyhodnéni téchto faktor( ve svych nastrojich nema. Helena Bendova se domniva,
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Zze by se mély rezisérky samy ozvat, protoze profesni organizace jako je APA nebo
ARAS postaveni zen v Ceské kinematografii nijak nereflektuji. SFK by mohl zvazit
nékteré z podplrnych nastrojd, které byly zavedeny naptiklad ve Svédsku nebo
v Australii, a realizovat obdobnou studii jako asociace EWA, pripadné se zapojit do
tohoto projektu.

FAMU umoZfiuje Zzendm i muzim upravit si studium individualné diky statusu
studujiciho rodi¢e od roku 2014. Na fakulté vlddne pfirozeny respekt k rodi¢im
a détem. Pocet studujicich Zen a muz{ je vyrovnany, na fakulté vyrazné prevlada
pocet pedagogd - muzl nad Zenami. Pro dékanku je rdznorodost pedagogického
sboru do budoucna prioritou a v soucasnosti pracuje na planu rovnych prilezitosti
(Gender Equality Plan).

Ceska televize data systematicky nesbird, ale na pozadani je schopna je sesbirat,
vyhodnotit a ochotné poskytnout. Stanovisko manazera vyvoje a hlavni
dramaturgyné filmového centra se shoduji v tom, Ze v Ceské televizi jsou
vytvafeny rovné pfilezitosti pro uplatnéni 2en a muz(. Nicméné statistika za
posledni &tyfi roky ukazala, ze v rdmci tvorby dokumentarnich filmU se procento
rezisérek pohybuje mezi 34-43 %. V tomto se hlavni dramaturgyné mylila. Zeny
netvori nadpoloviéni vétsinu tvircld dokumentarniho filmu v CT. ManaZer vyvoje
hodnoti rok 2018 jako specificky, tvorby dokumentl se G&astnilo pouze 31 % Zen,
a interpretuje to tak, Ze vzniklo vice dokumentd s historickou tématikou, kterd je
spide doménou muzl, na rozdil od tvorby tykajici se socidlnich témat a
tvirkyné&, které by se orientovaly na historickd témata, pokud je po tématech
poptavka a rezisérky se samy nehlasi. Je Skoda, ze z jedenacti historickych
dokumentd reZirovala pouze jeden Zena. Zenska perspektiva nebo Zenské hledisko
by mohlo byt pro historicky dokument osvézujici.

V Ceské televizi je 54 % Zen ve vedoucich pozicich a 74 % dramaturgyni a jejich
platy jsou srovnatelné, nebo o néco vy$si neZ platy muzl. Z toho vyplyva, Ze
v Ceské televizi se zeny dobie uplatni v téchto pozicich, jsou v nich respektované
a maji srovnatelné platové podminky s muzi. V CT podle manazera vyvoje panuje
vysoka genderova kultura. Zameéstnankynim na rodiCovské dovolené je umoznéno
pracovat na ¢astecny Uvazek. Ceskd televize vychdzi vstiic Zenam, které pecuji
o déti, s pridélovanim frekvenci kapacit a sladovanim rodinného a pracovniho
Zivota, ale neprovozuje Skolku ani détsky koutek. Vzhledem k tomu, jak klicova je
oblast péce o dité pro rozvoj kariéry zen, mohla by nékterou z téchto moznosti

zvazit. Tvlr& profesi rezisérky neni mozné v CT realizovat v rdmci stalého

153



zameéstnaneckého poméru, tudiz neni mozné cCerpat ani jeho pripadné benefity.
Podle mého nazoru by stalo z vyzkum, které z zen na pozici dramaturgyni
studovaly pdvodné rezii, nebo byly aktivni tvirkyn&, a jaké faktory rozhodly
0 zméné jejich profesni drahy.

Ceské instituce jsou o nékolik let pozadu za jinymi evropskymi zemémi
s reflektovanim tématu rovnosti zen v kinematografii a se zavadénim podplrnych
nastroju. V nékterych pfipadech existuje dobra vile se témto tématdm vénovat a
nasledovat piiklady dobré praxe ze zahranici, jedna se viak spi$ o postoje jedincd

nez celych instituci.

9 Podplrné nastroje

9.1 Inspirace pro rezisérky

,V prib&hu debaty na konferenci Concordia University predstavily tfi reZisérky -
Isabelle Hayeur, Helene Klodawsky a Vanya Rose - deset doporuceni pro mladé

rezisérky.

1) NATOCTE FILM JESTE BEHEM STUDIA

KdyZ se na kurzu produkce mezi studenty vybira, kdo bude rezisér, necCekejte, az
nékdo jiny zvedne ruku s tim ze: ,Ja to natocdim.' Udélejte to vy, a to hned.
Neodkladejte svij film, abyste misto toho mohly poméahat s nata¢enim filmu pfitele
nebo nejlepSiho kamarada. Pozadejte ucitele produkce, aby ve tridé zavedl
pravidla, podle kterych bude reZirovat vyrovnané mnozstvi divek a chlapcd.
Nezapominejte na to, ze ten film bude vasi vizitkou, az prijde ¢as nastoupit do

zameéstnani.

2) UPREDNOSTNUJTE VLASTNI PRACI

V paru neobétujte svlij sen (nataceni filmu), abyste pomohly plnit sny partnera,
at uz chce délat hudbu, podnikat, nebo rezirovat jako vy. Tento jev se objevuje az
ptili§ Easto. Spousta Zen vzdy nejdfive pomUze s projektem partnera a slibuje si,

7e jakmile bude hotovy, natoéi svidj vlastni film. Casto jsou ale velmi dobré v
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organizovani cizich projektl, a tak se stanou profesionalnimi koordinatorkami
produkce a pozdéji producentkami. Mnoho potencidlnich rezisérek skonci v
produkcnich kancelafich, protoZze odlozily vlastni sen, aby nejprve pomohly

partnerovi.

3) ROZJEDTE NEKOLIK PROJEKTU NAJEDNOU

Nevénujte se roky doladovani jednoho scénare nebo projektu. Rozjedte nékolik
projektd najednou a natadcejte tolik filmQ, kolik jen pljde. I kdyZ nemate zadny
rozpolet a musite pouzivat amatérskou kameru. Cim vic budete tocit, tim vétsi
ziskate jistotu. Celovecerni film natocte co nejrychleji. Chce to jen o trochu vice
organizace a prace nez stredometrazni film. S prvnim celovecernim filmem v kapse

budete vyé&nivat z fady mladych rezisérq.

4) DOBRE SI VYBERTE, S KYM PRACUJETE

Nenechte si od producenta ani od nikoho jiného vnutit kameramana nebo
uméleckého vedouciho. Vybirejte je peclivé. Nez se pustite do ambicidéznéjsiho
projektu, uzavrete s nimi mensi zakazku nebo natocCte kratky film, a ovérte si tak

schopnost vzajemné spoluprace.

5) ZAPLATTE STABU

I u prvniho filmu zvazte, zda nenajmete a nezaplatite profesionaly. Umozni vam
to vybrat si kompetentni lidi, a ne pratele s dobrymi Umysly, ktefi budou

frustrovani z toho, Ze se nemohou vice podilet na tviré&im procesu (vasi praci).

6) SOUSTREDTE SE NA SV0J FILM

Soustfedte se na svij film. B&hem nataéeni se k vdm vsichni budou chovat jako
ke kralovné. Mnozi muzi ve vas vzbudi dojem, Ze jste naprosto vyjimecna.

Soustredte se. Na spolecensky zivot, sex a lasku bude Cas na zavérecném vecirku.
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7) POKUD JE TO MOZNE, PLANUJTE SI TEHOTENSTVI

Porod si naplanujte mezi dva filmy nebo projekty. A pfedevsSim si peclivé vyberte
partnera, ktery se rad stara o déti. Musi také chapat, ze mate nabity pracovni
program a akceptovat ho. Nezapomente, Ze tato prace je pro vychovu déti idealni,

protoze mezi natdéenimi mdze byt ¢asto pauza i pét let.

8) BUDTE KREATIVNI PRI RiZENI RODINY

Vytvorte si spolu s ostatnimi freelancery praktické sité vzajemné podpory.
Vyjednejte si u producenta, aby do rozpoctu zahrnul Skolku na misté. Vy i ¢lenové
vaseho Stabu tak budete moci obédvat s détmi. Jako rezisérka mate pravo podilet
se na tvorbé& rozpo&tu a uréit si vlastni profesni i rodinné priority. MlZete si také

zvolit, kdy vam bude zacinat a koncit pracovni den.

9) BUDTE ODHODLANE A VYTRVALE

Nenechte se odradit negativnimi recenzemi. Naopak se ze svych chyb poucte. Dalsi

film uz bude diky nabytym zkuSenostem snazsi.

10) NECEKEJTE, ZE ZBOHATNETE

Tuhle praci délejte proto, ze jste umélkyné a mate v sobé kus vasné a rebelie.
Délejte ji proto, ze mate spoleénosti co Fict a film je va$ zplsob vyjadieni. Budete
pravdépodobné zit pomérné skromny, ale zaroven nesmirné podnétny zivot. Pokud
budou mit vade filmy Usp&ch u kritikd, dostanete se na mezinarodni filmové
festivaly. PredevSim se ale budete vénovat jedné z nejkrasnéjSich a

nejzajimavéjdich profesi na svété." (Réalisatrices Equitables, 2007-2020)

Tato doporuéeni byla napsana pro mladé reZisérky hranych filmd, ale tykaji se
jednoznadné i dokumentaristek. Umélkyné& a Zeny v tvidrlich profesich se jimi
mohou inspirovat nejen v pribé&hu studia, ale zejména po jeho ukonéeni, kdy je

budou pravdépodobné potrebovat jesté vic.
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9.2

Inspirace pro instituce

VYTVORENI STUDIE V CR

KVOTY

PODPORA ZVIDITELNENI REZISEREK

PODPORA DISTRIBUCE A PR

VYTVORENI INSTITUCE NA PODPORU ZEN A RODICU V KINEMATOGRAFII
MENTORING

ANONYMNI ZADOSTI O GRANTY NAPRIKLAD NA VYVOJ

SPECIALNI VYZVA PRO REZISERKY

PODPORA VZNIKU DRUHYCH FILMJ REZISEREK

PODPORA DEBUTU

BODY NAVIC PROJEKTUM, KTERE MAJI ZENY V HLAVNICH PROFESICH
POBIDKY FILMOVYM PRODUKCIM

ANONYMNI SELEKCE FILMJ NA FESTIVALECH

STAZE

REZIDENCE

ONLINE UCAST NA WORKSHOPECH

ONLINE VYUKA

ONLINE FESTIVALY

FILMOVE WORKSHOPY PRO DOSPiVAJICI DIVKY

ROVNE ZASTOUPENI PEDAGOGU A PEDAGOZEK NA FILMOVYCH SKOLACH
PODPORA STUDUJICICH RODICY

PODPORA UCASTI RODICU S DETMI NA PROFESIONALNICH AKCICH
PODPORA KOJENI VE VEREINYCH PROSTORECH

NABIDKA HLIDANI DETi NA AKCICH

POLOZKA NA HLIDANI vV ROZPOCTU FILMU

FLEXIBILITA PRACOVNIHO CASU

PODPORA SLADOVANI RODINY A KARIERY

PODPORA OSOBNIHO ROZVOJE REZISEREK
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ZAVER

Ve své praci jsem hledala odpovéd na otazku, jaké jsou moznosti seberealizace a
individudlni strategie rezisérek dokumentarnich filmu, které jsou zaroveh matky.
Ukazalo se, Ze jejich tviréi a matefskad zkudenost je neoddélitelna od pozice Zeny
Zijici v této spolecnosti, v Ceské republice v roce 2021. A Zeny, a¢ zdanlivé
rovhopravné, se potykaji s fadou problémd a vyzev, které nejsou reflektovany,
nebo jen velmi malo. Kinematografie je malou Casti tohoto celku, a proto se chova
k zenam prakticky stejné, nereflektuje jejich potreby, protoZe je ani nezna.

V zahrani¢nich studiich se ukazalo, Ze i tak rovnopravné zemé, jako je napriklad
Svédsko nebo Australie, selhdvaly v rovnopravnosti muzl a Zzen v ramci filmového
primyslu. Filmovy priimysl byl dlouhou dobu doménou muzl a funguji v ném &asto
vetsi stereotypy nez ve spolecnosti. Nékteré zemé uskutecnily podrobné studie,
analyzovaly data a definovaly podplrné nastroje k zrovnopravnéni Zzen a muzd.
Jednim z hlavnich cilG je pFivést skrze zenské tvirkyné, reZisérky, scenaristky a
producentky vice Zenské perspektivy do svéta dokumentarniho a hraného filmu a
také do celé spole€nosti. Po realizaci dlslednych krok( se b&hem nékolika let
podafilo vyvinout mnoho filmid Zen-reZisérek a jejich filmy se ukazaly jako Usp&3né
i v mezinarodnim méritku. Faktory, které ovliviuji kariéry zen jsou:

klicovi hraci ve filmovém primyslu, dominance muzl v ptibuznych odvétvich, péce
o déti, nedostatek sebedlvéry a rozdil v odmé&fovani zen a muz{. V rozhovorech
s Ceskymi rezisérkami se objevuji podobna témata jako v mezinarodnich studiich.
Rezisérky casto toci filmy, studuji a pecuji o déti ve stejném obdobi a sladovani
rodiny a kariéry je pro né vyzvou. Pokud se vénuji tviréi &innosti, nemaji uz silu
se plné vénovat networkingu, PR a propagaci sebe a svych dél. Také pro né neni
snadné ziskat finan¢ni podporu, i kdyz dosahly ocenéni své tvorby na festivalech,
a prosadit se v hraném filmu. Ve spolecnosti, ktera si o sobé mysli, ze Zeny a muzi
maji rovné podminky, je treba uskutecnit studii, ktera ukaze, jestli to tak opravdu
je. Zatimco evropské instituce (MEDIA) zavadéji zvlastni bodové ohodnoceni
projektl s Zenami v hlavnich profesich a projektl tykajicich se Zen, &eské instituce
zadné konkrétni kroky na podporu zen-matek v kinematografii nedélaji (kvoty,
pobidky, mentorské programy, anonymni vyhodnocovani grantovych Zzadosti,
podpora PR a distribuce, staze, rezidence, podpora hlidani déti), ale maji zajem na
tom, aby o dilech, kterd budou podporena nebo realizovana, rozhodovala kvalita
dél, nikoliv gender. Na vyzadani jsou instituce ochotny poskytnout data a o dané

problematice vést dialog. FAMU pripravuje Gender Equality Plan, aby zajistila rovné
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prilezitosti a rozmanitost pedagogického sboru. Téma rodové rovnosti se v ceské
kinematografii teprve probouzi. Z{stdva otdzkou, nakolik je &eska spole¢nost
ovladana nevédomymi stereotypy, které Zzenadm neumoznuji aktivhé se podilet na
realizaci svych filmovych dé&l v podobné &iFi, jako se to dafi muzim.
Zeny-matky-rezisérky tvori, prestoze k tomu nemaji distojné podminky. Casto pfi
tvorbé vychazeji ze svych vlastnich proZitkl a nachazeji si vlastni cesty realizace
svych projektd. Svou rodinu neoddé&luji od svého dila, nékdy ji dokonce natadi, ale
ptiznavaji, Ze k pIné koncentraci potfebuji tviréi klid. ReZisérky by se rady aktivné
ucastnily profesionalniho zivota a uvitaly by vétsi vstficnost instituci k matkam a
détem. Vypovédi Zen, které jsou v rlzném véku, rlzném stadiu kariéry a
rodiCovstvi, se v mnohém shoduji a jsou Casto v rozporu se stanovisky instituci,
které snadno podléhaji iluzi o genderové rovnosti. Proto je podstatné, aby byl
zahajen dialog mezi rezisérkami a institucemi; v nejblizsi dobé napfiklad formou
panelové diskuze na filmovych festivalech.

Rozhovory s dokumentaristkami v této praci mohou byt argumentac¢nim nastrojem
pti zavadéni zmén v ¢eském filmovém primyslu, ktery tento typ inovace nutné
potrebuje. Vzhledem k tomu, jak je téma v Ceském prostredi neprobadané, vidim
v ném potencidl pro disertaci a dalsi vyzkum, kvantitativni i kvalitativni.
Podstatnym krokem na této cesté muZe byt zavedeni podplrnych néastrojl
umozfujicich aktivni tvaréi praci matkdm a v obecné roviné produkce vétsiho
mnozstvi novych filmQ Zenskych autorek.

Podobné jako kdyZ porodi dité, dava Zena-tvirkyné svym dilem dar svétu. Stejné
jako rodici Zena potrebuje i rezisérka dobré podminky, aby mohla na svét privést

svdj film. Pokud je ma, mlze pelovat nejen o své déti, ale skrze své dilo i o svét.
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