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Abstrakt

V této praci budu komparovat rizné pfistupy Ceskych galerii a uméleckych instituci
reagujici na podminky vyvolané koronavirovou krizi. Budu se pfevazné vénovat
nasledujicim otazkam: Co vlastné znamena presun fyzického prostoru do toho
digitalniho? Je etické/spravné prezentovat uméleckou instituci skrze socialni média?
Pro€ neni internet plnohodnotnym ekvivalentem vefejného prostoru? Je mozné

a hlavné Zadouci se jesté vracet do pfed-pandemického rezimu?

Virtualni prostfedi nam umozrfiuje snadno prekracovat hranice, pfesto jsem se
rozhodla soustredit se pouze na Ceské uméleckeé instituce. | kdyz by se nabizela
komparace se zahranicnimi institucemi, domnivam se, Ze bych nebyla schopna
plnohodnotné a objektivné obhajit obé strany. Ve své praci se pokusim pojmenovat
a obhajit nejlepsi a nejhorsi feSeni posunuti prostoru fyzické bilé kostky do
virtualniho/nefyzického prostfedi, se kterymi Ceské galerie pfisly v roce 2020.

Budu se ptat, jak moc je online prostfedi inkluzivni a jak moc exkluzivni.

Abstract

In this work | will compare different approaches of Czech galleries and art institutions
responding to the conditions caused by the coronavirus crisis. | will mainly focus on
these following questions: What does transferring physical space into the digital
actually mean? Is it ethical/correct to present an art institution through social media?
Why is the Internet not equivalent to public space? Is it possible and desirable to
return to the pre-pandemic regime?

The virtual environment allows us to easily cross borders, yet | decided to focus only
on Czech art institutions. Even if a comparison with foreign institutions would be
offered, | believe that | would not be able to fully and objectively defend both parties.
In my work | will try to name and defend the best and worst solution of moving the
space of the physical white cube to the virtual/non-physical environment that Czech
galleries came up with in 2020.1 will ask how inclusive and how exclusive the online
environment is.
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1) Uvod, epidemie koronaviru, nahlé zavieni véeho véetné uméleckych

instituci, presun naprosté vétsSiny déni do online prostredi

Lonsky bfezen znamenal pro Cesky umélecky svét velky milnik. V ramci
protikoronavirovych opatfeni se totiz, mimo jiné, nahle zaviely veSkeré umélecké
instituce. Primérny pocet dvaceti navstévniku tydné klesl na nulu. Galerijni prostory
se konec¢né divaka zbavily nadobro. Divaka, ktery byl dosud jen jakymsi nutnym
zlem', které bylo potfeba pretrpét, aby se vystavené dilo mohlo stat ispé&snym.
Najednou odpada strach z divakovy fyzi€nosti a nesterilnosti. Kone¢né je prostor pro
plnohodnotné soustfedéni se na to nejpodstatnéjsi - na fotografickou dokumentaci

a jeji naslednou prezentaci. To, na ¢em dosud pracovali umélci, kuratofi, grafici

a produkéni, razem nemusi Celit otazkam jako co délat, kdyz nékdo néco poskodi,
shodi, zmacka, pokresli nebo dokonce odcizi. Nemusi fesit vySku oCi nebo bézné
lidské zorné pole. Trend instalace pUsobivé nejvice skrze instagramova okénka
najednou nabira uplné novych rozméru. Nebo alespor to by si ¢lovék myslel. Jak se
s témito podminkami realné vyporadaly Ceské galerie a umélecké instituce bude

predmétem nasledujicich stran.

ZpUsobu, jakymi se jednotlivé instituce vydaly je mnoho, obecné by se vSak daly
rozdélit do dvou zakladnich kategorii - instalace ve fyzickém a instalace ve virtualnim
prostoru. Pod fyzickou instalaci v zaviené galerii spadaji rizné zplisoby prezentace
online - budto fotografické reprodukce, 360 zabéry podobné tém z google street
view, 3D skeny, pfipadné video prochazejici vystavou. Virtualni instalaci pak mizeme
pozorovat budto vychazejici z fyzickych prostor, pfipadné jsou dila vsazena do
fiktivnich 3D svétl, ve kterych se divak pohybuje podobné jako MMORPG avatar.
Obé kategorie pocitaji s tim, Ze divak vlastni minimalné pocitac, Ze je dostatecné
technicky schopny na to si vystavu prohlédnout a Ze bude védét, jak se vlibec

k takové vystavé mize dostat. To, Ze je vystava umisténa na internetu totiz zdaleka

neni ekvivalentem umisténi v pro vSechny dostupném prostoru.

V této bakalarské praci budu komparovat rozdilné pfistupy a reakce na koronavirove
restrikce dulezitych Ceskych uméleckych instituci. A to jmenovité Narodni Galerii
Praha, Galerii Rudolfinum a Cenu Jindficha Chalupeckého v PLATO Ostrava.

Z menSich instituci budu zmifovat Galerii Akademie muzickych uméni v Praze.

" KOTTOVA, Karina. Instituce a divak. Praha: Display, [2019]. Cumulus. ISBN 978-80-906381-8-1.



Budu hodnotit inkluzivitu provedeni, pokusim se shrnout zakladni trendy

v jednotlivych pfistupech. Mym cilem je aspon ¢aste¢né zmapovat déj a vyvoj,
kterym se Ceské umeéleckeé prostredi vydalo, jelikoz se domnivam, ze zpatky

k pfedkoronavirovému “normalu’, tak, jak ho zname, se jiz nevratime. Jsem si jista,
Ze tato udalost vyznamné a dlouhodobé zméni zplsob prezentace uméleckych
vystupU, proto bych chtéla vyuzit své pozice a vénovat svou bakalarskou praci pravé
jakeé-si archivaci situace, ve které se praveé nachazime. Mozna je to zbytecné
romanticka predstava, ale libi se mi nad tim pfemyslet, jako nad dopisem v lahvi

vhozenym do mofe akademickych textd.

2) Inkluzivita vefejného prostoru

Kazdy ma jakou-si pfedstavu o tom, co si pod pojmem verejny prostor pfedstavit.
Podoba verejného prostoru se vSak v riznych kontextech liSi. Zakon o obcich jej
definuje jako vSechna namésti, ulice, trzisté, chodniky, verejnou zelen, parky a dalsi
prostory pristupné kazdéemu bez omezeni, tedy slouzici obecnému uZzivani, a to bez
ohledu na viastnictvi?. Obecné by se tedy o takovémto prostoru dalo mluvit jako

o0 misté, na které ma pristup kazdy bez ohledu na vék, gender, obCanstvi, narodnost,
barvu pleti nebo socialni tfidu. Inkluzivita se v poslednich letech stala velmi
sklonovanym terminem. | pfesto jsme bohuzel stale svédky nové vznikajici sexistické
méstské infrastruktury a urbanismu®. Nové stavby ve vefejném prostoru jsou sice
opatfeny bezbariérovymi ploSinami, ale samotné usporadani a ¢lenéni jednotlivych

prvkl Casto tvofi bariéry genderové &i tfidni.

Mezi vefejny prostor tedy v urCitém slova smyslu spadaji i vystavni prostory statné
financovanych galerii, nepozaduiji-li po navstévnicich vstupné. V takovém pfipadé se
jedna o tfidni diskriminaci. Osoba, jeZ se nachazi v tizivé financni situaci a snazi se
naplnit Maslowovu pyramidu potfeb, spiSe utrati 150 korun za potraviny nez za
vstupenku do galerie. Napfiklad prostory Veletrzniho Palace bychom tedy mohili,

ackoli jsou vSechny pod jednou stfechou, délit na vefejné (stala expozice, pfistupna

2 § 34 zakona ¢. 128/2000 Sb., o obcich

% Sex(ismus) ve mésté. Jak tvofit vefejny prostor, aby v ném bylo dobie i Zenam — A2larm. A2larm —
Squatujeme medialni prostor od roku 2013. [online]. Copyright © 2021 [cit. 15.04.2021]. Dostupné z:
https://a2larm.cz/2020/07/sexismus-ve-meste-jak-tvorit-verejny-prostor-aby-v-nem-bylo-dobre-i-zenam
[



https://a2larm.cz/2020/07/sexismus-ve-meste-jak-tvorit-verejny-prostor-aby-v-nem-bylo-dobre-i-zenam/
https://a2larm.cz/2020/07/sexismus-ve-meste-jak-tvorit-verejny-prostor-aby-v-nem-bylo-dobre-i-zenam/

vSem zdarma), neverejné (doCasna vystava, pfistupna pouze platicim navstévnikam)

a soukromé (archiv, technické zazemi, pfistupné pouze zaméstnancum NGP).
Ceské statni umélecké instituce se ze své podstaty snazi byt co nejinkluzivngjsi

a vytvaret tak specificky druh vefejného prostor. V poslednich letech jsme si mohli
povSimnout narastu reliéfnich kopii obrazl a jinych (nejCastéji zvukovych) nastroj
zprostfedkovavajicich nevidomym divakim vizualni dila, schodistovych ploSin pro
invalidy a lidi s ko€arky, art-parkt pro déti ¢i riznorodych doprovodnych programd
pro Sirokou, hloubégji umélecky needukovanou, vefejnost. Cile takovych snah jsou

zfejmé - implementaci téchto (a mnohych dalSich) rozSifeni svych expozic a vystav

swve v

S pfichodem momentalné stale probihajici pandemie a s ni spojenych
koronavirovych restrikci se ale najednou veskeré snahy o inkluzivitu jakoby nékam
vytratily. Kvlli znepfistupnéni fyzickych prostor vefejnosti, se vétSina umeéleckych
instituci rozhodla hledat alternativu v kyberprostoru. William Gibson*, autor terminu
kyberprostor, jej definuje jako konsenzualni datovou halucinaci, vizualizovanou

v podobé imaginarniho prostoru, tvofeného pocitacové zpracovanymi daty

a pfistupného pouze védomi uzivatell. Z ni by se tedy logicky dalo vyvozovat, Ze

internet je ze své vlastni podstaty dokonalym pfikladem nediskriminacniho vefejného

prostoru. Zdanlivé se jim totiz mohou volné pohybovat fyzicky indisponovani lidé,
osoby vSech nabozenskych vyznani, stafi, mladi, bohati, chudi, osoby binarni

i nebinarni, rodice, bezdétni, lidé jakychkoli ras Ci etnik.

Bohuzel, pfesunem obsahu z fyzického vefejného prostoru na internet se obsah

stava neverejnym. TotiZz misto, které je soukromé vlastnéné nékym, kdo urCuje

pravidla a zasady tykajici se uzivani daného prostoru, tedy nemuze byt povazovano

za verejné. Nemluvé o sexistické diskriminaci samotného vyvoje digitalnich
technologii. Napfiklad pouzivani pomérné nové technologie virtualni reality

prokazatelné zpusobuje Zenam kinetézu (silnou fyzickou nevolnost vyvolanou

viemem pohybu). To vSak bohuzel i pfes to, Ze feSeni tohoto problému je jiz dlouhou

4 GIBSON, William. Jak vypalit Chrome. Vydani ¢tvrté. Prelozil Josef RAUVOLF. Praha: Euromedia,

2019. Mistrovska dila SF. ISBN 978-80-7617-258-6.
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dobu znamé®.

3) Digitalizovatelnost médii a pro¢€ je technika 3D skenu oblibena

Koronavirova opatieni po celém svété zménila pohled na vytvarné umeéni. Ve snaze
noveé vznikajici dila a projekty divakim zpfistupnit doslo k jejich globalni migraci na
internet. S nékterymi médii to Slo jednodusSe, pro jina to ovSem znamenalo vyznamné
potize. Odpada Benjaminovské “zde a nyni”® uméleckého dila. Walter Benjamin totiz
tvrdi, Ze jakékoli dilo i pfi dokonalé/bezztratové reprodukci ztraci svou jedine¢nou
auru. Reprodukovatelnosti umira pocit originalu a jedine¢nosti. MiZe nam sice doma
v kuchyni vyset tfinact reprodukci Botticelliho, nebude to vSak stejné, jako
kdybychom ten stejny obraz vidéli v originale. Ai kdyz se da auraticnost védomé
dodat fyzickym objektim, napfiklad signaturou a Cislem v pfipadé grafickych tiskl, ve
virtualnim svété je to obtiznéjsi. Jednim z duvodu je fakt, Ze se aurati¢nost

vyznamné poji s fyzickosti.

Z toho vyplyva, Ze napfiklad pro novomedialni uméni nuceny pfechod do digitalniho
prostoru zdanlivé znamena vyrazné mensi uskali nez tfeba pro malbu, sochu Ci
happening. A to i pfes fakt, ze video uréené k fyzickému vystaveni na specifickém
nosicCi (televizor, mobilni telefon, projekce atd.) s urCitym sezenim, osvétlenim

a prostfedim sdéluje néco jiného, nez jeho oklesténa verze umisténa napfiklad na
portalu Vimeo. Jeho podstata je ale nezménéna a v tomto pfipadé se uz bavime
pouze o poslednim kroku - a tim je vybrat jiny/spravny kabat/nosic, skrze ktery divak
na dilo nahlédne. Ve snaze zachovat nebo zprostfedkovat divakovi alespon ¢ast
aurati¢nosti dila, se mnohé galerie béhem pandemie uchylily ke 3D skenu a jeho

nasledné online prezentaci.

Technika 3D skenu funguje na principu podrobného fotogrammetrického
zdokumentovani scény i objektu, které je posléze za pomoci k tomu uréeného

softwaru zpracovano do virtualniho “otisku” skute¢nosti. Jelikoz tento sken funguje

5 Frontiers | Virtual Reality Is Sexist: But It Does Not Have to Be | Robotics and Al. Frontiers | Peer
Reviewed Articles - Open Access Journals [online]. Dostupné z:

https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/frobt.2020.00004/full

¢ BENJAMIN, Walter a Rtizena GREBENICKOVA. Dilo a jeho zdroj. Prelozil V&ra SAUDKOVA. Praha:
Odeon, 1979.
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na zakladé fotografie (tedy snimani odrazeného svétla z povrchu), vysledek objem
pouze simuluje a vzniklé objekty jsou duté. Takto vytvofenym virtualnim prostorem je
sice mozné se pohybovat podobné, jako jeho pfedobrazem, jedna se vSak

o podobnost pouze zdanlivou. Naskenovany obraz je pouhou slupkou reality bez
tloustky nanesenych barev. Tento proces je zaroven technicky velmi narocny

a v soucasnosti tedy i drahy. S fotogramterii se jako divaci v galeriich sou€asného
umeéni setkavame uz relativné dlouho v dilech celé fady umélcu. Vzhledem ke
zminéné narocnosti procesu maji ale jejich vysledky podobny, nezaménitelny
charakter. Obraz byva neuplny, tvary pfesné neodpovidaji skuteCnym proporcim.
lluze skute€nosti tak mizi a jejich “faleSnd” aurati¢nost je ucelové odkryta. Tento
pFistup pochopitelné galeriim, jejichz ucel je auru z fyzického prostoru zprostfedkovat
v domacim prostfedi divaka, nestaci. Uchyluji se tak k finan&né naro€nym fesenim,

ktera, jak jsem jiz zminila, ve své snaze selhavaji.

Pouzivaji se samoziejmé i jiné digitalizani techniky (napfiklad techniky pracujici se
strojovym, nebo jinak data-vyhodnocovacim, vidénim), vSechny vS§ak samy o sobé
nejsou schopny plnohodnotné divakovi zprostfedkovat dilo ve stejné Sifi jako pfi
pozorovani nazivo. Fakt, Ze softwary, pomoci kterych jsme si schopni takovy online
archiv vlibec projit, jsou vétSinové viastnéné spolecnosti Google nebo Microsoft, také
nevrha dobré svétlo. Tyto soukromé vilastnéné spolecnosti se totiz nemusi kvali
nedostatku konkurence nikomu zodpovidat. Jelikoz jde o monopoly, posledni
rozhodovaci pravo maji vzdycky ony. Umélecke instituce by ze své podstaty nemély
divakovi vnucovat pouzivani téchto soukromych (a neetickych’) platforem. Trend
digitalizace archivl a jejich online zprostfedkovani divakovi pak nabizi pouze
aditivum, které vSak samo o sobé nedokaze nahradit aurati¢nost fyzického dila. To

celé jesté skrze problematické platformy.

" What happens when Google fires its ethics expert? - SWI swissinfo.ch. [online]. Dostupné z:
https://www.swissinfo.ch/eng/what-happens-when-google-fires-its-ethics-/46472076
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4) Konkrétni priklady a komparace raznych instituci, hodnoceni na

zakladé exkluzivity a inkluzivity

4.a) Narodni galerie Praha

Vzhledem k velikosti a vyznamu Narodni Galerie Praha, zanu komparaci pravé ji.

V ramci projektu NGP online nabizi moznost (tato VSKP vznika v roce 2021)
prohlédnout si skrze webové stranky instituce virtualni vystavy. Jde o 360° fotografie
kombinované technikou 3D skenu, které si divak prohlizi stejnym zptsobem, na ktery
je napfiklad zvykly z prochazek skrze Google Street View. K prohlédnuti jsou

k dispozici dvé vystavy: 1796—-1918: Uméni dlouhého stoleti fyzicky instalovana ve
Veletrznim palaci a Stari Mistfi instalovana ve Schwarzenberském palaci. Na rozdil
napfiklad o pozdéji zminéné vystavy v GAMU - Discontinuity, v téchto virtualnich
prostorech se nelze uplné volné pohybovat.. Divak se posouva klikanim do koleCek
umisténych na podlaze, ktera jej vzdy pfemisti do stfedu jiné 360° fotografii. | kdyz je
pomysina vyska oci fixni, je mozné se stisknutim pravé mysi a potazenim nahoru Ci
dolu podivat ke stropu €i k zemi, obraz se vSak hned zacne deformovat. Obrazy
samotné jsou v Castych pfipadech velmi téZko pozorovatelné, kvuli nevhodné
zvolenému uhlu, nizké kvalité skenu a/nebo Spatné odrazejicimu se svétlu od
samotného povrchu platna. | pro zkusenéjsiho uZivatele digitalnich technologii je
velmi jednoduché se v takovém prostiedi ztratit (obdobné jako ve zminéném google
street view). O to vic je zarazejici, ze nikde neni umistén manual pro prichod
vystavou. Je jen velmi obtizné predstavit si, kdo mél byt cilovou skupinou tohoto
pocinu. Praimérny duchodce neni schopen tuto virtualni prohlidku projit, bézny
dospély Clovék nebude chtit travit dobrovolné dal$i ¢as u obrazovek. Nemluvé o tom,
Ze se veskera aurati¢nost jednotlivych obrazu i vystavnich prostor samotnych

bezezbytku vytratila.

NGP se ale vydala i smérem online videi umisténych na jejich oficialnim youtubovém
kanalu. Kanal samotny je ¢lenén do jednotlivych playlistd, pfiéemz kazdy playlist
reprezentuje jiny porad. Néktera videa jsou prezentovana i na facebookovém profilu
NGP. Jednou z prvnich reakci na pandemickou situaci byl vznik pofadu Uméni (byt)
doma | The Art (of Staying) at Home Anny Chmelové, Barbory Skaloudové, Idy
Murharnové a Mariny Hofinkové. Slo o devitidilny program pro $koly, které v ramci

online vyuky obétovaly vytvarnou vychovu ve prospéch Cestiny, matematiky a jinych
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pFfedmétd. Autorky v jednotlivych dilech vytvareji rizné sochy a instalace z béznych,
doma se vyskytujicich, véci, pomoci nichz uvadi rizné umeélce. Navod na to, jak
konkrétni instalace sestrojit je dostupny i ve formé pdf. soubort dostupnych na
webovych strankach Narodni Galerie, pfipadné sdilenych na facebookovych
udalostech. V kazdém pdf. je mimo jiné také zminény mail, na ktery mohou lidé
nedisponujici facebookovym profilem zasilat fotodokumentaci svych vytvort pro
nasledné umisténi na Facebook samotnymi autorkami. Toto vnimam jako vesmés
dobry zpUsob, jakym instituce téchto rozméri mize nabidnout néjaky vzdélavaci
program pro déti, ktery neni zase pouze o nekone¢ném sezeni pfed obrazovkou.
BohuZel vSak nejsou jednotlivé ukoly kolikrat natolik bezpecné, aby mohly byt
provedeny bez dozoru/asistence dospélé osoby. Coz bud zvySuje tlak na uz tak
neskutecné Casove vytizené rodicCe, pfipadné vede k tomu, Ze to neni pro déti

proveditelné.

Mimo Uméni (byt) doma | The Art (of Staying) at Home je v sekci NGP détem jesté
porad Uméni si hrat | Hrdinové ve mésté stinu, ktery by se dal jednodu$e shrnout
jako nepovedeny pokus o reklamu na stavebnici LEGO. Tato Ctyfdilna série nabada
ke stavbé rlznych panacku a tvartl z LEGA a jen velmi vagné a Sroubované je
propojuje s dily umeélcl. Témeér veSkeré napady jsou pouhym opakovanim toho, co
uz bylo prezentovano v pfedchozim zmifiovaném projektu. Cela tato minisérie vznikla
diky podpofe LEGO group a i kdyz je pochopitelné, ze béhem celosvétové pandemie
je kazda koruna dobra, tohle je vyrazné pod urovni instituce takovéto velikosti.

V neposledni fadé stoji také za zminku &tyrdilny pofad Moje nej dilo, ve kterém razni
zaméstnanci NGP predstavuji sva oblibena vytvarné dila ze sbirek NGP. Zpusob,
jakym zaméstnanci charakterizuji sva oblibena dila je dostate¢né obecny na to, aby
zaujal SirSi vefejnost. A jelikoz je délka jednotlivych videi pod deset minut, je
predstavitelné, Ze si i v dnesni pfeobrazovkované dobé videa nasla své divaky.
Pramérny pocet zhlédnuti se v dobé psani textu pohybuje kolem péti set shlédnuti,

coz je v mistnim kontextu pomérné vysoke Cislo.

4.b) Rudolfinum

Kdyz v pondéli 16. bfezna loriského roku nastal prvni lockdown, v Prazské galerii

Rudolfinum bylo tou dobou jizZ mésic a pll vystaveno dilo belgického umélce Davida
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Claerbouta - Olympia. “Olympia je virtualnim zaznamem v realném ¢Case ukazujicim
postupny a neuprosny rozpad nacistického stadionu v Berliné, ktery byl v roce 1936
postaven na Hitlerav pokyn pro letni olympijské hry. Monumentalni projekce,
naprogramovana na ¢asovy usek tisic let, na dvou plochach ukazuje, jak pfiroda
redukuje monstrézni stadion na ruinu bez jakéhokoliv lidského zasahu.”  V dobé
instalace této vystavy jesté nikdo nemohl tusit, Ze vétSinu ¢asu toto dilo stravi

v galerii bez divakul, pouze za pfitomnosti obrazt Michaéla Borremanse vystavenych
pod nazvem THE DUCK. Tézko by se hledala doba, ktera by vystaveni Olympie

u nas svédcila lépe. Divak mohl porovnat zmény pfirodnich elementu pfed zavienim,
béhem unora a bfezna, a po znovuotevieni, béhem €ervna a Cervence. Od srpna do
listopadu bylo mozné fyzicky si prohlédnout vystavu UNPLUGGED Johna Cage

a Czech Phil. Ta v8ak nijak nepracovala s koronavirovou tematikou, ani
nevyboCovala svym charakterem oproti béznym vystavam GR. V lednu 2021
Rudolfinum pfedstavuje novou, kolektivni vystavu COMPASSION FATIGUE IS OVER
umélcu Candice Breitz, Anny Daucikové, Haris Epaminonda, Naeem Mohaiemen,
Jeremy Shaw, Hito Steyerl, Aleksandry Vajd a Anetty Mony Chisa.

Na zakladé rozhovoru s jednim ze dvou kurator vystavy COMPASSION FATIGUE
IS OVER, Jenem Kratochvilem, je tato vystava pfimo pravym opakem toho, co je

v soucasné dobé pro divaka mozné.

Kratochvil tvrdi, Ze jen velmi limitovana Skala uméleckych projektd a vystav v Ceském
prostfedi dostala dostate€nou rezonanci v digitalnim prostoru v pribéhu pandemie.
Cas traveny konstantni blizkosti nejrliznéjsich typd screent totiz primarné ukazal, ze
umeéni jsme az pfilis nauCeni vnimat skrze celé télo a nikoli jen pomoci sluchu

a zraku. Zaroven ale ve srovnani se zahrani¢nimi pfiklady vystupuji na povrch limity
Ceského institucionalniho prostredi, jeho nedostateény outreach a moznost pfimé
konfrontace s SirSim mezinarodnim publikem. V principu se vystavy spi$ posouvaji

s rozmélnénymi hranicemi proti-pandemickych restrikci. Tak i vystava COMPASSION
FATIGUE IS OVER v Galerii Rudolfinum, ktera méla byt pavodné oteviena jiz pred
rokem a pfes nékolik posunu terminu je vefejnosti stale nepfistupna. V dusledku je
CFO nejlepsim coronovym projektem pro instituci, protoZe predstavuje primarné
pohyblivy obraz, tedy material nezatizeny ¢asovymi limity zapuajcek, zaroven

nejhorSim projektem pro Sirokou divackou vefejnost, kvili tomu, Ze obsah

8 David Claerbout Olympia - Galerie Rudolfinum. [online]. Copyright © Galerie Rudolfinum 2021 [cit.
05.04.2021]. Dostupné z:
https://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/david-claerbout-olympia/
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jednotlivych filml je nepublikovatelny online. Kazdy jednotlivy film nebo video je
vazan smluvné i dohodou s umélci pouze na galerijni prezentace. Jednotliva dila
maji stopaz od zhruba 20 minut skoro do tfi hodin. Tedy vyZaduji patficnou pozornost
a dlouhodobou nebo opakovanou pfitomnost v galerii (vybér pocita s politikou
volného vstupného Rudolfina a tedy moznosti dalSich navstév bez pay wallu).
Rudolfinum tedy pfipravilo sérii rozhovort s umélci a kuratory vystavy, kazdé z nich
popisujici jedno dilo, stejné jako uvodni video o konceptu celé vystavy, které jsou
postupné s odstupem tydne publikovany na digitalnich kanalech galerie. Zaroven je
pro divaky mozné stahnout pro ¢teni na monitoru nebo screenu telefonu
optimalizované PDF s doprovodnymi texty k vystavé. To vSe je ale pouhy kompromis
a znouzectnost v ohledu k bohatstvi zdrojového materialu, stejné jako instalacni
architektury a prozitku choreografie pohybu ve vystavé samotné. S obtizi ale hledat
jiné formaty. Teasery a trailery k jednotlivym filmim nikdy nemohou plnohodnotné
zprostfedkovat dany obsah a divaci, stejné jako galerie samotna jsou nuceni zkratka
jen pockat na ten spravny moment, kdy bude mozné CFO navstivit. A to pfestoze
diky Stédré rozloze galerie a klimatizaci by prostor galerie mohl byt zcela bezpecCny

v ramci vSech hygienickych standardu (v pfipadé mozZnosti vstupu limitovaného poctu
divakl na zakladé rezervacniho systému). Priority sou¢asnych restrikci ale podle

Jena Kratochvila sméfuji spiSe k ekonomickym, nez kulturnim cilim.

K vystavé, kterou dosud nikdo nevidél, poskytuje Galerie Rudolfinum na svych
webovych strankach zmifiované video trailery/teasery/okénka komentujici jak
jednotliva vystavena dila, tak celkovy koncept. Kazdé video ma do deseti minut, jsou
tvofena formou stfihové montaze do monologu, jenz je veden budto ze strany
kuratoru, pfipadné samotnych umélca. Vzhledem k tomu, ze GR pocita s tim, ze
vystava bude zpfistupnéna k fyzické navstéve, je toto feSeni vhodné zvolenou

nadstavbou, ktera by si zaslouzila zlstat i nadale v repertoaru této instituce.

4.c) Cena Jindficha Chalupeckého v PLATO Ostrava

Lonisky ro¢nik Ceny Jindficha Chalupeckého se od téch ostatnich liSil hned dvakrat.
Prvni odliSnosti je pochopitelné fakt, Ze se odehravala za celosvétové pandemie. Tou
druhou je pak skuteCnost, Ze se finalisté kolektivhé dohodli, Ze nechté&ji mezi sebou

soutézit a cenu zméni v kolektivni ocenéni. Jakub Choma, Alma Lily Rayner, Anna
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Slama & Marek Delong, Marie Tugkova, Jifi Zak a Pracovni skupina pro vyzkum
mimosmyslové estetiky (Jan Kolsky, Vojtéch Marc, Matéj Pavlik a Peter Sit) se tedy
rozhodli veSkerou energii investovat pravé do spoleCné vystavy, na konci které vSak
nikdo nestane laureatem. Jde o rozhodnuti, které jsme v poslednich letech
zaznamenali napfiklad i v ramci soutéze Turner prize. Odmitnuti vyzdvihnuti jednoho
z péti (v tomto pfipadé vyjimecné z Sesti) finalistl nejvétsi tuzemské umélecké
soutéze by mélo byt pfevazné velkym gestem smérem Kk SirSi vefejnosti a nabidnutim
alternativni perspektivy na uméleckou praxi jako takovou. | kdyz je pochopitelné, proc
takovéto rozhodnuti padlo v dobé, ve které padlo, fakt, ze vystava byla fyzicky
oteviena necelé tfi tydny moc plvodni idee nenahrava.

Spolec¢nost Jindficha Chalupeckého se rozhodla vystavu divakim nastinit skrze
témér hodinoveé video, ve kterém kuratorky Veronika Cechova a Karina Kotova
prochazi prostory ostravskeé galerie PLATO a na stfidacku komentuji jednotlivé ¢asti
vystavy. Toto video je k nalezeni na oficialnich webovych strankach SJCH,
pfesmérované z platformy YouTube. Vzhledem k proporcim galerie a Spatnému
ozvuceni, je celkova audio kvalita nizka, a v ur€itych momentech se kvuli echu slova
ztraceji uplné. Mozna proto je v defaultu video opatfené ceskymi titulky. Vzhledem

k deklarované inkluzivité soutéze a snaze presahnout hranice republiky by bylo
vhodné celé video opatfit i titulky alespor v angli¢tiné. Ty ovdem nejsou k dispozici.
Jde-li o inkluzivitu neslySicich, mozna by bylo byvalo vhodnéjsi, kdyby se SJCH
drzela stejného principu, kterého jsme si mohli povSimnout napfiklad

v sedmihodinovém livestreamu z PLATA pro Ceskou televizi, kdy byla v pravém
dolnim rohu obrazovky umisténa tlumocnice znakové feci. Pak by totiz nebylo
otevfené pfiznano, Zze nékdo velmi vyznamné podcenil spravné snimani zvuku obou

kuratorek a jesté by byly k dispozici anglickeé titulky.

Lze si také povSimnout, Ze toto video bylo publikovano az v bfeznu roku 2021

a v dobé vzniku tohoto textu si jej pustilo pouhych 61 lidi. Toto Cislo sice nepocita

s divaky, ktefi pofad vidéli pfimo v televiznim vysilani, jeho délka ale de facto
znemoznuje ho vidét celé. Vznika tak otazka, pro¢ Spole€nost Jindficha
Chalupeckého zvolila pravé takovy druh prezentace svych finalisti? Samoziejmé
nikdo, v&etné poradatelt ceny, nemohl predvidat, jak se v Ceské republice
pandemicka situace vyvine, ovSem absolutni nepfipravenost na nastalou situaci je
zarazejici. Pokud bylo cilem odmitnuti ocenéni jediného laureata, moznost soustfedit

se na vystavu jako vysledek, pak SJCH jako instituce zcela selhala.
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4.d) GAMU

V kontrastu s velkymi samostatné stojicimi institucemi se dostavame k GAMU -
galerie fungujici pod Akademii muzickych uméni v Praze. Do vybéru pro komparaci ji
vybiram hned ze dvou davodu. Prvnim je fakt, Ze jde o galerii spadajici pod mou
alma mater, druhym pak samotny pfistup, jakého jsme si mohli povSimnout v jejim
vystavnictvi za posledni rok. GAMU totiz nabidla hned nékolik alternativ, kterymi

reagovala na stavajici situaci.

Vystava Body Movement as a Space-Time (Dis)continuity® je tfeti a posledni ¢asti
projektu zaméreného na vztah sou¢asného umeéni, choreografie a sou¢asného
tance. Je vénovana otazce télesného pohybu jako ¢asoprostorového (ne) kontinua,
vnimani ¢asu a pohyb lidského téla v uméni - konkrétné ve videu, performance

a tanci. Vystava se odehrava vyhradné v online 3D prostredi, které spojuje umélecké
sféry videa, instalace s interaktivitou. Jedna se o virtualni prostor, ve kterém se divak
pohybuje podobné jako ve 1st-person-view videohrach. Klasické ovladani pomoci
klaves WASD (pohyb) a mysi (pohled, interakce) je doplnéno ponékud netradiéni
klavesovou kombinaci. Misto zazitého W+levy shift pro béh se zde pouziva zkratka
W+8ipka nahoru. Je to zajimava a neintuitivni anomalie. Nikde neni uvedeno, jedna-li
se o koncepc¢ni rozhodnuti, ale vzhledem k tomu, Ze jde o dost zasadni odklon od
univerzalniho standardu, je mozné jej tak Cist. Podobné vytrZzeni v podobé
nestandardniho ovladani jsme napfiklad mohli vidét ve znamém walking simulatoru

Firewatch™®.

Téma pohybu, které se nese celym dilem Discontinuity, se tak originalné pfenasi i do
domaciho prostiedi divaka/hrace. Po nacteni webové stranky s vystavou se ocitame
v piscité krajiné pfipominajici fotografie Marsu. Pfed nami se ty€i dominanta celé
sceény, jakysi tmavy chram z materialu pfipominajici kov nebo beton. Celou scénu

doprovazi jemny sound design v podobé vanouciho vétru. Rozhlédneme-li se kolem

9 Discontinuity GAMU. Discontinuity GAMU [online]. Dostupné z:
https://discontinuity.gamu.cz/?fbclid=IwAR3cwzjhX06nF SJ3iis1FsZ-f7vSGcMGBOK9IntEna9zdFgrwU

QwOccGyDU

19 \e Firewatch plIni levy shift funkci hovoru do vysilacky. Vyvojaii z Camp Santo tak sofistikované
subvertuji maskulinitu hlavni postavy.
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dokola, vS§imneme si levitujicich €ernych lesklych kouli a obelisku ze stejného
materialu, pfipominajicich vétraci véze strahovského tunelu. Oba typy objektu jsou
interaktivni. Klikneme-li na nékterou z kouli, automaticky nam roboticky hlas
(opatfeny echcem) pfecte konkrétni fyzikalni definici tykajici se ¢asu, pohybu a/nebo
prostoru. Po kliknuti na jeden z obeliskl se pfemistime do nového, mnohem
mensSiho, prostoru ukryvajiciho video, umisténé na tenkeé levitujici desce. Jelikoz
kazdy obelisk reprezentuje jiného umélce, po kazdém rozkliknuti se dostaneme do
jinak vypadaijici mistnosti. Celkova scéna je velmi plsobiva, atmosférou pfipominajici

sci-fi filmy sedmdesatych let minulého stoleti.

Veskery obsah, v€etné rozkliknutelné explikace, je v anglickém jazyce. Toto
rozhodnuti Ize ¢astecné pricist vybéru vystavujicich umélcu (Olga Mikh Fedorova,
Dominik Gajarsky, Olga Krykun, Barbora Latalova a Zden Brungot Svitekova), pro
¢ast z nichz neni Cestina rodnym jazykem. Uchyleni k “univerzalni” angli¢tiné ma ale
i své stinné stranky. Pfesto, Ze anglicky se v sou€asnosti v zemich EU uci az 98 %
zaka', podle Evropského prizkumu Eurobarometr se v Ceské republice v roce 2012
domluvilo cizim jazykem pouhych 49% Cechd.'? Z toho pouhych 11 procent tvofi
angli¢tina na dostatecné urovni pro pochopeni komplexnéjsiho textu, jakym je pravé

i ten v Discontinuity. Toto Cislo jisté za poslednich deset let vzrostlo, nelze ale
predpokladat Ze o tolik, aby byla vystava Cisté v anglickém jazyce naprosto
inkluzivni. Odkaz, ktery divaka pfesméruje na adresu Body Movement as a
Space-Time (Dis)continuity, je dostupny na webovych strankach GAMU. Jako druhy
zpusob Sifeni byly zvoleny Facebookové udalosti.

Druhou alternativou, byl GIFT SHOP — benefice pro Ciocia Czesia. GAMU tak vyuzila
vyjimky koronavirovych restrikci na vydejni okénka, ktera mohla, na rozdil od galerii,
zustat oteviena. Toho hravé vyuzili studenti a studentky Centra audiovizualnich studii
na FAMU. Jako soucast svych klauzur proménili ¢ast prostor GAMU v obchod se
suvenyry, kterymi byly rizné fyzické fragmenty jejich tvorby (keramické sosky,
pohlednice, grafické tisky). Vytézek z prodeje artefaktt GIFTSHOPU byl vénovan

organizaci Ciocia Czesia — zakladatelské skupiné podpuarné sité pro osoby z Polska,

" Anglitina — univerzalni jazyk Evropské unie? | Stoleti statistiky. Cesky statisticky urad | CSU
[online]. Dostupné z:
https://www.czso.cz/csu/stoletistatistiky/anglictina-univerzalni-jazyk-evropske-unie

2 European Commission | Choose your language | Choisir une langue | Wahlen Sie eine Sprache
[online]. Copyright © [cit. 24.04.2021]. Dostupné z:

https://ec.europa.eu/commfrontoffice/publicopinion/archives/ebs/ebs_386_en.pdf
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kterym je upiran pfistup k bezpe¢nym a legalnim interrupcim. Oproti jinym
uméleckym Skolam, ateliérim a oddélenim je cenné, Ze se misto svefepé snahy
o pfiblizeni se klasickym klauzurnim vystavam (které se kazdoro¢né na GAMU
konaji) GAMU poskytla prostor pro umélecky vystup, pfesahujici prezentaci dila

individualnich umélcu.

5) Internet neni z podstaty inkluzivni

Na rozdil od velkych instituci (Narodni Galerie Praha, Rudolfinum, atd...) nehodnoti
instituce stfednich a malych velikosti svou uspésnost Cisté na zakladé poctu
navstévnikl za urcité obdobi'®. Vétsinou nevedou databazi o poctu prodanych
vstupenek, jelikoz vstupné byva zdarma, a nevykazuji mnoZstevni data pro
Ministerstvo kultury. To jim umoznuje produkovat vice cileny, a tudiz pro nékteré
skupiny (napf. osoby s mensim kulturnim kapitalem) méné inkluzivni obsah. Proto,
na rozdil tfeba od Narodni Galerie Praha, si GAMU muze dovolit umistit plnou
vystavu pouze na internet, k jejimuz prohlédnuti je potfeba jistého technického
zadzemi a digitalni gramotnosti. Jeji ekonomicky kapital neni zavisly na tom, zda si
vystavu bude moct projit napfiklad vase babiCka. Nevyhnutelné tak ale vytvafi
rovnitko mezi lidmi s “nedostateCnym” kulturnim kapitalem a témi, ktefi nevlastni, Ci
neovladaji pocitac/videohry. Nabizi se tedy otazka, zda by malé a stfedné velké
umélecké instituce nemély vice vyuzit své mrstnosti (oproti téZkopadnym velkym
institucim) a samy pfijit s inkluzivné&jSimi alternativami k vystavnictvi v dobé

protiepidemickych opatfeni.

Jako asi nejzasadnéjSi problém povazuji vétSinovy presun umeélecké praxe na
internet. Pfijde mi to jako promarnéna moznost se naopak vice zpfistupnit verejnosti
a konecné setfit délici linku mezi uménim a vefejnosti. V Ceském prostfedi, kde
oproti jinym zemim Evropy vyuzivame Facebook jako hlavni socialni sit*, je
vystoupeni ze své bubliny o to naro¢néjsi. A je spravné rozhodnuti, pro pfevazné

levicové/liberalné orientovany umélecky svét, pfesouvat své tézisté na soukromé

3 KOTTOVA, Karina. Instituce a divak. Praha: Display, [2019]. Cumulus. ISBN 978-80-906381-8-1.
s.13-16

4 Kolik uzivatel(l pouziva socialni sité 20207 Velikost socialnich médii. Socialni sité: Rozcestnik pro

spravu a marketing na socialnich sitich [online]. Copyright © 2021. V8echna prava vyhrazena. Icons
made by [cit. 24.04.2021]. Dostupné z: https://sitevhrsti.cz/velikost-socialnich-siti-2020/
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vlastnéné platformy? Podle Cariny Chocano™ je pfedstava uzavirani se do komunit
na socialnich sitich dost problematicka. Maijitelé takovychto siti vyuzZivaji lidské
potfeby “nékam patfit” a vyménou za ukojeni téchto potfeb zneuzivaji jejich osobnich

dat - viz. kauza Cambridge Analytica vs. Facebook z roku 2018.

Domnivam se tedy, Ze by umélecky svét i pfes veSkeré mozné vyhody, které socialni
sité nabizeji, mél byt k tomuto pfesunu vice kriticky a misto jeho automatického

prijeti by se mél snazit hledat jiné alternativy.

6) Alternativy klasického uméleckého vystupu

Cela tato bakalarska prace se zabyva inkluzivitou uméleckého obsahu dostupného
béhem pandemie. V ramci reSerSe pro tuto bakalafskou praci bylo osloveno celkem
dvacet osm Ceskych umélkyn, umélcl, kuratorek a kuratorl s otazkou, jaka online
vystava nebo online vytvarny umélecky vystup je od pocCatku pandemie zaujal.
Vsichni dotazani se do jednoho shodli na odpovédi, Ze byli za posledni rok tolik
presyceni travenim ¢asem za pocitacem, Ze se vibec online obsahu ve svém
volném Case nevénovali. Pokud tedy digitalnimu obsahu nevénovali dostateCnou
pozornost ani ti, ktefi jsou na umélecké produkci existenéné zavisli, nemizeme
predpokladat, Zze tento obsah sklidi pozornost u ostatnich. Coz vede ke smutnym

skuteCnostem, jako Ze posledni CJCH vidélo doposud Sedesat lidi.
6.a) Uméni pomaha
Celkova unava z této situace vSak také napfiklad vedla ke vzniku organizace Uméni

pomaha. Tato organizace zalozena Kristynou Hajkovou, Miloslavem VorliCkem,

Radkem Brousilem a Hynkem Altem béhem prvni koronavirové viny mobilizovala

® What Good Is ‘Community’ When Someone Else Makes All the Rules? - The New York Times. The
New York Times - Breaking News, US News, World News and Videos [online]. Copyright © [cit.
21.04.2021]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2018/04/17/magazine/what-good-is-community-when-someone-else-makes-
all-the-rules.html

'® The Cambridge Analytica scandal changed the world — but it didn't change Facebook | Facebook |
The Guardian. [online]. Copyright © [cit. 21.04.2021]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/technology/2019/mar/17/the-cambridge-analytica-scandal-changed-the-

world-but-it-didnt-change-facebook
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Ceské umélce (a obecné lidi pohybujici se v ¢eském uméleckém svété) k dobrocinné
Cinnosti pfispivajici k boji proti viru Covid-19. V reakci na tehdejSi absolutni viadni
nepfipravenost na pandemicky stav, nejlépe viditelny na nedostatku rousek, ustenek,
respirator a dezinfekce, byli ¢eSi odkazani na vlastni abilitu zajisténi si téchto
potfebnych pomucek sami. Sdruzeni Uméni pomaha pomahalo v ramci obanské
iniciativy svou organizaci a redistribuci tohoto nedostatkového zbozi (pfevazné

z Overall office a z dilny Romany Drdové) t&m nejpotfebné&jsim. Slo nejen o faktickou
pomoc, ale takeé o velké gesto smérem k SirSi verejnosti sdélujici, ze uméni

v takovychto dobach také dokaze pomahat napfimo. Timto tvrzenim bych vSak
nerada znehodnocovala vyznam umélecké produkce za ¢asu vymykajicich se
“normalu”, toto téma samotné by vydalo alespon na dalSi bakalarskou praci. Jde
v8ak o to pouzivat nastroje uméni k okamzité akci, ktera pomaha stirat hranici mezi
uménim ve ctyfech zdech a béznou populaci. Touhle cestou u nas jde dlouhodobé
napfiklad Institut Uzkosti'’, ktery pracuje s mistnimi komunitami a vyuziva uméni
spiSe jako nastroj k vytvareni utolist’ pro interdisciplinarni debatu. Netvrdim ale, Ze
by se béhem mimoradnych stavu (jakym je napfiklad celosvétova pandemie) nemélo
tvofit a prezentovat nové umeéni, domnivam se vSak, ze pouha simulace galerijni

praxe je za této rozSifené (nebo spiSe zuzené) reality silné nedostatecna.

6.b) ArtyCok TV - Ruka ruku mumie a Na ¢om makas?

Dalsim z pozitivnich vystupl z dob koronavirovych se staly mimo jiné také dva
projekty Ceské internetové platformy pro sou€¢asné umeéni - Arty€ok TV. Tim prvnim je
reportazni pofad mapujici déni na poli Ceské vytvarné scény - Ruka ruku mumie, tim
druhym pak podcast zabyvajici se stale zvySujicim se (nejen) socialnim tlakem na
mladé umeélce - Na com makas?. Tereza Havlinkova a Max Dvorak pod zastitou
ArtyCoku vydali prvni dil reportazni série Ruka ruku mumie v poloviné unora tohoto
roku a k dneSnimu dni ma pouze dva dily. V obou figuruji dvé plySové manaskové
loutky Ruka a Mumie. Formou vzajemnych satirickych dialogl divakovi pfedstavuji
riizné aktualni vystavy a dila. VySkovy format odpovida zvolené instagramové
platformé a délka okolo péti minut nasvédcuje promysSlenou praci s udrzenim
divakovi pozornosti. | v takto kratkém Casovém useku je vSak velmi €asto pfitomna

notna kritika, napfiklad véta “AVU jako obvykle drzi pevné prst na tepu doby

7 http://www.institutuzkosti.cz/front
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a spravné usoudila, Zze galerie bez vylohy jakoby v dnesni dobé vubec nebyla
galerii.” ¢ “O vyhru se poprvé kolektivné pfipravili laureati lonského roéniku, jejichz
vystava je bezpeéné uzaviena v Ostravské galerii PLATO.” Zatim jsou vSechny dily
v ¢esting, s tim, Ze pouze druhy je opatfen titulky (v ¢estiné). Jelikoz je tento porad
plny slovnich hficek a hranim si s Ceskym jazykem, je asi pochopitelné, Ze se autofi
rozhodli celou véc nepfekladat. U obou dill pocet zhlédnuti pfesahuje Ctyfi sta
padesat, coz je na takhle maly pofad prezentovany pouze v ramci |G profilu

ArtyCok.TV velmi slusné.

NejzminovanéjSi podcast z Ceského uméleckého prostfedi za minuly rok, Na ¢om
makas?, slovenského studenta UMPRUM, Petera Kolarc€ika, se vénuje problematice
uzkosti spjaté se studiem uméleckych obort a nasledném plsobeni na umélecké
scéné. Sestidilna série dramaturgické kolaZze vypovédi, jenz Peter za své studium

v Praze posbiral, vrha svétlo na tabuizovana témata, o nichz se dosud v uméleckych
kruzich jen malo mluvilo. Podcast sam o sobé sice nesdéluje nic nového, vybér
rozhovor( i s jiz etablovanymi umélci, jako je napfiklad Jakub Jansa (mimo jiné
letosni finalista CJCH), poskytuje urcité utocCisté tém, ktefi se dosud ostychali
obrovsky tlak pfiznat. Navic tento pofad vychazi v dobé, kdy je tlak paradoxné kvuli
protikoronavirovym opatfenim, jesté vétsi, neZ obvykle. Porad je pouze v Ceském

a slovenském jazyce a je dostupny na vSech hlavnich podcastovych platformach.
Vzhledem k tomu, Ze mluvi pfevazné k mladé generaci umélct a studentl uméni

v Cesku, dava smysl, Ze neni v angli¢ting. Peter tim mimojiné manifestuje tlak na to

umét perfektné anglicky, pokud chce byt dotyény dspésnym umélcem.

7) Zaveér

Tato bakalarska prace mapovala rlizné pristupy vybranych uméleckych instituci, se
kterymi jsme se mohli setkat béhem koronaviroveé krize (od bfezna 2020 do dubna

2021) a na zakladé jejich inkluzivity je hodnotila.

Vv wriwvs

situaci a snazily se vyjit nahle doma uzavienému divakovi vstfic. Tedy ty, které
reflektovaly nejen digitalni vyCerpani zpusobené pfesunem témér vSech dennich

¢innosti na internet, ale i vyCerpani psychické a/nebo ekonomické. Do této skupiny
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spadaji vystupy upfednostriujici audio pfed obrazem (podcast Na com makas?),

experimentalni virtualni svéty (Body Movement as a Space-Time (Dis)continuity)

a aktivistické intervence (GIFT SHOP — benefice pro Ciocia Czesia, Uméni pomaha).

Diplomova prace shledava jako méné uspésné ty projekty, jejichZ autofi setrvali

v tradiCni pfedstavé galerijni praxe, jejimz zakladem je fyzické vystavnictvi a vystupy

instalované v prostoru pouze digitalizovali (vystava laureatd CJCH 2020

v PLATO Ostrava, NGP online). Do této kategorie fadi také ty galerie, které
nepoditaly s dlouhodobym uzavienim svych vystav a divakim nabidly pouze
doprovodny program, ktery se kvUli pandemickym opatfenim stal

v dusledku jedinym dostupnym vystupem (COMPASSION FATIGUE IS OVER).
| pFes kriticky ton textu, jako autorka reflektuji obtiznost s jakou se museli nejen

galerie neCekané situaci pfizpusobit.

Krizovy stav ale pomohl ukazat, Ze pfesto, Ze se témata inkluzivity v ¢eském
galerijnim diskurzu dlouhodobé diskutuji, v mnoha institucich stale nebyla uvedena
v praxi. V. mnohdy problematickém zpUsobu komunikace s divakem se zrcadli stale
pritomna diskriminace (gender, ageismus), pochybna zasadavost (pouZzivani
softwaru spole€nosti Google, Microsoft apod.) a nedostatec¢na reflexe stavu
vycCerpani (pfesyceni, obrazovkova unava atd.). Radikalni zasah do zkostnatélé
praxe dal ale i vzniknout novym zpusobUim prezentace, pomohl aktivovat
spole€enskou odpovédnost, umoznil u€astnit se eventd, jindy limitovanych mistem
konani a pfispél tak ke skutecné globalni diskuzi, tvofici zaklady pro vybudovani

komunity péce, pfesahujici hranice narodnich stat.

To, Ze uz se nikdy nevratime do normélu (do koleji, z nichZ jsme sjeli v bfeznu roku

2020) zacina byt ¢im dal jasnéjsi. A véfim, Ze je to tak tak spravné.

24



Bibliografie

BENJAMIN, Walter a Rizena GREBENICKOVA. Dilo a jeho zdroj. Prelozil V&ra SAUDKOVA. Praha:
Odeon, 1979.

GIBSON, William. Jak vypalit Chrome. Vydani &tvrté. Prelozil Josef RAUVOLF. Praha: Euromedia,
2019. Mistrovska dila SF. ISBN 978-80-7617-258-6

KOTTOVA, Karina. Instituce a divak. Praha: Display, [2019]. Cumulus. ISBN 978-80-906381-8-1.
§ 34 zakona €. 128/2000 Sb., o obcich
Webové ¢lanky

Angligtina — univerzalini jazyk Evropské unie? | Stoleti statistiky. Cesky statisticky urad | CSU [online].
Dostupné z: https://www.czso.cz/csu/stoletistatistiky/anglictina-univerzalni-jazyk-evropske-unie

European Commission | Choose your language | Choisir une langue | Wahlen Sie eine Sprache
[online]. Copyright © [cit. 24.04.2021]. Dostupné z:

https://ec.europa.eu/commfrontoffice/publicopinion/archives/ebs/ebs_386_en.pdf

Frontiers | Virtual Reality Is Sexist: But It Does Not Have to Be | Robotics and Al. Frontiers | Peer
Reviewed Articles - Open Access Journals [online]. Dostupné z:
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/frobt.2020.00004/full

Kolik uzivatelll pouziva socialni sité 20207 Velikost socialnich médii. Socialni sité: Rozcestnik pro
spravu a marketing na socialnich sitich [online]. Copyright © 2021. VSechna prava vyhrazena. Icons
made by [cit. 24.04.2021]. Dostupné z: https://sitevhrsti.cz/velikost-socialnich-siti-2020/

Sex(ismus) ve mésté. Jak tvofit vefejny prostor, aby v ném bylo dobfe i Zzenam — A2larm. A2larm —
SquatUJeme medialni prostor od roku 2013. [onhne] Copyrlght © 2021 [cit. 15.04. 2021] Dostupne z:
. k -ab bylo-dob

The Cambridge Analytica scandal changed the world — but it didn't change Facebook | Facebook | The
Guardian. [online]. Copyright © [cit. 21.04.2021]. Dostupné z:
https://www.thequardian.com/technology/2019/mar/17/the-cambridge-analytica-scandal-changed-the-
world-but-it-didnt-change-facebook

What Good Is ‘Community’ When Someone Else Makes All the Rules? - The New York Times. The
New York Times - Breaking News, US News, World News and Videos [online]. Copyright © [cit.
21.04.2021]. Dostupné z:

https://www.nytimes.com/2018/04/17/magazine/what-good-is-community-when-someone-else-makes-
all-the-rules.html

What happens when Google fires its ethics expert? - SWI swissinfo.ch. [online]. Dostupné z:
https://www.swissinfo.ch/eng/what-happens-when-google-fires-its-ethics-/464 72076

Webové stranky

David Claerbout Olympia - Galerie Rudolfinum. [online]. Copyright © Galerie Rudolfinum 2021 [cit.
05.04.2021]. Dostupné z:
https://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/david-claerbout-olympia/

Discontinuity GAMU. Discontinuity GAMU [online]. Dostupné z:
https://discontinuity.gamu.cz/?fbclid=IwAR3cwzihX06nFSJ3iis1FsZ-f7vSGcMGBOK9IntEna9zdFgrwU

QwO0ccGyDU

http://www.institutuzkosti.cz/front

25


https://www.czso.cz/csu/stoletistatistiky/anglictina-univerzalni-jazyk-evropske-unie
https://ec.europa.eu/commfrontoffice/publicopinion/archives/ebs/ebs_386_en.pdf
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/frobt.2020.00004/full
https://sitevhrsti.cz/velikost-socialnich-siti-2020/
https://a2larm.cz/2020/07/sexismus-ve-meste-jak-tvorit-verejny-prostor-aby-v-nem-bylo-dobre-i-zenam/
https://a2larm.cz/2020/07/sexismus-ve-meste-jak-tvorit-verejny-prostor-aby-v-nem-bylo-dobre-i-zenam/
https://www.theguardian.com/technology/2019/mar/17/the-cambridge-analytica-scandal-changed-the-world-but-it-didnt-change-facebook
https://www.theguardian.com/technology/2019/mar/17/the-cambridge-analytica-scandal-changed-the-world-but-it-didnt-change-facebook
https://www.nytimes.com/2018/04/17/magazine/what-good-is-community-when-someone-else-makes-all-the-rules.html
https://www.nytimes.com/2018/04/17/magazine/what-good-is-community-when-someone-else-makes-all-the-rules.html
https://www.swissinfo.ch/eng/what-happens-when-google-fires-its-ethics-/46472076
https://discontinuity.gamu.cz/?fbclid=IwAR3cwzjhX06nFSJ3iis1FsZ-f7vSGcMGBOK9IntEna9zdFgrwUQw0ccGyDU
https://discontinuity.gamu.cz/?fbclid=IwAR3cwzjhX06nFSJ3iis1FsZ-f7vSGcMGBOK9IntEna9zdFgrwUQw0ccGyDU
http://www.institutuzkosti.cz/front

