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Abstrakt

Tato prace mapuje klasicky solovy repertoar pro violoncello, ktery explicitné odkazuje ke své
inspiraci v synagogalni liturgii. Prvni Cast této prace postupuje podle jednotlivych zidovskych
liturgickych textd. Po kratkém uvedeni do jejich historického kontextu a do jejich role
v synagogalni bohosluzbé a zidovské kulture nasleduje rozbor skladeb inspirovanych témito
texty. Zvlastni zfetel je kladen na interpretaci konkrétnich mist tak, aby odpovidala
liturgickému ¢i kulturnimu kontextu svych liturgickych ptedloh, ale i technické i estetické
konvenci kantoridlni performance. U liturgickych textli, kde existuje velké mnozstvi
instrumentéalnich zpracovani pro so6lové violoncello, jako jsou Kol Nidrei ¢i Kadis, se rozbor
omezuje na vybrané kusy. Timto zplGsobem jsou v prvni Casti prace zpracovany skladby
nesouci nazev Jizkor, Kadis, Kina, Kol Nidrei, Ejcha, Viduj, Hamavdil, Haftara, Adon Olam,
Eli Zion, Barechu, Bracha, Halel nebo Kohelet. Vedle skladeb inspirovanych konkrétnimi
rapsodie Schelomo. Autofi klasickych skladeb pro so6lové violoncello, jez se nechévaji
inspirovat vySe zminénymi zidovskymi liturgickymi texty, pokryvaji Siroké ¢asové obdobi od
Francie a Némecka konce 19. stoleti az po soucasné izraelské a americké skladatele.
Violoncello ve vét§ing téchto skladeb zaujima roli synagogalniho kantora a interpret se proto
musi pfizpisobit hudebni estetické konvenci aSkendzské synagogy. Druhd c¢ast prace se
vénuje Cisté teoril intepretace a prinai obecnéjsi zavéry zalozné na poznatcich vyplyvajicich
z podrobné analyzy jednotlivych skladeb v prvni casti prace. Vedle obecnych principt
pristupu ke studiu a interpretaci klasické hudby inspirované synagogalni liturgii je zvlastni
pozornost vénovana tém specifickym vyrazovym prostfedkim pfi hie na violoncello, které
vyjimecné roli, jiz ma violoncello v klasickych skladbach zpracovavajicih témata synagogalni
liturgie, 1 o nutném minimélnim povédomi o synagogalni liturgii, bez n¢hoz se interpret
neobejde, usiluje-li o autenticky hudebni vyraz.

Abstract

This dissertation maps the classical solo repertoire for the cello, which explicitly refers to its
inspiration in the synagogal liturgy. The first part proceeds according to the particular Jewish
liturgical texts. After introductory remarks on their historical background and their role in
synagogue worship and Jewish culture, a musical analysis of compositions inspired by these
texts follows. Special attention is paid to the issue of interpreting particular musical passages
in the manner which carefully respects the original liturgical context and the technical and
aesthetic convention of cantorial performance. In the case of liturgical texts, where there are
any amount of instrumental adaptations for solo cello, such as Kol Nidrei or Kaddish, the
analysis is limited to selected pieces. In the manner, the compositions entitled Yizkor,
Kaddish, Kina, Kol Nidrei, Eikha, Vidui, Hamavdil, Haftarah, Adon Olam, Eli Zion, Barekh,
Berakhah, Hallel, and Kohelet are treated. In addition to compositions inspired by specific
liturgical texts, this dissertation also analyses two compositions of Ernest Bloch: Suite from
the Jewish Life of and his famous rhapsody Schelomo. The authors of classical compositions
for solo cello inspired by the above-mentioned Jewish liturgical texts, cover a wide period of
time, starting from the 19" century France and Germany up to the contemporary Israeli and
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American composers. In most of these compositions, the cello plays the role of a synagogue
cantor, and the performer is mostly expected to adapt to the musical convention of an
Ashkenazi synagogue. The second part of this dissertation deals solely with the theory of
interpretation, and brings general conclusions based on the findings resulting from a detailed
analysis of individual compositions in the first part. In addition to the general principles of the
interpretation of the classical music pieces inspired by the synagogue liturgy, special attention
is paid to those means of expression in cello playing which represent an instrumental
imitation of cantorial singing. The dissertation brings extensive evidence of the exceptional
role that the cello plays in classical compositions which adapts the themes from the
synagogue liturgy and points out to a necessary basic knowledge which the performer striving
for an authentic musical expression must acquire.
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1. Uvod

Tato prace pojednava o repertoaru pro violoncello, ktery se inspiruje Zidovskou synagogalni
liturgii. Tak se jako kazda liturgie opira primarné o slovo. Vztah mezi hudbou a slovem je
komplexni téma. Piedstavime-li si, Ze poslouchdme Dvotdkovy Biblické pisné nebo Stabat
Mater a nemame sebemensi ponéti o smyslu téchto textd, na$ hudebni prozitek bude zcela
jiny. Na druhou stranu kazdy mé¢l nékdy hluboky prozitek z pisné, jejimuz obsahu nerozumél.
Clovék nemusi znat piesny ani vyznam slov basni Wilhelma Miillera, aby mohl milovat
Schubertiv pisiiovy cyklus Winterreise, ani rozumét mistrné poezii Paula Verlaina, aby mohl
hluboce prozivat nékteré z jejich mnoha zhudebnéni francouzskymi impresionisty. Okusi-li
vSak Clovék jednou spojeni textu a hudby s plnym porozuménim a hlubokou znalosti textu 1
kontextu, poslech kazdé pisné bez porozuméni textu bude vnimat jako deficitni. Nejedna-li se
o posluchace, ale o interpreta, ma obeznamenost s vyznamem textl jeSté zasadné&jsi roli.
Dobry dirigent ¢i zpévak, na jehoz malych ale zasadnich rozhodnuti zavisi posluchactv
prozitek, pii své interpretaci neustdle osciluje mezi textem na jedné stran€ a hudbou na strané
druhé.

Tato prace je sice v€novana tvorbé pro violoncello, ale ve své vétSin¢ se tyka
repertoaru, ktery ma s pisni mnoho spole¢ného. Violoncellova tvorba na zidovské nabozenské
naméty se ve vetSiné piipadl opiraji o liturgické texty, které maji v zivot¢ komunity i
jednotlivce jasné definované misto. At jiz se jedna o romantickou konstrukei zidovské hudby
zaloZené na obrazu Zida jako ,.orientalce” nebo o skladby modernich izraelskych skladateld,
jako model jim stoji lidsky, respektive muzsky, hlas prednasejici konkrétni liturgicky text
v jeho pevné daném kontextu. Tento kontext mize mit své teologické, socialni, kulturni,
historické, mistni ¢i ndrodni aspekty. Autofi jednotlivych hudebnich dél mohou byt
inspirovani nékterou z konstrukci ,,zidovské hudby* ¢i svou predstavou o Zidovské liturgické
hudbé. S jejich pomoci pak mohou zpracovavat specificky zidovska témata. Mohou byt také
obeznameni s jemnymi detaily Zidovské liturgické praxe a jejimi hudebnimi elementy, které
dale tvir¢im zpisobem rozvijeji ve svych skladbach. Jisté vSak je, ze text, kontext i hudba se
kazdy svym zplisobem a v rizné mife podileji na tvorbé hudebni sémantiky, a to jak na strané
interpreta, tak na strané posluchace.

Cilem této prace je zmapovat Zidovské naboZenské motivy v tvorbé pro violoncello,
ukdzat vazbu na jejich pivodni, vétSinou liturgicky, kontext a na vybranych skladbach
demonstrovat vyznam tohoto kontextu pro jejich nalezitou interpretaci. ProtoZe se ve vétSineé
piipadii jednd o skladby interpretujici ¢i rozvijejici konkrétni texty synagogalni liturgie,
rozhodla jsem se praci strukturovat podle téchto liturgickych textl, nikoliv podle jednotlivych
skladateli. Vyhodou takového clenéni je piehledna liturgickda a kulturni kontextualizace
jednotlivych skladeb v ivodu kazdé z podkapitol. Vzhledem k limitovanému rozsahu této
prace neni mozZné se zabyvat kazdym jednotlivym dilem stejné ditkladné. Z tohoto diivodu
jsem se omezila na zevrubnéjsi rozbor vZzdy u vybranych titull tak, aby bylo zachyceno co
podkapitoly vSak uvadim seznam dalSich vyznamnych zpracovani pojednavané modlitby pro
violoncello. Ptehledu a interpretaci vlastnich hudebnich d¢€l ptedchazi podkapitola vénovana
struénému uvedeni do liturgické hudby agkenazskych Zidi a jeji podobé v kulturni imaginaci
evropskych Zidovskych i nezidovskych skladatelii 19. a 20. stoleti.
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V této souvislosti povazuji za primarné dilezité, abychom si nejprve na zacatku prace
strucné vysvétlili a determinovali pojem ,,zidovska hudba“. Tento termin je siln¢ ideové
zatizen a konstrukce jeho obsahu byla v riznych obdobich az do soucasnosti vedena
odlisnymi ideovymi motivacemi.' Dnes se mnohem ¢ast&ji hovoii o rliznorodych svétech
zidovské hudby, které jsou v mnohém uréovany odlisnym kulturnim prostiedim, v némz Zidé
nachéazeli na dlouhd obdobi svlij domov, spiSe nez o kontinudlni zidovské hudebni tradici.
Tento fakt je patrny zejména v moderni izraelské klasické hudb¢, kterd védomé kombinuje
hudebni tradice zapadni umélecké hudby se svébytnou hudbou Zidi ze severni Afriky a
z Blizkého vychodu. Pojem ,,zidovska hudba® se opird o rizna kritéria, kterd urcuji, v jakém
smyslu je konkrétni hudba ,,zidovska®. Bohlman rozliSuje pét typt ,,ontologickych momenti
zidovské hudby®. Jednd se tedy jakési mody, legitimizujici samotny pojem ,,zidovské
hudby*“.2 Mezi né& patii i kritéria ndboZenska (zjeveni, posvatny zpév), textova (Zidovské
jazyky jako hebrejstina, ladino, judeo-arabstina nebo jidiS), genealogickéd (pivod a identita),
prostorova (synagoga, ritudly) a kulturné-politicka (napf. Stat Izrael). I kdyz se hudba
pojednavana v této praci bude ve vétsin¢ pripadd nejexplicitnéji vztahovat ke Ctvrté z vyse
nacrtnutych kategorii, je tfeba mit na paméti, ze se jedna o komplexni téma, nemyslitelné bez
ostatnich ,,ontologickych momenti“ navrhovanych Bohlmanem. Kdybychom parafrazovali
slavny vyrok amerického rabina a filosofa Abrahama Joshuy Heschela (1907 — 1972), mohli
bychom fici, Ze ,,zddny hudebni svét neni ostrov®. Zidovskéa hudba tedy neni termin s pevné
danym obsahem. Je proménlivd a vzdy se vytvarela v dialogu s nezidovskymi hudebnimi
tradicemi. Hranice mezi zidovskou a nezidovskou hudbou neni jednozna¢né vymezena, ale je
naopak pohybliva v zavislosti na kulturni definici. Jednotlivymi komponenty jsou jeji autofi,
interpreti, kontext provozovani, konsensus jednotlivych Zidovskych komunit, dominantni
obraz Zidovstvi i politicka realita.

Vzhledem k faktu, Ze témét vSechny skladby uvedené v této praci néjakym zplisobem
reaguji na zidovske liturgickeé texty, zda se byt jejich Zidovsky charakter snadno obhajitelny.
To vsak neznamena, e vSichni jejich autofi museji byt nutné Zidé, nebo ze skladby byly
zamySleny pro provozovani v Zidovském naboZenském kontextu. Dtlezitou roli zde hraje 1
romanticky obraz Zidovstvi, ¢asto spojeny s dobovym uméleckym orientalismem, ¢i hledani
autentické nérodni identity, které nejen v 19. stoleti znamenalo zvySeny zajem o lidovou
hudbu, jak nam ptikladné ukazuji skladatelé Max Bruch ¢i Maurice Ravel. Vize autentické
narodni identity méla zachycovat jakousi Cistou podobu ,,duse naroda“. Tento ,navrat*
k tradiénim melodiim, viak ¢asto znamenal i impulzy pro jejich novodobou tvorbu. Zidovska
synagogalni hudba 19. stoleti, nebo izraelska klasicka hudba 20. stoleti jsou v tomto sméru
ptikladné.

Vzhledem k tomu, ze vétSina skladeb pojedndvanych v této praci se v néjakém smyslu
vztahuje k hudebni tradici askendzské synagogalni liturgie, povazuji za dilezité vénovat
nekolik nadchazejicich odstavel struénému nacrtu jeji zakladni hudebni charakteristiky.

! Dnes jiz klasickou praci na toto téma je kniha Philipa V. Bohlmana, Jewish Music and Modernity: Music and
Cultural Contestation in Central Europe (Oxford: Oxford University Press, 2012).

2 Pro piehledny a podrobny rozbor viz Bohlman, ,,Ontologies of Jewish Music* in Joshua S. Walden, The
Cambridge Companion to Jewish Music (Cambridge: Cambridge University Press, 2015), 11-26.
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2. Uvod do synagogalni hudby

V judaismu, stejn¢ jako v kiestanstvi, hrala a stale hraje v ndbozenském Zzivoté dulezitou roli
hudba. Svou vyznamnou tlohu méla v liturgii Druhého chrdmu?® a objevovala se i v jinych
diilezitych situacich Zivota starého Izraele, jak ukazuji mnohé z textii biblického korpusu® i
archeologicky vyzkum.®> Zbofeni Jeruzalémského chramu v r. 70 o. 1. znamenalo v Zidovské
liturgické hudbé velky pielom. Zcela odliSné pojatd bohosluzba se totiz piesunula do
synagogy paraleln¢ existujici s Chramem.

Tato skutecnost byla kombinaci n¢kolika faktorti. Synagogy zpocatku fungovaly spiSe
jako mista, kde se feSily komunitni zalezitosti. Pfestoze se synagoga postupné stavala
posvatnych textll, pfedev§im Tory a prorockych spisti. Hudebni svét synagogy nemél ambici
napodobovat nedostiznost chramové hudby. Estetika staroveéké synagogy byla ovladana idealy
prostoty, umirnénosti a stfidmosti. Tento fakt je jednim z diivodu, pro¢ se synagoga nevydala
cestou instrumentélni hudby.’ Po zbofeni Jeruzalémského chramu se hudebni Zivot synagogy
odvijel svou vlastni, jiz dfive zapocatou cestou. Zbofeni Chramu jako symbolu narodni
jednoty a nabozenské vyjimecnosti bylo doprovazeno i radikdlnim umensenim zidovské
politické svrchovanosti a poc¢atkem truchleni nad zmatrenymi nadéjemi. Instrumentalni hudba
byla spojovdna s veselim. Proto byla formujicimi se rabinskymi elitami chépana jako
nepatiicnad. To se pozd¢ji projevilo 1 riznymi zédkazy na jeji provozovani. Instrumentélni
hudba se v synagoze za¢ina objevovat aZ v ran& barokni dobé v Italii a v Praze,® pfi¢emZ byl
respektovan zakaz hrani na nastroje v dob¢ Sabatu a biblickych svatkl. Reinterpretace tohoto
zdkazu a praxe varhanniho doprovodu i v tyto svateni dny se v synagoze objevuje aZ na
pocatku 19. stoleti s nastupujicim reformnim hnutim. Synagogalni liturgie se tedy formovala
v absenci instrumentalni hudby a jeji piivodni monofonni charakter v podobé dominance
hlasu synagogalniho kantora (chazana)® se pienesl i do jeji moderni podoby, kdy se
Vv synagoze nov¢ objevuje sbor 1 varhanni doprovod.

Hudebni podoba aSkenazské synagogalni liturgie se rozvijela v piimém kontaktu
s kiest’anskou hudebni kulturou a v mnohém ji byla ovlivnéna. Zapadni zidovska hudba vSak
diky svému blizkovychodnimu plivodu sdili n&které spole¢né znaky hudebni estetiky 1 s
orientdlnimi komunitami. Jsou jimi zejména dlraz na improvizaci, linedrni konstrukce,
nadmérné pouzivani ornamentli a pouzivani hudebnich modi s charakteristickymi intervaly,

3 Abraham Z. Idelsohn, Jewish Music: Its Historical Development (New York: Schocken Books, 1975), 7.
Jonathan L Friedmann, Music in Biblical Life: The Roles of Song in Ancient Israel (Jefferson N.C.: McFarland &
Company, 2013), 114-52.

4 Viz obzvlasté vyse zmifiovanou knihu Jonathana L. Friedmanna, Music in Biblical Life.

> Vy&erpavajici studii k tomuto tématu je kniha Joachim Braun, Music in Ancient Israel/Palestine:
Archaeological, Written, and Comparative Sources (Grand Rapids, Mich: Eerdmans, 2002).

¢ Steven Fine, ,,From a Meeting Place to Sacred Realm®, in tyz (ed.), Sacred Realm: The Emergence of the
Synagogue in the Ancient World (New York: Oxford University Press, 1996), 21-47.

7 James W. McKinnon, ,,The Exclusion of Musical Instruments from the Ancient Synagogue", Proceedings of
the Royal Musical Association 106 (1979): 77-87.

8 Don Harrén, ,,Jewish Art Music in Late Sixteenth- and Early Seventeenth-Century Italy, in Katelijne Schiltz,
A Companion to Music in Sixteenth-Century Venice (Leiden, Boston: Brill, 2018), 469-92; Abraham Z. Idelsohn,
,,The Kol Nidre Tune", Hebrew Union College Annual 8, ¢. 9 (1931): 493-509.

% Pro detailni historickou rekonstrukci vyvoje instituce chazana v synagogélni liturgii viz Idelsohn, Abraham
Zevi Idelsohn, ,,Song and singers of the synagogue in the eighteenth century", Journal of synagogue music 3/2
(1971): 43-70.
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které z evropské hudby vymizely jiz na konci 15. stoleti.!” Notace Zzidovské liturgické hudby
je az na nékolik vyjimek!'! relativng pozdni zaleZitosti, protoze se objevuje az na zacatku 18.
stoleti. Naprosta vétSina synagogalni hudby je tvofena ustni tradici a jeji zakladni motivy byly
tradovany od kantora ke kantorovi, samoziejmé s pfispénim nezidovskych hudebnich vlivi,
jimz byly zidovské komunity vystaveny.

Podle Marka Kligmana'? miizeme rozlidit tfi komponenty synagogélni liturgie, které
se vyznacuji svébytnou melodikou: Kantilaci, psalmodii a liturgicky zpév. Kantilace a
liturgicky zpév pak piedstavuji dvé kategorie, na né¢z budou skladatelé¢ pojednavani v této
prace odkazovat nejcastéji. Kantilace oznacuje melodickou recitaci biblickych texth
zalozenou na systému znacek (te‘amim), ktery se zformoval v Tiberiadé na pocatku 10.
stoleti. Kazdé slovo v biblickém textu je opatfeno touto kantilatni znackou. Jejich hlavnim
cilem byla spiSe nez hudebni estetika snaha roz¢lenit verSe do jednotlivych useki a usnadnit
napomoci posluchaci k jeho spravnému porozuméni. Kantilace byla béznou formou pfednesu
liturgickych textl, ale zaroven usnadnovala i jejich zapamatovani. Tyto kantilaéni znacky
maji odliSnou hudebni podobu v riznych zidovskych komunitach. Stejné znacky se pak ctou
odli$n€ 1 u riznych textli ndlezejicim ke zvlastnim svatkiim. Vedle 1) ¢teni Tory existuje
odli$né ¢teni kantilacnich znacek pro ¢teni 2) z textd prorokli na Sabat a svatky, 3) pro knihu
Ester na svatek Purim, 4) pro cteni tfech svatecnich svitkti (Pisenl pisni, Rut, Kazatel) na
svatky Pesach, Savuot a Sukot a 5) pro &teni knihy P1a¢ na 9. Av.

V zékladu tradice liturgického zpévu stoji t¥i hudebni mody,'? které slouzi jako zaklad
pro synagogalni zpév, zejména co se tyce improvizace, kterd svou melodikou musi odpovidat
charakteru nabozenské udalosti. Tyto mody jsou pro ucastniky synagogalni bohosluzby
bytostné spojeny s atmosférou konkrétniho svatku, a neni tak proto mozné je libovolné ménit.
Tyto tfi mody jsou nazvany podle nazvi modliteb, v nichZ jsou v Zidovské liturgii
dominantni. Jsou jimi Ahava raba, Adonaj malach a Magen avot."* Diky zvétsené sekundé
mezi druhym a tretim stupném je modus Ahava raba Casto povazovan jako nejvice
charakteristicky pro Zidovskou hudbu. Jedna se de facto o harmonickou mollovou stupnici,
nebo obdobu arabského maqdamu hidzaz, v némz je vSak na rozdil od zvétSené sekundy na
tfetim stupni tohoto modu akcentovéan &tvrty stupei. '

Ahava raba
f
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19 Deborah Kramer Nethanel, The Kadish: Jewish Prayer in Western Art Music, disertace, University of
Cincinnati, 2003, 5.

1 Asi nejstar$i z nich je Ovadja fe¢eny ,konvertita z Normandie* (11. — 12. stol.), ktery diky své kiestanské
vychove ovladal notovy zapis a ne¢které fragmenty jeho zapisu severoafrické zidovské hudby byly nalezeny

v Kahirské genize. Viz Israel Adler, ,,Synagogue chants of the twelfth century: The music notations of Obadiah
the Proselyte", Journal of synagogue music 1/3 (1970): 11-23.

12 Mark Kligman, ,,Jewish Liturgical Music”, in Walden, The Cambridge Companion to Jewish Music, 84—103.
13 Nékdy se pro jejich oznaceni pouziva také jidis termin Steiger.

14 K detailnimu rozboru jednotlivych modi a jejich vyuZiti v synagogélni liturgii viz Baruch Joseph Cohon, ,,The
Structure of the Synagogue Prayer-Chant", Journal of the American Musicological Society 3/1 (1950): 17-32.
15 Habib Hassan Touma, The Music of the Arabs (Portland, Or., Cambridge: Amadeus Press, 2003), 33.
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Magen avot
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V ramci synagogalni liturgické tradice existuji melodie, které byly povazovany za soucast
ustni tradice a byly oznacovany jako melodie ,,ze Sinaje* (mi-Sinaj). Toto oznaceni vSak
v judaismu oznacuje 1 specificky typ nabozenské autority. Judaismus pracuje s piedstavou
riznych okruht ndboZenské autority. Autorita ,,mi-Sinaj* se tyka natizeni, kterd nejsou piimo
vazana na text Tory, ale pfesto je jim vétSinou rabinil pfisuzovana sinajska autorita, ktera je
vys$si nez autorita nafizeni rabinského piivodu oznacovanych jako nafizeni ,,od rabini* (de-
rabanan). Oznaleni ,,ze Sinaje* tak naraZelo na uc€eni ustni Tory, které je v ramci Zidovské
nabozenské tradice nahliZzeno jako zjevené spolu s Psanou Toérou, tedy Pentateuchem. Odtud
se odviji 1 snahy mnohych rabinti zachovat nékteré melodie bez sebemensich zmén, podobné
jako dba rabinska tradice na uzkostlivé zachovavani jazykové neporusenosti posvatnych textu.
Nékteré melodie a motivy se vzily natolik, Ze ziskaly kanonickou formu a dodnes dotvafi
specificky charakter zidovské liturgie. Diky své naboZenské autorité, obihaji tyto melodie ¢i
jejich aspekty v zidovské liturgii jiz nékolik set let. I kdyz je nelze historicky datovat do
a 15. stoletim.'® Tyto melodie jsou v askendzské liturgii dodnes spojeny s modlitbami jako
Kol nidrei, Alejnu, Avot, Kadis, Kohanim aj. N&které¢ z nich se diky své specifické melodice,
ktera se pro mnoh¢ evropské skladatele 19. a 20. stoleti, stala jakymsi symbolem ,,Zidovské
hudby®, objevi 1 v s6lovém repertodru pro violoncello, ktery je predmétem zkoumadni této
prace.

16 Jonathan L. Friedmann (ed.), The Value of Sacred Music: An Anthology of Essential Writings, 1801-1918
(London: McFarland & Company, 2008).
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3. Violoncello v roli chazana

Konstrukce zidovské ndbozenské hudby a jeji predstava v dilech evropskych skladateli 19. a
20. stoleti, k nimz se pozdéji ptipojili i skladatelé americti a izraelsti, se do velké miry opird o
kulturu askenazského chazanutu. Violoncello samoziejmé neni jedinym nastrojem, ktery se v
umeélecké hudbé objevuje v ustiedni roli pfi snaze o konstrukci zidovskych motivii ¢i zidovské
hudby. Jedné-li se vSak o skladby, které zpracovavaji konkrétni casti zidovské liturgické
tradice, violoncello zde zcela dominuje. Odpovéd’ na otazku po ditvodech této skutecnosti
zahrnuji dva nezavislé aspekty. Zda se, Ze je to pravé jejich kombinace, kterd stoji za vadci
roli violoncella v uméleckém instrumentalnim zpracovani synagogalni liturgie.

Jak jiz bylo feceno, tradicni zidovské liturgické hudbé dominuje sélovy muzsky hlas
kantora, ktery jako ,,vyslanec komunity* (Saliach cibur) ptednasi své modlitby a prosby
Bohu. Tradi¢ni synagoga byla a stale zlistava piedev§im doménou muzského hlasu, at’ jiz se
to tyka modlitby, &teni posvatnych textll, &i studia. Zensky hlas byval &asto potladovan a
prezentovan jako element ohrozujici patficnou naboZenskou intenci (kavana) pievazné
muzského obsazeni synagogy. Participace komunity se v mnoha ptipadech omezuje na kratké
responze s velmi jednoduchou melodikou v pfislusném modu, coz dominanci muzského
so6lového hlasu jest¢ umociuje. Jiz od 18. stoleti zacina v synagogalni hudb¢ vystupovat role
podpirného basového hlasu (bass), ¢i chazanova pomocnika (singer), ktery Casto slouzil i
jakysi rezervoar melodii uzivanych v pfislusné komunité.!” I kdyZ jejich roli v modernim
chazanutu 19. stoleti pfejal sbor a obzvlast¢ v reformované bohosluzbé i varhany, solovy
muzsky hlas kantora si v klasickém chazanutu az dodnes ponechal svou ustfedni roli. Diky
svému rozsahu a barv€ zvuku se pfi snaze prevést tyto prvky synagogalni hudby do umélecké
instrumentalni podoby violoncello stalo obzvlast¢ vhodnym nastrojem.

Druhym aspektem je predevSim tradi€nimu zidovstvi Casto vzdéalend percepce
synagogalni liturgie a potazmo 1 Zidovské hudby obecné. Do nich se totiZ vyznamnou mérou
promital evropsky romanticky obraz zidovstvi, ktery v ném vidél jakéhosi vyslance tajemného
Orientu v samém stfedu zapadni civilizace. Zidé, ktefi se vnimali jako spolutviirci zapadni
spole¢nosti, nebyli timto obrazem zpocatku nadSeni, ale postupné jej néktefi, obzvlaste
sionisticky orientovani Zidé, pfijali za sviij.'® Tento romanticky pozitivni obraz zidovstvi mél
1 svou stinnou stranku, kterd navazovala na negativni vnimani judaismu jako historicky
pfekonaného naboZenstvi, jehoZz smysl se jiz davno s pfichodem kiestanstvi vycerpal a
pfetrvava jen diky setrvalému ceremonialismu. Osamocenost, smutek, exil, bezdomovi a
naiikani nad ,,netlejici mumii*“!® judaismu pattily mezi dileZité obrazy, které byly v evropské
kultufe 19. a pocatku 20. stoleti s zidovstvim spojovany. Tyto obrazy byly Zidovskou
synagogalni hudbou jen posileny. OdlisSné melodické konvence tradi¢nich synagogélnich
napévl s prevahou mollovych ténin znély v kulturnim prostiedi zapadni evropské spolecnosti
spiSe smutné, 1 kdyz jejich vnimani samotnymi pravidelnymi Uc¢astniky bohosluzeb takové

17 Odtud bézna zidovska piijmeni ,,Bass“ a ,,Singer. K vyvoji téchto roli v synagogalni hudbé viz Abraham Z.
Idelsohn, ,,Songs and Singers of the Synagogue in the Eighteenth Century, with Special Reference to the
Birnbaum Collection of the Hebrew Union College", in Hebrew Union College Jubilee Volume (1875—1925)
(Cincinnati, OH, 1925), 397-424.

18 Tvan Davidson Kalmar, ,,Moorish Style: Orientalism, the Jews and Synagogue Architecture", Jewish Social
Studies: History, Culture and Society 7/ 3 (2001): 68—100.

19 Friedrich Schleiermacher, piel. Jan Kranat, O ndboZenstvi: promluvy ke vzdélanciim mezi jeho utrhaci (Praha:
Vysehrad, 2012), 175.
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zdaleka byt nemusi, a tyto melodie jsou ¢asto vnimany spiSe jako slavnostni a diistojné. Tento
obraz zidovské hudby pochdzejici z vétSinové kultury vSak pfevladl i mezi mnohymi
zidovskymi skladateli, znichz vétS§ina neméla s nabozenskou tradici pfili§ silné pouto.
V tomto ,,posmutnélém® obrazu zidovské bohosluzby lezi i divody pro volbu violoncella.
Violoncello je nastrojem, ktery je v pfipad¢ snahy o evokovani smutku skladateli velmi Casto
mobilizovan. Podle rozsahlé studie, kterou provadéli David Huron, Neesha Anderson a Daniel
Shanahan z Ohio State University a Virginia University,?® je mezi hudebniky violoncello
chapano jako nastroj, ktery je nejlépe schopen vyjadiovat smutek.?! Zd4 se, Ze tato dispozice
violoncella je vedle jeho schopnosti evokovat muzsky hlas dal§im divodem k jeho Castému
obsazovanim do role synagogalniho kantora.

3. 1 Kol Nidrei
3.1.1 Uvod

Pohybuje-li se nékdo mezi violoncellisty, nestava se ztidka, ze slysi, jak nektery z nich fika,
7e hraje skladbu ,,Okolo Nidreje.“ Reé je samoziejmé o skladbé Kol Nidrei s podtitulem
Adagio na hebrejské melodie pro violoncello a orchestr (op. 47) némeckého skladatele a
dirigenta Maxe Brucha (1838 — 1920). Jak jiz podtitul napovid4d, Bruch tuto skladbu
zkomponoval na zdklad¢ hebrejskych melodii, pfesnéji feceno dvou nezavislych skladeb,
snimiz se setkal vrodin¢ Lichtensteini v Berling. Jeji hlavou byl Abraham Jacob
Lichtenstein, kantor berlinské Nové synagogy, ktera disponovala pocetnym sborem, v jehoz
cele pisobil prosluly sbormistr a skladatel Louis Lewandowski, jehoz vyznamné synagogélni
kompozice dodnes tvofi hlavni ¢ast repertoaru prestiznich synagog svétovych metropoli. Tato
prace si klade za cil ukazat Bruchovo dilo v souvislostech s jeho duchovnim kontextem,
kterym je ptredvecer jomkipurové bohosluzby. Jom Kipur je nejvyznamnéjSim dnem
zidovského liturgického roku a Bruchova skladba svym osobitym zpisobem interpretuje jeho
specifickou atmosféru. Bruch vychdzi jednak z romantické percepce zidovstvi, ale 1 ze
skute¢né znalosti hudebnich kompozic némeckych synagog 19. stoleti. Obdobné¢ jako vSichni
romantici jej pfitahovala lidova pisiiova tvorba. Dokonce Ludwig van Beethoven o fadu let
diive cituje v 6. vété svého smyccového kvartetu cis moll ¢. XIV, op. 131 melodii Kol Nidrei.
22 Romantismus byl jako ,.kontrakultura® némeckého klasicismu pfitahovan viim lidovym,
tajemnym, iracionalnim a orientalnim, protoze mohl do tohoto velikého neznama projektovat
vyznamy a impulsy moderniho ¢lovéka unaveného moderni osvicenskou racionalitou. I
z tohoto diivodu Bruch zvolil jako zaklad své skladby jiz zminéné dv€ melodie. Prvni je stara
némeckd melodie na text jomkipurové liturgické kompozice Kol Nidrei a druha je z cyklu
,Hebrejskych melodii* zkomponovanych anglicko-australskym zidovskym skladatelem
Isaacem Nathanem, jemuZ se podafilo pfesvédcit anglického romantického basnika lorda
George Gordona Byrona (1788 — 1824), aby je opatfil svymi basnickymi texty. Jiz od svého

20 David Huron, Neesha Anderson, Daniel Shanahan, ,,‘You Can’t Play a Sad Song on the Banjo:¢ Acoustic
Factors in the Judgment of Instrument Capacity to Convey Sadness®, Empirical Musicology Review 9/1 (2014):
29-41.

21V zavésu za violoncellem jsou na dalich pé&ti mistech v tomto pofadi nasledujici nastroje: lidsky hlas, housle,
viola, klavir, hoboj. Viz Huron, Anderson, Shanahan, ,,"You Can’t Play a Sad Song on the Banjo*‘*, 32.

22 Inspirovala ho ziejmé Rachel Levin, Zidovka, se kterou se setkal v Teplicich a jez mu byla blizka. Beethoven
dostal nabidku k napsani kantaty k otevieni prvni videiiské reformni synagogy v Seitstettengasse, kterou nakonec
odmitl. Podnitilo ho to vSak ke studiu zidovské hudby.
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vzniku patiti Bruchovo Kol Nidrei k zakladni repertoarové vybavé vSech svétovych
violoncellistl. Néasledujici vzpominka upomind na dobu, kdy skladbu hral syn vrchniho
prazského kantora legendarni virtu6z David Popper. Po tspéSném koncerté v Odése roku
1880 uslysel v satné umélcti zaklepani na dveie. Do mistnosti vstoupil elegantné obleCeny
muz a Poppera pozadal, aby mu zahral Kol Nidrei Maxe Brucha. Kdyz Popper dohral, host
srde¢né podékoval a do rukou mu vtiskl tisic rublf.« 23

Nasledujici stranky bude tvofit rozbor Bruchova Kol Nidrei v jejich zidovském
kontextu. Pokusim se detailnéji predstavit motivy tradicni synagogalni melodiky, které se
v Bruchové skladbé vyskytuji, a také na text Kol Nidrei a ndbozensky kontext, v némz se
nachazi. Doufam, ze tato prace alespon Castec¢né prispéje k tomu, aby violoncellisté dokazali
interpretované skladb¢ 1épe porozumét a misto ,,Okolo Nidreje* jiz hrali ,,Kol Nidrei*.

3. 1. 2 Kol Nidrei a jeho kontext

V této kapitole se budeme zabyvat dvéma tématy, které nam pfiblizi historické okolnosti
vniku hudebni tradice spojené s liturgickou kompozici Ko/ Nidrei a struéné nastinime vznik
synagogalni hudebni tradice. Nas§im zdmérem neni podavat podrobny komplexni piehled, ale
pokusime se uvést a vysvétlit pouze ty informace, které se piimo tykaji Bruchova Kol Nidrei.

Dulezitost liturgické kompozice Kol Nidrei spociva nejen vtomto textu, ale neméné
vyznamné je jeho umisténi do vecerni bohosluzby na Jom Kipur (Den smifeni). Nejedna se o
nadsazku, pokud fekneme, Ze vecerni bohosluzba na Jom Kipur pfedstavuje nejslavnostnéjsi a
zaroven nejzavaznéjsi okamzik zidovského liturgického roku, ktery zpravidla ptitahoval a
dodnes pfiitahuje nejvice navstévnikli bohosluzeb, vcetné téch, pro néz se jednd pouze o
jedinou navstévu synagogy vroce. Tento okamzik se nese v duchu nadchézejiciho
dvacetipétihodinového pustu, ktery se vztahuje nejen na jidlo, ale i na piti, a atmosfére
koneéného zapeleténi ,knihy Zivota“ na nadchazejici rok. Pro zbozného Zida se jedni o
rozhodujici okamzik, posledni Sanci zvratit misku vah na stranu Zivota a odpusténi. Na
pribéhu zidovského filosofa Franze Rozenzweiga miizeme vidét, jak silny tento prozitek byl i
pro mnohé relativné asimilované Zidy. Pro Rozenzweiga znamenala navitéva berlinské
synagogy v roce 1913 radikalni obrat v jeho Zivoté. Ustoupil od rozhodnuti nechat se pokitit a
vydal se cestou objevovani a nové formulace své rodné Zidovské tradice. Kdybychom méli
struéné shrnout dulezitost liturgické kompozice Kol Nidrei v Bruchové dobé 1 dnes, jeho
zasadni vyznam nespociva v textu, jehoz obsahem je osvobozeni od slibll, ale v kontextu do
n¢hoZz je zasazen. Kol Nidrei totiz ziskalo na dilezitosti zejména v obdobi Spanélské
inkvizice, kdy byli mnozi Zidé pod hrozbou smrti byli nuceni konvertovat ke kfestanstvi a
citili provinéni za to, Ze této hrozb¢ podlehly, zatimco jini se rad¢ji nechali zabit (tzv.
posvéceni Boziho jména — kidus ha-Sem). Nicméné jeho dne$ni vyznam lezi v jeho zasazeni
do kontextu jomkipurové liturgie. VétSina studii, které se Bruchovym Kol Nidrei zabyva,
piinasi detailni rozbor jednotlivych verzi textu (nuscha ‘ot) véetné popisu zapasu o jeho status
v zidovskych komunitach od gadnského obdobi (7. — 11. stoleti) az po soucasnost. Ani zde se
nemuzeme vyhnout jeho obsahu, ale musime mit neustdle na mysli okamzik, v némz se
jakykoli ptednes tohoto textu odehrava. Ten je formativnim prvkem, ktery urcuje cilenou
atmosféru hudebniho vyjadreni, o niZ riznad hudebni zpracovani Ko/ Nidrei usiluji. Jedna se

23 Margaret Campbell, The Great Cellists (Faber & Faber, 2011).
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tedy o atmosféru vlastni celému svatku, v niz dominuji témata odpusténi, smifeni, uzkosti
pfed konecnym rozhodnutim o osudu na nadchazejici rok, ale zaroven pocit radosti a
slavnostni nalady z nového zacatku. Podobné jako kiestansky Novy rok, je to okamzik plny
piedsevzeti, ktery miize mnohé vést ke slibiim, jimz nemohou dostat.

Kol Nidrei se zpiva kazdy rok pii bohosluzbé devatého dne mésice Tisri, v piedvecer
Jom Kipur. Zidé véii, ze osud kazdého pro nadchazejici rok je zapsan do ,knihy Zivota® na
Ro$ HaSana, prvni a druhy den mésice Tisri, ale neni jeSté definitivné rozhodnut. Toto
rozhodnuti, neboli zpeceténi (chatima) ptichazi az na Jom Kipur, ktery pfipadéa na desaty den
meésice Tisri. Toto mezidobi je ¢asem intenzivniho sebezkoumani a pokéni, které se nazyva
»deset dni pokani“. Pfed zapadem slunce v predvecer Jom Kipuru se obec shromézdi
v synagoze, kde je oteviena schrana na Toru (aron ha-kodes) a dva ¢lenové kongregace z ni
vyjmou dva svitky Tory. Posléze zaujmou sva mista po stranach kantora. Tito tfi muzi potom
reprezentuji rabinsky soud (Bejt din), ktery ma pravo vydat nasledujici prohlaseni: ,,Nebesky
a zemsky tribundl, se svolenim Boha — budiz pochvalen — a se svolenim tohoto svatého
shromazdéni, povoluje modlit se s hii$niky.*

Kantor poté zpiva Kol Nidreina tklivou melodii v rizné intenzit€ z pianissima do
fortissima, coz opakuje tfikrat za sebou. Tento pfechod od pianissima do fortissimo je
zamérny, v tradici synagogalni liturgie ma povahu zdvazného zvyku (minhag), ktery by
kantorem nemé¢l byt ménén.

Cesky pieklad

Litujeme vSech slibii, vSech omezeni,
jez si ukladame, prisah, zaklinani,
prislibii  zdrzenlivosti a  prislibii
nahrad a vseho ostatniho tomu
podobného, at’ se to nazyva jakkoli,
co bychom prislibili, odprisahli,
zaklinali se ¢i zakazovali si od Jom
Kipuru (ktery minul az do tohoto
Jom Kipuru a od Jom Kipuru)
tohoto, az do Jom Kipuru pristiho,
kéz by byl pro nas kdobrému.
vSechny  mnecht  jsou  zruSeny,
opusteny,  odvolany,  anulovany,
prohlaseny neplatnymi, at' nemaji
ani moc, ani trvani. nase sliby necht
jsou neplatnymi sliby a nase zdkazy
at nemaji platnost a nase prisahy at
nejsou platnymi prisahami.

Transliterace

Kol  Nidrei
Us ‘vuei,
Vekonamei,
Vechinuyei.

D ‘indarna,

Ve ‘esarei,
Vacharamei,
Vekinusei,

Ud ‘istabana,
Ud‘acharimna, Ud ‘assarna
Al nafsatana
Mijom Kippurim zeh, ad
Jom Kippurim haba aleinu
letovah

Bechulhon Icharatna vehon,

Kulhon  yehon Saran
Svikin  §*vitin, betelin
umevutalin, lo Seririn v°‘lo
kajamin

Nidrana lo nidrei,
Viessarana  lo  essarei

Us ‘vuatana lo Sevuot.

Hebrejsky text
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Ten, kdo vede bohosluzbu a shromdzdéni pak feknou ttikrat: ,,Necht je celému Izraeli

vvvvvv

vraceny na misto a za¢ind vecerni Bohosluzba. Text Ko/ Nidrei jako by zadal, aby ten kdo jej
fika, nebyl vazan slibem, ktery ucini v prubéhu nésledujicich dvaceti péti hodin.
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3. 1. 3 Max Bruch (1838 — 1920)

Kol Nidrei pro violoncello a orchestr op. 47, Adagio na Hebrejské melodie pro violoncello a
orchestr (1881)

Durata: 10 minut

Max Bruch se seznamil s obéma hebrejskymi melodiemi, které zpracoval ve své skladbé Kol
Nidrei, v Berling, kde pusobil v Zidovském péveckém sdruzeni.?® V této dobé byly jiz
popularni jeho skladby pro housle, a proto byl osloven i nékolika violoncellisty, aby napsal
také néco pro jejich néstroj. Nakonec po naléhani vyhovél Zidovskému violoncellistovi
Robertu Hausmannovi, kterému je skladba dedikovéna, a kterd vznikla na objednavku pro
Zidovskou obec v Liverpoolu.?’ Bruch konzultoval p¥imo s Robertem Haussmannem (1852 —
1909) nekteré technické aspekty dila. Haussmann, ktery premiéroval nékolik dél Johannesa
Brahmse vSak skladbu nehral jako prvni. Bruch zacal pracovat na Kol Nidrei v ¢ervenci 1880
béhem svého pobytu v Igeler Hof v Bergish Gladbach u svych pratel rodiny Zandersi.
Skladbu dokoncil v Liverpoolu, kde byla také poprvé uvedena 2. listopadu 1881 nikoliv vSak
violoncellistou Haussmannem, nybrz holandskym violoncellistou Josephem Hollmanem. Max
Bruch sam psal o Kol Nidrei v dopise kantoru a hudebnimu védci Eduardu Birnbaumovi.

...“Seznamil jsem se s Kol Nidre a né¢kolika dal$imi skladbami (mj. arabsky Camel)
v Berling ptes rodinu Lichtensteint, ktefi se se mnou ptatelili. I kdyZ jsem protestant, jako
umeélec jsem hluboce citil Gzasnou krasu této melodie, a proto jsem ji rad pouzil a rozsifil
skrz moje skladby. Jiz jako mlady muz jsem studoval lidové pisn€ vSech narodl s velkym
nadsenim, protoze lidova pisen je zdrojem veskeré skute¢né melodiky - pramen, u kterého
se musite opakované obnovit a osvézit, pokud zrovna neuznavate absurdni presvédceni
ur¢itého sméru, ze ,,Melodie je zastaraly nazor.” Takova byla ma cesta studia zidovské
etnické hudby. 2

Vyznamny muzikolog Abraham Tzvi Idelsohn poznamenal na Bruchovo Kol Nidrei
nasledujici:

Bruchova melodie byla zajimavym tématem pro briliantni svétsky koncert. V jeho prezentaci
melodie zcela ztratila sviij pivodni charakter. Bruch prokazal vytfibeny um, mistrovskou
techniku a fantazii, ale ne Zidovské city. Bruch nezkomponoval Zidovské Kol Nidrei.?’

Otazkou samoziejm¢ zlstavd, co znamend autentické Zidovské Kol Nidrei. PfinejmensSim
nelze upfit, ze Bruchovo Ko/ Nidrei se stalo neoddé€litelnou soucasti jomkipurové liturgie a
pouziva se dodnes. Idelsohn napsal svou studii pfed vice neZz osmdesati lety a jeho pojeti
autenticity bychom mohli oznacit jako esencialistické. Vychézi z dnes jiz opusténé piedstavy

24 Z dopisu Emilu Kamphausenovi adresovanému k 31.lednu 1882. Viz http://www.chazzanut.com/bruch.html
(navstiveno 13.6. 2011).

%5 Ja’akov Newman, Gavri’el Sivan, Judaismus od A-Z (Praha: Sefer, 1998), 93.

26 7 dopisu adresovanému Eduardu Birnbaumovi 4. prosince 1889. Viz http://www.chazzanut.com/bruch.html
(navstiveno 13.6. 2011).

27 1delsohn, Jewish music, 466.
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autenticity jako Cisté ptvodni formy, ktera se stykem s cizim prvkem odcizuje své ptivodni
Cistote. Jak sdm Idelsohn dokazuje, Bruchovo zpracovani Kol Nidrei zachovava mnohé prvky
charakteristické pro tradi¢ni synagogalni hudbu. Soud nad ,zidovskym charakterem*
Bruchovy skladby je tak spiSe vyrazem odliSné koncepce autenticity nepoznamenané
strukturalni interpretaci natoz postmodernim nahledem. V nasledujicim oddilu se zaméfime
na praveé na ty ¢asti Bruchova Kol Nidrei, které v sobé nesou autentickou zidovskou tradici
synagogalniho zpévu.

Puvodni melodie na Kol Nidrei

Neékteré motivy této melodie mizeme datovat na zalatek stiedoveéku a to dfive nez do
jedenactého stoleti, kdy se pocinéd teorie a praxe pévecké Skoly Sv. Havla, kdy vznikaji
podobné typické pasdze. Tato Skola ovlivnila vSechnu hudbu tehdejsi francouzskych a
némeckych oblasti, kde melodie Kol Nidrei vznikla. Idelson datuje pfesny vznik této melodie
do obdobi od poloviny 15. stol. do poloviny 16. stol.?® Usuzuje tak ze dvou textovych zdrojt,
které ohraniuji obdobi, vnémzZ mohla melodie vzniknout. Jednim je Sefer Maharil
némeckého talmudisty a kantora Ja’akova MoSeho Moelina (z. 1427) znamého pod
akronymem Maharil, ktery mimo jiné sehral dulezitou roli v kodifikaci zvykti némeckych
7idt, véetnd tradice synagogalniho zp&vu.?’ Ten stale jestd nevi o jakékoli pevné ustavené
melodii na Ko/ Nidrei. Naproti tomu prazsky vyznamny rabin Mordechai Jaffe (z. 1612) si ve
svém spise Lvus Malchut stézuje, ze melodie na Ko/ Nidrei je tak pevné zakofenéna v ustech
prazskych kantord, ze mu to zcela znemoziuje redigovat text Kol Nidrei, jehoz soucasné
znéni podle Jaffeho neodpovidalo normam Zidovského naboZenského prava:

Kolikrat jsem se snazil text opravit a naucit ho kantory spravné, ale nebyli ho schopni zmenit
kviili melodii, které navykla jejich usta. Proto fikam, ze ten kdo chce dbat na spravnou verzi
textu, at’ jej fekne potichu a nespoléhd se na kantora, aby po ném opakoval slovo od slova.
Protoze je jisté, ze verze, kterou tika, je chybna, netvoii pravné platnou podminku ani pro
kantora ani pro komunitu a je jen planym $tébetanim, stejné jako ptaci piesevse své $te€betani
také nemluvi.>

Z ptedchozi ukéazky je zfejmé, ze melodie pro Kol Nidrei byla jiz pevné ustavena, a Ze jeji
obliba u kantorti a komunity byla tak velikd, Ze pfes protesty rabinli u ni odmitali jakoukoli
textovou zménu, kterd by si vynucovala melodické upravy.

Hudebni struktura askenazského Kol Nidrei je postavena na jednoduchém zaklade¢.
Melodie je smés jednoduché kantilény a bohaté figurace. Zafatek Kol Nidrei, na némz se
shoduji téméf vSechna provedeni rozsifena ve svéte askenazského judaismu, ma svou hudebni
paralelu v kiestanském ,,pneumatu®, jak tuto formu nazyvaji mistfi katolického

gregorianského choralu.

28 Tdelsohn, ,,The Kol Nidre tune*, 496.

2% Sherwood Goffin, ,,The Music of the Yamim Noraim*, Yeshiva University, Rosh Hashana To-Go, Tishrei
5769 (2009), 35-36.

30 Mordechai Jafe, Lvus Malchut 619:1 (Jerusalem: Zichron Aharon), 2004. Kurziva neni v piivodnim textu.
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Pouze na misto monoténni deklamacni fraze ptichazi v Bruchové¢ interpretaci jihonémeckého
synagogalniho népévu dlouhy ,,vzdychavy* ton, ktery postupné klesa a opét stoupd, aby se
opét usadil na své pocatecni pozici. Prvni tony vecerni liturgie tak udévaji celkovou atmosféru
charakteristickou pro Jom Kippur (Den smifeni), kde jsou ,,pokani‘“ a prosba o odpusténi
hlavnimi tématy svatku. Sjistou licenci bychom mohli fici, ze Jom Kipur je
okrajova religiézni témata (diraz na lidskou hiiSnost a potiebu Boziho odpusténi) tvori
nabozenské dominanty svatku. Proto neptfekvapuje blizkost kiest'anské liturgické melodice.

Jak jiz bylo feceno, je v synagogalnim ritu zvykem opakovat modlitbu Kol Nidrei ttikrat za
sebou, aby se podtrhla diilezitost pronaSenych slov. Zaroven s sebou toto opakovani ptrinasi
gradaci, kterd ma za el zaujmout pozornost ucastnikli bohosluzby. Jak pise v 16. stoleti jiz
zminény Mordechaj Jafe, tato gradace se stala neoddélitelnou soucasti zpévu textu:

A proto je zvykem, ze kantor zpiva pii kazdém opakovani hlasitéji. Podruhé siln€ji nez poprvé
a potieti siln&ji nez podruhé.?!

Tento zvyk se dodnes udrzuje ve vSech synagogach, které cti hudebni tradici synagogalniho
zpévu, a kazdy interpret by mél k tomuto zvyku piihlédnout, chce-li, aby jeho provedeni znélo
vérné a autenticky. Nékdy se stava, ze interpret chce hned v Givodu ukazat svij krasny a silny
ton. Nicméné zacatek kantorova zpévu Kol Nidrei nevyjadiuje ani krasu ani silu, ale spise
slabost, zlomenost, bazen a nejistotu, kterd si dovoluje promluvit jen diky kdesi hluboko se
skryvajici nadégji a vife.

Kategorie melodii ,,ze Sinaje”, o kterych jsme mluvili v pfedchazejici kapitole, byla
primarné¢ pouZzita pro kantilaéni znaménka (te’amei ha-mikra) pouzivana pii cteni
tradice. NejpouzivanéjSich kantilacnich znamének je standardné dvacet tfi. ACkoli maji tato
kantilacni znaménka ve vSech posvatnych textech biblického kanonu (Téra, Proroci, Spisy)
stejné grafémy, melodie se liSi podle typu textu a charakteru ptileZitosti. Tak naptiklad znacka
etnachta, ktera oznaduje plilku ver§e®’, bude v nasledujicich ptipadech zazpivana pokazdé
jinak.

e cteni Tory béhem roku

e Gteni z Tory pfi vysokych svatcich (Ro§ ha-Sana a Jom Kippur)

e cteni Haftary (vétSinou text z Prorokt, ktery nasleduje po ¢teni z Tory)

e c(teni z knihy Ester na svatek Purim

e (teni z Place na ptist 9. dne mésice Avu

e (teni Pisné Pisni, knihy Rut a knihy Kazatel na Poutni svatky (Pesach, Savuot, Sukot)

31 Mordechai Jafe, Lvus Malchut 619:1.
32 Sefer chasidim §302.
33 Ne vSechny znacky maji prakticky vyznam, syntaktické vyuziti etnachty je v tomto ohledu spise vyjimkou.
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Soubor kantila¢nich znamének v téchto jednotlivych piipadech potom vzdy odpovida, ¢i
vytvaii specifickou atmosféru jednotlivych nabozenskych pfilezitosti. Toto struéné uvedeni je
nutné z toho divodu, ze mnohé kantilaéni znacky se objevuji i v tradicni melodii na Kol
Nidrei, kterou Bruch ptevzal a piizptsobil posluchacim své doby a svého prostiedi. Zejména
se pak jedna o kantilaéni modus na Proroky, jak ve své studii prokazal Idelsohn.** Nasledujici
Cast piindsi sérii piikladi kantilacnich znacek némecké synagogalni tradice ve srovnani
s konkrétnimi pasdzemi Bruchovy skladby. Je na nich patrnd kontinuita hudebniho mysleni,
ktera Bruchové skladbé dava jisty ,,zidovsky charakter, i kdyz ne nutné¢ nalezejici k vecerni
bohosluzb¢ na Jom Kipur.

Oznacenim ,,1)* v hornim tadku je vzdy oznacena pasaz z Bruchova Kol Nidrei a oznacenim
,»2)" némecka tradice kantilace.

Darga a Tevir*® v kantilaci textu z Prorokii:

1)
T e L —
6 s Aot PR o w, .
e 11 ] i - 1 1 L 1'% m—
I —1F T 4__¢_£-!' - ! "rl _f %
T PR, —

34 Tdelsohn, ,,The Kol Nidre tune*, 493-509.
3% Darga a Tevir téméf vzdy nasleduji za sebou, respektive ve vétsing piipadii nasleduje po Darze Tevir.
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Etnachta v kantilaci textu z Proroku:

1)

-

;

Tento motiv Etnachta je jihonémecka tradice.

Zde jako ukazku uvadim odlisnost vychodoevropské tradice, ktery se zde nevyskytuje, ale
zieteln€ ukazuje odliSnost mezi jihonémeckou a vychodoevropskou tradici.
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Psik a Sof pasuk v kantilaci textu z Prorokii:

1)

& . . | =T~ = g 1

2)
&—3:1*—5'—‘._'_“_ a;*_::',‘_—:;-'L:'

Ke spravné interpretaci tohoto motivu je dllezité hrat na konci trylek seshora (f-e), aby byl
dodrzen ptivodni motiv — Psik - Sof Pasuk z Prorok.

Diivodem, pro€ je stard melodie slozena pievazné z kantilacnich znacek z Prorokd, je fakt, ze
mollovy modus ptedstavuje ,,utéSny* a prosebny charakter, ktery se dobte hodi pro pfilezitost
Dne smifeni. Tyto kantila¢ni znacky jsou vSechny z aSkendzské tradice (nusach askenaz),
protoZze se pouzivaly v jihozdpadnim Neémecku a 1i§i se v nékolika detailech od
vychodoevropské tradice. Je patrné, Ze skladatel této melodie Zil ve stfedni Evropé a znal také
jihozapadni nusach.

Také je zde naznaCen velky vliv hudebni tradice némeckych Minesdngri, ktery
vzkvétal v jiznim Némecku. Nasledujici ukdzka z Bruchovy skladby to dobfte ilustruje.

Minesang a ars nova:

conbrip

Tyto virtuézni melodické pasaZe jsou stejné jako u kantora v synagoze vyjadienim vykoupeni,
tak jako kantor svym improvizovanym zpévem povzbuzuje shroméazdéni, aby mélo naprostou
viru v Boha. Melodie rychle stoupd a zas klesa, jako by stoupala k nebi a klesala zpét na zem
a vraci se tentokrat k potfeti opakovanému hlavnimu tématu, které ma zaznit, jak jiz bylo
feCeno, tiikrat.
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Isaac Nathan a Hebrejské Melodie

Druhou melodii, kterou si Bruch vybral je z ,,Hebrejskych melodii* Isaaca Nathana®, cyklu
pisni, které upadly v zapomnéni. Pivodné byly psany jako pokus vytvofit zidovskou verzi
tehdy popularnich Irskych pisni Thomase Moora. Lord Byron, ktery se zrovna staval slavnym,
se rozhodl napsat dvanact basni, které by odpovidaly Nathanovym melodiim. Znéni basn¢ zde
uvadim v origindle.

Oh! weep for those that wept by Babel’s stream,
Whose shrines are desolate, whose land a dream;
Weep for the harp of Judah’s broken shell;
Mourn — where their God hath dwelt the godless dwell!
And where shall Israel lave her bleeding feet?
And when shall Zion’s song again seem sweet?
And Judah’s melody once more rejoice

The hearts that leaped before its heavenly voice?
Tribes of the wandering foot and weary breast,
How shall ye flee away and be at rest!

The wild-dove hath her nest, the fox his cave,
Mankind their country — Israel but the grave!

V Nathanové pisni, kterou Bruch pouzil, se Byron nechal inspirovat Zalmem 137:

'U fek babylonskych, tam jsme sedavali s pla¢em ve vzpominkéach na Sijon.

2Své citery jsme v té zemi zavésili na topoly,

3kdyz nas ti, kdo nas odvlekli, vybizeli tam ke zp&vu, tryznitelé k radovankam: ,,Zazpivejte
nam néktery ze sijonskych zpevi!“

“Jak bychom v§ak mohli zpivat pisefi Hospodinovu v 7€ cizi zemi?

>Jestli, Jeruzaléme, na tebe zapomenu, at’ mi ma pravice slouzit zapomene.

SAt mi jazyk pfilne k patru, nebudu-1i si t& pfipominat, nebudu-li Jeruzalém povazovat za svou
svrchovanou radost.

"Pfipomefi synim Edomu, Hospodine, den Jeruzaléma, jak volali: ,,Bofte! Bofte do zakladt
874hubé& propadla babylonska dcero, blaze tomu, kdo ti odplati za skutky spachané na nas.
Blaze tomu, kdo tva nemluviiata uchopi a roztiisti o skalu.

|¢¢

Nasleduje Nathanova melodie s Byronovym textem:

36 Isaac Nathan, skladatel a musikolog, ktery vydal Hebrejské melodie v Londyné v roce 1815 byl synem
zidovského kantora. Vypada to, Ze to byl pravé Lichtenstein, ktery Brucha seznamil s témito Hebrejskymi
melodiemi. Viz Christine Mitlehner, ,, True Melody*, navstiveno15.4.2021,
https://booklets.idagio.com/886445509656.pdf.
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joice the hearts that lept ... be - fore its heavhly  woice?

Melodie pochazi z pisné zndmé jako “Polata of Upland” nebo “Rakes of Mallow”*’, kterou
Isaac Nathan adaptoval pro své potieby a Georg Gorgon Byron ji opatiil textem. Z této dvoji
inspirace vznikala skladba z Hebrejskych melodii s ndzvem ,,Oh Weep For Those That Wept*
on Babel‘s stream“. Tato basen vypravi piib&h o tom, kdyz byli Zidé vézni a otroci
v Babylonu. Nesmime zapominat, ze podle biblické i rabinské tradice byl strijcem
babylonského zajeti sam Izrael, ktery se protivil Bozim ptfikdzdnim a Blh tak povolal svého
sluzebnika Nabukadnezara, ktery odvedl Izrael do vyhnanstvi. Babylonské vyhnanstvi se pak
stalo paradigmatickym ptikladem zidovského roztrouSeni ve svété (galut), které¢ mize byt
podle zZidovské tradice opakované na nes¢etném mnozstvi mist v rabinské literatufe, ukonceno
pouze pokanim celého Izraele. Tento koncept je obsazen i v zidovské liturgii, kdy se na Jom
Kipur, ale i na Sabat, ktery pfipada na novy mésic, do modlitby ,,osmnécti pozehnani“
vkladaji slova ,,kvlli nas§im hfichiim jsme byli vyhnani z nasi zemé&.*“ Tento Zalm liturgickym
paradigmatem diaspory, jak naznacuje 1 jeho recitace pied modlitbou po jidle béhem ve dny,
na n¢Z nepiipadd Zadny svatek. Proto tento text velmi piihodné dopliiuje atmosféru Jom
Kipuru.

Uvedeni druhého tématu v bohaté orchestraci dievénymi a zestovymi ndstroji, které
zaznivaji ve skladbé viibec poprvé, je celkové pIné€jsSi a v bohaté orchestraci. Na rozdil od
pivodni Nathanovy melodie, ktera je jednohlasé a je zpivana intimnim chvéjicim se hlasem —
obvykle falzetem jako smutny nafek, ji Bruch uvadi jako slavnostni. Neni to jiZ smutny nafek,
jak je tomu Nathana, nybrz oslavou, uvolnénim, kterym vrcholi 1 svatek Jom Kipur. Kazdy,
kdo zazil vzristajici euforii pti posledni ¢asti jomkipurové bohosluzby (ne ‘ila), mize tento
pocit slavnostnosti, nad€je a uvolnéni potvrdit.

Skladba kon¢i opétovnym navratem tématu ,,oh weep* ve violoncellu. Smyc¢ce opakuji
dostane rozloZenym akordem o oktdvu vy§ znéjici ,,d“, znovu z hlubokého D rozlozenym
akordem o oktdvu vy§ znéjici na ,fis“ a poslednim akordovym rozkladem se dostane
k vitéznému ,,a“.

morendo

37 Rakes of Mallow je tradi¢ni irskd piseft a polka, ktera byla poprvé zaznamenana ve Skotsku v roce 1780.
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Mé¢ekka povaha tohoto zakoncCeni na vrchni noté D dur kvintakordu evokuje radost, ale
zaroven pocit smifeni a nadéje do nového zacatku.

V této kapitole jsme se zabyvali rozborem Bruchova Kol Nidrei v kontextu hudebni a
myslenkové tradice synagogalni liturgie. Vidé€li jsme, jak Bruch piebird pavodni motivy
synagogalniho zpévu a kantilace, které ¢astecné prejal od svych piedchidci, jejichz dily se
nechal inspirovat, a ¢astecné je byl schopen dotvofit silou své hudebni intuice. Vysledkem
byla skladba, ktera nesla vSechny znaky romantického dila, ale zaroven zistala vérna
jedinecnym charakteristikdm zidovské ndbozenské hudby. Skladatel nemél v umyslu vyjadrit
doslovné vyznam textu, ale chtél hudebné ztvarnit emoce Zida, ktery se piiblizuje Bohu na
Den smifeni. V prvni ¢asti melodie vyjadiuje litost a prosbu o odpusténi, v druhé jeho nad¢ji
v bozi milosrdenstvi a na zavér silnou viru, Ze mu Buh odpusti a zpeceti jeho zapsani do
,,Knihy zivych*.

Nahravky:

Jiti HoSek. Radio Symphony Orchestra Prague / Vladimir Valek (1992). BOHEMIA MUSIC.
BM00062031.%8

Natalie Clein. BBC Scottish Symphony / Ilan Volkov (2012). HYPERION CDA 67910.
Jacqueline du Pré. Israel Philharmonic Orchestra /Daniel Barenboim (2002). EMI CLASSIC,
7243 557293 2 3.

Camille Thomas. Brussels Philharmonic / Mathieu Herzog (2020). DEUTCHE
GRAMMOPHON, 002894838564.

Pierre Fournier. Orchestre Lamoureux / Jean Martinon, (1999) DEUTCHE GRAMMOPHON,
E4577612.

Misha Maisky. Orchestre de Paris / Semyon Bychkov (1992), DEUTCHE GRAMMOPHON,
002894357812.

Pablo Casals. The London Symphony Orchestra / Landon Ronald, (1990), EMI , CDH 7
63498 2.

Ofra Harnoy. The London Philharmonic Orchestra / Sir Charles Mackerras, (1991), BMG
CLASSICS , 60757-2-RC.

Maria Kliegel. Ireland National SO / Gerhard Markson (1993). NAXOS 8.550519.
Janos Starker. The London Symphony Orchestra / Anton Dorati, (2017), P4Y, SCDL16076.

Lynn Harel. Vladimir Ashkenazi / Philharmonia Orchestra. (1983), THE DECCA RECORD
COMPANY / LONDON CLASSICS, 410 144-2.

38 T ptes veskerou snahu o objektivitu, povazuji nahravku svého otce za jednu z nejlepsich.
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3. 1. 4. DalSi vyznamna zpracovani ,,Kol Nidrei“ pro violoncello.

Joachim Stutschewsky (1891 — 1982)

Kol Nidrei pro violoncello a klavir z cyklu 13 zidovskych lidovych melodii (13 Jewish folk
tunes) pro violoncello a klavir.

Durata: 3:20 minut

Joachim Stutschewsky (1891-1982) byl zidovsky violoncellista, skladatel a muzikolog. Na
posledni chvili, vroce 1938, emigroval do mandatni Palestiny, kde se stal jednim
z vyznamnych teoretikii Zidovské a izraelské hudby. Jeho archiv je ulozen v hudebni
knithovné Felicja Blumental v Tel Avivu. Stutschewsky se intenzivné zabyval dé&jinami
zidovské instrumentalni hudby a vychodoevropskou lidovou zidovskou hudbou. Po svém
prichodu do Palestiny ho velmi ovlivnila lidova hudebni tradice sefardskych a jemenskych
Zida.

13 Jiidische Volksweisenfiir Violine (oder Violoncell) mit Klavierbegleitung je
pozapomenuty cyklus skladeb, které Stutschewsky slozil v roce 1924. Dilo vyslo tiskem o rok
pozdéji (1925) u nakladatelstvi Juwal (Berlin — Tel Aviv). Po smrti feditele nakladatelstvi
Joela Engela (1868 — 1927) jiz bylo nakladatelstvi uzavieno a skladby po vyprodani nikdy
nebyly dotiStény a upadly tak v zapomnéni. Cyklus téchto pisni pokryva scény ze Zidovského
zivota. Od jidi$ ukolébavky, pies hebrejskou pisen sionistickych pionyrt, ke Kol Nidrei.

Béhem roku 1924 probéhla mezi Stutschewskym a Engelem bohatd korespondence
ohledné vydani alba Zidovskych melodii na zakdzku nakladatelstvi.>* Engel v korespondenci
navrhl konkrétni verzi Kol Nidrei, kterou chtél, aby Stutschewsky pouzil. Melodie byla od
vyznaéného ruského kantora Eliezera Gerowitsche (1844-1913). Dle srovnani
Stutschewského verze této modlitby s Gerowitschovou je jasné, ze Stutschewsky Engeliiv
navrh nevyuzil. ** A¢koliv cely cyklus 13 pisni je spiSe jednodussiho charakteru urcen
hrat 1 jako samostatnou plnohodnotnou skladbu. Melodie je velmi podobna verzi ,,Bruchové®.
Je to témét doslovny piepis kantorského zpévu se vSemi chazanskymi ,,manyry*“ a mnoha
ornamenty a kadencemi. Pfi provadéni této verze by mél mit interpret piedstavu
synagogalniho sboru, jenz ho doprovazi. Osobné doporucuji si poslechnout starou nahravku
napf. slavného kantora Yossele Rosenblatta s doprovodem harmonia. Myslim, Ze tato
nahravka pfesné vystihuje naladu a slavnostnost provedeni, tolik pfi interpretaci dileZitou.
Doporucuji uzivat drobnych glissand pfi spojovani tontl, samoziejmée v mife vkusnosti.

Uvodni ukazka partitury pro housle a klavir, kdy je nutno hrat violoncellovy o oktavu
nize.*!

3 Engel Stutschewskému, 4.kvétna 1924, archiv J. Stutschewského 3/2/1: 174/4.
40 Dle osobniho rozhovoru s Dr. Michaelem Lukinem, The Hebrew University of Jerusalem, 12.1. 2012.

4! Joachim Stutschewsky, 13 Jiidische Volksweisen: Fiir Violine (oder Violoncell) mit Klavierbegleitung (leicht).
(Berlin: Juwal, 1900).
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Existuje jest¢ jedna verze Kol Nidrei, kterd je vénovana mladému violoncellistovi Stevenu
Isserlisovi. Tato verze je v podstaté velmi podobna té z cyklu 13 zidovskych lidovych
melodii.

V nasledujici ukdzce zGvodni ¢asti Kol Nidrei®* je opét patry tzv. kneic, jeden
z ornamentl, ktefi Zidovsti hudebnici, nejCastéji houslisté, piebirali pfimo z chazanské
tradice.*
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Nahravky:

Racheli Galay, / Amit Weiner. Stutschewsky's 13 Jewish Folk Tunes. JEWISH MUSIC
RESEARCH CENTER, THE HEBREW UNIVERSITY OF JERUSALEM (2020)

4 Joachim Stutschewsky, Kol nidrei: For violoncello (viola) and piano (Tel-Aviv: Or-Tav Music Publications,
1973).

43 Srov. Hervé Roten. ,, Klezmer music: from the past to the present - Institut Européen des Musiques Juives®,
navstiveno 21.5. 2021, https://www.iemj.org/en/onlinecontent/feature-articles/secular-music/klezmer-music-
from-the-past-to-the-present.html.
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Maria Castelnuovo Tedesco (1895 — 1968)
Meéditation Kol Nidre, R 111a: Lento e grave
Durata: 4 minuty

Italsky zidovsky skladatel a klavirista je znamy predev§im svymi skladbami pro kytaru (pies
100 d€l pro tento néstroj). V roce 1939 emigroval z faSistické Italie do Spojenych Statt a stal
se skladatel filmové hudby v Hollywoodu. Jednim z jeho hlavnich zdroji inspirace bylo
zidovské dédictvi, zejména Bible a zidovska liturgie. Jeho houslovy koncert ¢. 2 (1931)
napsany na zadost Jaschy Heifetze byl vyrazem hrdosti na sviij zidovsky ptivod, podle jeho
slov, ,,nddheru minulych dn*“. Violoncellistovi Gregoru Piatigorskému napsal Violoncellovy
koncert F dur op. 72. Premiéru dirigoval Arturo Toscanini v New Yorku v roce 1935. Pro
Piatigorského také napsal Toccatu (1935) a dilo s nazvem Greeting Card, Op. 170/3, na
kryptogram Piatigorského jména.

Skladba Méditation Kol Nidre vznikla v roce 1941. Tedesco byl v t¢ dobé smluvné
zavazan se spolecnosti Metro-Goldwyn-Mayer v Hollywoodu, ktera se zaméfovala na
produkci a distribuci filmt. Zachovala se pouze v rukopise a nikdy nevysla tiskem.
Piatigorsky toto dilo Casto zatazoval do programu svych koncerti, tak jako ostatni Tedescova
dila. Kompozice nemé jasn¢ danou formalni strukturu, ivodni motiv je propfeden celou
partiturou. Melancholickd melodicka linka pfipomina svatecni Kol Nidrei a atmosféru
Vysokych svatki.

Lento e grave

4 Terry King, Gregor Piatigorsky: The Life and Career of the Virtuoso Cellist (Jefferson, N.C.: McFarland,
2010).
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Nahravky:

Enrico Dindo / Alessandro Marangoni. Castelnuovo-Tedesco: Works for Cello and Piano,
(2019), NAXOS, 8573881.

Bruno Ispiola / Filippo Quarti. Mario Castelnuovo-Tedesco: Complete Works for Cello and
Piano, (2010). PHOENIX CLASSIC, 98418.

Vito Paternoster / Giovanni Torlontano. Castelnuovo-Tedesco: Complete Works for Cello &
Piano, (1998), DYNAMIC, S2013.

Jean-Francois Zygel (n. 1960)
Kol Nidré pour piano et violoncelle
Durata: 8§ minut
Mnohé skladby tohoto francouzského klaviristy, profesora improvizace na Conservatoire de
Paris a skladatele Cerpaji ze synagogalniho zpévu. Oba jeho pradédové byli synagogalnimi
kantory a vliv tohoto zanru je u n¢j velmi patrny. Nekolik jeho skladeb mizeme slySet na CD
Chants Juifs violoncellistky Sonii Wieder-Atherton.
Nahravky:
Sonia Wieder — Atherton / Daria Hovora. Chant Juifs, (2010), NAIVE, V5226

Graciane Finzi (n. 1945)

Crépuscule du Kol Nidre, theme et variations pour violoncelle solo (2009)
Durata cca 8 minut
Pozoruhodna skladba francouzské skladatelky je téma s variacemi na tradi¢ni Lewandovského
melodii Kol Nidrei. Uziti vyrazovych prosttedkt (sul ponticello) misty vyvolava pocit

vzdaleného sboru, ktery odpovida hlavnimu zpévakovi.
Z tématu je jasné, ze jde o tradi¢ni melodii na Kol Nidrei.
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Premlera skladby se uskutec¢nila 18. listopadu 2009 v synagoze de ’ULIF - Copernic a Paris
(France), premiéroval ji violoncellista Martine Bailly.

Nahravky:

Martin Bailly / Simon Zaoui. Kol nidre: huit visions = eight visions. (2013), BUDA
MUSIQUE, BUD860202.2.

3. 2. Ki hine ka-chomer be-jad ha-jocer

Menachem Wiesenberg, Ki hine ka-chomer be-jad ha-jocer / Like Clay in the Potter's Hand
Durata: 7 minut

Liturgicka basen na Jom kipur ,,Ki hine ka-chomer be-jad ha-jocer (Jako hlina v rukou
hrncire) se stala piredlohou pro skladbu izraelského skladatele Menachema Wiesenberga (n.
1950). Wiesenberg se narodil v Tel Avivu a pisobi jako profesor na Jerusalem Academy of
Music, kde byl do neddvna dé€kanem fakulty skladby a dirigovani. Je znam také diky svym
aranzim izraelskych a jidi§ pisni. Jeho z4jem o lidovou hudbu ma zasadni vliv na jeho
skladatelskou tvorbu. Spole¢né s pévkyni Mirou Zakai dostal cenu za provedeni izraelské
hudby a obzvlasté za hru klavir a aranze na CD ,,Song of Land*. Krom¢ skladby, kterou zde
uvadim, jsem méla moznost hrat jeho skladbu An Octet Movement - Homage to Mendelssohn.

Jak jiz bylo zminéno, skladba Like Clay in the Potter's Hand pro violoncello a klavir
je nazvana podle pijutu® na vecerni modlitbu (ma ‘ariv) na Jom kipur. Wiesenberg podle
svych*® slov ve skladbé rozviji pouze jeho prvni sloku:

Hle, jak ten jil v hrn¢ifove ruce, o Své vili rozsiti jej, zuzuje, jak se mu zachce.
Stejné tak my jsme ve Tvé moci, jenz milost zachovavas v kazdé generaci.
Pohled na Smlouvu a nedbej naseho Zlého pudu.’

4 Pijut je zidovska liturgicka poezie v hebrejsting nebo aramejsting, kterd je daleZitou

soucasti bohosluzeb obzvlasté o svatcich a jinych zvlastnich ptilezitostech. VétSina dnes uzivanych pijuti
v askendzské bohosluzbé pochézi z 10.—16. stol.

46 Joshua Kosman, ,,Concert Features Messiaen and Wiesenberg", SFGATE, 27. leden 2008,
https://www.sfgate.com/entertainment/article/Concert-features-Messiaen-and-Wiesenberg-3296653.php.

47 Jiti Blazek a Markéta Holubova, Machzor Va-tomer Rut: 2.dil: Jom Kipur (Praha: Jiti Blazek, 2017), 77.
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Autor ani presna doba vzniku tohoto pijutu, nejsou znamy, ale v askenazskych modlitebnich
knihach se objevuje od 12. stoleti. Jeho autor v nich rozviji nasledujici verSe z proroka
Jeremidse 18:6.

»INemohu snad s vami nalozit jako tento hrc¢it, dome Izraele? pravi Hospodin. Hle, jste v mé
ruce, jako je hlina v ruce hrnéite, dome Izraele.*

Autor tohoto pijutu rozviji téma nacrtnuté ve vyse uvedeném versi podle teologické predstavy
naznadeni v Babylonském talmudu.*® Ta nemda ¢lovéka vyvazat ze zodpovédnosti za jeho
¢iny, ale ma byt pobidkou pro Bozi shovivavost nad ¢lovékem, jehoz ¢iny odrazeji i to, ¢im
ho Buh nadal. Bih v ném vystupuje jako tviirce a strujce, ktery fidi kroky clovéka.
Babylénsky talmud jest¢ vice rozviji obraz Boha jako umélce, kdyz traduje, Zze Bih je ve
skute¢nosti nejvétsi umélec, jaky kdy byl viibec zndm. O tom svédéi viechna Bozi stvoreni.*”
Wiesenberg si zde pohrava se slozitym vztahem Bozské kreativity jako prvotniho impulzu a
kreativity lidské, kterd je odpovédi na Bozi volani. Cely pijut ve vSech svych obrazech
opakuje téma vztahu aktivniho Boha (violoncello) a zdanlivé ,,pasivniho® ¢loveka (klavir),
jehoz odpovéd’ a identita se formuje postupné. V zacatku skladby se solové violoncello jako
prvotni stvofitelsky impulz snazi nalézt formu.

48 bSuka 52b.
4 bMegila 14a.
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Jak v samotném pijutu, tak vtéto skladbé se zietelné¢ objevuje i motiv stvofeni clovéka
z knihy Genesis. Formovani vztahu ¢lovéka a Boha postupné ptechazi od asymetrie Bozi
dominance a aktivity aZ k tviir¢i symetrii mezi obéma nastroji — nalezeni spole¢né harmonie a
autonomni lidské identity. V nasledujici ukdzce je jiz patrné souznéni obou ndstroji —
violoncella i klaviru — Stvofitele a ¢lovéka.
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Tato skladba paradoxné reprezentuje Boha pomoci kantorskych motivil, které se objevuji ve
violoncellovém partu. Na stran€ druhé je vSak spiritudlni dimenze tohoto procesu tvofena
hudbou inspirovanou dilem Oliviera Messiaena, jehoZ je Wiesenberg velkym obdivovatelem.
,Citim se velmi Zidovsky, ale spiSe jako umélec hledajici materidly, fekl. ,,Hledam inspiraci
na jedné stran¢ k Bartékovi a Messiaenovi a Debussymu a na druhé strané k tradicim mych
predkl.” Jednim z té€chto ptedkd byl jeho otec, klezmerovy hudebnik narozeny v Polsku,
ktery unikl smrti b&hem Holocaustu tim, Ze byl ndhodou na turné se svou kapelou.*

Nahravky:

https://www.youtube.com/watch?v=9N1aHLLW6XY

3. 3 Kadis
3.3.1 Uvod

V rabinské aramejStiné pronaSend modlitba kadis se stala jednou =z hudebné
nejzpracovavanéjSich casti synagogélni liturgie. V obecném povédomi je kadis chapéan
vétSinou jako modlitba za mrtvé. I kdyz se zdaleka nejedné o nejcastéjsi funkci kadise, je to

>0 https://www.sfgate.com/entertainment/article/Concert-features-Messiaen-and-Wiesenberg-3296653.php.
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praveé tento kontext, ktery dava modlitbé kadis vyjimecné postaveni v zidovské nabozenské
kultute. Slovo kadis znamena v aramejsting ,,svaty* a jako nazev pro tuto modlitbu se ustavilo
na zaklad¢ jejich pocatecnich slov: ,,Necht’ se Jeho veliké Jméno vyvysi a posvéti (fitkadas).
Funkci kadise je oddé€lovat jednotlivé ¢asti bohosluzby, ¢i jinych komunitnich Zzidovskych
ritudlt. Existuje nékolik forem kadise, z nichz kazdy ma v liturgii své piesné dané misto.
V jejich jadru vsak stoji deklarace Bozi velikosti a svatosti, kterou obsahuje 1 jeho nejkratsi
verze, tzv. kadis sirotkil. Kadis sirotkll, tedy kadis, ktery se prondsi za zemielé, vSak neni
zvykem zpivat. Naopak, pro takovou pfilezitost je mnohem pfizna¢néj$i monoténni recitace
s co nejmenSim obsahem melodickych prvki. Na druhou stranu kadis, ktery v bohosluzbé
predchazi tzv. ,Modlitbu osmnacti pozehnani“ oznacovanou také jako ,,Amida“ v ranni
(Sacharit) a obzvlaste ranni ptidavné (musaf) modlitbé (tzv. polovi¢ni kadis), je hudebné Casto
velmi propracovany a predstavuje okamzik, kdy se celd kongregace plné soustfedi na
kantoriv zpév, po némz bude nasledovat tichda modlitba. Jesté slavnostnéjsi a emocionalné
nabitéj$i rdz ma kadis v téchto ¢astech bohosluzby na Vysoké svatky, Ro§ ha-Sana a Jom
Kipur. PIné znéni tohoto kadise uvadim zde:

Necht’

se Jeho veliké Jméno

AR K21 ANY WIpD) D1Am

TR AN R T XRPY3
»0231 7203 im0 A
TAIM R ORI 2 997

TR MR,

D2y7 T R AW XD
WY RV

DRI RN N2AAY?) L7
27000 VI 2730 NI
T T3 RYTRT Mo

RPY7 Npyp n™wWyl) NPy
RDPW) X272 72 M (O
TYRRT RDRON RDORWR
TR TN Rp7Y2

Jitgadal ve-jitkadas Smej raba
(Amen)

Be-alma di-vra chirutej ve-
jamlich malchute;, be-
chajejchon u-ve-jomejchon u-
ve-chajej de-chol Bejt Jisra’el,
ba-agala u-vi-zman kariv ve-
imru: Amen.

Jehe Smej raba mevarach le-
alam u-le-almej almaja.

Jitbarach  ve-jiStabach  ve-
jitpo’ar ve-jitromam ve-jitnase
ve-jithadar vejit’ale ve-jithalal
Smej de-Kudsa, berich Hu.

Le-ela (le-ela u-le-ela) min kol
birchata ve-Sirata tuSbechata
ve-nechemata, da-amiran be-
alma ve-imru: Amen.

vyvysi a posvéti (Amen).

Ve svété, ktery stvotil podle Své
vile. At je upevnéna Jeho vlada
za vaSich dni a za vaSich Zivotl a
za zivota celého Izraele, rychle a
brzy. A feknéte: Amen

Bud® pozehnano Jeho veliké
Jméno naveky veka.

At je posvéceno, pochvéleno,
oslaveno, vyvySeno, vychvaleno,
zmocnéno, vyneseno a velebeno
Jméno Svatého, budiZ pozehnan.

Za kazdym pozehndnim a pisni,
chvélou a futéchou, kterou je
mozné vyjadfit v tomto svété, a
feknéte: Amen.

Dalsi verze kadise (rabinsky kadis a kadis sirotkll) pak obsahuji jesté tyto dodatky, pficemz
prvni odstavec se vyskytuje pouze u rabinského kadise.
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Titkabal clotehon u-va’uthon
de-chol Bejt Jisra’el kedam
Avuhon di bi-Smaja ve-imru:

>  Amen
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Kéz jsou pfijaty modlitby a
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pred  jejich nebeskym
Otcem. A feknéte: Amen.
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Jehe Slama raba min Semaja
ve-chajim alejnu ve-al kol
Jisra’el ve-imru: Amen.

Ose Salom bi-mromav, Hu
ja’ase Salom alejnu ve-al kol
Jisra’el ve-imru: Amen.

At je seslan z nebes hojny
mir a zivot na nds a na cely
lid Izraele a feknéte: Amen.

Ten, jenz zjedndvad mir na
Svych vysSinach, at zjedna
mir i ndm a celému Izraeli a

feknéte: Amen.

I kdyz vyse zminovany hudebné nejzajimavéjsi typ kadise nepiedstavuje modlitbu za mrtveé,
nejeden hudebni skladatel vyuziva mnohovyznamovosti kadise a nechava zaznivat smute¢ni
motivy, pokud se nejednd piimo o obraz primarni. Existuje mnoho zidovskych skladateli,
kteti se po svém tématu kadise zhostili. Velka ¢ast z nich si pro sélovy part vybrala praveé
violoncello. Jejich podrobny seznam se nachazi na konci této podkapitoly.

3. 3. 2 Maurice Ravel (1875 - 1937)

Kadis pro zpév a klavir, arr. z Deux mélodies hébraiques (1914)

Mezi nekolik nezidovskych skladatelli, kteti sahli po hudebnich tématech z zidovské liturgie,
patfil vedle M. Brucha nebo F. Schuberta i Maurice Ravel (1875 — 1937). Ten byl poZadan
sopranistkou Mariinského divadla v Petrohradé¢ Alvinou Alvi, aby zkomponoval skladbu —
Kadis. Ravel. Zdrojem inspirace byla pro Ravela Spolecnost pro Zidovskou lidovou hudbu,
ktera byla zaloZzena vroce 1908 v Petrohradé tamnimi hudebniky z Petrohradské
konzervatote. Tato spolec¢nost publikovala mnoho riiznych aranzma populéarnich zidovskych
lidovych pisni. Na aranZich lidovych pisni se Ravel podilel jiz v roce 1910, kdy v ramci
soutéze Domu pisné¢ v Moskveé, upravil Ctyfi pisn€é. Jednou znich byl i1 ,,Chanson
hébraique*.*! Kadi§ zkomponoval o &tyfi roky pozdéji a je ziejmé, Ze liturgickou Zidovskou
hudbu povazoval za soudast zidovské lidové hudby.? Ve svém rozhovoru s Davidem
Ewenem z roku 1936 Ravel uvadi, jak Deux mélodies hébraiques vznikly:

V dobé€ psani téchto melodii jsem byl pfitahovan zvlastni a désivou krasou hebrejské
hudby. Citil jsem, skoro jako kdybych byl ptfenesen do nového hudebniho svéta kdyz bylo mé
pozornosti piedvedeno nékolik melodii. Byl jsem tak okouzlen tajemnymi barvami a
exotickym kouzlem téchto melodii, Ze jsem tydny nemohl dostat tuto hudbu z mé hlavy. >
Tato skutecnost byla natolik neobvykld, Ze byl jesté n€kolik desetileté poté mylné povazovan
za zidovského autora, podobné jako Max Bruch. Na rozdil od Brucha vSak Ravel usiloval o
specifickou zidovskou melodiku nejen v nacrtu hlavniho tématu.

Jak jiz bylo te€eno, kadis je asto myln€ povazovan pouze za ,,modlitbu za mrtvé®, a
jeho hudebni zpracovani za jakousi Zidovskou analogii kiestanského requiem. 1 kdyz
v sekularizované Zidovské kultufe po holocaustu opravdu miiZze tuto roli plnit, pro Ravela zde

31 Jascha Nemtsov a Anna Giittel, ,,,The Scandal Was Perfect” Jewish Music in the Works of European
Composers", Osteuropa 58/8-10 (2008): 132.
32 David Ewen, ,,Maurice Ravel on Jewish Music®, The Zionist Record (24. duben, 1936), 27.

33 Tamtéz.
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tato spojitost pravdépodobné viibec neexistovala. Melodie, kterou si Ravel vybral, je zndma
predevsim v tradici chazani vychodni Evropy. Nachéazi se v liturgii pfidavné modlitby
(musaf) ranni bohosluzby na svatek Ro§ ha-Sana — Novy rok. Jsou zndmy rizné prameny této
melodie a Ravelovi nejblizs$i verzi miizeme nalézt v Baerové Antologii Baal Tfila.>* Existuje
také moznost, ze Ravel slySel melodii pfimo od zidovského kantora. Raveltv kadis tedy nema
byt vyrazem truchleni, naopak. Jedna se o slavnostni okamzik, ktery piedchédzi jednomu
z vrcholit bohosluzby, tiché individudlni recitaci ,,Modlitby osmnécti pozehnani“. Protoze
tématem tohoto dne je nepatrnost clovéka pfed Bohem a zaroven nesmirna dulezitost kazdého
jediného lidského zivota, ma ze zdanlivé smutné melodiky zaznivat spiSe mysterium
tremendum, pokora a bazeil pred Bozi velikosti a lidska zodpovédnost, ktera vede ¢lovéka
k pokéni. Interpret by mél posluchaci co nejvice pomoci v tom, aby slavnostni prvky v kadisi
co nejvyraznéji vystoupily, ale aby se nikdy neproménily v okdzalost, kterd je v pfimém
rozporu s timto okamzikem v modlitb¢ na Ro$ ha-Sana.

3.3.3 Tzvi Avni (n. 1927)

Kadis pro violoncello a smyccovy orchestr (1987)
Durata: 8 minut
Premiéra: Shmuel Magen a Jerusalem Chamber Orchestra

Tzvi Avni se narodil v némeckém Saarbiickenu v roce 1927, odkud v roce 1935 uprchl do
mandétni Palestiny, kde se pozdéji stal jednim z nejvyznamnéj§ich izraelskych skladateld.>
Tuto skladbu jsem nastudovala pro svilij absolventsky magistersky koncert s orchestrem.
(duben 2008, Orchestr Quattro s dirigentem Markem Stilcem). P¥i svém studiu v Izraeli jsem
méla moznost navs§tévovat hodiny hudebni teorie pravé u Zvi Avniho. Violoncellovy part je
velmi podobny Ravelové verzi Kadise z Melodie Hebraiques a také napodobuje melodii
Joachima Stutschewského. Doprovodny part je pfitom zcela odliSny s moderné pojatym
orchestralnim, nebo klavirnim doprovodem.

V notovém zdpisu je zapsano espr. e molto cant., coz je nutné¢ dodrzovat 1 ve slabé
dynamice. Upfednostiiuji uzivat rychlé vibrato, které¢ by mélo vyjadfovat tiesouci se hlas, aby
interpret mohl docilit pocitu bazné¢ a chvéni, jeZ se snazi v tuto chvili evokovat kantor.
V partu jsou patrné i ornamenty, tolik typické pro kantorsky zpév. Ty je tieba hrat s lehkosti i
s dirazem na volbu dobrého prstokladu, ktery nenarusuje melisma.

3 Abraham Baer, Baal T fillah oder Der practische Vorbeter: vollstindige Sammlung der gottesdienstlichen
Gesdnge und Recitative der Israeliten nach polnischen, deutschen (aschk’nasischen) und portugiesischen
(sephardischen) Weisen nebst allen den Gottesdienst betreffenden rituellen Vorschriften und Gebrduchen (dinim
u-minhagim) (Gothenburg: A. Baer, 1877), 256-58.

55 Tzvi Avni | Biography", navstiveno 23. kv&ten 2021, https://www.tzviavni-composer.com/biography.
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3. 3. 4. David Diamond (1915 - 2005)

Kadis pro violoncello a orchestr (1989)
Durata: 11 minut
Vénovano violoncellistovi Yo-Yo Ma.

Diamond byl inspirovan ptatelstvim s Ravelem a také znalosti Ravelova Kadise. | kdyz nemél
pfiliS§ rad Ravelovo dilo, Diamondova skladba nepouZivd ndm velmi dobfe znamou
kantorskou melodii. Misto toho je skladba spojena s Zidovskou hudbou ve své podstaté
v harmonickém smyslu, ktery skladatel popsal jako chromatickou modalitu. Diamond uvadi,
ze jeho Kadis pro violoncello a orchestr spada do kategorie ritualnich skladeb.' "Hebrejska
modlitba za mrtvé ma tradi¢ni melodie, v kadisi jsem vytvoftil svij vlastni koncept melodii a
hebrejské kantilace.*

Autor zamérné nevyuZil jemu diveérné znamé askendzské melodie na kadis, které znal
z détstvi, ale rozhodl se vymyslet vlastni. JelikoZ byl obezndmen s tradi€nim kantorskym
stylem a vokalnim klis§¢. Nechal se inspirovat rytmickym ¢lenénim pocatecnich slov jitgadal
ve jitkadas Smei raba a také biblickymi kantila¢nimi znackami (te’amim) a dal§imi prvky
tradi¢niho synagogalniho zpévu. Vznikly tak dvé protichlidné tématické hudebni myslenky,
které rapsodicky zpracovava. Prvni ztéchto dvou témat zazniva hned v Gvodu skladby
v orchestru. S6lové violoncello vstoupi nasledné€ s druhym tématem, které je meditativni a
duchovni. Cello zde opét piejima roli kantora.
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3. 3. 5. Mark Kopytman (1929 - 2011)

Kadis pro violoncello a orchestr

Mark Kopytman (1929 — 2011) izraelsky skladatel, muzikolog a pedagog, profesor a rektor na
Jerusalem Academy of Music and Dance. Laureat Koussevitzkého ceny (1986) se narodil na
Ukrajiné. Od utlého veéku hral a klavir a hudebni teorii, pozdéji studoval medicinu na
Chernivtsi Medical Institute. Po absolvovani PhD. studiu na Cajkovského statni konzervatofi
v Moskveé zde také vyucoval, souCasné rovnéz v Alma—-Até a KiSinévu. V roce 1972
emigroval do Izraele. Dlouh4 1éta ptisobil jako vedouci katedry Teorie a skladby na Jerusalem
Academy of Music. Vyucoval také jako staly hostujici profesor na Hebrejské Univerzite.
Kopytmantv styl je inspirovan zidovskym folkorem s velkym dirazem na melodickou linku
ve spletitosti heterofonickych textur.

Skladba Kadis je jedna z nejznaméjSich skladatelovych opust. Dalo by se fict, ze jde
témét o programni hudbu. Violoncello zde piedstavuje truchliciho syna, ktery prediikava
modlitbu Kadis za mrtvé, orchestr pak reprezentuje zesnulého otce.
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Skladba Kadis byla ptivodné¢ zkomponovéna pro smyccové kvarteto v roce 1966 (Smyccovy
kvartet ¢.2) a pozdé€ji byla v roce 1981 upravena autorem pro violoncello a orchestr. Je zde
zdanlivé patrnd ,,zidovska linka“ blizka Sostakovi¢ovym kompozicim.

Nahravka:

Zvi Plesser. Jerusalem Camerata / Avner Biron
https://www.youtube.com/watch?v=BeAd-Wx_550

Amit Peled / Eli Kalman — piano. The Jewish Soul, (2009), CENTAUR, CRC2988
3. 3. 6 Leon Schidlowsky (n. 1931)

Kaddish pro violoncello a orchestr, 1967

Schidlowski vychazel z tradice 2. videiiské Skoly. Pozd¢&ji zacal pouZivat atonalitu, aleatoriku
a graficky zapis, vzdy s hlubokym pochopenim, ze hudba ma vétsi vyznam piesahujici
absolutni umeéni, coz mize ¢loveéku oteviit cestu najit cestu k sobé:

Umeéni samo o sobé nema jen jeden vyznam. Obsahuje a zahrnuje vSechny smysly, otdzky a
vSechny odpovédi. Myslim, Ze uméni je cestou k nam.>

Partitury jeho grafické hudby byly vystavovany na riznych vystavach souvisejicich
s koncerty.*” Rada jeho dél z doby, kdy vyucoval na hebrejském institutu v Santiagu vyjadiuje
nedavné utrpeni Zidovského lidu - Kristallnacht Symphony, Lamentation, Memento, Kadis a
dalsi. Schidlowského skladby pojednévaji také o starozdkonnich tématech: obét’ Izaka, prorok
JeremiaS, nebo Bohem zkouSeny Job. Dal§i Schidlowského skladby s odkazujici na
judaismus: orchestralni dilo Tel Aviv (1979) a vokalni skladba Dialog s Martinem Buberem
(1969).

Pro Schidlowského je obzvlasté dileZzita politicka a socidlni situace v Chile a Latinské
Americe. Zduraziiuje, ze jeho hudba byla napsana pro chudé¢ lidi na svété - (nikoli v Cisté
ekonomickém smyslu), ktefi do ni upadli. Vé&ril v lidskou svobodu a zejména jeho
latinskoamericka dila jako Llaqui ,,Amereida a Amerindia ukazuji, Ze je vzdy znepokojen
socidlni a politickou situaci kontinentu. Z dalSich skladeb lze pfipomenout grafickou

% Errico Fresis, ,,Alles ist iiberschaut, die Entscheidung ist frei*, Neue Musikzeitung 50/9 (2001), navstiveno 20.
6. 2021, https://www.nmz.de/artikel/alles-ist-ueberschaut-die-entscheidung-ist-frei.
7 https://schidlowsky.com/Leon-Schidlowsky/Curriculum%?20vitae.html, navstiveno 31.3.2021.
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kompozici Muro de los Lamentos (1979), ¢i orchestralni dilo Akiba ben Yosef (1972), které
pfipomind na vyznamného ptedstavitele rabinského judaismu. Ve skladbé Bereshit odkazuje
na stejnojmennou sekci pro ¢teni Tory. Obdobné téma zvolil pro skladbu Golem (1976), ktera
se zabyva proslulym tématem zidovské mystiky i literatury.

Ptestoze nepraktikoval zidovského nébozenstvi, jeho pobyt v Némecku jej piivedl k
naplnéni kulturni tradice se stézejnimi uméleckymi intelektudly zidovského pivodu: Walter
Benjamin, Theodor Adorno, Kurt Tucholsky, Franz Kafka, Rainer Maria Rilke a pochopitelné
Arnold Schonberg. Schidlowského setkani s Némeckem, kde byl antisemitismus a holocaust
tehdy nedavnym tématem, mélo na mladého skladatele zasadni vliv. O Némecku, jeho kultuie
a historii zejména temné kapitole holocaustu Schidlowsky prohlasil:

Poté, co jsem studoval hudbu, filozofii a psychologii pfisel jsem z uméleckych divodiu do
Némecka v roce 1952, abych nacerpal intelektualni odkaz Benjamina, Adorna, Schonberga,
Tucholského, Kafky, Trakla, Rilkeho, Kandinského, Kleeho, Kokoschky.®

Katalog skladeb Ledna Schidlowského zahrnuje 380 dél.

Kadis pro violoncello a symfonicky orchestr je pojmenovano podle stejnojmenné zidovské
modlitby podobné jako skladba Izkor pro housle (2012), kterd odkazuje na zidovskou
modlitbu za mrtvého.

Kaddish pro violoncello a symfonicky orchestr (1966/67) je v katalogu hudebnich dél Leona
Schidlowského uvedena ozna¢enim O-69. Tato kompozice piedstavuje brilantni zavrSeni
prvni etapy ze Ctyt tviir¢ich obdobi Leona Schidlowského. Osmnactiminutova skladba byla
premiérovana soucasné se skladbou Epitafio v nastudovéani Filharmonického orchestru Chile s
dirigentem Davidem Serenderem. Notovy materidl vydalo nakladatelstvi Israel Music
Institute. Dilo je vénovano pamétce Hanse Loeweho>’, ktery byl prvnim violoncellistou
tohoto orchestru a predcasné zemiel v roce 1966. Premiéra se uskutecnila 16. listopadu 1967.
Part s6lového violoncella pfednesl Eduardo Sienkewicz a Chilsky symfonicky orchestr fidil
Davida Serendero. Dalsi uvedeni se uskute¢nilo 5. Cervence 1968 v Santiagu de Chile v ramci
devatého koncertu 27. sezony "Orquesta Sinfonica de Chile" (OSCH). Sélovy part pfednesl
violoncellista Eduardo Sienkiewicz ve spolupraci s dirigentem Juan Pablo Izquierdo.
Schidlowsky od roku 1964 stale Cast&ji experimentoval s parametry zabarveni a
objemu, stejn¢ jako s aleatorikou. Ptikladem rozvolnéného notaniho zépisu je i skladba
Kaddish. JiZz na ivodni strané partitury nalezneme seznam specidlnich znacek s vysvétlivkami
a s indikaci jejich vyznamu. V partitufe jsou tyto znacky bohaté¢ vyuZzivany a pii pohledu do
partitury je patrné, Ze autor takto dava instrumentalistim vymezeny prostor pro konkrétni
naplnéni mnohdy jen naznacené notace. Dynamicka oznaceni 1 metrické Clenéni taktl je vSak

38 Fresis, ,,Alles ist iiberschaut, die Entscheidung ist frei“.

% Violoncellista Hans Loewe (1921 — 1966) se narodil v Némecku. Hudebni studia zah4jil v sedmi letech ve
mesté Breslau a poté se zdokonalil v Berling, kde studoval u prof. Zeelandera a prof. Bettermunda - druhého
koncertniho mistra Berlinskych filharmonikt. V roce 1939 presidlil do Chile, kde se aktivné se tcastnoval
chilského hudebniho zivota. Koncertoval jako s6lovym i komorni hra¢. Pravidlen€ uvadél violoncellové recitaly
ve spolupraci s pianistkou Elvirou Savi. Souborné€ provedl Beethovenovo violoncellové dilo. Byl ¢lenem
Santiago Quartet. Sélove ucinkoval s Filharmonii Chile, Piccolo Orchestra Italiana a dal$imi t€lesy a uvedl
skladby Boccheriniho, Vivaldiho, Brahmse, Blocha atd. Koncertoval v Riu de Janeiro. Ptsobil jako prvni
violoncellista Orquesta Sinfonica de Chile.
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pevné stanoveno. Jednim z podstatnych a nutnych ukoltu dirigenta je vhodné koordinovat
jednotlivé ¢asti dila a vyrazové i rytmicky sjednotit hru jednotlivych ndstroji orchestru a ve
spolupraci se solisty naplnit notovou pfedlohu niternym a emotivné vypjatym obsahem.
Violoncellovy part ve skladbé Kaddish jednoznacné pracuje s vyraznou tématickou piedlohou
hebrejského melotypu. Je zde zieteln€ rozpoznatelna piedloha kantorského smutecniho zpévu,
coz je patrné zejména v sestupnych chromatickych postupech typickych pro vokélni duchovni
zpev, které prubézné prostupuji nejen sdlovym violoncellovym partem, ale prubézné i dalSimi
nastroji orchestru této zavazné a hluboce meditativni kompozice.

Skladba Kaddish pro solové violoncello a orchestr (1967) a skladba Jeremiash pro 8
solovych hlasti a smy¢covy orchestr (1966) jsou spojeny s zidovskou hudebni tradici vyuziti
hebrejskych melotypli. Ob¢ skladby spolu Uzce souvisi. Pro zvySeni dramati¢nosti
expresionistické skladby Jeremiash je uzita Sirokd Skdla hlasovych zdroji (mluveni, kiik,
glisanda, Septani, plac¢, zpév atd.). Soucasné¢ dochazi k rozsifeni efekti ve smyccich. Textura
je husta, coz zduraznuje jeji kontrapunktické zdroje, jemné dynamické fluktuace a jeji aditivni
zpracovani na zaklad¢ epizod vedle sebe. Pro vyvazenost zvuku smyc¢cového orchestru a osmi
vokalnich solisti je predepsano ozvufeni snimané ctyfmi mikrofony. Od roku 1969
Schidlowsky vytvofil celkem 71 skladeb s grafickou notaci. Jednotlivé atributy (vyska, trvani,
dynamika a nasazeni tonu) vSak zde nejsou presné definovany. Z geometrie to vSak lze
subjektivné dovodit.

Ukazka ze zavéreéné kadence s6lového violoncella:
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3. 3.7 Mordecai Sandberg (1897 — 1973)
Kadis pro violoncello (nebo pozoun) a klavir (1945)

Skladba byla napsana v roce 1940 a vydana v limitované edici v roce 1946 v New Yorku jako
soucast souboru skladeb A4 Little Palestinian New Year's. Tato sbirka obsahuje mimo Kadise 1
dva zalmy, dva tance, pisenn na Sukot. Premiéru Part Kadise je rozd€len do sedmi oddilt.
Sandberg zde vyuziva mikrotonalitu. Kazda ze Sesti Casti je oznaCena slovem nebo frazi
odpovidajici sloviim modlitby Kadis. Slova zde sice nejsou piimo recitovana, ale jsou zapsana
v partitufe pro interpretovu informaci. Plivodné tato skladba zaznéla na koncerté v roce 1946
ve verzi pro zpév a klavir. Solovy part pfednesl kantor Moshe Rudinow, tehdejsi kantor New
Yorské synagogy Emanu-EIl.

Podnét k napsani této skladby ziejmé& zpusobila smrt Sandbergovy sestry i matky,
které zemiely béhem jednoho roku vroce 1923.Abychom mohli Iépe proniknout ke
skladatelovym pocitim této skladby Kadis, mohla by to 1épe piiblizit nasledujici slova Dr.
Josepha H. Hertze, byvalého vrchniho rabina Velké Britanie: ,,V této modlitbé je proplétana
nejjemnéjsi nit pocitd a vzpominek.“ Sandberg chtél prevést do hudebni podoby posvatné
texty sveétovych ndbozenstvi. Tuto myslenku zacal realizovat hebrejskou Bibli. Véfil své
teorii, ze mikrotonalni hudba, zahrnujici tonalni tradice Asie, je vhodnym prostfedkem pro
zpracovani hebrejtiny, orientdlniho jazyka, k hudbg.®°
Dalsi pfiblizeni Sandbergovych myslenek miizeme vyc€ist v programu ke koncertu z roku
1946, kdy byla provedena jeho vokalni verze. Napsal, ze hymnus Kadis ma byt interpretovan
jako poselstvi obsahujici Zivotni program kdykoliv a pro kazdého.

Zde uvadim pocateéni takty skladby (intervaly jsou vyjadieny v centech).®!

3. 3. 8 Dalsi kompozice Kadi§ pro violoncello

Vivien Memo (n. 1944)
Kadis pro violoncello a klavir (1993)
Eitan Avitsur (1941 — 2018)

Kadis (1971) pro violoncello, smiseny sbor & symfonicky orchestr

60 Viz Charles Heller, ,,Mordecai Sandberg: His Compositions and His Ideas®, Journal of Synagogue Music 14
(1984): 9-14.

6! Austin Clarkson, Karen Pegley, a Jay Rahn, ,MORDECAI SANDBERG: A CATALOGUE OF HIS MUSIC",
Musica Judaica 13 (1993): 33.
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Oliver John Kentish (1954)
Kadis pro 4 violoncella a kontrabas

Marco Sofianopulo (1952-2014)
Kadis pro violoncello solo

Italsky skladatel, profesor na Tartiniho konzervatoii, autor pfedevsim duchovni hudby ma
také n¢kolik opust s hudbou zidovskou, napt. hebrejské a jidis pisn€ pro zpév a kytaru.

Joachim Stutschewsky (1891 — 1982)
Kadis pro violoncello a klavir (1957)
Part violoncella je prepis tradi¢niho kantorského zpévu a doprovod klaviru je plné akordicky.
Je to v podstate koncertni verze kantorského zpévu. Harmonicky jazyk je v pozdné
romantickém stylu.

Nahravky:

Emanuel Gruber / Michael Boguslavsky. In 4 Hassidic Mood — Compositions for cello and
piano,(1992), BEIT HATFUTSOT'S FEHER JEWISH MUSIC CENTER.

Graciane Finzi (n. 1945)
Kadis pro hlas, violoncello a klavir (2009)
Kadis pro hlas, violoncello a violoncellové kvarteto kvarteto (2012)
Durata: 5 minut

Francouzské skladatelka Graziane Finzi pouzila Ravelovu verzi kadise. Zajimavosti je, Ze je
skladba vénovana muslimskému tenoristovi Abdelleh Lasri.

Nahravka:

Lydia Shelley / Benjamin Alunni / Marine Thoreau La Salle. Confluences, (2018).
KLARTHE, KLA 044.
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Anna Drubich (n. 1984)
Kadis pro violoncello solo, smyccovy orchestr, tympany a tibetskou zpivajici misu

Skladba ma zidovské motivy, muzete o ni fict, Ze je to pouze Zidovska skladba, ale je to
jednoduse koncertantni opus.®?

Nahravka:

Evgeny Tonkha. Kaddish by Anna Drubich, INDEPENDENT, 2015
3. 4. Jizkor

S kadiSem uzce souvisi 1 modlitba za zemfelé jizkor. Ta se stala namétem tii skladeb pro
violoncello, jimz se budeme vénovat v této podkapitole. Slovo ,,jizkor* znamena v piekladu
doslova ,,Necht si [Buh] vzpomene* ¢i ,,Pomni“. Jednd se o pocatecni slova nasledujici
modlitby, ktera se v zidovské liturgii objevuje na zavér tif poutnich svatkii (Pesach, Savuot,
Sukot) a jiz zminéného svatku Jom kipur. Na rozdil od kadise, ktery plivodné nebyl chapan
jako modlitba za zemfelé, se jizkor objevuje pouze v této roli:*
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Vedle této verze modlitby (pro otce) se v piipad€ potieby pouzivéa verze za zemielé piibuzné,
kterd v siduru zpravidla nésleduje. Nedilnou soucasti jizkoru jsou vSak i1 modlitby za

v

mucedniky. Mucednictvi je 1 Podobné jako kadis, se 1 jizkor stava rozsifenou modlitbou
v souvislosti s masivnimi pogromy na némecké Zidy, které doprovazely prvni kiizovou
vypravu vroce 1096, a snaslednymi pogromy, jez byly disledkem obvifiovanim Zidi
z roz8ifovani moru. V této dobé vznikd v aSkenazské zidovské kultufe obdoba ,kultu
zemielych®, kjejichz hroblm se pieZiv§si komunity chodivaly modlit. Zemfeli podle
dobovych piedstav profitovali z modliteb zivych ve chvili, kdy nemohli sami konat dobré
skutky, zatimco zivi méli uzitek z ptimluv zemielych. Se zdiraznénim role mrtvych souvisi

62 Barry Davis. ,,Music: Out of the darkness®, The Jerusalem Post, (4.1.2017), navstiveno 13. 6. 2020.
https://www.jpost.com/israel-news/culture/music-out-of-the-darkness-477470.

navstiveno 4.8.2020

8 S. I Kaempf, Sichat Jicchak (Praze: S.W. Pascheles, 1937), 420.
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rozsifeni recitace jizkoru Jom kipuru i na poutni svatky.®* Tato modlitba tak m4 od stfedovéku
jak soukromy, tak i komunitni charakter.

3. 4.1 Oedoen Partos (1907 — 1977)

Jizkor pro violoncello a smyccovy orchestr (1946)
Durata: 10 minut

Tato jednovéta skladba byla zkomponovéna v roku 1946 pivodné pro violu a smyccovy
orchestr. Jiz z data vzniku skladby je patrné, Ze byla napséna pod vlivem tragickych udalosti
holocaustu a je vénovana vSem, ktefi byli zavrazdéni nacisty. Violoncellovy part zde opét
vystupuje v roli truchliciho, ktery ptrediikavda modlitbu s nevyraznym orchestralnim
doprovodem. Hlavni téma skladby zac¢ina violoncello na C struné kvartovym intervalem,
ktery v oblasti hlavniho tématu dominuje.

" Andante
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Je ztejmé, Ze vznik této skladby byl vyrazné ovlivnén tradi¢ni vychodoevropskou Zidovskou
liturgickou hudbou. Celou skladbou vyrazné prostupuje téma a jeho citace. Nasledné je z ngj
odvozeno pét vedlejSich témat, jejichz podobnost s hlavnim tématem je zcela patrné. Jizkor
byl premiérovan v Izraeli v roce 1957 Hashomer Hatzair Kibbutz Orchestra pod taktovkou
Franka Pellega se samotnym skladatelem jako solistou. Mésto Tel Aviv kompozici ocenilo v
roce 1948 udglenim ,,Ceny Engel*.%>

Nahravka:

Peled, Amit / Eli Kalman — piano. The Jewish Soul, (2009), CENTAUR, CRC2988.

% David Biale, Cultures of the Jews: A New History (New York: Schocken Books, 2002), 465,
http://site.ebrary.com/id/10021868.
9 https://www.youtube.com/watch?v=swYbNkLoJES8, navstiveno 22. 2. 2021.

51



https://www.youtube.com/watch?v=swYbNkLoJE8

3. 4.2 Ayala Asherov ( n. 1968)

Yizkor pro violoncello solo (2001/2009)
Durata: Sminut

https://www.youtube.com/watch?v=3CF{gO0WRyCo,

Ayala Asherov Kalus nejprve vytvortila ¢ast skladby (Lento) pro violoncello sélo v roce 2001
v reflexi na straslivé udalosti z 11. zafi.

Uvodni ¢ast skladby:

Violoncello

f e—— ff '.1"-?‘—='-' "‘P- p— f

Skladatelka se ke své skladbé sama vyjadiuje nasledovné:

Violoncello - so6lovy hlas, ktery place, solovy hlas, ktery uz neni slySet. Z mého pohledu
skladatelky je pro mne sila v lidském hlasu a pisni.®’
V roce 2009 skladbu jesté vice rozsifila a pridala dvé dalsi véty (Allegro a Andante), aby
pfipomnéla to, co tragédii predchazelo. Tato druhd a tieti ¢ast Yizkoru tak vlastné odrazeji
otfesy, které nasleduji po emocni ztraté. Druha véta zobrazuje Sileny a freneticky pocit, ktery
nasleduje po takovém Soku. Tteti zdveérecna véta vyjadiuje pocity, kdyz na néco vzpominame.
Skladatelka uvadi, Ze je na interpretovi, v jakém potadi si zvoli jednotlivé véty hrat.

% Tzraelska skladatelka a zp&vacka Ayala Asherov zacala psat pisni¢ky ve véku 16 let. Po vojenské sluzbé v IDF
jako bavicka, kratce délala hereckou kariéru v divadle, filmu a televizi. Brzy si uvédomila, Ze jeji vasni je hudba,
studovala a dokoncila studia na Rimonové hudebni Skole v Tel Avivu, nasledn€ na Berklee College of Music v
Bostonu, kde ziskala titul bakalafe hudebniho uméni Summa Cum Laude v oboru kompozice a filmova hudba v
roce 1998. V roce 2000 absolvovala magisterské studium filmové hudby na University of North Carolina School
of Arts.

7 Paula Katz, ,,Yizkor, Remember*, navitiveno 13. 6. 2020, https://www.cellobello.org/new-cello-
work/unaccompanied-works/yizkor-remember-2009/.
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Nahréavka:
Zori, Hillel / Ayala Asherov. Cycles of the Moon. (2013), NAVONA RECORDS, NV5928

3. 4. 3 Ofer Ben - Amotz (n. 1955)

Hudebni jazyk Ben Amotse pouziva lidové prvky se soucasnymi s napaditou instrumentaci.
Mnoho jeho skladeb je inspirovano biblickymi tématy: Cantillations pro klarinet a
violoncello, Prophetic Tropes, Te'amey Nevu'ah pro trombon a klavir, Teru'ah, Kina pro
vyssi hlas a klavir (na biblicky text z 2. Knihy Samuelovy, 1:19-27), Akeda pro klavir solo,
Varhanni kniha Zalmii pro sélové varhany, Vidui pro hoboj, bici a klavir a dalsi skladby. %
Jizkor nigun pro violoncello a klavir je 1. ¢asti z Nigun a Hora pro violoncello a klavir.

Durata: 3 minuty

Skladba byla zkomponovana na zakézku pro YIVO v roce 2018 u piilezitosti slavnostni akce
vénované Joachimu Stutschewskému a hudbé jeho zapomenutého svéta.®

3.5 Viduj

Jom kipur, béhem tzv. ,deseti dnli pokani* (aseret jemej ha tsuva) se tikd minimalné
Ctyficetkrat z toho na Jom kipur desetkrat. Jedna se formalizované vyznani hticht, které ma
ambici obsdhnout veskerd provinéni jichZ se celda Zidovska komunita mohla dopustit. Jako
vétSina modliteb je formulovdna v mnoZzném d¢isle prvni osoby, protoZze vétici predstupuje
vtomto okamZiku ptfed Boha jako ¢len celé komunity, za jejiZz jednani nese sviij dil
odpové&dnosti, a na jejichZ prosbach a modlitbach je sam zavisly. Viduj pfedstavuje velmi
starou Cast liturgie. Zatimco kratka verze viduje je obsazena jiz v nafizenich pro veleknéze
ohledné bohosluzby na Jom kipur,”® jeji dnesni liturgicky ustalena podoba obsahuje pfevazné
&asti z obdobi klasického rabinského judaismu (2. — 6. stol.).”! Nasledujici ukazka predstavuje
asi nejslavn&jsi ¢ast viduje v podobg alfabetického akrostichu:’

%8 https://www.oferbenamots.com/, navstiveno 22. 2. 2021.

% Neil W. Levin. ,,Joachim Stutschewsky and his worlds*, navitiveno 13. 6. 2020, https://yivo.org/cimages/5-
22-189 program.pdf.

0 Lev 16:21.

"'K liturgickému vyvoji viduje viz Ismar Elbogen, ptel. Raymond P. Schneindlin. Jewish liturgy: a
comprehensive history (Filadelfie: The Jewish Publication Society of America, 1993), 125-126. Pro nejnoveéjsi
Cesky preklad viz Blazek, Holubova, Machzor Va-tomer Rut, 82—88. Zde pouzivam starsi preklad. Viz
nasledujici poznamku.

72 Kaempf, Sichat Jicchak, 357.
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Hudebni zpracovani modlitby viduj pochézi od izraelského skladatele Noama Sheriffa (1935 —
2018). Noam Sheriff napsal n¢kolik skladeb pro rizna nastrojova obsazeni, které zpracovavaji
naméty z zidovskych nabozenskych témat. Mezi nimi skladby Maj ka masma lan (1976),
Mechaje ha-Metim (1987), Akeda (1997), Beresit (1998) a jiné. Sheriff ve své hudbé
kombinuje zdpadni a vychodni hudbu. V jeho skladbach se objevuji jak tradi¢ni motivy
vychodoevropskych Zidd, tak napadné orientalizujici prvky blizkovychodni hudby. Pro
Sheriffa byla velmi dulezitd jeho sebeidentifikace jako zidovského skladatele a k vyjadieni
svého Zidovstvi Casto pouzival odkazy na Zidovské ndbozenské texty od hebrejské Bible po
talmudické ¢i liturgické texty.”

Viduj pro solové violoncello (1969).
Durata cca 8minut.

Notovy materidl této skladby Viduj jsem ziskala b&hem svého studia v Izraeli od
violoncellisty Zvi Plessera, ktery ma s jeji interpretaci mnohaleté zkuSenosti. Zatadila jsem ji
do svého koncertniho repertoaru a ihned se stala ¢astym a oblibenym titulem v programové
nabidce mych recitali. Tématem celé skladby je zpytovanim svédomi a vnitini bilancovani.
Obdobné, jako se mySlenky a vzpominky honi hlavou, stfidaji se 1 v této skladbé zdanlivé
nesourodé¢ hudebni motivy. Od vyrovnanych klidnych, po rozervané, disonantni, zbrklé.
Vyznani hiichti a pokorné piijeti vlastnich skutk piichazi na za¢atku druhé stranky ’*
v podobé variace na tradi¢ni melodii, kterou je nutno interpretovat s vnitini rozechvélosti, non
vibrato zvolna ptechazejici az do drobného rychlého chvéni. Nasledujici ukdzka demonstruje
zavislost notového zapisu na tradi¢ni performanci synagogalniho kantora.

73 Noam Sheriff | Israel Music Institute", navstiveno 31. 3. 2021, https://www.imi.org.il/Noam-Sheriff-Israel-
Music-Institute.

74 Noam Sheriff, Vidui: le-ts’elo yahid = Confession: for violoncello solo (Tel-Aviv: Isracl Music Institute,
1969). Takty ani stranky nejsou ¢islovany.
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V notovém zapise uvedend crescenda a decrescenda umociuji predstavu kantora, v jehoz
prosebné kantilaci se misi niterné osobni vyznani s jeho roli vyslance komunity (Saliach
cibur) predstupujiciho pted Boha. Nésleduje rychlejsi zivejsi Cast (pit mosso ardente), kterad
piechazi do totdlniho zmatku a nitern¢ho zapasu (piu animato sempre con motto). V této
pasazi je dilezité postupné zrychlovani tempa peclivé dodrZovat, i kdyZ se tim technicka
obtiZznost této pasdZze blizi k hranici hratelnosti. Pokud by tomu bylo naopak, zcela by se
vytratilo jeji efektni vyvrcholeni ve fortissimu.

55



PIU ANIMATO SEMPRE CON MOTTO {

== *im el ===, I lef
= 5 ¥ oo ( l—lia——'-y 5 TS r
Cmt e LY
F e Sl —w i >
e e e
N e e

Zaver skladby se opét navraci k pivodnimu motivu, ktery vyjadiuje uvédoméni a doznéni
vlastnich hiichli. Motiv tentokrat zazni ve flazoletech jako reminiscence a ptisobi tak smiftlivée.
Poslednim zaznivajicim toénem je opét prazdnd struna C vyrazn€ zpeceténd zavéreCnym
pizzicatem, jako vyraz pokorného piijetim vlastniho osudu.

3. 6 Kina

Termin kina oznacuje v hebrejstiné Zalozp€v, z nichz n€které miZeme nalézt jiz v hebrejské
Bibli.”> V Zidovské liturgii je nejcastéji spojena se Zalozpévy piednaSenymi 9. dne mésice
Avu (Cervenec/srpen), coz je datum na které ptipada pfipominajici jednak zboteni prvniho 1
druhého jeruzalémského Chramu, ale i jiné tragédie Zidovskych déjin. Na tento den ptipada
dvacetipétihodinovy pust, ktery zahrnuje zakaz jidla a piti, obdobné jako v pfipadé svatku
Jom kipur. Kinot se recituji pti vecerni i ranni bohosluzbé, stejné jako kniha Pldc, pro niz
existuji specificka pravidla kantilace (te’amim), kterad tak pro tento den vytvéareji jedinecnou
hudebni estetiku. Kniha Plac byla v talmudické literatufe také oznaCovana jako ,.kniha kinot*

5 Ez 19. kap., [z 47. kap.
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(sefer kinot).”® Charakter tohoto dne je tedy velmi smuteéni a samotna volba tohoto Zanru pro
skladatele jasné ptfedznamenava jeho emoce a atmosféru. Na TiSa b’ Av jsme vSichni truchlici
pfi piednesu spole¢nych narkl. Nafek samoziejmé nema byt samoucelny, ale maji ¢lovéka
motivovat k pokani a konani dobrych skutkli. Zde je dulezité ptfipomenout jeden motiv
z rabinské teologie. I kdyZ jsou tyto tragédie chapany v tradi¢ni teologii jako zaslouzené,
stejn¢ tak jsou chapany jako udalosti, které zasahuji samotného Boha. Lidské utrpeni je i
Bozim utrpenim. Kinot ¢asto zachycuji oba tyto rozméry.

3. 6. 1 Josef Tal (1910 — 2008)

O izraelském skladateli je rovnéz znamo, Ze byl rovnéz vybornym harfistou. Jako obligatni
nastroj si zvolil vedle klaviru pravé harfu. Studoval ji u slavného Maxe Saala. Pro harfu
napsal n€kolik skladeb, jednou z nich je nasledujici:

Kina pro harfu a violoncello.
Durata: 7 minut

Nahravka této skladby je dostupna prave v interpretaci Szarvas — Weissgerber.

Kdyz byla v roce 1936 zaloZena Izraelskd filharmonie, byla a na pozici 1. harfy jmenovana
Klari Szarvas, kterd v§ak nemohla okamzité nastoupit kvlli svym zavazkiim jinde. Josef Tal
tento post harfisty misto ni jeden rok zastdval.”’ Klari Szarvas a jeji manzel Josef (Beppo)
Weissgerber, violoncellista Izraelské filharmonie, spolu tvofili komorni duo, které plisobilo az
do smrti Josefa v roce 1954. Na otazku, zda je jeho hudba Zidovska Tal odpovida:

Mt dédecek z otcovy strany byl zidovskym kantorem. Pochazel z Galicie a byl vyhledavany
nejen pro to, ze mél uzasny hlas, nybrz proto, Ze byl velmi dobrym improvizatorem. Mozna
zde je n&jaka spojitost s mym skladanim. Zidovska hudba vzdy souvisi s liturgickou hudbou,
nikdy neni jen uméleckd. Pouhé citace lidové hudby ur¢ité nedélaji hudbu zidovskou!”

Kina pro harfu a violoncello

Skladba z roku 1947 je vénovana mad’arské harfistce Klari Szarvas-Weissgerber
(1911 -2007).

76 bBava batra 14b.
77 Adina Haroz, ,,COMPOSER INTERVIEW: Josef Tal“, World Harp Congress REVIEW 4/2 (1991): 7.
78 Malcolm Miller, Jewish Renaissance Quarterly Magazine 1 (4) (2002): 38-39.
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Skladba zafina uvodni kadenci ve violoncellovém partu. Nasledujici melodickd paséaz

violoncella evokujici zpév je doprovazena harfovymi arpeggii:
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3. 6. 2 DalSi kompozice Kina (Lament) pro violoncello

Alexander Uriya Boskovich (1907 — 1964)

Lament pro violoncello a klavir (1962)

Tziporra Jochsberger (1920 — 2017)

Lament a Kaddish: pro housle, mezzosopran, baryton a violoncello
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Joachim Stutschewsky (1891 — 1982)
Kina (Lament) pro violoncello a klavir (1933)
Durata: 4 minuty

Nahrévka:
Aron Zelkowicz / Luz Manrique. Stutschewsky Joachim, Chamber music. (2006), TOCCATA
CLASSIC, TOCCO0314.

3.7 Eicha

Jak jiz bylo zminéno vyse,” biblicka kniha Plac (heb. Eicha) pfipisovana tradi¢né proroku
JeremidSovi se Cte v rabinské tradici béhem vecerni i ranni bohosluzby na Tis’a be-av na
pamatku zniceni prvniho i1 druhého jeruzalémského chramu, které jsou pro judaismus
symbolem 1 mnoha dalS§ich narodnich tragédii. Kniha obsahuje celkem pét
kratkych lyrickych basni, jejichz tématem je nafek nad zni¢enym Jeruzalémem a nad
katastrofou, kterd dolehla na Judsko v 1ét¢ 587/586 pf. n. 1., kdy bylo mésto dobyto, chram
znicen a obyvatelstvo odvleceno do vyhnanstvi. V tradici synagogalni hudby ptedstavuje
kniha Pl4¢ 1 jedine¢ny zpisob zpévu kantilaénich znacek. Jak jiz bylo v tivodu fe€eno, tyto
znacky doprovazeji spolu s vokalizaci vSechny biblické texty, ale jejich kantilace se 1i8i podle
typu textu ¢i kontextu jeho cteni pfi bohosluzbé. I kdyz i v ramci asSkendzského ritu neni
zpusob hudebni interpretace kantilatnich znacek zcela jednotny, jeho zakladni kontury jsou
viceméngé stejné:

Ukézka aSkenazskeé kantilace pro knihu Plac:80

7 Viz podkapitolu ,,Kina“ vyse.
80 A. Z Idelsohn a Baruch Joseph Cohon, The Jewish Song Book for Synagogue, School and Home: Covering the
Complete Jewish Religious Year. (Cincinnati: Publications for Judaism, 1951), 501.
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3.7.1 Meira Warshauer (1949)
Aecha (Lamentation) pro housle, violoncello a klavir (1990)

Prvni ¢ast skladby uziva melodiku téchto zalozpévi, staleti zdrmutku a narek nad zbotfenim
svéta. Druhd ¢ast je modlitbou vstupujici do tichého prostoru svatosti. Melodie Cerpa z ¢asti
z modlitby Avinu Malkeinu (N4&§ Otce naS Krali) na Ro§ HaSana a prosi o odpoved ze
straSného zoufalstvi. Odpovéd’ pfichazi ve tieti casti, kde se hudba postupné graduje, promeéni
se v tanec ve vykoupeni a skonc¢i extatickou chasidskou melodii. Je velmi dualezité odlisit
atmosféru Place 1 vySe zminované kiny od ostatnich skladeb, které mohou evokovat smutek
jako naptiklad Kadis ¢i Kol Nidrei. Teprve zde se jedna o skuteCny smutek a veSkeré jiné
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melodie, které autorka uziva, stoji tvari v tvar jako teologicky argument této zakladni linii
zoufalstvi a tragi¢nosti.

3. 8 Hamavdil

Tradi¢ni pisen pifi ukonCeni Sabatu — tzv. havdala, coz doslovné znamené oddéleni. Jedna se o
oddéleni svatého dne od vSedniho, proto se pozehnani fika na konci Sabatu a svatkii. Ritual
havdaly byl ustanoven v talmudickém obdobi a jejim cilem je oddélit posvatny as Sabatu od
pocatku vSedniho tydne. Pted havdalou je zvykem zpivat rizné pisné, které naopak byvaji
vétSinou smutngj$itho charakteru. Vyjadiuji smutek z odchdzejiciho Sabatu. Naopak po
samotném skonceni Sabatu je nalada radostna, vitajici novy tyden s novymi o¢ekavanimi.

Zde uvadim prvni sloku v hebrejské transliteraci s ¢eskym prekladem.

Hamavdil bejn chodes I’chol

Chatoseinu Hu jimchol,

zarejnu v'chaspejnu (ushlomejnu) yarbeh kachol,
v'chakochavim balajla

Ten, jenz oddéluje svaté od vSedniho,

kéz promine nase htichy,

nase potomstvo a bohatstvi necht’ se rozhojni jako prach
a jako hvé&zdy na no¢ni obloze.®!

Diky své popularit€ se tento pijut stal namétem pro dva nasledujici skladatele.
3. 8. 1 Lazare Saminsky (1882 — 1959)

Lazar Semyonovich Saminsky, dirigent a skladatel pfevazné zidovské hudby. Studoval
v Petrohrad¢ pod vedenim Rimského Korsakova Anatoly Ljadova a Nikolaie Tcherepnina.
V roce 1920 opustil Sovétsky Svaz a imigroval do Spojenych statt, kde se stal hudebnim
feditelem synagogy Temple Emanu-El v New Yorku. Cely Zivot se vénoval pifevazné
zidovské hudbé a zajimal se o rlizné styly hebrejské kantilace.

Hamavdil z Chasidské suity op. 24 ¢. 3 (1937)

Tato v podstaté jednoducha melodie je tradi¢ni chasidska pisen, kterd se zpiva pii skonceni
Sabatu. Skladba je vénovana houslistovi Josephu Szigetimu, ale velmi Casto se provadi na
violoncello. Jak jiz bylo fe¢eno, atmosféra po skonceni Sabatu je radostna, abychom s dobrou
naladou vstoupili do nového tydne. Proto i tuto Cast je nutno interpretovat energicky,
s rychlejSim vibratem a stylem, ktery byl ziejmé blizky Josephu Szigetimu pii provadéni dél

81 Jiti Blazek (ed.), Adir ba-marom: sidur: le-chol, le-Sabat u-le-jamim tovim im targum Cechi: nosach askenaz =
sidur: modlitebni kniha pro vSedni dny, Sabat a svatky s paralelnim ceskym prekladem a komentdrem: nosach
askenaz. (Praha: Bergman, 2009), 488.
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inspirovanych lidovou zidovskou hudbou. Je pravdépodobné, ze se inspiroval zpltisobem hry
klezmerovych hudebniki,®? kteii se zase v mnohém inspirovali synagogalnimi kantory.

LAZARE SAMINSKY, Op. 24, No 3
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3. 8. 2 Sir Granville Bantock (1868 — 1946)

Skladba Hamabdil zroku 1919 vzesla z plivodni scénické hudby hry Arnolda Benneta -
Judith. Bantock upravil tuto ¢ast ve tiech verzich. Pro violoncello, klavir a tympany.

Durata: 5 minut

Andantino Granville Bantock.
LZberamente ten.
e U0l 2 e n o St s
CELLO. i
P w- — cresc. f L >MP — crese. dim.
v H - ] | tem.
d Y :d_ 1 — H*H_F_
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L= s ="
* | o : ] t 1

82 Joshua S. Walden, ,,‘An Essential Expression of the People‘: Interpretations of Hasidic Song in the
Composition and Performance History of Ernest Bloch’s Baal Shem*, Journal of the American Musicological
Society 65/ 3 (2012): 777-820.

8 Srov. Max Wohlberg, ,,The Music of the Synagogue as a Source of the Yiddish Folksong", Musica Judaica 14
(1999): 33-61.
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3.9 Kohelet (Kazatel)
3.9.1 André Hajdu (1932 - 2016)

Dvanactidilna skladba pro 4 violoncella a vypravéce inspirovana knihou Kazatel (1995).

Durata: 80 minut

Podle violoncellisty Yehudy Hananiho®* skladba evokuje podzim a svatky Sukot, b&hem
kterych se kniha Kohelet ¢te v synagoze. Poselstvi této knihy o marnosti pozemského usili je
do jist¢ miry chmurné, tradi¢n& piipisované filozofu-krali Salamounovi. Jejim hlavnim
refrénem jsou verSe ,,Pomijivost, sama pomijivost, fekl Kazatel, pomijivost, sama pomijivost,
viechno pomiji.“®> Cteni knihy Kazatel na $abat b&hem svatku Sukot je opét charakteristické
jedine¢nou melodikou uzivanou pro ¢teni kantila¢nich znacek. Stejna hudebni interpretace
téchto znadek je pouZivana na svatek Savuot a Pesach, kdy se &te kniha Rt (Savuot) a Piseit
pisni (Pesach).

Ukézka aSkenazskych kantila¢nich znacek na tii svateéni svitky:86
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84 https://aicf.org/artist/yehuda-hanani/, navstiveno 30. 5. 2021.
85 Kaz 1:2.

8 Idelsohn, Cohon, The Jewish Song Book for Synagogue, School and Home, 500.
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André Hajdu byl plodny skladatel, ktery slozil mnoho skladeb na Zidovska témata, zejména
poté, co se v Sedesatych letech ptest¢hoval do Izraele. Narodil se v Mad’arsku, vystudoval
hudbu v Budapesti a zkoumal romskou hudbu na Balkan¢. Béhem mad’arské revoluce v roce
1956 Hajdu uprchl za Zeleznou oponu a piest¢hoval se do Patize, kde studoval hudbu u
Milhauda a Messiaena. Také se sptatelil s dramatikem a spisovatelem Samuelem Beckettem,
ktery ho v mnohém ovlivnil. Poté, co se ptest¢hoval do Izraele, vyucoval na Telavivské
univerzit¢ a na univerzit¢ Bar Ilan a vyvinul inovativni metodu vyuky hudby, kterou
implementoval na Israel Arts & Science Academy v Jeruzalémé. Zkoumal a psal o Zidovskych
hudebnich stylech, jako je klezmer nebo chasidska hudba a skladal dila pfevazné na zidovska
témata a inspirovana Zidovskym folklérem. V roce 1997 ziskal Izraelskou cenu za hudbu.’’
Hajdu se stal ve stafi mnohem ortodoxnéjSim a zejména jeho pozd&jsi skladby odrazeji
hluboky z4jem o abstraktni Zidovské mySleni. Hudebné je Kohelet modernisticka kompozice s
neobvyklou orchestraci pro Ctyfi violoncella. Je to zajimava skladba, fikd Hanani, ¢aste¢né
kvuli skladatelové ,,Cerstvému pouziti sonority ¢tyi violoncell hrajicich od basovych k
houslovym registrim®“ a také kvuli zplsobu, jakym musi hudebnici komunikovat s
dramatickym ¢tenim vypravéce - pasazi z Knihy Kazatel.

3. 10 Haftara

Haftara je ¢ast z knih prorokd, které se Cte pfi Sabatové ¢i svatecni bohosluzbé. Obvykle se ¢te
po Cteni pfislusného oddilu z Péti knih MojziSovych. Na rozdil od hudebni intepretace
kantila¢nich znacek pti Cteni z Tory, je jejich interpretace pii Cteni haftary v askenazské
tradici velmi melodicka. S jistou licenci lze fici, Ze hudebni strohost natizeni Tory zde stfida
snivost a imaginace prorocké vize.

87 Albert Stern, CEWM's US Debut of Kohelet by Israeli Composer Andre Hajdu, Berkshire Jewish Voice

Highlights, Sep 16, 2019, https://jewishberkshires.org/community-events/berkshire-jewish-voice/berkshire-
jewish-voice-highlights/cewms-us-debut-of-kohelet-by-israeli-composer-andre-hajdu.
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3.10. 1 Samuel Alman (1877 — 1947)

Samuel Alman byl dlouholetym sbormistrem ve Velké synagoze v Londyné, sboru synagogy
ve ¢tvrti Hampstead, v roce 1929 probéhl koncert s Almanovymi skladbami ve Wigmore Hall
v Londyné, ktery mél velky uspéch. Byl to viibec prvni koncert zidovské hudby v tomto
koncertnim sale. Vlastni tvorbu Sulzera Almana velmi silné ovlivnila vychodoevropska
kantorska tradice prostiednictvim kantorti Nissona Spivaka a Solomona. Alman vsak zaroven
pouzivd moderni propracovanou harmonii, kterda evokuje impresionismus Clauda
Debussyho.®

Haftara pro violoncello a klavir
Durata: 2:20 minuty

My pftitel, odbornik na synagogalni hudbu, klavirista, dirigent sboru v centralni jeruzalémské
synagoze Heichal Schlomo Raymond Goldstein mi doporucil skladbu Haftara pro violoncello
a klavir k uvedeni na slavnostnim koncertu v rdmci mezinarodniho chazanského kongresu
v Praze, poradanym vehlasnym kantorem Netanelem Hershtikem. A¢ se jedna o drobnou
ptilezitostou skladbu, lze ji charakterizovat jako pavabnou ukazku instrumentalniho
zpracovani synagogalniho cteni haftary. V notovém materidlu jsou dokonce vypsany
kantilaéni znacky pro haftaru. S harmonicky jednoduchym klavirnim doprovodem pusobi

,pred¢itani violoncella zcela prirozeng.
(1) Yoir le Noia eu bas de ta page
e ‘

Zdanlivé monotonni melodie ma sviij rytmus a fad. Violoncellista je zde v roli prednasejiciho
(ba ‘al kore). Zde je ukazka violoncellového partu:
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88 Samuel Alman | Jewish Music Research Centre", navstiveno 1. duben 2021, https://jewish-
music.huji.ac.il/content/samuel-alman.
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Cteni z prorokll maji pfedevsSim poskytnout vizi a podnitit naboZenské citéni, jejich doména
neni ve sféfe nabozenského prava, ale etosu, imaginace a nabozenské inspirace. Skladbu
jednak provazi monotonnost charakteristickd pro synagogalni Cteni, ale Alman se soucasné
naroky na interpreta zde predstavuji pozadavky na hlubokou prociténost, snivost a vyrazova
uméienost bez ztraty barvitosti a napéti.

3.11 Adon Olam

Rubin Goldmark (1872 - 1936)

Pijut Adon Olam ptedstavuje v synagogalni hudebni tradici jeden =z nejoblibenéjsich
,»chazanskych kouskt‘ a k jeho zpévu je vyuzivano neobvykle velké mnozstvi melodii. I kdyZz
v tradi¢nich modlitebnich knihach je jeho text uvadén jako jedna z prvnich rannich modliteb
pro vSedni dny i svatky, tato ranni recitace se casto vynechava nebo probiha pouze v tichosti.
Své slavné misto v synagogalni bohosluzb¢ ziskal diky tomu, Ze pro svou oblibu je velmi
¢asto uvadén na konci bohosluzby jako dobrovolny pijut zpivany po jejim skonceni. S lehkou
nadsazkou lze fici, Zze jeho slova i melodie znamenaji pro uc¢astnika bohosluzby radostnou
deklaraci, ze jiZ skoncila vétSinou dvou az tfi hodinovad ranni bohosluzba. VétSina jeho
hudebnich zpracovani proto uziva velmi radostnou a expresivni melodiku.

Adon Olam pro violoncello a klavir (1926)

Premiéru této skladby hral violoncellista Evsei Beloussoff se samotnym autorem skladby,
pianistou Rubinem Goldmarkem.

3. 12. Tehilim (Zalmy)

Podobné jako v kiestanské liturgii, i v Zidovské zastava kniha Zalmii vyznamné misto. Tato
praxe navazuje jiz na chramovy ritus a svou dulezitost neztratila ani v moderni synagogalni
liturgii. V dnedni Zidovské bohosluzbé je jejich pfitomnost nejpatrnéjsi ve tfech liturgickych
celcich. Prvni tvoti psukej de-zimra (dosl. ,,verSe pisni). Jedna se o pevné stanovenou sérii
zalmu, ktera tvoii souc¢ast ranni bohosluzby, jak jednotlivce, tak celé komunity. Druhym
celkem je tzv. kabalat Sabat (dosl. ,,piijeti $abatu”). Opét se jedna o pevné stanoveny vybér
zalmt, které se pod vlivem luridnské kabaly postupné od 16. stoleti etabloval v bohosluzbé
pro patecni vecer ve vét§in€ zidovskych komunit. Tfetim vyznamnym celkem je Halel, ktery
bude pojednan nize (kap. 3. 17). Specifické zalmy jsou stanoveny i pro rizné svatky a zvlastni
slavnostni ¢i smuteéni piileZitosti ¢i obdobi v Zidovském kalendéii.®’

% Viz Annette M. Boeckler, ,,The Liturgical Understanding of Psalms in Judaism: Demonstrated with Samples
from Psalms 90-106, with a Special Focus on Psalm 92, Mizmor shir leYom haShabbat", European Judaism: A
Journal for the New Europe 48/2 (2015): 70-82.
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3.12. 1 Josef Tal (1910 - 2008)

By the rivers of Babylon pro violoncello a harfu (1934)
Durata: 4:30 minut

Tato komorni skladba je drobnou ¢tyfminutovou meditativni monotématickou kompozici, ve
které autor pracuje s tématikou znamého biblického zalmu 137:

1 U fek babylonskych, tam jsme sedavali s pla¢em ve vzpominkéach na Sijon.

2 Své harfy” jsme v té zemi zavésili na topoly,

3 kdyZ nas ti, kdo nés odvlekli, vybizeli tam ke zpévu, tryznitelé k radovankam: ,,Zazpivejte
nam nektery ze sijonskych zpéva!*

4 Jak bychom vsak mohli zpivat piseit Hospodinovu v té cizi zemi?

5 Jestli, Jeruzaléme, na tebe zapomenu, at’ mi mé pravice slouzit zapomene.

6 At mi jazyk pfilne k patru, nebudu-li si t€ pfipominat, nebudu-li Jeruzalém povazovat za
svou svrchovanou radost.

7 Ptipomen synim Edému, Hospodine, den Jeruzaléma, jak volali: ,,Bofte! Boite do
zaklada!*

8 Zahubeé propadlé babylonska dcero, blaze tomu, kdo ti odplati za skutky spachané na nas.
9 Blaze tomu, kdo tva nemluviiata uchopi a roztfisti o skalu.

Tento zalm se recituje ve vSedni den pfed pozehnanim po jidle a jeho hlavnim tématem je
smutek exil a touha po ndvratu na Sién. VerSe 5 a 6 pronasi Zenich béhem svatebniho obtadu,
kde maji pfipominat, Ze dokonald radost je az otazkou eschatologického veku.

Talovo zpracovani melodie okamzité navozuje patfiénou zddumcivou atmosféru.
Hlavni melodie skladby je v podstaté pfepisem tradi¢niho napévu dle portugalské tradice, jak
ji uvadi Idelsohn.”!
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% Zde se odchyluji od ekumenického piekladu, ktery pieklada hebrejské slovo kinor jako citera. Vlastni slovo
kinor oznacuje sice lyru, ale byva ¢asto prekladano jako ,.harfa“. Takto Casto figuruje i v zidovské i kiest'anské
kulturni paméti. At jiz Tal jiz jej sdm chapal jako lyru ¢i harfu, je zfejmé, Ze jeho néstrojové obsazeni pro harfu
reflektuje tento vyznam.

°l'Idelsohn, Jewish Music, 54.
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Uvodni meditativni violoncellovy prolog a jeho niterné vyznéni posluchade ihned vtahne.
Znamy emotivni ptib¢h svéen posmutnélym téniim violoncella vypliiuje prvni ¢asti skladby.
Muzeme v ném slySet zarmutek Zidovského lidu ze zboteni Jeruzaléma, po kterém nasledoval
odchod. Posléze violoncellovou melodii piebira harfa a spoletné pak skladba v obou
nastrojich dramaticky graduje az k aplnému konci skladby. Rozhodné zde harfa neni pouzita
pouze jako doprovodny nastroj, ale violoncellu je zcela rovnocennym komornim partnerem.
Oba néstrojové party jsou v prubehu celého dila prokomponovany rovnocenn¢ a vyvazené. V
zaveéru dila se oba néstroje zajimavé propoji a prekvapivé zvukové prolnou a srovnaji. Part
violoncella je napsan citlivé a néstrojové poucené se smyslem pro jeho néstrojové moznosti.
Tkliva kantiléna je vystfidana harfou, kterd vyuziva klasické nastrojové postupy techniky hry
(arpeggia, glissanda apod.). Skladba ptekvapivé neni ukoncena klasickym a jednoznaéné
zavérem "na tonice", ale jakoby chtéla jesté dale pokraovat. Timto netradi€né pojatym
koncem se autor mozna pokusil hudebné vyjadfit oteviené pokracovani piibéhu - odchod
zidovského lidu, anebo byla zvefejnéna jen ¢ast dochovaného ptivodniho zaznamu provedeni
uvedeného rokem 1951. Z ptistupného pramenu mohou byt mozna ob¢ vysvétlen.

Zde je ukazka violoncellového partu:
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Nahravka By the Rivers of Babylon pro violoncello a harfu Josefa Tala je dostupna v
provedeni violoncellisty Josefa Weissgerbera a harfistky Klari Weissgerber-Szarvas z roku
1951.%2

Znamy hymnus byl Casto zhudebiiovan a ke zpracovani si jej vybrala celd tada
skladatell v€etné autorti z oblasti jazzu ¢i popularni hudby. Vyjadiuje natek zidovského lidu
v exilu po babylonském dobyti Jeruzaléma v roce 586 pf. o. 1. a touhu Zidovského lidu béhem
jeho babylonského exilu. Zalm v podobé deviti ver§i odraZi touhu po Jeruzalémé a také
nenavist k neptratelim Svatého mésta. Podle piekladu jeho prvnich verst v anglické kultute je
vSeobecné znamy pod nazvem ,,U fek Babylonskych®.

Obdobné jako mnozi dalsi skladatelé, kteti se ve 30. letech ptist€éhovali do Palestiny,
se také Josef Tal pokouSel o vytvoreni nového néarodniho stylu, ktery by se odliSoval od
evropského a zvlasté némeckého modernismu. Patfil k nejvyraznéjSim ptedstavitelim prvni

%2 https://archive.org/details/KlariSzarvasharpAndJoseph Weissgerbercello/05-Unknown5-Track 5. wav.
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generace skladatelli, ktefi se zdsadné stavéli proti pouzivani folklorismu a orientalismu. Jeho
kompozi¢ni styl, ve kterém se snazil distancovat od tzv. ,sttedomoiské™ Skoly Ben-Haima,
nelze zcela jednoznacné charakterizovat. Neni monoliticky. Pfevazuje atonalita, ve které se
zrcadli proména izraelské hudby v prabehu nékolika let. Skladby, které Tal slozil ve svém
prvnim obdobi kolem roku 1950, se vyznacuji tradi¢nimi komponentami s vyuzitim tradi¢nich
technik (variace, atonalni hudebni jazyk). Koncem 40. a pocatkem 50. let si pro své
kompozice Casto vypujcoval materidl z orientalné-zidovskych prament. O vyvoji svého
skladatelského stylu v rozhovoru z roku 2003 Josef Tal fika: ,,... Od okamziku mého piichodu
do Palestiny v roce 1934 jsem byl povazovan za "enfant terrible” a domnival se, ze byla chyba
harmonizovat jemenskou melodii podle evropskych pisni.“*> Ve své tvorbé se Tal zvlaste
zam¢étil na dikladnou syntézu melodickych a rytmickych prvki jako narodnich signifikantii se
zapadni kompozicni technikou exotickym neorientovanym zptisobem a jeho styl vychazel ze
Stravinského 1 Kodaly-Bartokovské neonacionalistické Skoly. V roce 2004 citoval Noam Ben-
Zeev®* Talovo vyjadieni:

. Po valce jsem se znovu musel naucit novy hudebni jazyk, techniku, kterd se stala
dominantni v padesatych letech v Evrop¢. Po tomto nasledovaly dalsi styly. Kazdych patnact
let jsem se ugil a skladal v novém hudebnim stylu a viechny mé zaujaly.*®

3. 12. 2 Dalsi skladby Tehilim pro violoncello

Gilead Mishory (n.1960)

Izraelsky klavirista a skladatel Gilead Mishory je zajimavy mimo jiné i tim, Ze jako prvni
nahral kompletni klavirni dilo a komorni skladby Leo§ Janacka. Autor se kromé koncertni a
pedagogickeé ¢innosti vénuje 1 skladbé a zpracovavani pravé zidovskych témat, jako napft. jeho
opera Isaac's Youth (2010), smyccovy kvartet Psalm, nebo zpracovani basni Else Lasker-
Schiiler ve skladbé Hebrew Ballads.

Tehilim pro violoncello a klavir

Tato skladba sice doslovné neodkazuje na Zadny konkrétni Zalm, ale dle autora je doporuc¢eno
se pro spravnou interpretaci seznamit Zalmy 18-23, 69, 137. Zacatek skladby diky scordatuie
(C struna pieladéna na B) dodava nastroji neobvykly potemnély rozmér zvuku ... O
z hlubin.”® Dilo mé&lo premiéru premiéru v japonské Osace v roce 2005 s Yutakou Hayashim -
violoncello a Gilead Mishory - klavir.

% Bob Gluck, Shlomo Dubnov, ,,From ,Enfant Terrible’ to Elder Statesman — Conversation with Israeli
Composer Josef Tal”, (2003), navstiveno 23. 7. 2020, https://econtact.ca/l15_2/gluck-dubnov_tal.html.

94 Izraelsky hudebni kritik, publicista, pedagog a lektor, ptisobici v hudebni scéné v Izraeli

% Noam Ben-Zeev, ,,The Boy From the Sticks Wrote a Masterpiece®, Haaretz (18.10. 2004), navsiveno 21.6.
2021, https://www.haaretz.com/israel-news/culture/1.4720320.

% Mishory Gilead, ,,Psalm for violoncello and piano*, navstiveno 20. 6. 2020.
http://www.mishory.de/pdfs/psalm_cello_e.pdf.
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Nahravka:
Julius Berger / Gilead Mishory, NEOS Music, CD 11022.
Betty Olivero (1954)

Izraelska skladatelka Betty Olivero se stala vibec prvni zenou skladatelkou na postu
profesorky kompozice na Bar Ilan univerzité. Byla rovnéz vybrana jako prvni zena v Izraeli
jako rezidentni skladatelka v Izraeli v Jerusalem Symphony Orchestra.

Tehilim pro 12 violoncell a 4 kontrabasy

Ami Maayani (1936 —2019)

Izraelsky skladatel, jehoz skladby jsou vétSinou inspirovany biblickou kantilaci, melismaty,
tradicnimi modlitbami a aspekty arabské tondlni hudby, typické znaky tzv. blizkovychodni
hudby.

Koncert pro violoncello a orchestr (1967), dedikovano Joachimu Stutschewskému
Skladbu premiéroval violoncellista Uzi Wiesel a The Jerusalem Symphony Orchestra
v Jeruzalémé v roce 1977.

3. 13 Eli Zion

Zalozpév Eli cijon je jednim z mnoha pijutii (liturgickych basni), které se v askenazské tradici
recituji béhem 9. Avu. Tento den jednim z nejsmutnéjsich dnti zidovského kalendare, kdy se
pfipomina zni¢eni obou Chrami a dalsi tragédie, které postihly Zidovsky narod. Zpravidla se
recituje na konci dlouhé série zalozpévl. Byl napsan anonymnim stfedovékym autorem. Sién
je v ném piirovnavan mladé k Zeng, ktera trpi bolesti ze ztraty svého manzela, ale 1 zen¢, ktera
proziva porodni bolesti. Objevuje se v ném tedy konstruktivni 1 destruktivni aspekt
zidovského utrpeni.

Leo Zeitlin (1884 — 1930)

Eli Zion: Fantasie iiber eine Volksmelodie und Trop von Schir ha-schirim (1911).
Pro violoncello a klavir.

Durata: 5 minut

Leo (Leiba Mordukhovich) Zeitlin se narodil v roce 1884 v polském Pinsku. Skladba Eli Zion
je fantazii na Zidovskou lidovou melodii, v niZ Zeitlin vyuzil motivy z kantilace Pisn¢ Pisni.
Notové vydani této skladby je nadepsano v Jidis. Skladba je koncipovéana ve formé A-B-A,
pficemz dil A cituje melodii Eli Zion, kterou skladatel nalezl v Kiselgoffové sbirce ,,Pisné pro
zidovskou Skolu a rodinu®.
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Zdalo by se, ze dle nazvu Eli Zion skladatel pouzil melodii Kina (lament) na Ti§‘a be Av (9.
den meésice Av, den v zidovském kalendafi, ktery pfipomina zniceni prvniho i druhého
jeruzalémského Chramu). Zeitlin vSak vybral melodii, kterd nemiiZze byt s textem ve vétSim
rozporu. Melodie totiz rozviji motivy z kantilace na Pisné pisni, kterd se prednasi na svatek
Pesach. Tato relativizace hranic mezi smutkem a veselim je z konceptualniho hlediska jednim
z n&jzajimavéjSich boda celé skladby. Tento moment dikladné analyzuje Paula Eisenstein
Baker.”” Interpretaéné mé oslovila nahravka Davida Geringase. Skladba nese jisty patos doby,
kterd je nendvratné pry€. Interpretacni styl tehdej$i doby si Z4d4 syté vibrato a vymény
provadét s mensimi, ale Castymi glissandy. Geringas toto plné repektuje.

Vybér z nahravek:

David Geringas / Jascha Nemtsov, Eli Zion - From St. Petersburg to Jerusalem. (20006),
NAXOS, CD93.122

Richard Locker / Martha Locker. Jewish Cello Masterpieces Volume II. (2014), LEGGIERO,
L514

Uri Vardi / Tsachor Uriel / Shaham Hagai. The St. Petersburg School. (1998) BEIT
HATFUTSOTS, BTR 9801

°7 Paula Eisenstein Baker, ,,Jewish Motives in an Early-20th-Century Work: Leo Zeitlin’s ,Eli Zion'*,
International Journal of Musicology 6 (1997): 231-79.
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3. 14 Tfila (modlitba)

Joachim Stutschewsky (1891 — 1982)

Modlitba z Izraelské suity (1942)

Izraelska suita vznikla v roce 1942 bezprostiedné po smrti slavného violoncellisty Emanuela
Feuermanna (1902-1942), ktery byl dlouha 1éta skladatelovym velmi blizkym pfitelem, a
kterému je tato skladba dedikovana. Kazda z ¢asti (celkem Ctyfi) se vénuje nékterému
zraznych zidovskych kulturné-ndbozenskych skupin. Prvni dvé c¢asti jsou ovlivnény
jemenskym folklérem a melodikou, posledni sefardsky, tancem sefardskych Zidd. Tieti véta
z Izraelské suity je komponovana v duchu vychodoevropské zidovské tradice.

3. 15 Barechu

Hanoch Jacoby (1909 — 1990)
Barechu pro violoncello

Skladba Barechu (Pozehndni) pro violoncello byla napsdna v roce 1974 na zakazku
Izraelského hudebniho institutu vradmeci vzdélavaci hudebni série. Skladba byla
zkomponovana na melodii pro pfedveder svatku Purim zpivanou Zidy v Tunisu. Toto
jednoduché dilo je v zdkladni poloze Pisen je ptevzata ze sbirky zidovskych lidovych melodii
prof. Haiman Alexandera. Editovana je prof. Uzi Wieselem.

3.16 Bracha

Slovo ,,bracha® znamena v hebrejstiné jednoduse ,,poZzehnani. V Zidovském naboZenském
zivoté vSak zaroven oznacuji formalizovand pozehnani, ktera se fikaji pii rtznych
piiloZitostech. VétSinou se jedna o jednoduchou vétu, nékdy o nékolik vét. Drtiva vétSina
z nich za¢ina slovy: ,,PoZehnany jsi Ty, Hospodine, BoZe nas, Krali viehomira, ...“. MlzZe se
jednat o pozehnéni pfed poZivanim riznych druhl potravin, poZehnani po jidle, piti, diky za
dosazeni urcitych Zivotnich okamzikii, poZehnani spojend s pfikdzdnimi a mnohé jiné.
Pozehnani tak provézeji zidovsky ndboZensky Zivota takika na kazdém kroku a denné jich
zbozny Zid vyslovi nejméné jedno sto. Kontexty, v nichZ se pozehnani fikaji pfitom mohou
byt velmi odlisné. Mezi sto obvyklych dennich pozehnani patfi ty, které se fikaji s komunitou
béhem bohosluzby, ale naptiklad tfeba i pozehnani po vykonani fyzické potieby na toaleté.
Vsechny jsou stejnou mérou soucasti posvatné struktury lidského zivota.

Meira Warshauer (nar. 1949)
Bracha pro violoncello a klavir (1993)
Durata: 5 minut
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Tato skladba je hudebni interpretaci zidovského pojeti pozehnani. Hebrejské slovo bracha
souvisi se slovem breicha, coz znamena kaluz vody, nebo tekouci proud vody. V této skladbé
je interpretovan jako proud bozské dobroty, ktera proudi dolti do naseho svéta. Uvod skladby
piedstavuje proud dobra svou tekouci melodii. V prabéhu skladby je pfijimano pozehnani a
v reakci na tento ptiliv dobroty se objevuji dalsi melodie. V zavéru skladby se tivodni melodie
obraci vzhiiru, protoze pozehnani pln¢€ ptijaté vraci svij tok (Sefa) do vyssich svéta (olamot).

3. 17 Halel

Halel je souborem $esti zalmii (Zalmy 113—118), ktery se jiz od talmudickych dob recituje na
zvlastni radostné udélosti. V bohosluzbé se obejvuje na svatecni i polosvatecni dny poutnich
svatkll (Pesach, Savuot, Sukot), ale i na rabinské svatky, jakymi jsou Chanuka a pro &ast
zidovské komunity i nové vznikly Den nezavislosti pfipominajici vznik Statu Izrael v roce
1948. Zkraceny Halel se recituje zejména pii oslavé nového mésice (ros chodes). Je tedy
svazan s vyjimecnymi radostnymi udalostmi, které odkazuji na BoZzi zdzra¢né zasahy do d¢jin
ve prospéch Izraele.

Yinam Leef (nar. 1953)
Halel pro violoncello, 2 lesni rohy a smyccovy orchestr
Durata: 14 minut

Uvadim zde reflexi na provedeni skladby Halel izraclského deniku Haaretz:*® Skladatel na
koncerté vysvétlil, Ze byl pozadan, aby slozil ,,Halel plivodné& pro zpévaka a orchestr, ale
misto lidského hlasu se nakonec rozhodl obsadit so6lové violoncello, kvili jeho nejbliZsi
podobnosti s lidskym hlasem. Skladatel odkazuje na 113 Zalm, ktery mu byl inspiraci, a na
slavnostni a radostnou atmosféru poutnich svatkt (Sukot, Pesach, Savuot). Protoze zminéné
poutni svatky maji radostny nddech a halel se recituje pravé v tyto slavnostni okamziky, je
v predpisu skladby krom¢ tempového ozanceni zapsdno with joyful intensity, molto
espressivo.

Uvadim zde ukazku uplného zacatku skladby s motivem, ktery se objevuje v podstaté v celé
skladbeé.

% Chagaj Chirton, ,,Ha-pa'am mistapkim be-remez*. Ha-aretz 6. 4. 2003. Navstiveno 20. 8. 2020.
https://www.haaretz.co.il/misc/1.873903.
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1 Haleluja. Chvalte, Hospodinovi sluzebnici, chvalte jméno Hospodina!
2 Jméno Hospodinovo bud’ poZzehnano nyni i navéky.

3 Od vychodu slunce az na zapad chvaleno bud’ jméno Hospodina.

4 Hospodin je vyvySen nad v§emi narody, nad nebesa strmi jeho slava.
5 Kdo je jako Hospodin, na§ Bih, jenz tak vysoko trani?

6 Sestupuje nize, aby vidél na nebesa a na zemi.

7 Nuzného pozveda z prachu, z kalu vytahuje ubozaka

8 a pak ho posadi vedle knizat, vedle knizat svého lidu.

9 Neplodnou usazuje v dome jako Stastnou matku synd. Haleluja.
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4. Dalsi skladby s naboZenskymi motivy

Existuje mnoho dalSich skladeb s nabozenskymi motivy. Uvadim zde vybér nékolika
komornich skladeb i pro §irSi nastrojové obsazeni, které mi svym obsahem piisly zajimavé.
Nesmim vSak opomenout Suitu Ze Zidovského Zivota Ernesta Blocha, které bezesporu do této
kapitoly patii. Zavérem se budu vénovat asi nejvyznamnéj$i skladbé Blochové rapsodii
Schelomo.

4. 1 Ernest Bloch (1885 —1977)
4. 1.1 Ze zidovského Zivota

Modlitba, Prosba, Zidovska piser

Tuto skladbu jsem hrdla nescetnékrat, pravideln¢ ji zatfazuji do programu svych koncerti.
Zpravidla ji uvadim jako twvodni skladbu koncertu se Zzidovskou tématikou. Pro svij
zadumcivy hluboky ponor prvni ¢asti Modlitha evokuje veskeré rysy charakteristické pro
konstrukci ,,zidovské hudby*. Bloch chtél ve své skladbach zachytit ,,zidovského ducha a
dusi®, pfiemz ji sam vytvari.

Je zvykem vyuzivat pfi interpretaci zminéné skladby mnoho glissand, abychom
nedoslo k nevkusnému naduZivani tohoto efektu na tkor vyznéni celku. Zavérecnd melodicka
koloratura je opét vyrazem snahy violoncellisty v roli chazana svym improvizovanym zpévem
povzbudit shromazdéni (publikum) k ptiblizeni se Bohu.
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Ve druhé casti Prosba je nélada celkové naléhavéjsi. Rychlymi triolami v klaviru a

naléhavymi sekvencemi ve violoncellovém partu je hned od zacatku deklamovana Touha po
vyslySeni proseb.
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Zacatek skladby hraji nejprve non vibrato, které pomalu pfechazi do vibrata rychlejsiho az
k logickému vyklenuti fraze. Pii prosebné modlitb¢ casto hotekujeme nad osudem, ktery nas
postihl a z hloubi svého srdce volame k Bohu. Podobné jak je to uvedeno napiiklad v Zalmu
130, jenz zacina slovy ,,0 z Hlubin volam po Tobé Boze.

Na spolecnych koncertech se svym otcem obcas uvadime posledni ¢ast této skladby
Zidovska piser i v Gpravé pro dvé violoncella. Miij otec Jifi Hosek tuto ¢ast upravil pro 2
violoncella. Do zacatku vlozil druhému violoncellu v doprovodu kvinty - flazolety, pficemz
skladba timto ozvlaStnénim dle mého nazoru ziskavd mnohem vyraznéjsi ,,biblickou* naladu,
nez v origindlni verzi s doprovodem klaviru.
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Pro ziskani co nejautenti¢téjSiho vyznéni je vhodné pouzivat rychlé vibrato hned od pocatku
skladby. Zpév violoncella je zde proloZen takzvanym knejcem, coz je vyraz pro jednu z forem
chazanova ,Stkani“.  Nasledujici ukézka pfinaSi Blochovu ptedstavu tohoto ,,Stkani*
v intepretaci violoncella. VySe zminéné Stkani je vhodné ozvlastnit alespont jednou mirnym
glissem a prstokladem 3-3.
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Osobn¢ interpretuji vétSinou snizené tony o kousek nize nez by dle ladéni mély byt. Vyjadiuje
to vetsi napéti a smutek, hofekovani nad ne vzdy veselym osudem zidovského naroda. Jsou to
vlastn¢ takové vzlyky. Totéz ve vyznacenych taktech, kdy se C struna stfida s Des, je pro
presvédcCivejsi vystizeni nalady a modlitby lepsi hrat tento ton pocitové nize, nez by bylo
obvyklé.
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Nejvice mé€ oslovila nahravka violoncellisty Roberta Cohena se smy€covym orchestrem. Pri
poslechu jeho interpretace Zidovské pisné ma poslucha¢ v nékterych &astech pocit, Ze slysi
stafického chazana s chvéjicim se hlasem. Mozné to byla Blochova pfedstava, aby tato ¢ast
vyjadfujici niternost a intimitu, pfipominala chazana zpivajiciho falzetem. Smyccovy orchestr
zde pochopitelné mnohem lépe nez klavir vytvaii dojem synagogalniho sboru.

4. 1.2 Ernest Bloch - Schelomo

Schelomo — hebrejska rapsodie pro violoncello a orchestr

Hebrejské rapsodie pro violoncello a orchestr je skladba jedine¢na z né€kolika uhli pohledu.
Patfi mezi nejCastéji uvadéné Blochovy skladby. Byla vice nez CcCtyficetkrat nahrana
proslulymi violoncellisty. Naptiklad Mstislav Rostropovi¢, ¢i Zara Nelsova ji natocili
dokonce tfikrat.

Hebrejskd orchestralni rapsodie Schelomo pro violoncello a orchestr ideové
vychézejici z biblického textu (z knihy Kazatel) byla pivodné zamyslena pro zpév a orchestr.
Ernest Bloch se v roce 1915 spratelil s violoncellistou Alexandrem Barjanskym a namisto
lidskému hlasu se rozhodl netradi¢né¢ solovy part violoncellu. Doslo tak ke vzniku
kompozice, kombinujici princip s6lového koncertu se symfonickou basni. Tento druh skladby
se svym zplusobem vymyka standardnimu violoncellovému s6lovému repertoaru.

Premiéra tohoto dila se uskutecnila 3. kvétna 1917 v Carnegie Hall v New Yorku
behem koncertu vénovanému pouze hudbé Blochova zidovského cyklu. Koncert uspotadal J.
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F. D. Lanier, prezident Society of the Freinds of Music. Arthur Bodanzky dirigoval New York
Philharmonic Orchestra a so6lovy part hral Hans Kindler, koncertni mistr skupiny violoncell
Philadelphia Orchestra. Hebrejskou rapsodii Schelomo dirigoval Bloch pouze jednou s
Alexandrem Barjanskym 22. ledna 1933 v Augusteo Theatre v Rim&. V roce 1956 napsal do
programu koncertu San Francisco Symphony Orchestra:

,»Loto je ptibeh skladby Schelomo.

Koncem roku 1915 jsem pobyval v Zenevé. N&kolik let jsem si zapisoval hudebni naértky
z Knihy Kazatel, ale ani francouzstina, ani ném¢ina, ani anglictina nespliiovala mé pozadavky
a neumél jsem dost hebrejsky. Tudiz se mé skicy jen hromadily a spaly.

Jednoho dne jsem potkal violoncellistu Alexandra Barjanského a jeho Zenu. SlySel jsem
Barjanského hrat a okamzité jsme se stali prateli. Hral jsem s nim moje rukopisy — Jewish
Poems, Israel Symphony, a Psalms—vsechny, které pozdéji bohuzel nebyly vydany, a
nepodafilo se o n¢ vzbudit vétsi zajem. Manzelé Barjansky byli vS§ak mou hudbou hluboce
uneseni. Zatimco jsem hral, pani Barjansky, ktera si piijcila tuzku a kus papiru naskicovala
malou sochu — jeji sochaiské ,,diky*. Nakonec jsem v té hrozné osamélosti naSel opravdové
ptratele. Moje nadé€je obzivla a zacal jsem psat velké dilo pro tohoto uzasného violoncellistu.
Pro¢ tedy nepouzit mij nasbirany materidl z Knihy Kazatel a namisto lidského hlasu
limitovaného textem nepouzit nekonecn€ rozsahly a hlubsi hlas, ktery umi mluvit vSemi
jazyky-violoncello? Vzal jsem své skici témét bez jakéhokoliv planu, aniz bych védél, kam
smétuji. Na mé nové rapsodii jsem pracoval celé¢ dny. Kdyz byla nékterd cast hotova, dal jsem
ji knastudovani Barjanskému. Pani Barjansky pracovala na soSce pro mne, nejprve ji
zamyslela jako sochu Krista, nakonec se viak rozhodla pro sochu Krale Salamouna. Oba jsme
svou praci dokoncili ve stejnou dobu. Za par tydnd bylo moje dilo Kazatel dokonceno. Protoze
je hlavni postavou Kral Salamoun, dostala skladba nazev Schelomo.”

Italsky zurnalista Guido M. Gatti piSe v roce 1920, ze Blochovy kompozi¢ni schopnosti
dosahly vrcholu a jeho nejvice mistrovskym dilem tohoto obdobi je Schelomo. O Ernestu
Blochovi piSe Gatti v ¢lanku pro La Critica Musicale. ProtoZze Gattiho slova popisuji
Blochovu rapsodii velmi poeticky a vystizné, dovolim si je citovat v plné §ifi:

»Bloch dosahl dokonalosti své hudby v hebrejské rapsodii pro sélové violoncello s
orchestrem, ktera nese jméno velkého krale Salamouna - Schelomo. Aniz by myslel na vyvoj a
formalni soudrznost, aniz by ho poutal text vyzadujici pfesnou interpretaci, dal svobodny smeér
své fantazii; multiplexni postava zakladatele Velkého chramu si proptijcuje sebe sama, poté,
co byl na trinu a sekla jeho linie, k vytvofeni fantasmagorického doprovodu osob a scén v
rychlém a kaleidoskopickém sledu. Violoncello, se svou rozsahlou Sitkou frazovani, nyni
melodickému, s momenty vynikajiciho lyricismu, nyni deklamativni a se silné¢ dramatickymi
svétly a odstiny, se hodi k reinkarnaci Salomouna v celé své slavé, obklopené tisici
manzelkami a konkubiny, s jeho mnohymi otroky a vale¢niky. Jeho hlas zazniva v oddaném
tichu a véty jeho moudrosti klesaji do nasich srdci jako semeno do tirodné pudy: ,,Marnost nad
marnost, pravi kazatel, vSe je marnost...

Orchestr hraje vSemi barvami duhy: z energické a prihledné orchestrace se objevuji
viny zvuku, které se zda, ze stoupaji vzhiiru v Uzasnych virech a padaji zpét ve sprse
nesCetnych duhovych kapek. Obcas je slySet prevladajici zvukovy hlas violoncella. Dechova a
osudova obskurnost pulzujici trvalymi rytmy, opét se misi ve fantasmagorickém paroxysmu

% David Z. Kushner, The Ernest Bloch Companion (Westport: Greenwood Press, 2002), 35.
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polychromatickych tonii vystrelenych stribfitymi fincenimi a Silenstvimi exaltace, kde se muzi
a zeny vSech ras a jazykl hadaji nebo vrhaji Spatné navyky, a znovu a znovu slySime truchlivé
akcenty prorockého véstce, pod vlivem kterého se vSichni klangji a poslouchaji s uctou [...].
Violoncellova ¢ast je tak pozoruhodné presvédCiva a emocionalni, ze muze byt pravem
povazovana za opravdové mistrovské dilo; ani jedna pasaz, ani jediny rytmus neni nevyrazny;
cely diskurs solistdl, spiSe vokalni nez instrumentalni, se jevi jako hudebni vyraz divérné
spojeny s talmudickou prézou. Pauzy, opakovani celych pasazi, skoky dvojité oktavy,
chromatické progrese, vSechny najdou své analogie v knize Genesis, v pomern¢
epilografickém opakovani napomenuti (,,a vSe je marnost a zoufalstvi ducha®), v
neoCekavanych posunech od jedné myslenky k druhé, v uréitych crescendovych emocech,
které kon¢i nekontrolovatelnymi vybuchy hnévu nebo zarmutku. !

Piestoze k tomuto obdobi Blochova tviiréiho vystupu byl piipojen titul Zidovsky cyklus,
Bloch obecné nenapsal hudbu zalozenou na konkrétnich zidovskych melodiich, nybrz spise
jako vyraz pociti, které zazil v diisledku svého zidovského dédictvi a studia pasazi v Bibli. V
disledku toho doSlo k urcitym sporim ohledné¢ oznacovani Blocha jako ,,zidovského
skladatele* na zaklad€ téchto dél. Bloch sam se zabyval timto tématem béhem seridlu béhem
svého zivota a pti jedné prilezitosti fekl:

Ve svych skladbach nazyvanych ,,Zidovské* - Psalms, Schelomo, Israel, 3 Jewish Poems, Baal
Shem, skladby pro violoncello, The Sacred Service, The Voice in the Wilderness bych mohl
pouzit vice mén¢ autentickych melodii (Casto vyptjéenych nebo ovlivnénych jinymi narody)
nebo ,,orientalnich® vzorcl, rytmi, intervald, vice ¢i méné posvatnych! Ne! Poslouchal jsem
vnitini hlas, hluboky, tajny, naléhavy, vasnivy, instinkt mnohem vic nez chladny a suchy
davod, hlas, ktery vypadal, ze pfisel jiz davno pfede mnou, davno pfed mymi rodiéi ... hlas,
ktery ve mné rostl pfi Gteni pasazi v Bibli - Job, Kazatel, Zalmy, Proroci ... Celé Zidovské
dédictvi, které mnou hluboce pohnulo a bylo znovuzrozeno v mé hudbé€. Do jaké miry je to

Zidovské, do jaké miry je to jen Ernest Bloch, o tom nic nevim. Budoucnost sama rozhodne.!'”!

Béhem vypuknuti 1. svétové valky vroce 1914 se Bloch stale vice zajimal o valecném
utrpeni. Inspira¢nim zdrojem ke skladbé Schelomo byl Ernestu Blochovi nasledujici text
z knihy Kazatel 1:2-9:

Marnost nad marnost! fekl Kazatel. Marnost nad marnost, v§echno je marnost!

K ¢emu je ¢lovéku vSechno to pachténi, kterym se pachti pod sluncem?

Jedno pokoleni odchézi a jiné pfichdzi, zemé vSak nehnut€ trva naveky.

Slunce vychazi a znovu zapada, aby chvatalo tam, odkud vyjit ma.

Severni vitr se méni v jizni, sem a tam toci se, tam a sem, kolem dokola stale vraci se.
Veskeré feky mifi do mote, mofe se ale nepiepliiuje. Reky se vraci tam, odkud prameni,
aby pak odtamtud znovu plynuly.

Jak jen jsou imorné vSechny ty véci, ¢lovék to ani nemuze vyslovit!

Oko se pohledem nikdy nenasyti, ucho se nenaplni slySenim!

Co bylo dtive, to zase bude, to, co se délo, se bude dit. Neni nic nového pod sluncem. !

1%Guido M. Gatti, ,,Ernest Bloch®, The Musical Quarterly 7/1 (1921): 20-38.
101 William Lee Henrichs, ,,The Music of Ernest Bloch.*
102 Kaz 1:2-9. Zde jsem z estetickych ditvodi volila pieklad z Bible pieklad 21.stoleti.
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Bloch v podstaté propojuje vychodni melodiku se zapadni hudebni tradici a tim si vytvoril
svij osobity styl. Neovlivnila ho pouze hudba ze synagog, ale také text a kantilace hebrejske
Bible. Text je vtéto skladbé defacto schovan do hlasu violoncella. Bloch chtél, aby
violoncello ztélestiovalo hlas biblického krale Salamouna, zatimco orchestr pfedstavuje svét,
ktery ho obklopuje a jeho Zivotni zkuSenosti. Soucasné odrazi Salamounovy myslenky,
zatimco so6lovy nastroj dava svym slovim hlas.

Muizeme si predstavit, Ze solovy hlas violoncella je hlas Krale Salamouna a hlas orchestru je
hlasem jeho doby,...jeho svéta..., jeho zkuSenosti.!*

Snaha o nejvétsi piiblizeni hlasu Krale Salamouna i zesileni jeho hlasu vedla Serge
Koussevitzkého ke k tomu, obsadit na misto s6lového violoncella rovnou ¢tyfi violoncella
najednou. Dokladd to nasledujici korespondence mezi Serge Koussevitzkym a Ernestem
Blochem.

Boston, Mass.

February 20th 1930
Ernest Bloch

San Francisco, California

Pan Koussevitzky ma v planu uvést skladbu Schelomo v New Yorku, so6lovy part by hrala
Ctyti violoncella. Souhlasite, ¢i nesouhlasite? Sdélte mi prosim Vas nazor.
S pozdravem upfimné, Boaz Piller

Boaz Piller
Symphony Hall
Boston, Massachusetts

Violoncellovy part v Schelomu pifedstavuje hlas jediného krale. Je nesmyslné svétit tuto roli
¢tyfem violoncellim. Je to jako kdybyste hral Hamleta se ¢tyfmi herci najednou.

Ernest Bloch
Ernest Bloch Boston Mass.
San Francisco, California February 22nd 1930

Z4dam Vas o svoleni, abych mohl vyzkouset Schelomo se &tyfmi violoncelly. Vysledky jsou
pozoruhodné. I ten nejvétsi violoncellista by nikdy nedokazal dosahnout takového efektu.
Sonorita étyt violoncell dava mocny a impozantni dojem hlasu Krale Salamouna.

Serge Koussevitzky

Serge Koussevitzky San Francisco, California
Symphony Hall February 24th 1930
Boston, Massachusetts

103 Suzanne Bloch, Irene Heskes, Ernest Bloch: Creative Spirit (New York: Jewish Music Council of the
National Jewish Welfare Board, 1976), 50.

80



Odpovidam na Vas telegram z 22. unora 1930, jestli Vas to potési, jednejte dle vlastniho
uvazeni.
Ermest Bloch

March 15, 1930

Ernest Bloch

San Francisco, California

Drahy priteli,

...Dovolte, abych Vam podékoval za ...se Schelomo se ¢tyfmi violoncelly. Nakonec beru sviij
napad zpét a tady podavam vysvétleni proc: zkousky se ¢tyfmi violoncelly bez orchestralniho
doprovodu vypadaly nejprve jako vyborné feseni, ale od prvni zkousky s orchestrem jsem
pochopil, jakou pravdu jste mél. ,,Efekt!” zietelny hlas vychazejici z hloubky orchestru, hlas
Scheloma zmizel, rozmélnil se, ztratil se uprostied orchestru, uz to nebylo jen solo, ale prosté
orchestralni dilo! Vas Serge Koussevitzky'*

Hebrejska rapsodie Schelomo je formaln€ rozdélena na tfi velké oddily, kde kazda ¢ast ma
sviij orchestralni vrchol.!% Propojuje koncertantni skladbu, so6lovy nastroj s orchestrem a
koncept symfonické basné. Ve tiech ¢astech skladby dominuji dvé hlavni témata: prvni téma
jako hlavni v prvni ¢asti a druhé jako hlavni téma druhé ¢asti. Tteti ¢ast pracuje s ptedchozim
materidlem.

Schéma témat
Prvni ¢ast - pomalé tempo

Samotny zadatek celé skladby je monolog, ktery predstavuje legendarniho Krale Salamouna.
Uvodni téma je rozdélena na tii &asti. (ptiklad 1a, piiklad 1b a ptiklad Ic).

Ernest Bloch se snazi napodobit hebrejsky jazyk melodicky 1 rytmicky. Protoze se
akcenty ve slovech zdlraznuji v hebrejstin€ vétSinou na posledni slabice, Bloch napodobuje
hebrejstinu tfemi nejcastéjSimi rdznymi zpisoby. Ke konci taktu vkladd melodicky pohyb a
melodickou linku prodluzuje synkopami.

Priklad 1a: Ukazka s mymi prstoklady a smyky:

ﬁoloncello Solo - l [ y
, g/ v onVv, V 12 ‘g
- Lvio s V N3 g QZ o B vz

con somma egsc’one,
K tivodni paséazi zacatku skladby Bloch napsal

104 Tamtéz, 10.
105 Viz Tracie D. Price, ,,A Brief History and Analysis of Ernest Bloch's Schelomo*, navstiveno 14. 6. 2021,
http://www.cello.org/Newsletter/Articles/schelomo.htm.
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Uvod obsahuje zarodky nékolika zakladnich motivii jako je Zalost, nafek — Nic nestoji za
pticiny bolesti, Marnost nad marnost, v§echno je marnost.

Kadence ve violoncellovém partu pfevadi tuto pesimistickou filozofii do slov — zacatek je
osamgly.!%

Zda zacinat od Spicky, ¢i od Zabky neni pro vysledné vyznéni az tak podstatné. Diilezitost

shledavam v pevném nasazeni s akcentem, kdy interpret imituje nasazeni tonu pii hie na
Sofar.

Ptiklad 1b:

can Somna 63‘?!‘838!613

Zde byva zvykem pouzivat prstoklad vzdy 3-3 pro ptltonovy posun.
(cis—c,f-e,e—es)

Piiklad 1c:
Cadenze ad i

Druha ¢ast: rychlé tempo
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Druha cast skladby zac¢ina volanim Sofaru. Orchestr se sdlovymi vstupy jednotlivych nastroji
hraje jiz pfedstavend témata se soucasné zn¢jicim tématem Sofaru.

Druhé téma, které uvadi hoboj, je v podstaté jediné téma, které vychdzi z ptivodni
z jihonémecké zidovské melodie Kodosh Atoh, kterou si Bloch zapamatoval jiz v mladi, kdyz
ji kazdé rano zpival jeho otec. Pfipominaji ji dva uryvky z kantorského zpévu v modu Magen
Avot. Tento zpév se zvladtnim druhem recitativu uZivaji zbozni Zidé pii studiu posvatnych
textd, jak ve svém ¢lanku poznamenava Alexander Knapp'®’.

196 Bloch, Heskes, Ernest Bloch: Creative Spirit, 50
107 Alexander Knapp, ,,The Jewishness of Bloch: Subconscious or Conscious?*, Proceedings of the Royal
Mousical Association 97 (1970): 104.
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(Magen ‘Ab3t on B)

Ihned po hoboji zopakuje violoncello druhou kadenci prvniho tématu. Tato pasdz ma rovnéz
ptipodobnit zvuk Sofaru, jehoZ zvuk je ostry az nepiijemny. Kratké noty musi zaznivat ostie a

zietelné jako trua, coz dle tradice troubeni na Sofar reprezentuje sled deviti kratkych not.

Poté, co violoncello uvede toto ,rozrusené‘

téma, pusti se do dlouhého piepracovani

uvodniho tématu kadenza (1a). Tato ¢ast je pozoruhodna v tom, Ze orchestr rozviji rytmické
druhé téma, jako by se pfipravoval na valku, zatimco hlas Salomouna shora bé&duje nad tim,

co vSechno se d¢je.
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Interpretace hebrejské rapsodie ,,Schelomo* Ernesta Blocha

K dosazeni oCekavané prijatelné a odpovidajici Spickové interpretace a sdéleni obsahového
poselstvi musi byt proto nutné¢ obsazena takovym interpretem, ktery nejen profesionalné a
brilantn¢ zvlada techniku violoncellové hry, ale ptfedevsim je jiz uméleckou a interpretacné
vyzralou osobnosti. Tato podminka musi byt nezbytné splnéna zejména proto, ze Ernest
Bloch svoji hudebni piedstavu podrobné vypracoval a doslova kazdou notu diisledné opatiil
specidlnim oznacenim s pozadavkem, jak si kazdou jednotlivost pieje interpretovat.

Az teprve po dikladném prozkoumani violoncellového partu a po zvladnuti jeho
specifickych zaludnosti se mtize sélista teprve domnivat, ze skladbu nastudoval. Zdaleka vsak
neni jes$té¢ na konci s nastudovanim dila. AZ teprve po vnitinim pochopeni a ztotoznéni s
autorovym poselstvim a pfi respektovani jeho podrobnych a poznamek a pozadavkl
vepsanych v partituie dila, se mize jeho interpretace stat nejen libivou, ale soucasné i
vyzralou, odusevnélou a tudiz respektovanou zalezitosti. O pfedavani zavazného poselstvi jde
v piipad¢ hebrejské rapsodie Schelomo piedevsim.

S proslulou hebrejskou rapsodii Ernesta Blocha pro violoncello a orchestr Schelomo
jsem se zacala podrobné&ji zabyvat jiz béhem svého studia na AMU. Skladbu jsem vSak méla
,haposlouchanu® jiz mnohem dfive. Vybavuji si dobu, kdy ji mij otec pfipravoval pro
nahravani se SOCR jiz v roce 1991.'% Diky tomu jsem rapsodii diivérné poznala a méla ji
takzvané ,,pod kizi“. Béhem studia na AMU jsem jiz méla k dispozici fadu inspirativnich
nahravek slavnych interpretl, mimo jiné i znamou nahravku André Navary ve spolupréci s
Ceskou filharmonii a dirigentem Karlem Ancerlem, kterou vydala firma Supraphon, nebo
proslulou nahrdvku Zary Nelsové, kterou oceiioval a k poslechu mi doporucil prof. Josef
Chuchro. Ze vzpominek Jitiho Hoska na studium a reflexe Blochovy skladby uvadim uryvek
z rozhovoru na toto téma:

Po navratu ze staze v Pafizi jsem mél Stésti, ze jsem byl vybran a ziskal pozici pro dalsi
studium jako stipendista Hudebniho studia, které v osmdesatych letech fungovalo pro
pokratovani ve studiu pro Usp&§né solové interprety zastfe$ené Ceskym hudebnim fondem,
Mél jsem stanoveného konzultanta a diky tomu i jedine¢nou piileZitost nastudovani a feSeni
interpretacni problematiky so6lového partu v ramci konzultaci s legendarnim violoncellistou
SaSou Vectomovem. Postupné jsem ptichdzel a odhaloval jednotliva originalni specifika této
Blochovy skladby. Vzpomindm si, jak mi tehdy jednoznacné sdélil, Ze skladbu Schelomo
nutno hrat pouze zpaméti! Pii meditativnim dialogu violoncella s orchestrem, ktery
symbolizuje niterné vyznani krale Salamouna v interakci s okolnim svétem, je rozlozeny
notovy part pred solistou nemyslitelny!'*

198 Nahravka Ernesta Blocha Schelomo (Jifi Hosek, Vladimir Valek a SOCR) byla v roce 1991 ocenéna jako
nejlepsi nahravka roku (CHF) a vydavatelstvi Bohemia music ji vydalo v edici Jewish music na CD (1992)

199 Rozhovor o interpretaci s Jifim Hoskem 17. 8. 2020.
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Rozsireni melodické linky prostifednictvim synkop.

Ve tieti ¢asti Andante Moderato se jiz dfive objevujici se témata rozvijeji v novém provedeni.
Tato cast zaCind Sofarem jako volanim (tympan) a je doprovazeno Sestnactinami ve
violoncellu.

Zde tympan predstavuje Sofar

—3— A 3

il
17

Soélové violoncello nastupuje o dva takty pozdéji a uvadi téma prvni ¢asti
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Obvyklé je pouzivat pii intepretaci a - f glissem po d struné (v ukézce 6. a 7. takt). Osobné
zpravidla preferuji ,,prostou” cestu a jednodusSe volim hru této pasaze ve 4. poloze, ktera tak
naopak vyraznéji vynikne oproti predeslému ,,natku“ na G struné. Jako by v tento moment
néco jasn¢ zazafilo, mozna urcity svétly zablesk nadéje a v§eobjimajiciho uklidnéni.

Zde uvadim ukazku s druhym typem prstokladu po d struné Christiny Walevské:

NG — \
=i
"r T m—

Osobn¢ mam zkuSenost se zajimavou diskuzi nad interpretaci 5/4 taktu (poco piu lento), kde
violoncello hraje Ctvrtton, ktery ma byt naznakem lamentu a je blizky orientdlni hudbé.
Izraelsky violoncellista Hilel Zori mi doporucoval fesit hru této pasaze volbou prstokladu: 3-
2-1-gliss 3 s vysvétlenim, Ze je zapotiebi, aby zde vynikl a byl zdiraznén vyrazny vzlyk tzv.
krecht, vSeobecné¢ znamy a hojné uzivany vyrazovy prostiedek z interpretacni oblasti
Klezmeru.
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Zvykem je rovnéz tuto pasaz hrat prstokladem 3-2-1-1, nebo prstokladovym systémem 3-2-3-
2, jak je ziejmé z uvedeného uryvku.

Zavér

Ernest Bloch sdm komentuje pohnuti, které jej inspirovalo ke kompozici hebrejské rapsodie
Schelomo: ,,V prvni fad¢€ povazuji za dilezité, abych psal dobrou hudbu, mou hudbu. Je to
pravé zidovska duse, kterd mé zajima, slozita, rozrusend duse, kterou citim v celé Bibli,
naivita praotcd, nasili, které je v prorockych knihédch, Zidovskd laska ke spravedlnosti,
zoufalstvi kazatele v Jeruzalém¢, smutek a nesmirnost knihy Job, smyslnost Pisné Pisni. To
vSe je v nas, to vSe je ve mng, a je to ta lepsi ¢ast me. Snazim se slySet sam sebe a prepsat to
do své hudby.«!1?

Zara Nelsova jako interpretka Blochovy hudby byva Casto oznacovana jako ,,Madame
Schelomo®. Jeji nosny jadrny tén a zarovenn mimoiadné procitény emotivni projev oslovil i
samotné¢ho Ernesta Blocha. Schelomo je bezesporu jednim z piliiti violoncellového repertoaru
diky své jedine¢nosti ve vyuziti zvuku sélového violoncella v roli lidského hlasu, které
spolecn¢ s orchestrem promlouva a medituje. Tato niternd skladba je nejen zajimavym
plusobivym a efektnim stéZejnim repertodrovym ¢islem violoncellovych soélistli, ale soucasné
se jedna o pozoruhodné dilo, které predava zavazné filozofické poselstvi podstaty lidského
byti, které shrnuje v konstatovani, ze vSechno konani je ,marnost nad marnost®. Diky
vSeobecnému rozsifeni hudebnich nahravek ma soucasna posluchacskd vetejnost moZnost
porovnavat a hodnotit interpretace svétovych soélistii ve spolupraci s prestiznimi orchestry
dirigenty a posuzovat odliSnosti jejich osobitého a vyzralého pojeti skladby.

Vybér z nahravek hebrejské rapsodie Ernesta Bloha Schelomo v interpretaci proslulych
violoncellisti:
Natalie Clein, BBC SSO / Ilan Volkov (2011), HYPERION CDA 67910.

Emanuel Feuermann, Philadelphia Orchestra / Leopold Stokowski (1940),
PRISTINE AUDIO PASC 168 (MONO).

10 Lawrence Gilman, ,,Philharmonic Symphony Orchestra Program Notes*, October 1954 — May 1957.
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Pierre Fournier, Berlin Philharmonic / Alfred Wallenstein (1966), DEUTSCHE
GRAMMOPHON 457 7612.

Anne Gastinel, Lyon National Orchestra / Emmanuel Krivine (1998), NAIVE V 4786.
Ofra Harnoy, LPO / Charles Mackerras (1990), RCA RD 60757.
Lynn Harrell, Concertgebouw Orchestra / Bernard Haitink (1984), DECCA 414 6222.

Jiti HoSek, Radio Symphony Orchestra Prague / Vladimir Valek (1992), Bohemia Music,
BMO00062031.

Steven Isserlis, LSO / Richard Hickox (1988), VIRGIN CUV 5 61125 2.

Steven Isserlis, German SO Berlin / Hugh Wolff (2012), BIS CD 1992.

Maria Kliegel, Ireland National SO / Gerhard Markson (1993), NAXOS 8.550519.
Nina Kotova, Russian Philharmonia / Constantine Orbelian (2001), DELOS DE 3305.
Yo-Yo Ma, Baltimore SO / David Zinman (1993), SONY 88697 561082.

Mischa Maisky, Israel PO / Leonard Bernstein (1988), DEUTSCHE GRAMMOPHON 427
3472.

Truls Merk, Radio France PO / Paavo Jarvi (2004), WARNER 615 8102.

André Navarra, Czech PO / Karel Ancerl (1964), SUPRAPHON SU 31692.

Zara Nelsova, LPO / Ernest Bloch (1949), PEARL GEM 0164 (MONO).

Zara Nelsova, LPO / Ernest Ansermet (1955), DECCA ELQ 480 0814 (MONO).
Zara Nelsova, Utah SO / Maurice Abravanel (1967), VANGUARD 08 4047 71.
Gregor Piatigorsky, Boston SO / Charles Munch (1957), RCA LSC 2109.

Leonard Rose, NYPO / Dimitri Mitropoulos (1951), BIDDULPH 80209-2 (MONO).
Leonard Rose, Philadelphia Orchestra / Eugene Ormandy (1961), SONY SBK 48278.

Mstislav Rostropovich, French National Orchestra / Leonard Bernstein (1976), WARNER
456 3192.

Mstislav Rostropovich, French National Orchestra / Leonard Bernstein (1976), UNITEL/DG
0734381 (DVD).
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Janos Starker, Israel PO / Zubin Mehta (1969), DECCA ELQ 466 6832.

Torleif Thedéen, Malmo SO / Lev Markiz (1990), BIS CD 576.
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5. Zasady uzivani vyrazovych a zvukomalebnych prostifedku pri hie na violoncello
zamérenych na stylizaci a interpretaci Zidovské hudby

Tato kapitola se zabyva aplikaci poznatkti ziskanych studiem vySe uvedenych skladeb na
vlastni interpretaci hudby s zidovskou nabozenskou tematikou pro violoncello. Dilem v ni
nekteré vySe uvedené poznatky shrnuji, ale méa perspektiva se zde primarné obraci k
interpretaci. Dovoluji si tvrdit, ze pfedchazejici ¢ast této prace piinasi dostateCnou evidenci
bohat¢ dokladujici fakt, ze ve violoncellovém interpretanim uméni ma svét ,,zidovské
hudby* své nepiehlédnutelné, specifické a nezastupitelné misto.

Pokud se violoncellista vénuje sOlové hie profesionalné, jiz v priubéhu zrani a
budovani své solistické kariéry se nutné setkdvd minimalné¢ se dvéma vySe uvedenymi
stézejnimi a oblibenymi kompozicemi s timto zaméfenim. Jednou z nich je prosluly a
vyhledavany romanticky titul Kol Nidrei op. 47 Maxe Brucha. Tato cca desetiminutova
skladba dnes reprezentuje jeden za zdkladnich piliti koncertniho violoncellového repertoaru.
Dal$im neméné pozoruhodnym mistrovskym dilem, které je zde nutno uvést, pfedstavuje
origindlni rapsodie pro violoncello a velky orchestr Schelomo skladatele Ernesta Blocha,
kterou lze povazovat za jednu z nejpozoruhodnéjsich a nejvyraznéjsich zavaznych kompozic
violoncellového repertodru 20. stoleti. Nabizi se otdzka, jakym zplsobem pfistupovat k
interpretaci téchto ¢i jinych vySe uvadénych skladeb, aby vysledné vyznéni interpretované
stylizace partu s6lového violoncella pasobilo nejen poutavé, zajimaveé a vyrazné, coz lze sice
u zruéného instrumentalisty automaticky predpokladat, ale aby byl soucasné plné respektovan
1 vyraz odpovidajici ndbozenskému a kulturnimu kontextu daného dila.

Pii hledani odpovédi po nejlepSim pojeti volby adekvatnich vyrazovych prostredka
ze dilo je Casto plné odkazl na pivodni liturgicky ¢i kulturné-ndbozensky kontext. Predevsim
je nutné si uvédomit, ze témbr violoncella si jiz v minulosti vydobyl svébytné postaveni
nezaménitelného interpretacniho nastroje svoji zvukovou charakteristikou, velice blizkou
lidskému hlasu. Rozhodné se tak nestdva poprvé, kdy je violoncellu ve specidlné napsané
kompozici svéfena funkce tenoristy. Proslulé Rokokové variace op. 33 P. I. Cajkovského jsou
notoricky zndmym typickym piikladem uziti violoncella v tenorové roli. S moZnostmi
violoncella a jemu svéfené roli zp&véaka, ¢i v pfipadé naSich pojednavanych skladeb v roli
synagogalniho kantora, je nutno se adekvatné vyrovnat s touto stylizaci a violoncello vyuzivat
k tlumoceni obsahu d¢€l nalezitym a vhodnym zpisobem tak, aby vysledné vyznéni skladeb
pusobilo nenucené a bez nadbytecného patosu — jednoduse autenticky. Ocita-li se violoncello
v roli, kde zastupuje vokalni part, musi plné respektovat interpretacni zédkonitosti vokalniho
provedeni a notovou predlohu k tomuto pojeti co mozna nejvice piiblizovat. Pokud se jedné o
nadaného a vnimavého interpreta, ktery peéveckou roli violoncella dokéaze k tlumoceni obsahu
dila vhodné vyuzit a technicky svllj néstroj dovedné zvlada, vysledek této snahy je po
odborném doporuceni zpravidla vzdy vysoce emotivni a plisobivy.

Pro vyslednou Z&douci a kvalitni profesiondlni interpretaci je vSak zasadnim
momentem vyfeSeni otdzky, jak se vyrovnat s problematikou volby prostiedkli nastrojové
stylizace, ktera je pti hie ,,zidovské hudby* nezbytné nutna, a ktera explicitné odkazuje ke své
vokalni synagogélni pfedloze. Je tfeba dodrzovat a respektovat jistd pravidla a zasady, pfi
jejichz absenci se interpretace sice miiZe stat libivou kreaci, ale vysledny interpretacni pocin a
veSkera snaha pak mtize byt v pfimém nesouladu se skladatelovym zadmérem.
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5.1 Aplikovani zasad interpretace ,,Zidovské hudby* pri hie na violoncello v praxi

Pti hledani odpovidajiciho nazoru na nejvhodnéjsi pojeti zejména synagogalni melodiky se
naSim principialnim voditkem musi stat maximalni snaha o hluboky a vyrazové odusevnély
projev, ktery by co mozna nejvice pfiblizoval nasi interpretaci synagogalnimu vokalnimu
projevu, ze kterého musi nutné¢ vychazet. Jeho specifika musi byt disledn¢ a s tuctou
respektovana. Jestlize se violoncellista rozhodne piiblizit sviij interpretacni styl hry co mozna
nejblize lidskému hlasu, respektive v naSem piipadé pak zpévu synagogalniho zpévaka —
kantora, je povinen s maximalni peclivosti dodrzovat vokalni technologii tvorby ténu
spole¢né s vystavbou frazovani vychdzejiciho z nezaménitelné typické zpévné zvukomalby
hebrejstiny.

Dal$im atributem odpovidajici interpretace zidovské melodiky je peclivé dodrZzovani
predepsaného autorova planu pozadovaného dynamického odliSeni. Samostatnym tématem je
tvorba zvukovych efektd, které maji posluchacéi zprosttedkovat specifika ,,zidovské
melodiky*, které skladbu ozvlastnuji a vytvareji tak nezaménitelny podmanivy zvukomalebny
charakter téchto kompozic. Jednd se zejména o volbu zvlaStniho pfistupu k intonovéni
n¢kterych tont, nékdy i s vyraznym vyuzitim ¢tvrt tonovych postupt a glissand, které vyrazné
dodavaji melodické lince onen znamy a nezaménitelny ,,orientalni zvuk®. V neposledni tfadé
je rovnéz treba dasledné dodrzovat a neptehlizet predepsané akcentace nékterych tont, ¢i
specialni a mnohdy stfedoevropskému vniméni hudby vzdéalené odlisné modelovani vibrata a
pripadné i dal$i podobné specidlni tonotvorné efekty. Pouzivané vyrazové prostiedky tvorby
tonu rozhodné nejsou samotcelnou manyrou, ale pomahaji instrumentalni part ptipodobnit
nejen vokalnimu projevu, ale napomahaji vyuzit dalsi a pro ,,zZidovskou hudbu specifické
atributy (napf. pfipodobnéni zvuku Sofaru s typickym nasazenim a ptreruSovanym prib&hem
tonu apod.).

Domnivam se, Ze by u profesiondlniho interpreta mélo byt samoziejmosti, aby veSkeré
specidlni vyrazové prostiedky ozvlastiujici zidovskou melodiku, nutné pouzival vkusné,
velmi citlivé a uméfené s jasnou predstavou, co maji vyjadfovat. Bez zékladni znalosti
synagogalni hudby si lze jen tézko ptedstavit, Ze interpret si je védom toho, které vokalni
prvky se skladatel na tom ¢i onom konkrétnim misté snaZi zprostiedkovat a napodobovat.
Vysledny vyraz pak sice mlZe znit posluchacsky zajimavé, ale pro ¢loveka, ktery je do této
problematiky zasvécen, bude znit zaroven velmi neautenticky. VyuZivani téchto vyrazovych
prostiedktl je nutné aplikovat plosné€ v plném rozsahu interpretované kompozice, nikoliv jen
lokalné a ojedinéle zvukomalebné ozvlastiovat néktera zajimava mista skladby. V zasad¢ jde
o to, aby vysledny dojem z intepretace dila puasobil celistvé, opravdové, nenucené, ale
pfedevS§im byl oproStén od nevkusného a mnohdy naduZzivaného nadbyte¢ného afektu c¢i
patosu, nebo naopak sentimentalné¢ vemlouvavého levného tonového podbizeni. Takovéto
stylizace pak v disledku kazi vyznéni celé¢ skladby. Pfi nedodrzovani zminované stézejni
zasady ,,miry vkusu®“ pak zpravidla bude nevkusnd a nepoufend a mnohdy i vyzyvavé
sebestfednd intepretace vzdycky nutné plsobit neosobné a neupiimné. Samotcelna gesta pak
ve snaze zaujmout za kazdou cenu pisobi mnohdy pouze suverénné, ale piedev§im
nadbytecné, hloupé a teatrdlné. Nevhodné€ pojatou interpretaci poslucha¢ automaticky
podvédomé& vnima jako prazdné a podbizivé klisé. Zde se nabizi paralela napf.
s gregorianskym chordlem, jehoZ atmosféra je vétSin€ Ceskych posluchact zndméjsi nez
atmosféra synagogalni liturgie. Zkusme si pfedstavit, jak nevhodné by v
umélecké instrumentalni intepretaci tohoto zanru zné€l sebevédomy, velkolepy a sebestfedny

90



vyraz €i svévolna ozvlastiovani na nevhodnych mistech. Pro ucho navyklé synagogalni
hudbé, zni stejné cize a nepatticné podobné prvky u skladeb jako jsou Kol Nidrei nebo Kadis.
Samoziejm¢ jde u solové interpretace predevS§im o to, aby hudebni provedeni bylo
pochopitelné, zaujalo a ptlisobilo poutavé. Soucasné vSak musi byt nesporné a transparentné
piesvédcivé, ze k nastudovani zvolené¢ho repertoaru interpret pfistupuje s rozvahou,
uvédomeéle a poucené ve snaze zaujmout publikum nejen perfektnim zvladnutim svého partu,
ale 1 respektovanim autenticity provedeni a soucasn¢ i vlastnim, osobitym interpretacnim
nazorem na provadeéné dilo.

5.2 Obecné principy pristupu ke studiu a interpretovani skladeb s Zidovskou tématikou
a uskali jejich kvalitni intepretace

Veskeré interpretovo snazeni o autentickou a poucenou interpretaci zidovské hudby mutze byt
nakonec zcela marné a dobfe minénéd snaha se nakonec miji ucinkem v momenté¢, kdy hra
zacina postradat i v naznacich jistou a zcela nezbytnou dévku pokory a ucty k poselstvi
interpretované kompozice. Interpret s minimalni davkou charisma, kterému je navic oblast
zidovské hudby pieci jen bytostné vzdalena, by se mél nejprve zajimat o to, o ¢em vlastné
hraje a pfi vlastni interpretaci se vzdy alespont védomé snazit dovedné predstirat své emoce,
interpretacni zapal a vnitini zaujeti, aby posluchace "naoko" presvédCoval o své profesionalni
erudici. Pii interpretaci skladeb, jeZ jsou pfedmétem této prace, je violoncellista svého druhu
,vyslancem® (Sali’ach), ktery byl pro své vysoké moralni kvality a ,,libezny hlas* vybran, aby
stanul pfed Bohem s pokorou a nejvyssi uctou, a s nad¢ji a divérou mu adresoval potieby celé
komunity. Publikum zde neni pouhym pasivnim recipientem, ale ,.komunitou®, jejiz
budoucnost zavisi na interpretové modlitbé.

Je tfeba si uv€domit, Ze v hudebnim uméni je interpret predevSim urcen k tlumoceni
autorova sd¢€leni, €1 poselstvi a az nasledné¢ mize skladatelovu piedlohu obohacovat o vlastni
interpretacni napady ¢i odusevnélou obsahovou nadstavbu. Jeho danym ukolem a uméleckym
poslanim je co mozna nejpiesveédCivéji posluchaciim predavat skladatelovo niterné sdéleni, ¢i
poselstvi, které je jiz dané a podrobné bylo zaznamenano a pfipraveno v notové piedloze dila
k interpretaci. Skladba je urCena k tomu, aby ji interpret ozvlaStnil a osobité piedstavil
posluchaci ve svém pojeti. K notovému zapisu je tfeba obecné piistupovat s velkou pokorou,
peclive jej sledovat 1 v detailu a diisledné ctit notovy zapis véetné veSkerych dynamickych
predpisii. V hudbé vychazejici ze synagogalni liturgie je tento piistup jeSt€ navic bohaté
roz§ifen o dana specifika této hudebni oblasti. Interpret musi usilovat o co moZna
nejdokonalejsi provedeni vychazejici z autorovy predstavy daného tématu. Proto je nezbytné
nutné se primarné¢ zaméfit na detailni studium notové piedlohy a peclivé pak respektovat
veskeré skladatelovy pokyny tykajici se jednotlivosti hudebniho dila tykajicich se
vypracované dynamiky, tempa, modelace tontl, frazovani atd.

Tyto principy pfistupu ke studiu a interpretovani skladeb se zdaji byt logické a
samoziejmé. V praxi tomu v§ak mnohdy takto neni. S naruSovanim té€chto zasad a pravidel se
mnohdy setkdvdme piekvapivé i u renomovanych interpretti. K témto porucham zasadnich
principil kvalitni interpretace dochazi obvykle z riznych divodii. Nékdy je to vSak zpiisobeno
interpretacni ¢i vyvojovou nevyzralosti a nezkuSenosti hrace. NejvaznéjsSim prohieskem vsak
byva pouhé presvédceni, ze si interpret muze ve své hie zcela svobodné a bez jakychkoli
omezeni dovolit uplatiiovat vlastni ndzor na pojeti, pfepisovat a upravovat autorovu piedlohu,
aniZ by jeho nevhodny zasah do struktury dila mél jakékoliv jiné odiivodnéni nez falesné a
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suverénni sebestiedné presvédceni o své vlastni vyjimecnosti. Zejména k tomu dochazi za
situace, kdy se interpret pySné domniva, Ze je jiz slavnou a obdivovanou osobnosti, ktera se
nemusi podfizovat mnohym zasadam a pfi interpretaci si mize dovolit cokoliv. V kontextu,
ktery je pfedmétem této prace, vSak plisobi takové interpretace obzvlasté nepatiicné.

5. 3 Inspiracni zdroje, interpretac¢ni model a mira vkusu pri studiu ,,Zidovské hudby*

Teprve az po zvladnuti vychozi studijni faze skladby, kdy se hra¢ peclivé seznami s notovym
zéapisem 1 s historii a obsahem dila, nastava prostor pro hledani vhodného uplatnéni vlastniho
osobit¢ho interpretacniho vkladu, ktery vSak v zasadé nejprve musi nezbytné vychazet z
respektované notové piredlohy, kterou lze napliiovat vlastni interpretacni nadstavbou —
osobitym a ozvlastiujicim emocnim nabojem — teprve posléze, az po jejim zvladnuti. Mira
vkusu pfti aplikaci vlastnich interpretacnich detailt uvadéné skladby je zpravidla limitovana
nejen technickym vybavenim a interpretacni zkuSenosti hrace, ale nezbytnym studiem
sirokého spektra souvisejicich hudebnich stylti i fady dalSich obdobnych titulli pfedmétné
oblasti hudebniho uméni, coz je rozhodujici a zdsadni veli¢inou pro mistrovskd vyznéni
interpretovaného dila ve vysledné findlni podobé.

Pti volbé repertoaru k nastudovani je dnes povazovano za samoziejmost, ze se hraci
jiz neomezuji jen na zakladni fundamentalni tzv. svétovy koncertni violoncellovy repertoar,
ale pfi vybéru skladeb pro svoji specifickou programovou nabidku se bohaté inspiruji i v
jinych zanrech vcetné oblast tzv. zidovské hudby. Tento Zanr voli zpravidla jen pro zpestieni
a ozvlastnéni své repertoarové nabidky a pro pestiejsi rozsifeni své standardni repertoarové
koncertni vybavenosti. Diky masové pfistupnosti interpretacnich podnétii bézné dostupnych
pfevazné prostfednictvim internetovych vyhledavacu, l1ze dnes predpokladat, ze se s plivodni
autentickou pfedlohou muize okamzit¢ a detailn€ sezndmit prakticky vice méné kazdy
hudebnik, ktery ma o rozsifeni svého obzoru z4jem. Ve svém tviir¢im rozmachu a hledani se
vS8ak mnozi hraci neradi nechavaji ovliviiovat a svazovat predlohami ¢i védeckymi studiemi.
Navody ke spravnému pfistupu k interpretaci, uzndvané vzory 1 jejich navody mnohdy
prehlizeji. Nejradé€ji vSak hraji zplisobem, ktery jim vlastni technické zvladnuti nastroje
inspirované v nahravkach dovoli. Zpiisob provedeni skladby je ostatné u kazdého interpreta
vZzdy originalni, novatorsky a jedinec¢ny. Kdyby tomu tak nebylo, interpretacnimu uméni i
jeho podstaté by se vytracel smysl. Do nekonec¢na bychom pak mohli poslouchat jediny,
dokonaly a "spravny" model interpretace jen od nékolika interpreti. N&€kdy vSak k takovému
stavu dochazi. Stava se to v ptipadé€, ze pedagog od svych studentii vyzaduje do detailli
shodné vypracovanou interpretaci vyhradné podle svych predstav. Studenti pak povinné musi
shodné podle né& kopirovat pojeti 1 technologii hry jako dané a neménné dogma. Pro
pottebnou miru svobody projevu v interpretaénim uméni je vzdy nutné inspirativni novy
nazor ¢i odliSny pohled na stavajici notovy zéapis za predpokladu, ze je pfinosny a v zasadé
neodporuje osvédéenym a vyzkousenym zasadam. Pokud je k tomu vhodna pfilezitost, jiste je
dobré a prospésné se navzijem inspirovat a cCerpat dalsi zkuSenosti a napady od
renomovanych a uznavanych interpretd. Jejich interpretacni pojeti ¢i zplsob hry vSak
rozhodné nelze pouze jednoduSe okopirovat. Se zvolenym interpretacnim modelem se pfi
studiu skladby musime bezpodmine¢né plné ztotoznit, povazovat jej jako vychozi a uznavany
nazorovy princip k rozvoji svého interpreta¢niho pfistupu k vlastni hie. Teprve pii dalSim
studiu jej mizeme dale vhodné rozvinout a dodate¢né kultivovat.
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5. 4 Okolnosti profesionalniho §koleni k rustu interpreta¢ni osobnosti

V soucasné dobé se stalo samoziejmosti, Ze jsou violoncellisté vSeobecné profesionalné
Skoleni a jejich erudovana kvalita vybaveni je mnohdy jesté ve Skolnim véku znacné vyzrala.
Jejich hraéskd vyspélost jim umoznuje dobife zvladat celou fadu skladeb piedevsim po
technické strance, véetn¢ popularniho a osvédceného svétového violoncellového koncertniho
repertoaru. Technickd vybavenost instrumentalistii a samotnd schopnost zvladnout a zahrat
prestizni skladby vSak sama o sob¢ automaticky jesté neznamena, ze se instrumentalista stal
vyspélou a vyzralou interpretacni osobnosti. V dusledku nepoméru technické zru¢nosti a
interpretacni vyzralosti pak zdkonit¢ dochéazi k tomu, Ze si k nastudovani zvoli znadmy titul,
piipadné¢ mu je jeho pedagogem doporucena vhodna skladba. Je pochopitelné, Zze interpreta
vzdy té$1 moznost zahrat si to ¢i ono slavné dilo violoncellové literatury a své osobité pojeti
skladby pak predvadét poslucha¢tim na koncertech ¢i v nahravacich studiich. Po technickém
zvladnuti dila se interpret nadSeny svoji hrou domniva, Ze jeho vykon bude skvély, a tudiz
automaticky povazovan za zraly, origindlni a bude plné srovnatelny se svétovou interpretacni
Spickou, aniz by mnohdy takové tvrzeni bylo v souladu s redlnou skutecnosti. I kdyz se obcas
objevuji talentovani, oslnivé vyjimecni a mimotadné vyzrali interpreti, obecné tento princip
neplati. Takto to pochopitelné logicky nemtze fungovat.

V této souvislosti lze uvést drobny ptiklad z reality koncertniho Zivota. Legendarni
violoncellista Milo§ Sadlo vZzdy obdobné situace nevzdélanosti n€kterych studentl zasadné
netoleroval a zpravidla takova extempore vychovné komentoval moudrym a vystiznym
jednoznaénym doporucenim: ,,Tohle si Vy pii hie na violoncello ve Vasem véku a postaveni
Jiz nikdy nesmite dovolit®. Dle mého minéni mél naprostou pravdu. Nasledujici ukazka, ktera
ilustruje podobny princip, pochazi ze vzpominek violoncellistky Christiny Walevské na
studium s Gregorem Piatigorskym:

Jednou mi z Cista jasna tekl: ,,Pfekvap mé nékdy, pfines Dvoraka, nebo co chces.” Protoze
Schelomo byla moje oblibena skladba, rozhodla jsem se ji prinést hned pristi tyden. Podival se
letmo na noty a fekl: ,,Co? Schelomo? Tohle nemize§ hrat, dokud to neprozijes! Tohle
nebudes moci hrat, dokud ti nebude 21.“ Nakonec jsem to nahrala, kdyz mi bylo 21, spolu se
Schumannovym koncertem. [...] Kdyz jsem poprvé hrala Maréchalovi v jeho mistrovskeé tiidg,
ekl mi: ,,Co bys chtéla studovat?* Bylo to jako dar z nebe slySet ta slova, zvlasté po mych
zkuSenostech s Piatigorskym. Odpovédéla jsem: ,,Rada bych studovala Schelomo a Bachovu
VI. Suitu.* Odpovédél: ,,.Dobfe, tady jsou moje prstoklady. Nauc¢ se to, okopiruj moje
prstoklady a pfines to pfisti tyden,” coZ jsem udélala.'"!

5. 5 Doporuceni renomovanych violoncellovych sélistii na mistrovskych kurzech a jejich
obecné nazory ke zkvalitnéni interpretaci Zidovské hudby

Po osobni zkuSenosti 1 po shlédnuti né€kolika vefejnych lekci zaznamenanych na mistrovskych
kurzech (Inbal Segev, Gregor Piatigorsky) lze souhrnné konstatovat, Ze se podnéty, rady a
doporuceni renomovanych solistli tykaji predev§im dvou zékladnich témat. PredevSim se
jedna o prioritni pozadavek srozumitelného a pouceného tlumoceni ideového obsahu a
kontextu skladby v jejich kulturnich ¢i ndbozenskych soufadnicich, popt. historickymi

'Vzpominka Christiny Walevské z rozhovoru
http://www.cello.org/Newsletter/Articles/walevska/walevska.htm, navstiveno 31. 3. 2021
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okolnostmi jejiho vzniku. Pokud chceme jakoukoliv skladbu kvalitné a zasvécené
interpretovat, je nezbytnym piedpokladem mit bliz§i povédomi o tom, co, pro¢ a jakym
zpusobem chceme posluchaci svym vykonem sdé¢lovat. Tato logickd zdsada bohuzel neni v
praxi zcela samoziejma. Stale se setkavame s vykony, které jsou obsahové prazdné ¢i naopak
interpretem vyrazné, le¢ nevhodné deformované. Ptestoze pro nas bude jisté hudebni piedloha
vzorem a inspiraci, intuitivné se jisté stane naSim voditkem, pokud ji ovS§em budeme ochotni,
¢i schopni respektovat. Pro vrcholné a vyzralé provedeni to vSak v soucasnosti pochopitelné
jesté zdaleka nepostaci. V piipadé kompozic s hlubokou duchovni tématikou je predevsim
nezbytné mit bliz§i povédomi o tom, co budeme interpretovat a jaké piindsi skladba pro
posluchace poselstvi. Proto odborni lektofi nejprve seznamuji s obsahem a vyznamem dila a
teprve nasledné se ve svych lekcich zaméfuji na technické navody a svoje naméty a
zkuSenosti ke hie. Ty se obvykle tykaji zejména vysvétleni technickych doporuceni
zamétenych zvIasté na specialni technologii tvorby tonu, prstoklady a v neposledni fad¢ uziti
glissandovych spojeni tont. Skolitelé upozoriiuji studenty na rytmické a agogické detaily a
nalezend feSeni obtiznosti, k ¢emuz barvité li¢i své jedinecné originalni nazory a napady.
Ptipojuji své bohaté a mnohdy i pikantni osobni zkuSenosti, ndpady a ,,vychytavky*, jak sami
tyto zalezitosti v konkrétnich ptipadech teSi. Zajimavé a cCasto 1 usmévné jsou rovnéz
podnétné i osobni podiové zkusenosti z koncertni interpretace predmétnych del.

5. 6 Specialni efekty a glissanda a jejich pouzivani jako stylizujiciho vyrazového
prostiedku pro navozeni autenticity stylizované interpretace Zidovské hudby

Poznatky, doporufeni a komentafe renomovanych solistl, které prezentuji na svych
seminafich ¢i mistrovskych kurzech, se pfevazné tykaji hry jednotlivych detailti sélového
partu, zejména pak tvorby a modulace tonu. Mnohé z téchto komentait jsou dnes dostupné i
na internetu, prestoze bezprostiedni osobni kontakt s uzndvanym solistou v prostiedi spole¢né
s dalsimi kolegy z oboru je pochopiteln¢ nezastupitelny. S né€kterymi posttehy a poznatky, se
kterymi jsem méla moznost se setkat, si dovolim strucné ptfipomenout. V ,,zidovské hudbe*
jsou tato specifika tvorby a modelace toni zameéfena zejména na uZiti prstokladovych
systémt. Interpretacni trendy v oblasti ,,zidovské hudby* vétSinou vychazejici z predpokladu,
¢1 spiSe z pfesvédceni, ze podmaniva ,,7zidovskd melodika® v poddani violoncella, musi v
ramci okazalé stylovosti provedeni obsahovat mezi jednotlivymi tony pribézné neustalé a
disledné aplikované skluzy, které jsou vykalkulované promysSlené a do detailli technicky
vypracované. Smyslem téchto zvukovych dopliikli je interpretova utkvéla predstava, ze teprve
nalezité¢ vysSperkovany hudebni projev bude na posluchace piisobit naléhavéji a patficné
"zidovsky". Pro vytvafeni "spravnych" stylizujicich glissand pak soélista dodava vlastni
vysvétlujici zdGvodnéni a specidlni navody, jak je nejlépe vytvaret. Tyto interpretacni
ptistupy lze dnes jiz dokonce souhrnné povazovat za jeden z obecné rozsifenych trendil
soucasnosti, pii kterém systematicky dochazi k neustdlému hleddni mist vhodnych pro
aplikovani radoby stylového skluzu, ¢i nezbytné zvukomalby vzlyku. Mnohdy dochazi k
situaci, ze je tento vyrazovy prvek uzivan prakticky téméf vSude, kde je to jen trochu mozné a
prstoklady to umoziiuji. Mista pro aplikaci obohacujiciho prvku jsou dnes specidlné a
ambicidézné vyhledavana. Dokonce i tam, kde prstokladovy systém obohaceni spojeni tonu o
skluz prstu pfimo nenabizi, je pak prstoklad specialné pozménén a upraven, aby mohl byt k
takovym skluztim pfizpisoben. Dochazi k tomu i1 v ptipadé, kdy prstokladova uprava zvysi
miru obtiznosti a rizikovost hry pfedmétného mista. Vyuziti glissand jako vyrazového
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Zpusob hry a mira uprav ¢i stylizaci s6lového partu je piedev§im otdzkou vytiibenosti
vlastniho vkusu a erudice. Nelze jen vyhledavat spojeni mezi dvéma tony a sklouznutim prstu
po hmatniku pospojovat jejich vysku mezi sebou s predstavou, ze jsme zvolili spravny postup,
a praveé timto prvkem jsme nasi interpretaci dodali to pravé stylové kofeni a nas part bude
okamzit¢ a automaticky znit autenticky ,,zidovsky*. Neni pochyb o tom, Ze je potiebné tento
,»glissandovy princip® v sélovém partu bezesporu Siroce vyuzivat. Interpretace ma ale i své
dalsi zakonitosti, které nelze rozhodné piehlizet, nebo je dokonce zcela opomenout. Naopak je
nutné ctit a respektovat. Pii hledani vhodnych mist pro ozvlastnéni n¢jakym specidlnim
vyrazovym efektem a pii vaze o volbé a vyuziti nékterého ze zvukomalebnych prvki je
dilezité uzivat tyto prostiedky velmi citlive, opatrng, stfidmé a s rozvahou.

Jak jiz bylo naznaceno v predchézejicich kapitolach v interpretaci ,,Zidovské hudby*
glissanda a jiné podobné prvky nemaji pouze povahu ozdob, ale jsou sama nositelem hudebni
sémantiky. Divodem je jejich ¢asté pouzivani ve vychodoevropské zidovské lidové hudbg,
kde jsou jejich jednotlivé formy rozvedeny do nejjemnéjsich detailt. Jejich znalost patiila
k vybavé zejména Zidovskych houslisti a ptfedavala se od ucitele k zdku, coz v mnoha
piipadech znamenalo zotce na syna.'!'? Yale Strom, americky Zidovsky muzikolog a
klezmerovy hudebnik uvadi nékolik zékladnich klezmerovych ornamentt (jid. drejdlech).
Pozorny poslucha¢, a predevSsim pouceny interpret rozezna vétSinu z nich i1 v klasickém
repertoaru, jemuz je vénovana tato prace:

glicn (glissanda) — Vétsinou se jedna o dlouha glissanda.

krechtsn (dosl. ,nafikani“, ,sténani*“) — Nafikavy ton, provadény vétSinou na housle ¢i na
klarinet.

knejcn (dosl. ,,zahyby*, ,,ohyby* €1 ,,vrasky*) — Kratsi tony, které maji podobnou ,,bolestnou*
charakteristiku jako krechtsn, ale jako by byly ostie ,,polknuty* a ukoneny.

tSoks (dosl. ,,naparovani®, ,,vystielky*) — Noty, které jsou zdmérné hrany jen nepatrné pod ¢i

nad tonem. Casto znazornujici ,,uchechtnuti. 13

Obzvlasteé krechtsn a knejcn piredstavuji snahu klezmerovych hudebniki napodobovat
synagogalni kantory, ''* ktefi vramci synagogilni hudebni konvence témito vokalnimi
prostfedky vyjadiuji nepatrnost ¢loveéka pred Bohem, litost, uptfimnost, touhu po intenzivné;jsi
sluzb& Bohu 1 tiZivost lidské situace a oddéleni ¢loveéka od Boha. Dulezitost téchto zdanlive
drobnych prvkli hezky vyjadiuje nasledujici rceni: ,,Nigun (tj. napév, melodie) bez knejce je
jako té&lo bez duse.“!'> Upiimnost a neokazalost jsou zde viak kli¢ové. V extrémnim piipadé
muze totiz prehlizeni téchto skutecnosti interpretem pro pouceného posluchace znamenat, Ze
celkovy dojem z provadéné skladby ve vysledku zni jako nezdmérnd karikatura ,,Zidovské
hudby“. Dnes jiZ neni absolutné pfipustné nechat se jen voln¢ unaset a inspirovat hudbou a
jednoduse ji vylepsit tak, jak se to po pfehrani partu na prvni poslech ithned samo nabizi. Je
znamo, ze napriklad Gustav Mahler veskeré své vyrazové pozadavky ve svych

12 Yale Strom, The Book of Klezmer: The History, the Music, the Folklore (Chicago: A Cappella, 2002), 120.
113 Strom, 120-21.

114 Strom, 3.

115 Yaacov and Seroussi, Edwin, ,,Towards a Hasidic Lexicon of Music,” Orbis Musicae, vol. 10, 1990/91,
118-143.
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pozoruhodnych symfoniich pec¢livé vypracovaval a v partu podrobné¢ zaznamenal. Nemohu
nevzpomenout na vysvétleni této skutecnosti dirigentem Vladimirem Vialkem, ktery v
humorné nadsdzce podal ¢lenim orchestru k dynamickym piedpisim ve skladatelové
partituie nasledujici humorné vysvétleni:

Zde naptiklad mistr Gustav Mahler hra¢im v orchestru nékolikrat pfedepisuje opakovany
pozadavek, aby nezrychlovali a znovu pokyn opakuje: ,,Stale jesté nezrychlovat.” PiSe to
opakované, nebot’ pfedpokladal, Zze pfedmétné misto bude zarucené hudebniky podnécovat a
nutit ke zrychlovani. Penize, za které si skladatel zakoupil inkoust na psani not, evidentné
investoval zcela zbyte¢né, protoze Vam, ktefi dnes jeho skladbu dnes interpretujete, je tohle
vSechno marné vzkazovat. Vam je ziejmé uplné jedno, co autor piedepsal, kdyz si i nadale
zrychlujete podle své vlastni hudebni intuice a gusta a nenechate se zmast skladatelovou
partiturou.''®

Pfi hleddni cesty k obohaceni vypracované autorizované skladatelovy ptfedlohy je potieba
postupovat obezietné a s rozvahou, nebot part sélového violoncella nelze libovolné
obohacovat o0 mnohdy dimyslné napady, kterymi nas skladba inspiruje a pti kazdé sebemensi
ptilezitosti neustale dle libosti vyhledavat a dokonce i uméle vytvaret dimysiné zlepSovaky,
kde by se dalo néco inovativniho a originalniho v partu jest¢ aplikovat, kde ptidat spojovaci
glissando, ¢i vyuzit néco obdobného jenom proto, aby part byl ndlezité pestry a
,vypracovany*. Pro pouzivani glissand naptiklad plati obecné pravidlo, které se zda byt zcela
logické a jednoduché. Pokud violoncellista zvoli pouZiti spojovaciho skluzu mezi dvéma tony
zahrany zpravidla jednim prstem, zdsadné¢ by nemélo takové spojeny nastat opakované a vice
neZ dvakrat Ci tfikrat za sebou. Pokud je pii hie dvou tonl neustale a nesttidmé sklouzavano
od jednoho tonu k dal$imu, tak se rozhodné nemize jednat o pouhé drobné zvukomalebné
ozvlastnéni. Takovéto opakovani spojeni tonli nékolika po sobé jdoucimi glissandy za sebou
na posluchace nutné pusobi jako opakujici se unavujici manyra, ¢i nevkusné podbizivé klisé.
To by si mél profesionélni a vyzraly interpret automaticky ohlidat a nad svymi interpretacnimi
vklady, kterymi hodla notovy zapis ozvlastnit, ¢i obohatit, by mél udrzovat patficny nadhled,
sebekontrolu a stfidmé s t€émito moznostmi zachazet. Soucasny solisticky trend, ktery je
nékdy predkladan jako hudebni tradice a nékdy naopak jako novatorské pojeti, zacina byt v
konkurencnim prostifedi primarné orientovan na maximalni efekt vyvolavajici prvoplanovy
dochazi spiSe k bezuzdné a povrchni exhibici. Hledani pfijatelné miry interpreta¢niho
rozvolnéni je procesem, pii kterém ovSem mnohdy dochazi k nekontrolovanym a zde
popisovanym nevkusnostem ¢i pddiovym excestim.

5.7 Cesta k vlastnimu ustilenému a vyzralému interpreta¢nimu nazoru

K dosazeni profesionalni, kvalitni, stylové a interpretacné vyvazené interpretace ,,zidovské
hudby* je nezbytné splnéni zasadnich ptfedpokladli. Samoziejmé predevsim zalezi na mife

116 Tento piib&h z koncertni praxe mi vypravél mij otec Jiti Hosek, ktery s dirigentem Vladimirem Valkem
mnoho let Casto spolupracoval jako solista a v letech 1991 — 1996 ve funkci koncertniho mistra violoncell
Symfonického orchestru Ceského rozhlasu.
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vkusu, Sir§Sim okruhu hudebnich zkuSenosti, odvaze i na celkové vyzréalosti interpreta.
Zejména je vSak rozhodné osobité a pfijemné solistovo charisma a celkovy charakter jeho
osobnosti, ktery se v jeho interpretacnim pojeti nasledné automaticky podili na vysledném
dojmu a v neposledni fad¢€ 1 na mife sdélnosti nastudovaného a predvadéného dila. Pro hledani
vlastniho interpretacniho nazoru je nesmirné dilezitd inspirace z provedeni jednotlivych
skladeb osvédcenymi a uznavanymi virtuozy, stejné jako osobni konzultace vyvoje vlastniho
pojeti dila jiz béhem studia uskute¢néna ve spolupraci s renomovanym pedagogem - solistou.
Jedin¢ tak mize interpret spravné koordinovat vlastni nadzory na pojeti a interpretaci dila s
fundovanym odbornikem a teprve posléze obohatit svoji hru o vyzkouSené postupy a své
dosavadni zkuSenosti nasledn¢ nalezité uplatnit a rozvinout. Zejména v oblasti zidovské
hudby je tento princip zcela zasadni a nezastupitelny. K vlastnimu ustdlenému a vyzralému
interpretacnimu nazoru a k nejvyssim vSeobecné uznavanym solistickym metam vede jediné
koordinovana kultivace stylu a charakteru vlastniho uméleckého projevu, ktery teprve posléze
muze sméfovat pfimym a spravnym smérem k dosazeni nejvyssi interpretacni profesionality a
vrcholné umélecké zralosti.

5. 8 Porovnani kurzii violoncellistii Inbal Segev a Gregora Piatigorskyho

Inbal Segev a Gregor Piatigorsky, jejichz ptednasky jsem podrobnéji zkoumala a uvadim v
této praci, maji pro piredavani svych poznatki a doporuceni k interpretaci zidovské hudby
vhodné a velice ptiznivé predpoklady. Jednd se o osobnosti, které jsou vzhledem ke svému
hlubokému vztahu k zidovstvi v kombinaci s profesiondlni a uznavanou sdlistickou kariérou
reprezentativnimi a erudovanymi violoncellisty k predavani poznatkii ze své vynikajici, ale
soucasné 1 nanejvy$ autentické interpretace takovych dél. Z uvedenych zaznami lekci je
patrné, Ze se tito interpreti studiem skladeb, o kterych piednasi, zabyvali komplexné v SirSich
souvislostech, coz je patrné jiZ z obecného pojednani na zacatku jejich vykladu. Zatimco Inbal
Segev prednasi o skladbach piimo pfed kamerou bez ptfimého akéniho kontaktu se studenty,
Georg Piatigorskij v Zivé komunikaci se studujicim violoncellistou Emanuelem Gruberem za
pfitomnosti dalSich studentli jeho kurzu koordinuje hru solového partu skladby Schelomo
Ernesta Blocha. Zatimco zdznam s Piatigorskim z roku je zroku 1972, kurz Inbal Segev
k Blochov¢ skladbé Schelomo a Bruchovu Kol Nidrei vznikl az mnohem pozdé&ji v roce 2018.
Ptestoze je mezi lekcemi obou uvadénych umélct vyrazny casovy rozdil 44 let, ndzory a
doporuceni ke studiu pfedmétnych skladeb obéma violoncellisty se v mnohém shoduji.
Zahrnuji jednak jejich obsahové poselstvi i vyznam mezi vyznamnymi a reprezentativnimi
skladbami violoncellového repertoaru, ale rovnéz vysvétluji zaclenéni obou skladeb do
kontextu s Zidovskou kulturou. Lze konstatovat, Ze rozbor jednotlivych taktl s podrobnym
navodem, jak kterou notu lze nalezit¢ a s nezbytnymi vzlyky vytvéaret, je v ptipadé Inbal
Segev velmi nazorny a v detailech i konkrétni. Zabyva se podrobnym popisem, jak jednotlivé
tony modelovat, jak uzivat vyrazové skluzy mezi spojovanymi tony a v neposledni fadé
upozornuje na jednotlivé dynamické pozadavky. Zejména jsou piinosné a objevné jeji rady k
nacviku nékterych specidlnich detaild ¢i osobni feSeni vlastnich skluzti a podobnych
vyrazovych prvkd, které do sélového partu dosazuje v maximalnim rozsahu nejen zde, ale i v
jinych skladbach této hudebni oblasti (napt. v Modlitbé ze Suity ,,From Jewish life* Ernesta
Blocha).

Georg Piatigorskij je povazovan za jednu z nejvyznamnéjSich a stéZejnich postav
violoncellové historie. Proto je pochopitelné, Ze jeho masterclass kromé rady k technologii
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studia skladby Schelomo navic ddva mnohem rozsahlejsi prostor k ivaham o dile a svym
osobnim zazitkim a koncertnim zkuSenostem s intepretaci. Jeho vykladovy seminai se tak
vice stdva podnétnou prednasSkou naplnénou fadou filosofujicich tivah a témat k zamysleni.
Nechybi ani korektivni zkuSenost z podiové praxe vcetné vzpominek na nékteré piihody, ¢i
obecny apel k formovani mysSleni i1 vlastniho sebekritickém pohledu na interpretacni
problematiku. Je izasné sledovat, jak s odstupem témeét pul stoleti jsou uvedené myslenky a
zkuSenosti stale platné a aktualni, oslovuji nas a v prib¢hu let nic neztratily ze své hodnoty a
jedinecnosti. Soucasné jsou svédectvim o vyjimecnosti a nad¢asovosti tohoto legendarniho
violoncellového virtu6za. Pokud se bude nékdo systematicky studiem interpretace
violoncellovych skladeb se zidovskou tématikou zabyvat a svij zdjem neomezi jen na
poznatky vlastniho technického nastrojového zvladnuti dila, pravdépodobné se i samostatné a
bez doporucujiciho navodu rovnéz dopracuje k optimalnimu uméleckému ndzoru a k
optimalnim feSenim, jak jednotlivé skladby nejlépe zahrat. Pfi zvazeni argumentii a
zkuSenosti interpreti s hlubokym vhledem do této problematiky je vSak odborné
koordinovanad cesta k uméleckému zrani mnohem jednodussi, bezpecnéjsi a tudiz i rychlejsi.
Tyto edukativni zdznamy s autentickym pohledem do hraéské ,.kuchyné* mistrt 1ze rozhodné
vysoce hodnotit a vSeobecné doporucit. Uit se od zkuSenych a uznavanych mistri je
osvédCend cesta béhem hledani vlastniho vyvojového sméru a rozvoji dovednosti pfi
narocném vystupu na pomyslny vrchol umélecké kreativit ve snaze o dosazeni interpretacni
dokonalosti.
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6. Zavér

Tato prace piinasi dostatek evidence o vyjimecné roli, kterou violoncello v klasickém
zpracovani liturgické synagogalni hudby sehrava. Napadna asymetrie pii vyuziti violoncella
v této roli je na jedné stran€ zpusobena konstrukei ,,zidovstvi“ v moderni klasické hudbé a na
druhou stranu pak hudebni konvenct, kterd pro tuto konstrukci nachézi odpovidajici vyjadieni.
Zprvu se vétdinou jedna o romanticky obraz Zidovstvi, vnémz Zidé predstavuji jakysi
orientalni prvek v samotném stiedu zapadni civilizace. Skladatelé¢ jako Max Bruch nebo
Maurice Ravel jsou uchvaceni ,,zidovskou melodikou®, kterou znaji bud’ z moderni zidovské
liturgie ¢i z zidovské lidové hudby. Jejich volba vytvofit vlastni verzi Kol Nidrei ¢i Kadise
pln€¢ zapadd do snahy nachazet poklady v hudebnim dédictvi rliznych etnicko-kulturnich
skupin. Pfedstava naroda jako metafyzické entity, ktera ma svou vlastni nezaménitelnou
,podstatu” a ji odpovidajici melodiku, pisné a atmosféru vedla tyto hudebni objevitele za
hranice klasickych hudebnich inspiraci. Samotni zidovsti skladatelé v tomto ohledu
nepostupovali odlisné. Jejich devizou vSak byla vétsi obezndmenost s kulturnim a
naboZzenskym kontextem na jedné strané a na druhé i aktivni Usili vtiskovat novou tvar
svébytné zidovské kultute.

Vétsina zidovskych skladatelti sahala po tématech z zidovské liturgie z toho divodu,
7e pro n¢ piedstavovala spiSe kulturni narodni dédictvi a n¢kdy jistou nostalgii po zaniklém
svété tradiéniho zidovstvi, jehoz evokace byla pro mnohé z nich ndvratem do svéta jejich
détstvi. Ale objevuji se i nové motivace, snaha vytvaret moderni izraelskou hudbu, kterd bude
systematicky vzdavat poctu dilezitému komponentu tradicni zidovské kultury — kulturnim
aspektim Zidovského ndbozenstvi. Synagogalni liturgie nabizi veliké mnoZstvi modliteb a
jinych liturgickych textli, po nichz miZze pfipadny skladatel sdhnout. Jejich volba pak casto
pifedznamenavéa vyznam ¢i témata, kterd se v takové hudebnim zpracovani nutné vynotuji.
Vyznamové pole dané textem a jeho liturgickym kontextem je pak casto svdzdno se
specifickou melodikou, jiZ tito skladatelé casto vyuZivaji, at’ jiz pfimo ¢i neptimo. V této praci
jsem se snazila tyto liturgické kontexty vzdy alesponl zakladnim zplisobem popsat, protoze
jejich znalost je dle mého minéni pro spravnou interpretaci urcujici.

Violoncello ptedstavuje jednu z logickych voleb pro takovou snahu. Zdalo by se, Ze
vhodnégjsimi kandidaty na evokaci specificky Zidovské melodiky by mohly byt housle ¢i
klarinet. Tyto nastroje tvoii vyrazny prvek v Zidovské lidové hudb& a pravé u nich doslo
k nejvétSimu rozvoji technik vytvarejicich specifickou atmosféru zidovské lidové hudby.
Violoncello bylo v tradi¢nich klezmerovych seskupenich také pouzivano, ale jeho role nebyla
zdaleka dominantni. Jak jsme vSak vidéli, violoncello je nejsilnéji zastoupeno tam, kde ma byt
pfimo evokovan synagogalni kantor, a to ptedev§im diky svému tenorovému témbru. Zaroven
se na jeho volbé podili vnimani violoncella jako néstroje schopného velmi dobfe vyjadiit
smutek. Obraz zidovstvi a Zidd v zapadni kultufe, ale i holocaust jako dominantni téma
povalecné Zzidovské identity této konstelaci v mnoha smérech napomohl. Tento fenomén jsme
mohli pozorovat na mnohych skladbach. Rzna zpracovani modliteb a liturgickych textl jako
Jizkor, Kadis, Kina, Ejcha nebo Viduj s touto konvenci umné pracuji.

V hudebni i teologické konvenci aSkenazskych synagog se kantor ¢asto objevuje v roli
prosebnika vyslaného celou komunitou. Jeho emoce tak vyjadiuji oddanost a exaltovanou
touhu po sbliZzeni Boha a celé¢ komunity. Zamérné€ se zde sttidaji polohy klidu, odevzdanosti a
monotonniho hlasu prediikdvanych textii na jedné strané s postupné gradovanymi exaltacemi
na stran¢ druhé, hlasitymi 1 tichymi nafky, které jsou kulturni formou vyjadieni opravdovosti
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a upfimnosti. Jak jsme vid¢€li, violoncello ma vSechna tato jemna hnuti a citové nuance
napodobovat — na spravnych mistech a s pfimétenou expresivitou, ktera nepiekracuje hranici
danou liturgickym kontextem. A pokud ano, tak védomé ve snaze ctit zdmér autora, ktery
s motivy pochézejicimi ze synagogalni hudby Casto nepracuje jako s pouhymi ornamenty, ale
jako s nositeli vyznamu. Z tohoto divodu je znalost této sémantiky diilezitd i pro interpretovo
uchopeni skladby.

Povahu skladeb, jez stoji v centru pozornosti této prace, je dilezité zohlednit i pfi
vybéru repertoaru koncertu. Na nabozZenskou a estetickou zkuSenost neni mozné aplikovat
stejnd kritéria. Vzhledem k faktu, ze velka ¢ast skladeb, které se v této praci objevuji, Cerpa
z velmi specifické hudebni tradice, je na misté¢ peclivé zvazit jejich skladbu v repertoaru
koncertu. I kdyz se jedné o jiné rGzné skladby, ¢asto pouzivaji stejné melodické postupy a
evokuji velmi podobnou atmosféru. Zatimco jistd monoténnost muze byt pii liturgické
zkuSenosti prospé$nd, protoze umoziiuje ponor do nitra a vytvaii prostor pro hlubinnou
meditaci a kontemplaci Zzivotnich témat v perspektivé liturgickych textd, na estetickou
zkuSenost jsou kladeny vys$i naroky na zaujeti vlastnimi hudebnimi i interpretaénimi
kvalitami.

Violoncellovy repertodr obsahuje pomérné Siroké mnozstvi skladeb, které odkazuji na
konkrétni modlitby a jiné texty synagogalni liturgie. Jednim z pfinost této prace je, ze
poukazuje na Sirokou hudebni literaturu s touto tematickou. Chce-li violoncellista obohatit
svij program o skladbu ztéto oblasti, nemusi sahat pouze po nckolika mélo slavnych
jménech, jejichz skladby se na koncertnich pddiich objevuji pomérné ¢asto. K dispozici ma
Sirokou paletu skladeb, z nichz mnohé bude obvykle bézny cesky poslucha¢ moci ocenit
vibec poprvé. Je vSak nutno, aby ke zvolenému repertoaru piistupoval s védomim, zZe
Violoncello je nastrojem, ktery odkazii, kterou sklady poskytuji, je mnohdy vedena zcela
konkrétnimi idejemi a hudebnimi konvencemi svéta synagogalni hudby. Doufam, Ze tato
prace pomuze interpretim k takovému provadeéni dé€l s zidovskou nabozenskou tematikou,
které bude respektovat ndbozensky a kulturni kontext, na néjZ tato dila odkazuji, a o jehoz
hudebni tradici se opiraji.
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Priloha €. 1: Vybér z koncertni ¢innosti

Béhem svého doktorandského studia jsem Cetné koncertovala u nds i v zahrani¢i. Jiz na mém
magisterském koncerté se uskutecnilo slavnostni ptedani daru Israel Music Institute v podobé
notovych materidlli a nahravek s hudbou izraelskych skladateli. Na koncerté zaznélo mj. dilo
piedniho izraelského skladatele Tzvi Avniho Kaddish pro violoncello a orchestr. Kromé
»zidovské hudby* souvisejici s mym doktorandskym studiem jsem uvedla mnoho tituli
violoncellového repertoaru. Z nejvyznamnéjsich to byl Elgarav Koncert pro violoncello a
orchestr op. 85 s FOK pod taktovkou Serge Baudo, nebo Koncert pro violoncello Antonina
Krafta, op. 4 C dur s orchestrem Die Haydn Akademie. Né&kolikrat jsem provedla
violoncellovy koncert Antonina Dvotaka op.104, violoncellovy koncert ¢.1 C. Saint Saénse
op. 33, Trojkoncert klavir, housle, violoncello a orchestr C dur op. 56 L. van Beethovena,
Schelomo Ernsta Blocha nebo Symfonii — koncert op. 125 Sergeje Prokofjeva. Interpretaci
,»zidovské hudby* se vénuji dlouhodobé. V roce 2010 jsem obdrZela Stiibrnou medaili Senatu
Parlamentu Ceské republiky za $ifeni dobrého jména Ceské republiky ve Staté Izrael.

16.3.2010 v 11:00 h
Praha 1, Jeruzalémska synagoga
Nataceni pro televizni pofad CT "Terra Muzika" (vysilan CT, kvéten 2010)

Dominika Hoskova. violoncello, Jifi HoSek - violoncello

23.3.2010v 19:00 h

Beroun, sal Pojistovny, Wagnerovo ndmésti

koncert pro KPH, Beroun

"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Hoskova. violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata pro dvé violoncella C dur op. 1 €. 1
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life'!!”
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

10.5.2010 ve 23:25 h

17V ramci jednotlivych koncertil je repertoar vztahujici se k tématu diserta¢ni prace je uveden tu¢né.
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CT2, Terra musica, vysilani

Rezie Martin Kubala

Magazin o hudb¢ plny zajimavych udélosti a osobnosti.
Violoncellistka Dominika Hoskova

Terra musica - miniprofil ispesné mladé¢ violoncellistky Dominiky HoSkové, kterd kromée
fady jinych ocenéni nedavno ziskala absolutni vitézstvi v izraelské vS§eoborové smyccové
souté¢zi Davida Gritze a prvni cenu v ,,The Rose Choron chamber music competition®.
Zaroven uspesne koncertuje a studuje hru na violoncello na Jeruzalémské hudebni akademii.

https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1095218055-terra-musica/21054215039/dalsi-casti

24.3.2010v 19.00 h

Prostéjov, Narodni dim - Pfednaskovy sal

koncert pro KPH, Prostéjov

"Violoncellovy dvojkoncert""

Dominika Hoskova. violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata pro dvé¢ violoncella C dur op. 1 €. 1
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé¢ violoncella op. 16, Koncertni polonéza op. 14

30.3.2010 v 19.00 h

Blatna, zamek

"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Hoskova. violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata pro dvé violoncella C dur op. 1 €. 1
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé¢ violoncella op. 16, Koncertni polonéza op. 14
7.4.2010 v 19.00 h

Praha 2, Grobeho vila

Koncert pro Méstkou ¢ast Praha 2
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"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Hoskova. violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata pro dv¢ violoncella C dur op. 1 €. 1
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

8.4.2010v 19.00 h

Sokolov, klasterni kostel sv. Antonina Paduanského
"Violoncellovy dvojkoncert" Klasika v klasteie"

Dominika Hoskova. violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata pro dvé violoncella C dur op. 1 ¢. 1
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

23.4.2010 v 16:00 h

Tel Aviv (Israel), Felicia Blumenthal Music Centre,

Dominika Hoskova - violoncello, Ariel Halevy - klavir

Ludwig van Beethoven: Variace F dur na Mozartovo téma z Kouzelné flétny, op. 66
Antonin Dvorak: Klid lesa op. 68 €. 5

Antonin Dvotak: Rondo pro violoncello g moll, op. 94

Fryderic Chopin: Introdukce a Brillantni polonéza op. 3

David: Popper: Uherska rapsodie op. 68

27.4.2010 v 19:00 h

Jerusalem (Israel), Music Centre

Dominika Hoskova - violoncello, Rafael Skorka - klavir

Ludwig van Beethoven: Variace F dur na Mozartovo téma z Kouzeln¢ flétny, op. 66

Antonin Dvorték: Klid lesa op. 68 €. 5
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Antonin Dvotéak: Rondo pro violoncello g moll, op. 94
Bohuslav Martinli: Variace na Rossiniho téma
Bohuslav Martinti: Sonata pro violoncello a klavir ¢. 3

David: Popper: Uherska rapsodie op. 68

18.5.2010v 19.30 h
Cheb, Klasterni knihovna - sal Produk¢niho centra Kamenna 5

"Violoncellovy dvojkoncert" ve vyro¢ni den violoncellového virtu6za Mikulase Krafta, ktery
zemiel v Chebu 18. kvétna 1853

Dominika Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, klavir
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata pro dvé violoncella C dur op. 1 ¢. 1
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"

Jacques Offenbach: Duo pro dv¢ violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16, Koncertni polonéza op. 14

19.5.2010v 19.30 h

Domazlice, sal M¢stského kulturniho stfedisko Domazlice
Dominika Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata pro dvé violoncella C dur op. 1 €. 1
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16, Koncertni polonéza op. 14

20.5.2010 ve 20.00 h

Plzen, Méstanska beseda - Plzen

"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata pro dv¢ violoncella C dur op. 1 €. 1

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
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Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

21.5.2010 v 19:30 h

Vizovice, zamek

Vizovické zamecké 1éto

Dominika Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Joseph Haydn: Duo pro dvé¢ violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata pro dvé violoncella C dur op. 1 ¢. 1
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dv¢ violoncella op. 16, Koncertni polonéza op. 14

Vizovické zamecké kulturni 1éto Leto3ni, jiz 43. sezonu Vizovického zdmeckého kulturniho
1éta Aloise Haby zahajil violoncellovy koncert Dominiky a Jiftho Hoskovych, otce a dcery.
Jiti HoSek je docentem HAMU, kde ptednasi a ptfipravuje nové umélce ve hie na tento
nastroj. Dominika po absolvovani HAMU pokracuje ve studiu, v soucasné dobé na stazi v
Izraeli. Vice o Grovni koncertu netfeba zmifiovat. Snad jen tolik, Ze docent HoSek pojal
koncert pedagogicky, dikladné uvedl a vysvétlil skladby, které hrali, a tak koncert skon¢il asi
o pul jedenacté

25.5.2010v 19.30 h

Jachymov, LD Béhounek - Koncertni sal

Dominika Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, klavir
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

Eduard Lalo: Koncert pro violoncello a klavir d moll

Antonin Dvoték: Rondo g moll op. 94

26.5.2010v 19.30 h

Nejdek u Karlovych Vart, Evangelicky kostel - Nejdek

"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Hoskova. violoncello, Jifi HoSek - violoncello

Joseph Haydn: Duo pro dv¢ violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
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Antonin Kraft: Sonata pro dvé violoncella C dur op. 1 €. 1
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

29.5.2010 ve 20.00 h

Man¢étin, zamek - Manétin

koncert pro KPH

"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata pro dvé violoncella C dur op. 1 ¢. 1
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dv¢ violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

3.6.2010v 19:15h

Mlada Boleslav, sal Templu

koncert pro KPH - Mlada Boleslav

"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata pro dvé¢ violoncella C dur op. 1 €. 1
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

4.6.2010v 18:30 h

Hradec nad Moravici, Velka dvorana Cerveného zamku
Sdruzeni pro uméni a vychovu Talent

"Violoncellovy dvojkoncert"

v ramci 49. Beethovenova Hradce

106



Dominika Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata pro dv¢ violoncella C dur op. 1 €. 1
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

25.7.2010

Holesov, Sachova synagoga

Jubilejni X ro¢nik festivalu "Tyden zidovské kultury - HoleSov"
Dominika Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

vybér ze skladeb zidovskych skladatelt

31.7.2010 v 18.30 h

Ttebic, Zadni synagoga

Koncert v ramci festivalu Zidovské kultury
"skladby Zidovskych autort pro dvé violoncella"

Dominika Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

3.9.2010 v 17:00 h

Liberec, Pamatnik ob&tem Soa v Liberci

"Evropsky den zZidovské kultury"

Violoncellové duo

Dominika Hoskova, Jifi HoSek - violoncello

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53
Zidovské melodie v Gipravé pro dvé violoncella

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

21.9.2010v 17.30 h
Praha, Diim knihy Kanzelsberger na Vaclavském namésti

Prezentace terezinského deniku z let 1942—1945 basniiky a novinarky
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Dagmar Hilarové (1928—-1996)"Nemam zadné jméno"
Dominika Hoskova, Jifi HoSek - violoncello

Zidovské melodie v upraveé pro dvé violoncella

3.6.2010

Tel Aviv (Israel), prostory Zastupitelského uradu

Slavnostni veCer - Pfedani vyznamenani:

Stéibrna pamétni medaili Senatu Parlamentu Ceské republiky Dominice Hoskové

za §ireni dobrého jména a tradic Ceské republiky ve Staté Izrael.

15.10.2010v 19.30 h

Karlovy Vary, Lazné 111, Dvotakova sin

Abonentni koncert KSO

Dominika HoSkové - violoncello

Martin Lebel - dirigent, Karlovarsky symfonicky orchestr
David Popper: Fantazie na maloruské pisné op. 43

David Popper: Orientalni serenada op. 18

David Popper: Koncertni polonéza pro violoncello op. 14

23.11.2010 v 19:00 h

Praha, klub Roxy - Dlouha 33, Praha 1

Nadacni fond obétem holocaustu, benefi¢ni koncert

ve spolupraci se Sdruzenim pro Gsteckou synagogu a hibitov
Vecerem provazela Ester JaneCkova

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joachim Stutschewsky: Zidovska piseii pro violoncello a klavir

Jiri HoSek: Zidovské melodie pro dvé violoncella

8.12.2010 v 19:00 h
Sokolov, Klasterni kostel sv. Antonina

"Violoncellovy dvojkoncert"
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Koncert z volného cyklu: Klasika v klasteie

Dominika Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

27.1.2011 v 10:00 h

Praha, sal Senatu Parlamentu CR

Den pamatky obéti holocaustu, Slavnostni setkani v Senatu
Poradatelé: Senat Parlamentu CR, Federace Zidovskych obci v CR
a Nadacni fond obétem holocaustu

proslov prof. Zuzany Ruzickové

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

Jack Yellen: My Yiddishe Momme

11.3.2011 v 19:30 h

Praha 1, Lichtenstejnsky palac - sal Martind
Koncert ¢eské a izraelské hudby /Studio N/
Dominika Hoskova - violoncello

Asher Goldschmidt: Spirit pro sélové violoncello

15.3.2011 v 19:00 h

Kolin, Méstsky spolecensky diim v Koling

koncert KPH Kolin

"Violoncellovy dvojkoncert"

Jifi HoSek a Dominika Hoskov4 - violoncello

Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53
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David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

16.3.2011 v 19:00 h

Kraliky, varhanni salonek Méstského muzea Kraliky

90. koncert Kruhu ptatel hudby Kraliky

Jiti HoSek a Dominika HoSkova - violoncello
"Violoncellovy dvojkoncert"

Joseph Haydn: Duo pro dvé¢ violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

6.5.2011 v 19:00 h

Horazd’ovice, secesni sal hotelu Prachen

Sevcikovy hudebni vedery

"Duo pro dvé violoncella"

Jiti HoSek a Dominika HoSkova - violoncello

Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

Jesté malickost zvlasté pro damy: Dominika je zndma svymi skvélymi koncertnimi rébami,
které nezfidka béhemvecera vystiidd. Mame se zkratka na co t&Sit i po vizualni strance.

11.5.2011 v 19:00 h
Dé&Cin, synagoga

koncert KPH Décin

"Duo pro dvé violoncella"

Dominika Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello
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Joseph Haydn: Duo pro dv¢ violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

21.5.2011 ve 20:00 h

Manétin, zamek

koncert KPH Manétin

"Duo pro dvé violoncella"

Dominika Hoskova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

24.5.2011v 1930 h

Praha, Karolinum

Jarni koncert v Karolinu 2. Iékatské fakulty UK
Dominika Hoskova — violoncello, Jifi HoSek — klavir
Pietro Locatelli: Sonata D dur pro violoncello a klavir
Ernest Bloch: cyklus From Jewish Life

Zidovské pisné v iipravé pro violoncello a klavir
Lubos Sluka: Klec pro dva slaviky

David Popper: Koncertni polonéza op. 14

Antonin Dvoték: Klid lesa op. 68/5

Robert Schumann: Fantasie — Stiicke op. 73

David Popper: Orientalni serenada op. 18

David Popper: Uherska rapsodie op. 68
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24.5.2011 se v Karolinu chysta dalsi z tradi¢nich fakultnich koncertii. Hostem bude
violoncellistka Dominika Hoskova. Medovy ton cella nebo pienddherna Schumannova
Fantazie jsou tim nejlepSim ldkadlem!

14.6.2011 v 19:00 h

Jindfichtv Hradec, kaple sv. Maii Magdaleny

Duo pro dvé violoncella

Dominika Hoskova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello
Joseph Haydn: Duo for two Cellos D dur No. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢. 1 C dur
Ernest Bloch :Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo for two Cellos op. 53

David Popper: Suita for two Cellos op. 16

14.9.2011 v 19:30 h

"Violoncellovy dvojkoncert" Dominiky HoSkové a Jiftho Hoska
Dominika Hoskova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

17.9.2011 v 19:00 h

Boskovice, synagoga

Zidovska hudba pro dvé violoncella

Dominika Hoskova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16
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21.9.2011 v 19:00 h

Praha, divadlo Komorni Fidlovacka

Violoncellovy recital

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - klavir

Ernest Bloch: From Jewish Live - suita

Louis de Caix Herveloise: Pieces de Viole D dur pro violoncello a varhany
Antonin Dvotak: Rondo g moll op. 94

Pietro Locatelli: Sonata D dur pro violoncello

Lubos Sluka: Klec pro dva slaviky

David Popper: Koncertni polonéza op. 14

27.9.2011 v 19:00 h

Frydek-Mystek, frydecky zdmek - Rytitsky sal

Cyklus Zameckych koncerti

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

Antonin Dvotak: KdyZ mé stard Matka (Songs My Mother Taught Me)

9.10.2011v 17:30 h

Praha, Jeruzalémska synagoga

Violoncellovy recitdl Dominiky Weiss Hoskové

koncert v rdmci 15. ro¢éniku MHFNekonven¢ni Zizkovsky podzim 2011.
Jiti HoSek - varhany, klavir, violoncello

Mgr. Ales Weiss - religionista, odborny vyklad

"Synagogalni tématika v tvorb¢ pro violoncello"

Ernest Bloch: From Jewish Live - suita pro violoncello
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Tzvi Avni (¥1927): Kadish pro violoncello a klavir

Joachim Stutchewsky (1891 - 1982): Kol Nidrei z cyklu ,,Three Hebrew Pieces for cello
and piano*

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op 47
Zidovské melodie v upravé J. Ho$ka pro dvé violoncella

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

David Popper: Orientalni serenada op. 18

David Popper: Uherska rapsodie op. 68

12.10. 2011 v 19:00 h

Konice, zamek

koncert pro Kruh ptatel hudby Konice

"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jiti HoSek - violoncello, klavir
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11

Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

16.10.2011 v 10.30 h

Terezin, kulturni dim

"Zidovska hudba"

Koncertni vystoupeni u pfilezitosti setkdni byvalych vézni ghetta k 70. vyro¢i vzniku ghetta
Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - klavir

Max Bruch: Kol Nidrei, pro violoncello a klavir op. 47

Ernest Bloch: Ze Zidovského Zivota, Suita pro violoncello a klavir

1.11.2011 v 19:00 h
Praha, Cerninsky palac - Velky sal
"Spole¢na cesta" Benefic¢ni vecer u ptilezitosti

110 let trvani Zidovského narodniho fondu KKL-JNF (Keren Kayemeth Le Israel)
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ve prospéch vysadby Ceského lesa v pousti Negev

pofadatel: Zidovsky narodni fond

pod zastitou prvniho mistoptedsedy vlady a ministra zahrani¢nich véci Karla Schwarzenberga
ucinkujici: Marta KubiSova, Milan Hein

projevy: Premysl Sobotka - mistopiedseda Senatu PCR ,

J.E. Jaakov Levy - velvyslanec Statu Izrael, Michal Pacovsky - prezident KKL-JNF v CR
Uvedeni knihy Zidovsky fenomén, vydané ke 110. vyro¢i KKL-JNF

za pritomnosti zastupkyn KKL z Izraele Jany Marcus a Ruth Regev

Koncertni vystoupeni: Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir

Zidovské melodie v upravé Jitiho Hoska pro dvé violoncella

9.11.2011 v 18:00 h

Hranice, MKZ Koncertni sal

koncert pro Kruh ptatel hudby Hranice

"Violoncellovy dvojkoncert - Zidovska hudba"

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jiti HoSek - violoncello, klavir
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11

Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

14.11.2011 v 19:00 h

Tabor, divadlo Oskara Nedbala

"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

24.1.2012
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Dominika Weiss Hoskova je drzitelkou celé fady ocenéni a cen ze soutézi, k poslednim patii
absolutni vitézstvi v izraelské v§eoborové smyccové soutézi Davida Gritze a prvni cenu v
"The Rose Choron chamber music competition". Za své aktivity obdrzela v ¢ervnu 2010
St¥{brnou medaili Senatu Parlamentu CR za §ireni dobrého jména a tradic Ceské republiky ve
Stat¢ Izrael. Mate nabity program, Zijete ¢astené tady a ¢astecné v Izraeli. Co vés pfimélo k
vystoupeni na tomto koncertu — urcité nebylo jednoduché vse ¢asoveé zorganizovat? Prave
pied n€kolika dny jsem se vratila z Jeruzaléma ptimo kvtli dnesnimu koncertu. Kazdorocné
koncertuji k vyro¢i Dne Holocaustu 27. ledna a je to pro mne Cest, ze letos si v jeho predvecer
mohu zahrat tak proslulé skladby jako je Kol Nidrei Maxe Brucha a Schelomo Ernsta Blocha
pravé v Karlovych Varech. Cestovani uz ke koncertovani bezesporu patii a je to uz soucasti
umélcova zivota.

26.1.2012v 19:30h

Karlovy Vary, Lazné III, Koncertni sal

"Mimotadny koncert KSO pro Zidovskou obec"

Dominiky Weiss HoSkova violoncello

Zden¢k Klauda - dirigent

Karlovarsky symfonicky orchestr

Antonin Dvotéak: symfonicka basen Zlaty kolovrat

Max Bruch: Kol Nidrei, op. 47 pro violoncello a orchestr
Ernest Bloch: Schelomo — hebrejska rapsodie pro violoncello a velky orchestr
Antonin Dvoték: Zlaty kolovrat - symfonicka basen, op. 109
Zoltan Kodaly: Let pava

14.2.2012 v 19:00 h

Litovel, Sal MKZ

koncert pro KPH Litovel

"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé¢ violoncella D dur €. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16
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21.2.2012 v 19:00 h

Beroun, sal ZUS

"Violoncellovy recital" - Koncert KPH Beroun

Dominika Weiss Hoskova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello, klavir
Louis de Caix d Herveloise: Barokni suita D dur

Antonin Dvotak: Rondo g moll

Ernest Bloch: From Jewish live

Dmitrij Sostakovic: Sonata d moll op. 40

Davie Popper: Koncertni polonéza op. 14

17.5.2012 ve 14:00 h

Praha, Husitska teologicka fakulta - Aula

Ucinkovani na Slavnostnim shroméazdéni na pocest jubilujiciho

doc. PhDr. Bedficha Noska, CSc., vedouciho Ustav zidovskych studii HTF
Jifi Hosek, Dominika Weiss Hoskova - violoncello

vybér z Zidovskych melodii pro dvé violoncella v upravé Jifiho HoSka

6.3.2012 v 19:00 h

Krnov, Koncertni sin sv. Ducha

Koncert KPH Krnov

Dominika Weiss HoSkova - violoncello

Ptremysl KSica - varhany

Louis de Caix d"Hervelois: Suita D dur pro violoncello a varhany
Max Ch. F. Bruch: Kol Nidrei op. 47

Johann Christian Bach: Koncert ¢ moll pro violoncello a varhany

(varhanni s6lové tituly: J. S. Bach, R. Schumann, M. Duruflé)

13.3.2012 v 19:00 h

Strakonice, sal zamku

"Violoncellovy dvojkoncert"

Jifi HoSek, Dominika Weiss Hoskova - violoncello

Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11
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Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

20.3.2012v 19.00 h

Jaromér, Méstské divadlo Jaromér

koncert KPH a MKS

"Violoncellovy dvojkoncert"

Jifi HoSek, Dominika Weiss Hoskova - violoncello

Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"

Jacques Offenbach: Duo pro dv¢ violoncella op. 53

21.3.2012v 19:00 h

Slany, kaple Zasnoubeni Panny Marie

"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Weiss HoSkova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

26.3.2012 ve 20.05 hod

Praha 1, Spanelsk4 synagoga

"Zidovské inspirace v klasické hudb&", """Sny a modlitby"

RADIO & VIDEO - LIVE broadcast

Koncertni sezéna Euroradia ze Spanelské synagogy v Praze

(koncertpfenaseny ze Spanelské synagogy 13 narodnimi rozhlasy sité Evropské vysilaci unie

v Evrop¢, Australie na Novém Zélandu)
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Koncert spolupoiadaji Cesky rozhlas a Zidovské muzeum v Praze

Dominika Weiss Hoskova - violoncello

Irvin Venys - klarinet, Irena Troupova - sopran , Peter Vrabel - dirigent, orchestr Berg
Sheily Silver: Pisen Sary (inspirovna skladatel¢inym pobytem v Jeruzaléme)

Jana Dusek: Zidovské sny na texty izraelského basnika Jehudy Amichaie

Osvaldo Golijov /Argentina/: Sny a modlitby Izdka Slepého (hudebni reflexe historie
judaismu)

audiovizualni pienos na webu rozhlas.cz/klasika.

29.4.2012

Praha, Klementinum

Slavnostni otevieni Prazského centra zidovskych studii (mezioborové centrum FF UK)
Koncert Dominika Weiss Hoskova a Jifi Hosek - violoncello

Zidovska hudba pro dvé violoncella

13.5.2012 v 17.00 h

Turnov, synagoga

slavnostni zahajeni sezony 2012, koncert ,,Skladby Zidovskych autort®,
a vystavy ,,Pamatky ztracenych sousedt‘ zachycujici
,modelovy* osud zidovské komunity v obci Casta na Slovensku
"Violoncellovy dvojkoncert", skladby zidovskych autort.

Jifi HoSek, Dominika Weiss HoSkova - violoncello

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

Jifi Hosek: Zidovské pisné v Gipravé pro dvé violoncella

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

16.5.2012 v 19:00 h
Nachod, Mé&stské divadlo Dr. Josefa Cizka
Koncert abonentniho cyklu - skupina ,,K*

"Violoncellovy dvojkoncert"
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Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53
David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

David Popper: Koncertni polonéza pro violoncello a klavir op. 14

15.5.2012 v 19:00 h

Velka Bites, sal kulturniho domu

Koncert pro Bitessky hudebni ptlkruh

"Violoncellovy dvojkoncert"

Jiti HoSek a Dominika Weiss Hoskova - violoncello
Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

Jifi Hosek: Zidovské pisné v Gipravé pro dvé violoncella

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

ZIDOVSKA VIOLONCELLA

..Pro Dominiku HoSkovou jsme se rozhodli uz na zaklad¢ Listiny mladych umélcti Nadace
Ceského hudebniho fondu, ur¢ité by to byl skvély fadny koncert. Oviem nabidce, Ze zahraje
se svym tatinkem a pedagogem doc. Jifim HoSkem hudbu Zidovskych autorti, se prosté nedalo
odolat. Otto Hason

16.5.2012 v 19:00 h

Nachod, Méstské divadlo Dr. Josefa Cizka

Koncert pro KPH

"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Weiss HoSkova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

20.5.2012v 17:00 h
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Ji¢in, synagoga

Koncert u prilezitosti Dne Jeruzaléma "Jom Jerushalaim"
potadatel: ob¢anské sdruzeni Basevi

"Skladby zidovskych autord pro dvé violoncella"

Dominika Weiss HoSkova, Jifi HoSek - violoncello

Jifi Hosek: Zidovské melodie pro dvé violoncella

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

22.5.2012 v 18:00 h

Liberec, Pamatniku ob&tem Soa

»Synagogalni tématika v tvorbé pro violoncello*

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

25.5.2012 v 19:00 h

Rokycany, radnice - obtadni siii

Koncert pro celostatni setkani zastupctit KPH

Skladby pro dv¢ violoncello

Koncert Dominika Weiss Hoskova a Jiii HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

6.10.2012v 19:30 h
Eisenstadt, zdmek Esterhazy, Haydnlv sal

zavérecny koncert festivalového cyklu "Haydn + cello"
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Antonin Kraft: Koncert pro violoncello a orchestr C dur, op.4
Dominika Hoskova - violoncello

orchestr, Die Haydn Akademie, Anton Gabmayer - umélecky vedouci

22.11.2012 v 19:00 h

Praha 1, Velky sal Zidovské obce v Praze, Maiselova 18
Benefi¢ni hudebni vecer Nadacniho fondu obé&tem holocaustu
ve spolupraci se Sdruzenim pro usteckou synagogu a hibitov
moderuje Ester JaneCkova

Dominika Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

Jifi Hosek: Zidovské melodie pro dvé violoncella

22.1.2013 v 17:00 h
Praha, Klementinum

Koncertni vystoupeni na vernisdzi vystavy, kterd dokumentuje likvidaci synagog a
zidovskych hibitovii v severnich Cechach v letech 1937-1989.

Potadatel SdruZeni pro Gsteckou synagogu a hibitov. Nada¢ni fond obétem holocaustu
Dominika Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16, Largo

Jifi Hosek: Zidovské melodie pro dvé violoncella

23.1.2013v 17:30h

Vsetin, kino Vatra

Koncert k Mezinarodnimu dni pamatky obéti holacaustu
Dominika Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany
Jifi HoSek: Zidovské melodie pro dvé violoncella

Ernest Bloch: "From Jewish Life"

Max Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

25.1.2013 v 16.00 h

Liberec, Magistrat mésta Liberec - obfadni siii radnice
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Koncertni vystoupeni v rdmci pietniho setkani k ucténi Dne pamatky obéti holocaustu,

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

7.3.2013 v 19.30 h

Brandys nad Labem, kaple brandyského zamku

Skladby pro dv¢ violoncella

Dominika Weiss HoSkova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé¢ violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

Koncert navazuje na odpoledni vzpominkovou akci na brandyském Zidovském hibitoveé

na zavrazdéni véznu tzv. rodinného tabora v Osvétimi.

15.3.2013 v 19:00 h
Chrudim, Velky sal Muzea
Chrudimsky hudebni patek pro cellistu Davida Poppera

Koncert k jubileu zndmého violoncellového virtudza ceské violoncellové Skoly Davida
Poppera

Jifi HosSek violoncello, klavir, Dominika Weiss Hoskova - violoncello
Ernest Bloch: Suita pro violoncello a klavir ,,Ze Zidovského Zivota“
Jifi HoSek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella

David Popper: Fantazie na maloruské pisné op. 43

David Popper: Orientalni serenada op. 18

David Popper: Koncertni polonéza op. 14

5.4.2013 v 17:00 h
Praha 1, Usttedni knihovna — velky sél
Maly zidovsky festival MAZIF 11.

Jifi HoSek, Dominika Weiss Hoskova - violoncello
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Jiri HoSek: Zidovské melodie v upravé pro dvé violoncella

Festival nabidne poznani zidovské kultury

10.4.2013 v 19:30 h

11.4.2013 v 19:30h

Praha, Smetanova sin Obecniho domu

Koncert cyklu FOK ,,Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK, Kiihntiv smiSeny sbor
Olga Jelinkova - sopran

Dominika Weiss Hoskova - violoncello

Serge Baudo - dirigent

Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK, Kiihntiv smiSeny sbor

Hector Berlioz: Béatrice et Bénédict, prfedehra k opete

Edward Elgar: Koncert pro violoncello a orchestr e moll, op. 85

Francis Poulenc: Stabat mater

Dominika HoSkova vystoupi s FOK a Sergem Baudem

Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK vés zve do Smetanovy siné¢ Obecniho domu na jeden z
vrcholnych koncertl své jarni sezony. Ve dnech 10. a 11. dubna 2013 uvita svého byvalého
$éfdirigenta Serge Bauda. A Cesky dialog piipojuje, Ze jednou ze solistek vedera bude také
Dominika Hoskova, vynikajici mlada violoncellistka, jejiz drahu jiz dlouho sledujeme, a ktera
také vystoupila jiz nékolikrat se svym otcem, Jifim HoSkem, pro Mezinarodni ¢esky klub.
Koncert ve Smetanovée sini s orchestrem FOK pod taktovkou Serge Bauda bude jisté patfit k
dosavadnim vrchollim jeji drahy, navic v nové situaci, kdy se rodina mladé umé&lkyné
neddvno rozrostla o prvniho potomka. Mate-1i mozZnost, zajdéte, jisté to bude skvély zazitek.
Nebo si alesponi prectéte..."vybirame z tiskové zpravy prazskych symfonik.

21.4.2013 v 15:00 h

Praha, Klarov

Porada ceska pobocka Mezinarodniho kiest'anského velvyslanectvi Jeruzalém (ICEJ)
ve spolupraci se Senatem PCR a Magistratem hl. m. Prahy

"Kulturou proti antisemitismu &Pochod dobré viile"

Program moderuje Veronika Sedlackova
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Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany

Max Bruch: Kol Nidrei op. 47

28.4.2013 v 17:00 h

Praha 1, Velky sal Méstské knihovny

MAZIF 1I (Maly Zidovsky festival)

Potada: z.s. Muzika Judaika

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

Jiti Hosek: Zidovské melodie pro dvé violoncella

22.5.2013 v 19:00 h

Ostrava, Vitkovicky zamek

MHEF Janacktv m3j

Pocta violoncellu - koncert k 170. vyro¢i narozeni a 100. vyroci umrti Davida Poppera
Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Jiri Hanousek - violoncello, Ivo Kahanek - klavir

David Popper:

Requiem pro tfi violoncella op. 66

Uherska rapsodie op. 68

Tanec elfi op. 39

Koncertni etuda op. 55 ¢. 1 ""Piseii kolovratku"

Tarantella G dur op. 33

Suita pro dvé violoncella op. 16

Fantazie na maloruské pisné op. 43

Orientalni serenada op. 18

Koncertni polonéza op. 14

DRUHY VECER JANACKOVA MAJE PATRIL DAVIDU POPPEROVI

Koncertu ke 170. vyroci narozeni a 100. vyro¢i tmrti skladatele a violoncellisty Davida

vvvvvv

Dominika Weiss Hoskova, jeji otec Jifi HoSek a Jifi Hanousek. Za klavir usedl mlady pianista

Ivo Kahanek. ,,Nemdm rad monotematické vecery, ale ten dnesni koncert byl v lecCems

vyjimecny. David Popper byl genidlné nadané zazracné dité. Jesté v prubéhu studii vefejné
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vystupoval a v osmnacti letech absolvoval fadu svych violoncellovych koncertti. Usadil se v
Budapesti a pasobil tam déle nez ¢tvrt stoleti. V rodné Praze se na néj bohuzel tak trochu
zapomnélo, uvedl feditel Janackova maje Jaromir Javurek. ,,Az dnes se snazime splatit dluh
jedné z nejvétsich legend, na které stoji pilife romantické violoncellové virtuozity,* ekl Jiti
Hosek, ktery je pokladan za nejvyrazngjsi postavu interpretacniho umeéni soucasnosti. Jako
houslisté maji svého Paganiniho, tak cellist¢ maji svého Davida Poppera. A Ostravané byli
jedini, vedle posluchacti podzimniho koncertu v prazském Rudolfinu, ktefi méli moznost
slySet 21. kvétna ve Vitkovickém zamku jeho Requiem pro tii violoncella, Uherskou rapsodii,
Tanec elfti, Suitu pro dvé violoncella nebo Koncertni polonézu pro violoncello a klavir. Podle
J. Hoska nemtize Requiem pro tfi violoncella hrat jen tak n€kdo s nékym. ,,VSichni tii jsme se
ve svém hudebnim zivoté setkali s profesorem MiloSem Sadlem, at’ uz na soukromych lekcich
nebo piimo na Hudebni fakult¢ AMU. Takze se d4 fict, Ze mame stejny hudebni styl, podobny
zpuisob interpretace. A veétim, ze je to slySet.”

4.6.2013
Praha 7, Pamatnik ticha - Praha - Bubny
Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek — violoncello

Ernest Bloch: From Jewish life

13.6.2013 v 19:00 h
Praha 7, Pamatnik ticha - Praha - Bubny
Program k vystavé Kadis

Dominika Weiss Hoskova - violoncello

16.6.2013 v 18:00 h
Radnice, Synagoga
»Skladby zidovskych autori pro dvé violoncella*

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

21.7.2013 v 16:00 h

Holesov, Zamek — velky zamecky sal

Tyden zidovské kultury v Holesové, 13. rocnik

Slavnostni zah4jeni

Dominika Weiss HoSkova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello

Skladby Zidovskych autoru pro dvé violoncella*
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David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

22.7.2013 ve 21:00 h

Praha Spanelska synagoga

Dominika Weiss Hoskova — violoncello, Jifi Hosek — violoncello, varhany
»Skladby zidovskych autora pro dvé violoncella“

Jiri HoSek: Zidovské melodie pro dvé violoncella

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

Max Bruch: Kol Nidrei op. 47

2.8.2013v 19:30 h
Karlovy Vary, Grandhotel Pupp
"Zahajovaci koncert festivalu Beethovenovy dny 2013"

Igor Ardasev - klavir, Marek Pavelec - housle

3.10.2013 v 16:30 h

Praha, Novy zidovsky hibitov, Obtadni sifi

"Pocta Davidu Popperovi"

4. koncert MHF Nekonvencni Zizkovsky podzim

Michal Forst - zpév

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany
David Roitman (1884—1943) / Michal FORST (1963): Sivisi (Zalm 16:8)
Salomon Sulzer (1804-1890): AdoSem adonenu

Michal Forst: Ahavat olam

Darius Milhaud (1892-1974): Liturgie Comtadine (vybér)

Sholom Secunda (1894—-1974): Kel mole rachamim

Maurice Ravel (1875-1937): Kadis

Ben Steinberg (1930): HaSkivenu

trad., arr. Henry A. Russotto (1971-1928): Kol Nidrei

Jiti Hosek (1955): Zidovské melodie (Suita)

v tpravé pro dvé violoncella Song No. 1

David Popper (1843-1913): Suita pro dvé violoncella op. 16, IV. Largo espessivo
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David Popper: Jako kdysi v krasnéjSich dnech op. 64 ,,Wie einst in schoner‘n Tagen*
Ernest Bloch (1880-1959): Modlitba ze Suity ,,From Jewish Live*
Max Bruch (1838-1920): Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47

30.10. 2013 v 19:30h

Ceské Budgjovice, Koncertni sifi Otakara Jeremiase

»Pocta Davidu Popperovi“ (1843 - 1913)

33. koncertni sezéna JKF 2013/2014 Maly abonentni cyklus B

Solistka Dominika Weiss Hoskova — violoncello

Spoluacinkuji: Jiti Hosek — violoncellom David Havelik - violoncello
Hynek Farka¢ - dirigent, Jiho¢eské komorni filharmonie Ceské Budgjovice
David Popper: Requiem pro tFi violoncella a orchestr op. 66

David Popper: Koncert pro violoncello a orchestr ¢. 4 h moll op. 72 /svétova koncertni
premiéra/

David Popper: Uherska rapsodie op. 68
David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16
David Popper: Fantazie na maloruské pisné op. 43

David Popper: Koncertni polonéza op. 14

31.10.2013 v 19:30 h

Praha 1, Rudolfinum, Dvorakova sin

»Pocta Davidu Popperovi“ (1843 - 1913)B

Solistka Dominika Weiss Hoskova — violoncello

Spoluacinkuji: Jiti Hosek — violoncellom David Havelik - violoncello
Hynek Farka¢ - dirigent, Jihodeské komorni filharmonie Ceské Budgjovice
David Popper: Requiem pro tri violoncella a orchestr op. 66

David Popper: Koncert pro violoncello a orchestr ¢. 4 h moll op. 72 /svétova koncertni
premiéra/

David Popper: Uherska rapsodie op. 68
David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16
David Popper: Fantazie na maloruské pisné op. 43

David Popper: Koncertni polonéza op. 14
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11.10. 2013 v 11:00 h

Krnov, Synagoga

Slavnostni zahajeni otevieni synagogy v Krnové

v ramci projektu Deset hvézd

Dominika Weiss Hoskova (violoncello) a Jifi Hosek (violoncello)

Jewish music for Cello

12.10.2013 v 18:00 h

Cesky T&sin, Citarna a kavarna Avion Noiva

"Koncert pro dvé violoncella" v ramci festivalu Dny Zidovské kultury.

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

Jiti Hosek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella (suita)

Ernest Bloch: Jewish Song, ze suity ,,From Jewish Live“ v upravé pro dvé violoncella

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

14.10.2013 ve 14:00 h

Brandys nad Labem, synagoga

Slavnostni zahdjeni otevieni synagogy v Brandyse

v ramci projektu Deset hvézd

Dominika Weiss HoSkova (violoncello) a Jifi HoSek (violoncello)

Jiti Hofek: Zidovské melodie v tipravé pro dvé violoncella (suita)

19.11.2013 v 19:30 h

Klatovy, Stala divadelni scéna

Koncert cyklu KPH Klatovy

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi Hosek — violoncello, klavir, varhany

Antonin Dvotédk: Rondo g moll pro violoncello a klavir op. 94

Bohuslav Martinli: Variace na Rossiniho téma

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47

Dsvid Popper: Orientalni serenada pro violoncello a klavir op. 18
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David Popper: Koncertni polonéza op 14
Jiti Hofek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella
David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

David Popper: Uherska rapsodie pro violoncello a klavir op. 68

21.11.2013 v 19:30 h

Rakovnik, Rabasova galerie, Heroldova siil (synagoga)

2. koncert KPH

Koncert k jubileu violoncellového virtu6za Davida Poppera (1843-1913)
Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Ho$ek — violoncello, klavir
Ernest Bloch: Ze Zidovského Zivota

Jifi Hosek: Zidovské pisné v tipravé pro dvé violoncella - Suita
David Popper: Suita pro dvé violoncella op.16

David Popper: Koncertni polonéza op 14

17.2.2014 v 19:00 h

Bystfice nad Pernstejnem, velky sal KD

cyklus Kruhu ptatel hudby

Skladby pro dv¢ violoncella

Dominika Weiss HoSkova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello, klavir
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11

Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢.1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

8.3.2014 ve 20:00 h

Praha, Spanelska synagoga

Vzpominkovy koncert k 70. vyro¢i vyhlazeni ¢eského rodinného tabora v Osvétimi
V piimém pienosu vysila stanice Cesky rozhlas - Vltava

Dominika Weiss Hoskova - violoncello
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Prazské dechové trio, Nostitzovo kvarteto.

Vegerem provazeji feditel Zidovského muzea v Praze Leo Pavlat a Vladimira Lukatova.
Zikmund Schul: Dva chasidské tance

Stanislav Jelinek: Variace na hebrejskou pisent ,David melech Jisrael®

Noam Sheriff: Viduj

Ervin Schulhoff: Divertimento. Vybér

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Smyc¢covy kvartet ¢. 3 D dur op. 44 ¢. 1

22.5.2014 v 19:00 h

Chotébof, Stara radnice

Koncert - Violoncellové duo

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Jiti Hosek: Zidovské melodie pro dvé violoncella

Max Bruch: Kol Nidrei op.47

Leos Janacek: Listek odvanuty

Antonin Dvotak: Rondo g moll 0p.94

David Popper: Suita for two Cellos op.16

28.5.2014 ve 20:00 h

Praha, Jubilejni synagoga (Jeruzalémskd)

MHF Prazské jaro 2014, koncert "Blumsingers, Praha"
Blumsingers Praha, Josef KSica dirigent, Pfemysl KSica - varhany
Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

Pavla Busova, Jifi Uherek, Michal Forst - zpév

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sest sonét pro varhany op. 65

Tzvi Avni: Kaddish pro violoncello a varhany

Louis Lowenthal: Preludium pro varhany

Petr Eben: Arie Ruth pro alt a varhany

Franz Schubert - Salomon Sulzer: Zalm 92 pro kontratenor a sbor ¢. 2

Ernest Bloch: From Jewish Life
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Bedfich Antonin Wiedermann: Impetuoso pro varhany

Frantidek Skroup: Zalm 23 pro sola a sbor

Salomon Sulzer: Mahtoiwuoholecho pro kontratenor, sbor a varhany

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

Louis Lewandowski: Jissgaddal, w'jisskaddasch... pro baryton, sbor a varhany
Premysl KSica: Improvizace na motivy modlitby Kol nidrei

Max Bruch: Kol Nidrei pro violoncello a varhany op. 47

13.6.2014 v 11:00 h

Nova Cerekev, synagoga

Deset hvézd

Utinkovani na slavnostnim otevieni synagogy

v ramci projektu revitalizace zidovskych pamatek

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

19.06.2014 v 19:00 h

Teplice, Dim kultury Teplice

Koncert k oslavam 600 let Zidt v Teplicich

ve spolupraci s Festivalem Mitte Europa 2014

Zavérecny koncert Hudebniho festivalu L. van Beethovena
Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jan Simon - klavir,
Charles Olivieri-Munroe - dirigent

Severoceska filharmonie Teplice

Camkille Saint-Saéns: Bacchanale,

David Popper: Uherska rapsodie

David Popper: Orientalni serenada

David Popper: Koncertni polonéza

David Popper: Fantazie na maloruské pisné

Paul Dukas: Ucen Carod¢j

George Gershwin: Rhapsody in Blue
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24.7.2014 v 16:00 h

Terezin, Kolumbarium

Music Foundation (TMF)

Slavnostni odhaleni pamétni desku na pamatku

rabinky Reginy Jonas (1902-1944), kterd zemftela v Terezing.

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany

Max Bruch: Kol Nidrei op. 47, Adagio pro violoncello a varhany

Jifi Hosek: Zidovské melodie pro dvé violoncella

4.9.2014 19:00 h

Vrchlabi, Klasterni kostel sv. Augustina

Vrchlabské hudebni 1éto, zavére¢ny koncert

Jiti HoSek - varhany, klavir a Dominika Weiss Hoskova - violoncello
Antonio Vivaldi: Sonata e moll

J. S. Bach: Air z Orch. suity D dur

J. S. Bach: Suita ¢. 3 C dur pro s6lové violoncello BWV 1009
J. S. Bach/Ch. Gounod: Ave Maria

Ernest Bloch: Ze Zidovského Zivota (suita)

Antonin Dvoték: Klid lesa op. 68/5

Antonin Dvoték: Rondo g moll op. 94

David Popper: Koncertni polonéza op. 14

7.9.2014 v 18:00 h
Kopanina u Nového Kostela, sal Hotelu u Spejcharu
"Violoncellovy dvojkoncert otce a dcery Hoskovych"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

Akord Kvint spol. s r.0. ve spolupraci s Hotelem u Spejcharu pokracoval v poiadani série
veceru s klasickou hudbou violoncellovym dvojkoncertem. Po vydafenych vystoupenich
Elisky Demel Trnové a Andrey Vavrusové pii Adventnim koncertu 2013 a znovu slecny
Vavrusové se Simonem Michalem pii piileZitosti I. roéniku vikendovych houslaiskych dilen k

nam nyni zavitali doc. Mgr. Jiti HoSek se svou dcerou Dominikou Weiss Hoskovou. Koncert

nam byl mimotfadnym zaZzitkem!
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9.9.2014

CT art - vysilani

Terra muzika

Letni hudebni festivaly v Roce ¢eské hudby

ZavereCny koncert 50. roéniku Hudebniho festivalu Ludwiga van Beethovena Teplice k
Sestisetletému vyroci usidleni zidovské mensiny v tomto kraji, pfipravili organizatoti spolu s
festivalem Uprostied Evropy. V teplickém koncertnim séale vystoupili se Severoceskou
filharmonii, za fizeni Charlese Olivieri-Munroa, Dominika Weiss Hoskova a Jan Simon.

https://www.ceskatelevize.cz/porady/1095218055-terra-musica/214542159000007/

17.9.2014 v 19:00 h

Boskovice, Synagoga Maior

Zahajovaci koncert cyklu Kruh piatel hudby 2014/15

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jitfi HoSek - violoncello, varhany
Ernest Bloch: Ze zidovského Zivota (suita)

Max Bruch: Kol Nidrei op. 47, Adagio pro violoncello a varhany

Jiti HoSek: Zidovské melodie pro dvé violoncella

David Popper: Suita pro dvé violoncella op.16

Skladby zidovskych autorti pro dvé violoncella. se uskute¢ni kvtili svému obsahu ve
vyjimecném prostiedi Synagogy maior. V programu zazni vybér skladeb Zidovskych autort
pro dvé violoncella: Ernest Bloch, David Popper, Zidovské pisné

28.9.2014 v 17:00 h

Bfeznice - synagoga

Zidovska hudba pro violoncello

Dominika Weiss HoSkova - violoncellom Jifi HoSek - violoncello, varhany

Ernst Bloch: From Jewish Live (Suita) /Modlitba - Prosba - Zidovska piseii/

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47
Jifi HoSek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella

David Popper: Suita for two Cellos op. 16
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16.10.2014 v 15.00 h

Praha, Lobkovicky palac, Kupolovy sal vyslanectvi SRN
"Pratelské setkani Terezinské iniciativy na velvyslanectvi SRN"
Jifi Hosek - violoncello, Dominika Weiss Hoskova - violoncello
3 Zidovské melodie v ipravé Jiriho HoSka pro dvé violoncella

Ernst Bloch: Zidovska piseii ze suity "From Jewish live"

20.11.2014 v 19:00 h

Mnichovo Hradisté, divadlo

Jewish music for Cello

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi Hosek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella (vybér z cyklu)

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei Adagio pro violoncello a varhany op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

27.11.2014 v 18:00 h

Ceska Lipa, $kolici centrum Villa Hrdlicka

" 3. ptedadventni setkani ve Ville Hrdlicka"

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi Hosek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella (vybér z cyklu)

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei Adagio pro violoncello a varhany op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

15.1.2015 v 19:00 h

Teplice, Dim kultury Teplice - Koncertni sal

Severoceka filharmonie Teplice

4. abonentni koncert cyklu A

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Petr Vronsky - dirigent
Samuel Barber: Adagio

Ernest Bloch: Schelomo

Max Bruch: Kol Nidrei op. 47

Franz Schubert: Symfonie ¢. 7 C dur
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18.1.2015v 11:00 h
Plzen, Velka synagoga
Pietni shromazdéni k vyroéi lednovych transportt plzetiskych Zidd z Plzng

Jifi HoSek a Dominika Weiss HoSkové - violoncello

Plzen si piipomnéla zidovské transporty

O hudebni doprovod se postarala hudebni skupina Filia a violoncellisté Jiti Hosek a Dominika
Weiss HoSkova

27.1.2015v 19:00 h

Blovice, Lidovy dim

Koncert Kruhu ptatel hudby v Blovicich

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jiti HoSek - violoncello, klavir
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11.

Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢. 1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

David Popper: Koncertni polonéza op. 14

29.1.2015 ve 14:00 h

Terezin, muzeum

vernisaz vystavy ,,Osveétim*.

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

Jifi HoSek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella (Suita) &asti: 1, 2, 3

25.2.2015v 19:00 h

Jablonec nad Nisou, divadlo

"Violoncellové duo"

Vyjimecny koncert pro dvé violoncella - Jititho Hoska a jeho dcery Dominiky.

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
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Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11.
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢. 1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

2.3.2015v 19:00 h

Sumperk, Klasterni kostel Zvéstovani Panny Marie

"Zidovska hudba pro violoncello"

42. roénik festivalu Preludium Aloise Motyla Sumperk

Dominika Weiss Hoskova - violoncello

Jiti HoSek - violoncello, varhany

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi HoSek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella (vybér z cyklu)

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei Adagio pro violoncello a varhany op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

11.3.2015v 19.00 h

Sluknov, zamek

Koncert KPVH

"Zidovska hudba pro violoncello"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany
42. ro¢nik festivalu Preludium Aloise Motyla Sumperk

Dominika Weiss HoSkova - violoncello

Jiti HoSek - violoncello, varhany

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi Hosek: Zidovsk melodie v dipravé pro dvé violoncella (vybér z cyklu)
Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei Adagio pro violoncello a varhany op. 47
David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

17.3.2015v 19:00 h
Nejdek, Kinosal - Nejdek
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"Zidovska hudba pro violoncello" Koncert KPH Nejdek

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47
Jifi HoSek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella /vybér z cyklu/

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

David Popper: Orientilni serenada pro violoncello a klavir op. 18

David Popper: Koncertni polonéza op 14

19.3.2015 v 19:00 h

Litoméfice, Divadlo Karla Hynka Machy

"Zidovska hudba pro violoncello" v ramci koncertt KPH

Jifi HoSek - violoncello, klavir, Dominika Weiss Hoskova - violoncello

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jiti Hofek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella /vybér z cyklu/

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei Adagio pro violoncello a varhany op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

24.3.2015v 19:30 h

Uherské Hradiste, sal Reduta

"Koncet pro dv¢ violoncella"

Jifi HoSek - violoncello, klavir, Dominika Weiss HoSkova - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11.

Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢. 1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

14.4.2015v 19:00 h

Cheb,Valdstejnska obrazarna Muzea

"Zidovska hudba pro violoncello"

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir

Antonin Dvoték: Rondo g moll
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Leos Janacek: Listek odvanuty

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢. 1 C dur
David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

David Popper: Koncertni polonéza op. 14

16.4.2015 ve 20:00 h

Usti nad Orlici, sal ZUS J. Kociana

Heranova violoncellova soutéZ - Zahajovaci koncert 23. ro¢niku

violoncellové duo Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur ¢. 1 Hob. X:11.

Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢. 1 C dur

Ernest Bloch: Jewish Song z cyklu "From Jewish Life"

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

21.4.2015v 19:30h

Rokycany, ZUS - Koncertni sal

Koncert v ramci cyklu KPH Rokycany 2014/2015

"Zidovska hudba pro violoncello"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jiti Hofek: Zidovské melodie pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

22.4.2015v 19:00 h

Svitavy, Ottendorferiv diim, (muzeum Svitavy)

"Zidovska hudba pro violoncello"

Koncert v ramci Mésice holocaustu - Hledani hvézdy Davidovy
Dominika Weiss HoSkova - violoncello

Jifi Hosek - violoncello, klavir
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Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)
Jifi HoSek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella /vybér z cyklu/
Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

29.4.2015v 19:00 h

DéCin, synagoga

Koncert KPH

"Zidovska hudba pro violoncello"

Jifi HosSek - violoncello, Dominika Weiss Hoskova - violoncello, klavir
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi HoSek: Zidovské melodie pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

7.5.2015v 17:00 h
Freiberg (SRN), Nikolaikirche

koncert Dominiky Weiss-Hoskové a Jitiho Hoska je souc¢ésti projekty vystava soucasného
umeéni tii umélctl ze ti zemi a tii generaci, ktery pfipomind udalosti béhem holocaustu a ktefi
piezili koncerntre¢ni tabor ve Freibergu: ,,We are still here* ,,Jsme stale tady*

Autor projektu: Dr. Michael Diising (RBZ Freiberg).

Dominika Weiss Hoskova — Violoncello, Jifi HoSek — Violoncello, Klavier
Ernest Bloch: From Jewish Life (Von Jiidisches Leben)

Antonin Dvotak: Rondo in g-Moll fiir Violoncello und Klavier op. 94

Jiri HoSek: Jiidische Melodien fiir zwei Violoncelli - Suita

Max Bruch: Kol Nidrei Adagio am Hebriischen Melodien, fiir Violoncello und Klavier
op.47

David Popper: Suita fiir zwei Violoncelli op. 16

21.5.2015v 19:00 h
Tel¢, Lannertiv diim (v sale NPU), Kruh ptatel hudby Tel&
Koncert pro dvé violoncella

Jifi Hosek - violoncello, Dominika Weiss Hoskova - violoncello
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Joesph Haydn: Duo for two Cellos D dur No. 1 Hob. X:11.
Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢. 1 C dur
Jacques Offenbach: Duo for two Cellos op. 53

Ernest Bloch: Zidovska piseii ze suity "Ze Zidovského Zivota" v ipravé pro dvé
violoncella

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

David Popper: Koncertni polonéza op. 14

25.5.2015v 19:00 h

Beroun, sal ZUS Vaclava Talicha v Berouné

Koncert KPH

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Robert Schumann: Fantasie-Stiicke op. 73

Franz Schubert: Sonata a moll "Arpeggione"

Jifi HoSek: Zidovské melodie - vybér z cyklu

Leos Janacek: Listek odvanuty

Max Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Uherska rapsodie op. 68

28.5.2015v 19:00 h

Tabor, Divadlo Oskara Nedbala

Koncert k pocté legendarniho virtudza, legitimniho otce Oskara Nedbala
DAVIDA POPPERA (1843-1913)

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Oskar Nedbal: Capriccio pro violoncello a klavir op. 12, €. 2

David Popper: Orientalni serenada op. 18

David Popper: Uherska rapsodie op. 68

Jiti Hosek: Zidovské melodie Suita pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16
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21.6.2015v 19:00 h

Terezin, Kulturni dim

8. ro¢nik mezinarodniho hudebniho Festivalu zakdzané hudby v Tereziné
Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Ernest Bloch: Ze Zidovského Zivota (suita)

Gideon Klein: Lento — nedokonceny fragment

z Dua pro housle a violoncello v upravé pro dvé violoncella

Jiti Hosek: Zidovské melodie (suita) v Gipravé pro dvé violoncella

James Simon: Lament in Yemenite Style for cello and piano

Festival zakdzané hudby Terezin je partnerskym festivalem Mezinarodniho festivalu zakazané
hudby, ktery vznikl z iniciativy Asociace pro Kulturni rakouské férum uvniti Rakouského
konzulatu v Marseille ve spolupraci s Kulturnim rakouskym forem v Patizi a Opete v
Marseille.

20.9.2015 v 15:00 h

Ruda, Obecni urad

Koncerty KPH v sezoné€ 2015 - 2016

,,Zidovska hudba pro violoncello*

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Zidovské melodie v tipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

20.9.2015v 17:00 h

Bludov, Obecni klub

potada Kulturni diim Bludov

,.Zidovska hudba pro violoncello*

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Zidovské melodie v upravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47
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David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

20.9.2015v 19:00 h

Lostice, synagoga

Koncerty KPH v sezon¢ 2015 - 2016

,,Zidovska hudba pro violoncello*

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Zidovské melodie v tipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

21.9.2015v 17:00 h

Stepanov, sal ZUS

Koncerty KPH v sezon¢ 2015 - 2016 (17. sezéna)
,.Zidovska hudba pro violoncello*

Dominika Hoskova - violoncello, Jifi Hosek — klavir
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Zidovské melodie v tipravé pro dvé violoncella
Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

21.9.2015v 19:00 h

Skrben, Dim sluzeb

Koncerty KPH v sezon¢ 2015 - 2016

,.Zidovska hudba pro violoncello*

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Zidovské melodie v tipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16
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27.9.20015v 11:00 h

Mikulov, Horni synagoga

,.Zidovska hudba pro violoncello®

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Zidovské melodie v tipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

30.9.2015v 19:00 h

Brno, jezuitsky kostel Nanebevzeti P. Marie - Beethovenova ulice
"Varhanni koncert u Jezuit"

Véra Hefmanova - varhany, Dominika Weiss Hoskova - violoncello

6. Max Bruch: Kol Nidrei, op. 47 pro violoncello a varhany

8.10.2015v 19:30 h

Praha 3, Koncertni a vystavni sifi Atrium Cajkovského 12

Violoncellovy recital ,,Pisent beze slov*

v ramci 19. ro¢éniku MHF Nekonvenéni zizkovsky podzim 2015

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek — klavir

Ernst Bloch: From Jewish Live (Suita) Modlitba — Prosba — Zidovska piseii
Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sonéta €. 2 pro violoncello a klavir D dur, op. 58
Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sonéta ¢. 1 pro violoncello a klavir B dur, op. 45
Felix Mendelssohn-Bartholdy: Pisen beze slov, op. 62

21.10.201519:30 h

Usti nad Labem, Muzea mésta - Cisatsky sal

,.Zidovska hudba pro violoncello*

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi HoSek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella /vybér z cyklu/
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Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

22.10.2015v 19:00 h

Kladno, Stfedni primyslova Skola stavebni a Obchodni akademie /Cyrila Boudy 2954,
Kladno - Sitna/

Koncert pro Kruh pratel vazné hudby Kladno

,,Zidovska hudba pro violoncello*

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi Hosek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella /vybér z cyklu/
Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

19.11.2015 v 19:00 h

Ttebon, Divadlo J. K. Tyla

"Zimni Tteboniska nokrurna 2015, Koncert pro dvé violoncella"
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11.
Antonin Kraft: Sonata pro dvé violoncella op. 1, ¢. 1 C dur
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

David Popper: Koncertni polonéza op. 14

21.1.2016 v 19.00 h

Slavnostni aula Gymnazia Dr.Pekate v Mladé Boleslavi

abonentni koncert KPH Koncertni sezona 2016

,.Zidovska hudba pro violoncello*

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi HoSek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella /vybér z cyklu/

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47
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David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

27.1.2016 v 10:00 h

Praha, Hlavni sal Senatu Parlamentu CR

10. Vzpominkové setkéani ptezivsich holocaustu
Mezinarodnim den pamatky obéti holocaustu.

Federace zidovskych obci v Ceské republice a Nada¢ni fond ob&tem holocaustu oznamuji, Ze
ve spolupraci s kancelaii Senatu Parlamentu CR a pod zastitou predsedy Senatu pana Milana
Stecha

Koncertni vystoupeni Dominiky Weiss Hoskové a Jifiho Hoska

10.2.2016 v 19:30 h

TiSnov, MEKS velky sal

"Koncert rodinného violoncellového dua"

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11.
Antonin Kraft: Sonata pro dvé¢ violoncella op. 1 €. 1 C dur
Jacques Offenbach: Duo for two Cellos op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

David Popper: Koncertni polonéza op. 14

16.3.2016 v 19:00 h

Slany, kaple Zasnoubeni Panny Marie

Vlastivédné muzeum ve Slaném, KPH Slany

,,Zidovska hudba pro violoncello*

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi HoSek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei Adagio pro violoncello a varhany op. 47
David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16
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23.3.2016 v 18:00 h

Ttebic, divadla Pasaz - Foyer

MKS a KPH Trebi¢, 3. koncert

"Zidovska hudba a komorni skladby"

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

Felix Mendelsshon-Bartholdy: Sonata pro violoncello a klavir ¢. 1, B dur, op. 45
Jifi Hosek: Zidovské melodie, vybér ze Suity pro dvé violoncella

Felix Mendelsshon-Bartholdy: Pisen beze slov D dur op. 109

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

7.4.2016 v 19:00 h

Ceska Lipa, Biberova sift Vlastivédného muzea

2. putovni zastaveni vazené hudby

"Violoncellovy dvojkoncert"

Dominika Weiss Hoskova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello, klavir
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X:11.

Antonin Kraft: Sonata for two Cellos op. 1 ¢. 1 C dur

Jacques Offenbach: Duo for two Cellos op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

12.4.2016 v 19:00 h
Kolin, Synagoga
Koncert KPH

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany

19.4.2016 v 19:00 h

Bruntal, zamek

Koncert Kruhu ptatel hudby

,.Zidovska hudba pro violoncello® - koncert vazné hudby

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany
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Komorni program pro dvé violoncella v podani soucasného vynikajiciho violoncellisty Jifiho
Hoska a jeho tspesné dcery.

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)
Jiti Hofek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella
Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei Adagio pro violoncello a varhany op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

26.4.2016 v 19:00 h

Havirov, KD Radost, Méstské kulturni stfedisko Havifov

,.Zidovska hudba pro violoncello®

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, klavir, varhany

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi Hosek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei Adagio pro violoncello a varhany op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

27.4.2016 v 19:00 h

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir

,»Zidovska hudba pro violoncello*

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi HoSek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei Adagio pro violoncello a varhany op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

10.5.2016 v 19:00 h

Otrokovice, velky sal Otrokovické besedy

,,Zidovska hudba pro violoncello*

Koncert rodinného violoncellového dua

Dominika Weiss Hoskova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello, klavir
,.Zidovska hudba pro violoncello*

Dominika Weiss Hoskova - violoncello
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Jiii HoSek - violoncello, klavir

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jiti Hofek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella
Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

22.5.2016 v 18:00 h

Brandys nad Labem, synagoga

Koncert KPH Brandys

,.Zidovska hudba pro violoncello®

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi Hosek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

20. 6. 2016 ve 20:00 h

Kroméfiz, Snémovni sal zamku

FORFEST XXVII. mezinarodni festival sou¢asného uméni s duchovnim zaméfenim
Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

,,Zidovska hudba pro violoncello*

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jiti HoSek: Zidovské melodie vybér z cyklu

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

26.6.2016 v 15:00 h

Mimon - Areal Boziho hrobu

"Obrazy z cest u ptilezitosti oslav Dnli mésta"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jana Bezpalcova - akordeon
Johann Sebastian Bach: Sonéta g-moll BWV 1029 1. Vivace

Johann Sebastian Bach: Airin D
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Manuel de Falla: Suite populaire espagnole El pano moruno

Nana (berceuse) Cancion, Polo, Asturiana, Jota

M. Monnot, Enrique Granados: Intermezzo,

Astor Piazzolla: La fortezza dei grandi perché, Ave Maria, Balada para un loco
David Popper: Koncertni polonéza op. 14
http://old.mitel-tv.cz/article/koncert-obrazy-z-cest (19. 7. 2016)

12.7.2016 ve 20:30 h

Lugano, Teatro Foce (Svycarsko)

LongLake Classica Festival Lugano

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur No. 1 Hob. X: 11
Antonin Kraft: Sonata pro dvé violoncella C dur op. 1, ¢. 1
Ernest Bloch: From Jewish Life, I11. Jewish Song

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

18.9.2016 v 15:00 h

Hlinsko, kostel Narozeni Panny Marie

koncert v rdmci 8. ro¢niku festivalu hudby a vytvarného umeéni "Setkani 2016"
potadatel Centrum Jana XXIII.

Zidovska hudba pro violoncello

Dominika Weiss HoSkova — violoncello, Jifi Hosek — violoncello, varhany

6.10.2016 v 19:00 h

Praha, Maiselova synagoga

"Obrazy z cest"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jana Bezpalcova - akordeon
Johann Sebastian Bach: Sonata g-moll BWV 1029 1. Vivace

Johann Sebastian Bach: Air in D

Manuel de Falla: Suite populaire espagnole El pano moruno

Nana (berceuse) Cancion ,Polo, Asturiana, Jota
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Hans Krasa: Ukolébavka z détské opery Brundibar v upravé pro violoncello a akordeon
Enrique Granados: Intermezzo
Astor Piazzolla: La fortezza dei grandi perché, Ave Maria, Balada para un loco

David Popper: Fantazie na maloruské pisné op. 43

9.10.2016 v 18.00 h

Tetin, kostel sv. Ludmily

porada Rimskokatolicka farnost Beroun a Sdruzemi svaté Ludmily na Teting
"Zidovska diaspora" - koncert Zidovské hudby a prednaska

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi Hosek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

10. 10. 2016 v 18.00 h

Praha, Vzdé&lavaci centrum Zidovského muzea
Vernisaz

Zidovska hudba pro dvé violoncella

Dominika Weiss HoSkova — violoncello, Jifi HoSek — klavir

17.10.2016 v 19:00 h

Most, Méstském divadlo v Mosté

Mostecka hudebni setkani

Zahajovaci koncert 26. sezony Festivalového orchestru Petra Macka

Dominika Weiss Hoskova - violoncello

Jifi Strunc - dirigent, Festivalovy orchestr Petra. Macka

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a orchestr op. 47

David Popper: Fantazie na maloruské pisné op. 43

18.10.2016 v 19:00 h

Kadan, kostel Stéti sv. Jana Kititele
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Koncert Spole¢nosti ptatel hudby

,.Zidovska hudba pro violoncello®

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jiti Hofek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

19.10. 2016 v 19:00 h

Chomutov, Méstské divadlo

pod zastitou Oldiicha Bubenicka, hejtmana Usteckého kraje

"Zahajovaci koncert cyklu Chomutovské hudebni vecery"

/26. sezona Festivalového orchestru Petra Macka/

"Slava W. A. Mozartovi"

Dominika Weiss HoSkova violoncello

Festivalovy orchestr Petra Macka, Jifi Strunc Dirigent

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a orchestr op. 47

David Popper: Fantazie na maloruské pisné op. 43

30.10.2016 v 17.00 h
Regensburg, hotel Altstadthotel ,,Am Pach*
Koncert - "Zidovska hudba pro violoncello"

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jiti HoSek - violoncello, klavir

1.11.2016 v 18:30 h

Praha, Maislova synagoga

Prezentace knihy Otto Weisse "I vidél Biih, ze je to Spatné"
Joset Somr - umélecky prednes

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - varhany

8.11.2016 v 19:00 h
Praha 11, Chodovska tvrz
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Kulturni dim Jizni Mésto - Chodovska tvrz

"Tanec s kobrou aneb Jifi HoSek a Dominika Weiss Hoskova"

Dv¢ svétoveé uznavané kapacity hudebniho svéta zavitaji na Chodovskou tvrz
Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - klavir

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi HoSek: Zidovské a klezmerové melodie dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a klavir op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op.

10.11.2016 v 19:00 h

Praha, obfadni siti Zizkovské radnice

20. jubilejni ro¢nik mezinarodniho hudebniho festivalu Nekonvenéni zizkovsky podzim
"Spanelské nalady"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jana Bezpalcova - akordeon

Johann Sebastian Bach: Sonata g-moll BWV 1029 (1. véta, Vivace)

Johann Sebastian Bach: Air in D

Manuel de Falla: Suite populaire espagnole

El Pano Moruno, Nana, Cancion, Polo, Asturiana, Jota

Leos Janacek: Po zarostlém chodnicku (vybér)

Astor Piazzolla: Balada para un loco, Ave Maria, La fortezza dei grandi perché
Enrique Granados: Intermezzo pro violoncello a akordeon

David Popper: Fantasie na maloruské pisné, op. 43

19.11. 2016

Praha, Maiselova synagoga

slavnostni koncert

v ramci jedenactého rocniku mezinarodni konference kantorti v Praze,
potadané European Cantors Assocation — ECA

Naftali Herstik - kantor

jeho Zaci jako naptiklad Reuven Pinsky ¢i Daniel Colthof,

spole¢né s kantory a tcastniky konference z celého svéta

Dominika Weiss Hoskova - violoncello
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Raymond Goldstein - klavir

Samuel Aman: Haftara pro violoncello a klavir

24.11.2016 v 19:00 h

Praha 9, obfadni siii vysocanské radnice

cyklus koncertti komorni hudby na vysocanské radnici

,,Zidovska hudba a klezmer pro violoncello®.

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jiti HoSek: Zidovské a klezmerové melodie dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a klavir op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

28.12.2016 v 19:30 h

Praha, Zidovska radnice, spoleensky sél

Chanukova oslava na ZOP

Vecerem provazela herecka Tana Fischerova.

Dominika Weiss Hoskova (violoncello) a Jiti Hosek (violoncello)

Zidovské melodie a klezmer v tipravé pro dvé violoncella,

22.1.2017 ve 14:00 h

Plzen, Velka synagoga

Pietni shromazdéni k vyroéi lednovych transporti plzeiiskych Zidi z Plzné
Jiti HoSek a Dominika Weiss HoSkova - violoncello

Zidovské melodie v vipravé Jifiho Hoska pro dvé violoncella

Max Bruch: Kol Nidrei op. 47 pro violoncello a varhany

25.1.2017 v 18:30 h

Vsetin, kino Vatra

Koncert k Mezinarodnimu dni pamatky obé&ti holocaustu

Dominika Weiss Hoskova - violoncello a Jiti HoSek - violoncello, varhany

Ernest Bloch: From Jewish Live, Suita
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Zidovské melodie v tipravé Jifiho Hoska pro dvé violoncella
Max Bruch: Kol Nidrei op. 47 pro violoncello a varhany

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

14.2.2017v 19:30 h

Domazlice, sal MKS

I. abonentni koncert KPH

Dominika Weiss HoSkova - violoncello a Jifi HoSek - violoncello, klavir
Ernest Bloch: From Jewish Live, Suita

Zidovské melodie v upravé Jitiho Ho$ka pro dvé violoncella

Max Bruch: Kol Nidrei op. 47 pro violoncello a varhany

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

2.4.2017 v 16:00 h

Praha, Jeruzalémska synagoga

Vernisaz vystavy fotografii Jindficha Buxbauma "Zivot v diaspote"
Dominika Weiss Hoskova - violoncello a Jifi HoSek - violoncello

Jiri HoSek: vybér ze Zidovskych melodii pro dvé violoncella

4.4.2017 v 19:00 h

Velké Bite§, Kulturni dum

Koncert pro KPH "BiteSsky hudebni plilkruh" Velka Bites

Dominika Weiss Hoskova - violoncello a Jifi Hosek - violoncello, klavir
Ernst. Bloch: From Jewish Live, Suita

Zidovské melodie v vipravé Jifiho Hoska pro dvé violoncella

Max Bruch: Kol Nidrei op. 47 pro violoncello a varhany

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

David Popper: Uherska rapsodie op. 63

DVE VIOLONCELLA A ZIDOVSKA HUDBA

ZAVER SEZONY V DUCHU ZIDOVSKE HUDBY
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Ptesné takto zakoncil rodinny tandem otce Jifiho a dcery Dominiky HoSkovych posled-nim
fadnym koncertem jubilejni 20. sezonu Bitesského hudebniho ptilkruhu. Duo
téchtovynikajicich violoncellistl, které u nas nehralo poprve, ptilakalo spoustu
divakt.Privodniho slova se ujal doc. Jifi HoSek, ktery nés svym osobitym zplisobem
zasvécovaldo taji zidovské hudby. Dozvédéli jsme se, ze se d€li na tii zakladni skupiny —
hudbu lidovou, ndbozenskou a virtudzni. Z kazdé potom zaznéla v pribéhu vecera ukazka.
Zajimavébylo vysvétleni rozdilu mezi hudbou zidovskou a kiest'anskou.Koncert zahgjili
umélci Suitou E. Blocha From Jewish Live s ¢astmi Modlitba, Prosba a Zidovska pisefi. Hned
v této uvodni skladbé se Jiti HoSek chopil jesté dalsi role,a to hry na varhany (klavir). A ani v
ni nezklamal. Dominika od prvni chvile zaujala nddhernym sytym tonem a citovosti ve
vyrazu. Nasledoval blok Zidovskych melodii v GpravéJiriho Hoska pro dvé violoncella.
Typické ukazka zidovského folkloru. Kazda pisen navozovala jinou naladu a predstavu, napf.
Preludium, Zidovsky tanec, Polka, Mitzvah Tanz,atd. Cast této lidové tvorby zaznéla jesté po
prestavce. Hoskovi ji hréli s opravdovym potéSenim a obrovskou energii. Na zavér prvni
poloviny nés ¢ekala meditativni skladba M. Brucha Kol Nidrei pro violoncello a varhany.
Violoncellovy part zde mé predstavovat hlas zpévéka v synagoze. A to se Dominice Hoskové
podaftilo velmi krasné vyjadfit.Vrcholem vecera byla v druhé poloviné koncertu Suita for two
Cellos op. 16 violoncellového virtuéza D. Poppera. Rozsahla skladba o péti ¢astech, kde se
hraci rozhodné nenudi a detailné je provéiena jejich technicka zdatnost. Odménou pro
posluchace je nevsedni zaziteka zvuk, ktery se blizi violoncellovému kvartetu. Hoskovi se D.
Poppera zhostili se cti a po nadSeném aplausu publika jest¢ zahrali nékolik pridavkii. Bravurni
byla Uherska rapsodie D. Poppera, kterou nam ptrednesla Dominika za klavirniho doprovodu
svého otce.

6.4.2017 v 19:00 h

Vyskov, Besedni diim

"Zidovska hudba pro dvé violoncella"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Ernst. Bloch: From Jewish Live, Suita

Zidovské melodie v upravé Jitiho Ho$ka pro dvé violoncella

Max Bruch: Kol Nidrei op.47 pro violoncello a varhany

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

19.4.2017 v 19:00 h

Trhové sviny, Kulturni dim

303. hudebni veder 42. Kocertni sezony 2016-2017 KPH pii ZUS Frantiska PiSingera
Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir

Ernst. Bloch: From Jewish Live, Suita
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Zidovské melodie v tipravé Jifiho Hoska pro dvé violoncella
Max Bruch: Kol Nidrei op. 47 pro violoncello a varhany

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

23.4.2017 v 18:00 h

Revnice, Zamecéek, sal - Mé&stské kulturni stiedisko Revnice
Koncert k poct¢ Josefa Polaka

Koncert zidovské hudby pro dvé violloncela na pocest fevnického roddka Josefa Polaka,
prvniho jednatele Jednoty divadelnich ochotnikil a pfedev§im terezinského pisate, jehoz
zasluhou bylo zachovano mnozstvi dokumenti i uméleckych dél. Vystoupi Jifi Hosek
(Polaktiv prasynovec) s dcerou Dominikou, oba vyznamni a respektovani virtuézové na tento
nastroj.

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir

zidovska hudba pro violoncello

10.5.2017 v 19:00 h

Opava, Kostel sv. Vaclava

abonentni koncert pro milovniky krasné hudby.

"Zidovska hudba pro violoncello"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany
Ernst. Bloch: From Jewish Live, Suita

Zidovské melodie v tipravé JiFiho Hoka pro dvé violoncella

Max Bruch: Kol Nidrei pro violoncello a varhany

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

4.6.2017 v 16:00 h

Hartmanice, synagoga

Hudba v synagogéch plzeniského regionu - XVI. rocnik
4. ¢ervna od 16 hod. — Synagoga Hartmanice

Jarmila Vlachova - akordeon

Dominika Weiss HoSkova - violoncello

Miroslav Vilimec - housle

Joseph Sulzer: Sarabanda op. 8
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Domenico Scarlatti: Sonata h moll pro akordeon

Zikmund Schull: 2 Chasidské tance op. 15

Ernest Bloch: Nigun pro housle a akordeon

de Angelis: Skladba pro akordeon (v jednani)

Jiti Teml: Memento a Tanec pro housle a akordeon (mimoprazska premiéra)
Antonin Dvoték: Rondo g moll op. 96 pro violoncello a klavir

John Williams: Téma ze Schindlerova seznamu pro housle a akordeon

Astor Piazzolla: ,,Jaro" pro housle, violoncello a akordeon

11.6.2017 v 17:00 h

Cesky Krumlov - synagoga

"Zidovska hudba pro violoncello"

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek violoncello, varhany
Ernst. Bloch: From Jewish Live, Suita

Zidovské melodie v ipravé Jifiho Hoka pro dvé violoncella

Max Bruch: Kol Nidrei pro violoncello a varhany

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

Koncert je spojen s prezentaci vystavy "David Popper - Paganini violoncella

vystava se bude konat ve dnech 11.6. 2017 - 9.7. 2017

13.6.2017 v 19:30 h

Hradec Kralové, Aula Obchodni akademie (Rudolfinum)

Hradecka nokturna

Zidovska hudba a klezmer pro dvé& violoncella

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jiti HoSek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47
David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

12.7.2017 ve 20:00 h
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Praha, Spanelska synagoga

Koncert pro 5. Kongres "Congress Social and Musical Event" / ITALMH
Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suite) - Prayer

Jiti Hosek: Jewish melodies for Two Cellos

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio for Cello Op. 47
David Popper: Suite for Two Cellos, Op. 16

David Popper: Serenade Orientalen for Cello and Piano Op.18

David Popper: Fantasy on Little Russian Theme for Cello and Piano Op. 43

24.9.2017 v 17:00 h

Praha 15 - Hostivar, Kostel Stéti sv. Jana Kititele

"Zidovska hudba pro violoncello"

Koncert za podpory Rimskokatolické farnosti Hostivat pod zastitou MU Prahy 15
Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jiti Hofek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16 /Largo espessivo, Allegro/

2.11.2017 v 19:00 h

Rakovnik, Rabasova galerie - Heroldlv sal

Zidovska hudba a klezmer pro dvé violoncella

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sonata pro violoncello a klavir ¢. 1, B dur, op. 45
Jiti Hosek: Zidovské melodie, Suita pro dvé violoncella

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Pisen beze slov D dur op. 109 pro violoncello a klavir
David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

Video - sestiih ¢asti koncertu: https://www.youtube.com/watch?v=Q6rYxOX1cbQ
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21.11.2017 v 17:00 h

Uhersky Brod, Muzeum Jana Amose Komenského

"Zidovska hudba a klezmer pro dvé violoncella"

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jiti Hosek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei. Adagio pro violoncello a varhany op 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

11.12.2017 v 19:00 h

Frydek-Mistek, koncertni sal ZUS

"Pisenl beze slov"

Dominika Weiss Hoskova - violoncello a Jiti Hosek - violoncello

Jacques Offenbach — Duo pro dvé violoncella op. 53

Felix Mendelssohn-Bartholdy : Sonata pro violoncello a klavir €. 1, B dur, op. 45
Jiti Hofek: Zidovské melodie, Suita pro dvé violoncella

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Pisen beze slov D dur op. 109 pro violoncello a klavir

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

20.12.2017 v 19:30 h

Praha, kongresovy sal hotelu Hilton

"Charitativni vanoc¢ni koncert"

Dominika Weiss Hoskova - violoncello

Debasi§ Chaudhuri - dirigent, Filharmonie Bohuslava Martinti Zlin

David Popper: Fantazie na maloruské pisné op. 43 pro violoncello a orchestr

David Popper: Elfentanz op. 39 pro violoncello a orchestr

21.1.2018 ve 14:00 h
Plzen, Velka synagoga
,,Zidé a kiestané spole¢ns...«

Pietni shromazdéni k vyroc¢i lednovych transportii plzeniskych Zidi do koncentra¢niho tabora
v Terezing
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potada Zidovska obec v Plzni spoleéné s Ekumenickym setkavanim plzetiskych cirkvi

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany

12.2.2018 v 19:00 h

Beroun, KD Plzenka

"Obrazy z cest" Koncert KPH Beroun

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jana Bezpalcova - akordeon

Johann Sebastian Bach: Sonata g-moll BWV 1029 1. Vivace

Johann Sebastian Bach: Air in D

Enrique Granados: Intermezzo

Manuel de Falla: Suite populaire espagnole El pano moruno

/Nana (berceuse) Cancién ,Polo, Asturiana, Jota/

Astor Piazzolla: La fortezza dei grandi perché, Ave Maria, Balada para un loco
Hans Krasa: Ukolébavka z détské opery Brundibar v upravé pro violoncello a akordeon

David Popper: Fantazie na maloruské pisné op. 43

7.3.2018 v 19:00 h

Prostéjov, Méstské divadlo - PfednaSkovy sal

Abonentni koncert

"Zidovska hudba a klezmer pro violoncello"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jiti Hofek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

ZIDOVSKA A KLEZMEROVA HUDBA SKLIDILA NADSENE OVACE
Zvetejnéno dne 10.3.2018

Zaplnény ptrednaskovy sal prostéjovského Narodniho domu ptivital ve sttedu 7. bfezna 2018
Jittho Hoska a jeho dceru Dominiku, V rdmci abonentniho ptedstaveni mélo zdejsi publikum
moznost zaposlouchat se do zidovské hudby a klezmeru v podani dvou Spickovych
violoncellistl. Energickd hudba doslova strhla publikum a vyvolala v sale vlnu ovaci. O
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koncertu i muzikantech si povidala Jana Gaborova s dramaturgyni prostéjovského divadla
Evou Zelenou: S jakym ohlasem se koncert setkal?

Kdybychom méli v pfednaSkovém sale néjaky potleskomér, tak by pfi sttedecnim koncertu
jist¢ zaznamenal vysoké hodnoty. Publikum potleskem nesettilo a v zavéru dokonce povstalo,
coz je v ptipad¢ abonentnich koncertd celkem vyjimecna zalezitost. VSak si také vytleskalo
dva brilantni pfidavky. Byl to mistrovsky exkurz do zidovské a klezmer hudby v podani
violoncellistti Dominiky a Jitiho HoSkovych.

27.3.2018 v 19:00 h

Rokycany, ZUS - koncertni sal

koncert 10. ro¢niku cyklu KPH Rokycany

"Violoncellovy recitél - Pisen beze slov"

Dominika Weiss Hoskova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello, klavir
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sonata pro violoncello a klavir ¢. 1, B dur, op. 45 (Allegro
vivace)

Jiti HoSek: Zidovské melodie pro dvé violoncella
Felix Mendelssohn-Bartholdy: Pisen beze slov D dur op. 109

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16 (Largo espessivo Marcia. Final)

29.3.2018 ve 20:00 h

Jachymov, Radium palace

"Violoncellovy recital - Pisen beze slov"

MgA. Dominika Weiss HoSkova — violoncello, doc. Mgr. Jiti HoSek — klavir a violoncello
Antonio Vivaldi: Sonata e moll pro violoncello

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53

J. S. Bach: Air D dur

Antonin Dvotéak: Rondo g moll

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Pisen beze slov D dur op. 109

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sonata pro violoncello a klavir €. 1, B dur, op. 45 (Allegro
vivace)

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16 (Largo espessivo Marcia. Final)

12.4.2018 v 18:00 h

Hranice na Moravé¢, Koncertni sal M¢éstského kulturniho zatizeni
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"Piseni beze slov" - Koncert pro dvé violoncella

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sonéta ¢. 1 pro violoncello a klavir B dur, op. 45
Felix Mendelssohn-Bartholdy: Pisen beze slov D dur op. 109

Max Bruch: Kol Nidrei op. 47,

Jifi Hosek: Zidovské melodie a klezmer pro dvé violoncella.

15.4.2018 v 17:00 h

Krnov, Krnovské synagoga

Koncert Zidovska hudba a klezmer pro violoncello

22. festival "Dalsi biehy" - 5000 let tajemstvi a zdzrakt zidovské kultury

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jiti HoSek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Pisen beze slov D dur op. 109

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei. Adagio pro violoncello a varhany op 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

25.4.2018 v 19:00 h

Boskovice, synagoga maior

Kruh ptatel hudby v Boskovicich, sezona 2017/18

Koncert Zidovska hudba pro dvé violoncella a klezmer

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany

Uryvky z knihy Helgy Weissové ,,Denik ,,1938-1945“ v rezii Mgr. Véra Venerové prednesou
studenty Gymnazia Boskovice Johana Fialova, Andrea Sramkova, Veronika Sejbova.

Ernest Bloch: Ze Zidovského Zivota /From Jewish Live/ (Suita)

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47
Jifi Hosek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella, 2. &ast

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16 /Suita for two Cellos Op. 16 vybér:

Largo espessivo - Marcia. Finale

Na ¢etna ptani si opét budete moci poslechnout Dominika Weiss HoSkovou a Jifiho Hoska.
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V ramci cyklu Kruh pratel hudby zahraji Dominika Weiss Hoskova a Jifi Hosek. Zidovska
hudba pro dvé violoncella a klezmer. Vynikajici mlada violoncellistka Dominika Weiss
Hoskova se po navratu ze zahrani¢niho studia v Jeruzalémeé dnes fadi k nejvyraznéjsim
osobnostem soucasné ¢eské violoncellové Skoly, coz dokézala i v fadé prestiznich
mezindrodnich soutézi. Se svym otcem a ucitelem, renomovanym violoncellovym virtuézem
a mnohaletym pedagogem prazsk¢ HAMU doc. Jifim Hoskem, také vystupuje domaiv
zahranici, pficemz s velikym ohlasem se setkavaji violoncellové kompozice zidovskych
skladatelt 19. - 20. stoleti. Program je sestaven z d¢€l autort, z nichz vétSina méla byt v dobé
holokaustu vymazana ze svétové hudebni historie: Ernest Bloch, Jifi Hosek, Max Ch. F.
Bruch, David Popper

13.5.2018 v 17:00 h

Bfeznice, synagoga

Nérodni pamatkovy ustav a Sprava st. zdmku Bieznice

Koncert "Zidovska hudba a klezmer pro violoncello"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany
Jifi HoSek: Zidovské a klezmerové melodie dvé violoncella /Suita/
Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

Jaky repertoar v Bieznici predstavite?

,»INa programu jsou jednak religiézni kompozice pro violoncello (Bruch, Bloch), ale také
efektni a originalni hudba zndma4 jako klezmer v moji tpraveé pro dvé violoncella.*

Uzptisobite repertoar tomu, ze zahrajete v synagdze?

»Skladby, které uvadime na koncertech, vzdy specialné piizpiisobujeme prostiedi, v némz se
kond. Proto 1 nas koncert v bieznické synagdze je sestaven tak, aby naSe hudebni produkce
byla umocnéna synagogalnim prostiedim.*

17.5.2018 v 19:00 h
Brno, Synagoga Skotepka

Koncert Zidovska hudba a klezmer pro dvé violoncella
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Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany

Ernest Bloch: Ze Zidovského Zivota /From Jewish Live/ (Suita)

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47
Jifi HoSek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella, 2. &ast

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

Largo espessivo - Marcia. Finale

4.6.2018 v 10:45h
Terezin, open air -

"Koncertni vystoupeni na slavnostnim zahdjeni setkani European Jewish Congress v
Terezing"

Projevy: Moshe Kantor - prezident European Jewisch Congress (EJC),

Jan Roubinek - feditel Pamatniku Terezin. JE Daniel Meron - velvyslanec Statu Izrael v CR,
Petr Papousek - prezident Federace Zidovskych obci v CR

Dominika Weiss Hoskova — violoncello, Jifi HoSek — varhany

Max Bruch: Kol Nidrei op. 47 pro violoncello a varhany

19.6.2018 v 19:00 h

Litom¢éfice, kostel Zvéstovani Panny Marie

Koncert v ramci 54. ronik Hudebniho festivalu Ludwiga van Beethovena
potfadaného Severoceskou filharmonii Teplice

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur €. 1 Hob. X: 11

Antonin Kraft: Sonata pro dvé¢ violoncella ¢. 1 C dur, op. 1

Antonin Kraft: Divirtimento ¢. 3 D dur, op. 7

na téma opery Kouzelna flétna W. A. Mozarta Duettino Tamina Papageno
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella, op. 53

David Popper: Suita pro dvé violoncella, op. 16

26.7.2018 ve 20:30 h
Holesov, Sachova synagoga

Festival zidovské kultury, koncert pfi svickach
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Koncert Zidovska hudba a klezmer pro dvé violoncella

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany

Ernest Bloch: Ze Zidovského Zivota /From Jewish Live/ (Suita)

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47
Jiti Hofek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

Mimoftadnou a oblibenou kulturni udalosti a neodmyslitelnou soucasti Festivalu zidovské
kultury byva tradi¢né koncert pfi svickach... a stejné tak tomu bylo 1 tentokrat.. Dominika
Weiss Hoskova a Jiti Hosek ve svickami osvétlené synagoze navodili kouzelnou atmosféru,
pti které si témeft stovka posluchacti mohla v klidu a tieba i se zavienyma o¢ima vychutnat
kazdy ton zidovskych a klezmerovych pisni. Dvojice, kterd v HoleSové koncertovala uz po
ctvrté, si na oplatku mohla vychutnat obdiv v§ech posluchact a zaslouzeny potlesk jako
pode€kovani za piijemny vecer.

24.11.2018 v 19:00 h

Praha, Spanelska synagoga

Galakoncert Evropské kantorské asociace

Naftali Herstik, Raymond Goldstein a sbor Kantorského institutu z Tel Avivu
Hosté: Dominika Weiss HoSkové - violoncello, Vaclav Peter — varhany

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47

20.1.2019v 10:00 h

Plzen, Velka synagoga

"Vzpominkova akce k zidovskym transportiim"
potada Zidovska obec Plzen

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir

V plzeniské Velké synagoze ptipomenou Zidovské transporty Hudba, ¢teni, vystava 1 modlitby
pfipomenou ve Velké synagoze v Plzni udalosti z ledna roku 1942, kdy z Plzné odjizdély
transporty Zidti do koncentraniho tabora v Terezing. Violoncellisté Jifi HoSek a jeho dcera
Dominika Weiss HoSkova zahraji dopoledne v ned¢li 20. ledna v plzeniské Velké synagoze na
vzpominkovém shroméazdéni, kterym si Zidovska obec Plzefi pfipomina lednové transporty
plzetiskych Zid do koncentraéniho tabora
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Plzen si opét pfipomnéla zidovské transporty

Vzpominkova akce k zidovskym transportim v lednu roku 1942 zacala uz v ned¢li dopoledne
u budovy Sokola Plzeii 1 ve Struncovych sadech, kde k pamétni desce polozil kvétiny
primator mésta Plzné Martin Baxa. Deska z roku 2002 je upominkou na misto, odkud byly
jednotlivé transporty vypravovany. Ve velké synagoze pak vzpominkova akce pfipomnéla
udalosti z roku 1942, kdy bylo donuceno opustit sviij domov 2065 obcant Plzné, z toho 221
déti, v drtivé vétsing zidu. Z koncentracnich tdbort se vratilo pouze 204 z nich, pficemz do
domovského mésta jen 112. Hlavni program zahajil piedseda Zidovské obce Plzen Jiti Lovy.
Své proslovy na nedélnim shromazdéni pak postupné pronesli predseda Federace zidovskych
obci Jiti Danicek, plzensky biskup Tomas Holub a primator mésta Plzn¢ Martin Baxa
Zaverecné slovo patfilo vrchnimu zemskému rabinovi Efraimu Karlu Dominika Weiss
Hoskova a Jiti HoSek, Peter Gydri hral na kytaru a klavir.

https://www.youtube.com/watch?v=ZEMORLGgY GO

14.2.2019 v 19:00 h

Praha, Maiselova synagoga

Jewish Music for Two Cellos

Dominika Weiss HoSkova & Jiti HoSek - violoncello
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella, op. 53
Noam Sheriff (nar. 1935): Viduj pro s6lové violoncello
Jiti Hofek: Zidovské melodie - Suita pro dvé violoncella

David Popper: Suita pro dvé violoncella, op. 16

12.3.2019 v 19:00 h

Trmice, zamek

"Koncerty na zdmku Trmice - 22. koncertni sezoéna 2018 - 2019"

Koncert pro dvé violoncella

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur No. 1 Hob. X: 11

Antonin Kraft: Sonéta pro dvé¢ violoncella op. 1, ¢. 1 C dur

Antonin Kraft: Divertimento pro dvé violoncella op. 7, ¢. 3 D dur

na téma opery Kouzeln4 flétna W.A. Mozarta "Duettino Tamina and Papageno"

Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella op. 53
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David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16 (Largo espessivo - Marcia. Finale)

2.4.2019 v 18:00 h

Praha 10, VrSovicky zamecek

Koncert v ramci MAZIF VIII, Muzika Judaika

Violoncellové kompozice zidovskych skladatelti 19.-20. stoleti
Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella, op. 53

Noam Sheriff (nar. 1935): Viduj pro sélové violoncello

Jifi HoSek: Zidovské melodie (Suita pro dvé violoncella)

David Popper: Suita pro dvé violoncella, op. 16

Violoncellové kompozice zidovskych skladatelti 19.-20. stoleti piedstavi
predni cesti violoncellist¢ Dominika Weiss Hoskova a jeji otec Jiri HoSek

4.4.2019v 19:30h
Dobiis, Vystavni sal KD
Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany

Uryvky z knihy Helgy Weissové "Denik 1938-1945" piednesou studenti Gymnazia Karla
Capka

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)
Jifi HoSek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella
Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei Adagio pro violoncello a varhany op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

30.4.2019 v 19:00 h

Praha, Maiselova synagoga

Koncert u piileZitosti Jom ha-Soa.

Zemlinského kvarteto: FrantiSek Soucek - housle, Petr Stiizek - housle
Petr Holman - viola, Vladimir Fortin - violoncello

Hosté: Jifi Pinkas - viola, Dominika Weiss Hoskova - violoncello

Ervin Schulhoff: Sextet pro dvoje housle, dvé violy a dvé violoncella, op. 45

168



Antonin Dvotak: Smyccovy sextet A dur, op. 48

18.6.2019 ve 14:00 h

Terezin, Predsali kina Muzea ghetta

Vernisaz vystavy (kresby, grafiky) "Fritz Lederer. Zivot a smrt v terezinském ghettu"
Dominika Weiss HoSkova, Jifi HoSek - violoncello

Jifi Hosek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella (vybér ze Suity)

Vystavu grafik a kreseb Fritze Lederera (1878-1949) potrad4d Pamatnik Terezin k
sedmdesatému vyroci jeho tmrti. Vytvarnik byl do Terezina deportovéan az v srpnu 1944 a
dozil se zde osvobozeni. Ptipravné kresby ke grafikdm vznikly pravdépodobné piimo v
ghettu, kde Lederer zistal az do srpna 1945 a jako dobrovolnik poméhal pfi jeho likvidaci.
Poté se vratil do rodného Kynsperka nad Ohf#i, kde podle kreseb v nasledujicich dvou letech
vytvoftil cyklus 24 lepti. Zaméftil se v ném hlavné na situace a udalosti, které v Terezin€ sam
zazil (napf. likvidace uren s popelem zemielych véziil, tyfova epidemie).

23.6.2019v 17:00 h

Kasejovice, Synagoga

Hudba v synagogéch Plzeiiského regionu XVII. ro¢nik

Miroslav Vilimec - housle, Vladislav Vilimec - klavir,

Jiri HoSek, violoncello, Dominika Weiss HoSkova violoncello

Antonin Kraft: Grand Duo pro housle a vcl d moll op. 3 ¢. 1

Jifi HoSek: Zidovské melodie pro dvé violoncella (vybér z cyklu)
Nicolo Paganini: Smyc¢covy kvartet (spolutcinkuje Jan Marecek - viola)
Antonio Vivaldi (housle)

27.6.2019 v 19:00 h

Regensburg (SRN), Zidovské komunitni centrum - Am Brixener Hof 2
Ptednaska s hudbou

Zidovské melodie pro dvé violoncella a portréty "Rezensti Zidé"
Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany
Reénik: Thomas Muggenthaler, novinat, Regensburg

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi HoSek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella
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Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei Adagio pro violoncello a varhany op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

Jednou z nich je i mlada violoncellistka Dominika Weiss Hoskova vynikajici osobnosti
soucasnosti

Ceska violoncellova $kola. Se svym otcem, slavnym violoncellovym virtuosem a byvalym
ucitelem v Praze Akademie muazickych uméni Jirsi Hosek ji provozuje s velkym uspechem
doma 1 v zahranici violoncellové skladby zidovskych lidi Skladatelé z 19. az 20. stoleti. Jifi
Hosek a Dominika Weiss Hoskova jsou syn a vnucka ptezivsi z koncentrac¢niho tdbora a
malitky Helgy HosSkové-Weissové. Thomas Muggenthaler je kronikar a prostiednik
zidovskych d&jin v Rezng. Jiz vice neZ 30 let informuje v rozhlase o svych setkanich s Zidy.
Muzi a Zeny z Rezna, ktefi emigrovali museli opustit mésto. www.regensburg.de/kultur
www.jg-regensburg.de

23.7.2019v 17:00 h

HoleSov, zamek - velky sal

Slavnostni zahdjeni u Zidovské kultury Ha-Makom HoleSov 2019
Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello a klavir
Zahajeni vystavy Jifiho Hoska "David Popper"

Jifi HoSek: Zidovské melodie - Suita pro dvé violoncella, &ast 1
David Popper: Uherska rapsodie pro violoncello a klavir op. 68

23.7.2019v 19:00 h

Holesov, Sachova synagoga

Festival zidovské kultury HoleSov Ha-Makom HoleSov 2019

Zahajovaci koncert festivalu

,,Zidovska hudba a klezmer pro violoncello*

Vybér ze skladeb zidovskych autorti pro dvé violoncella.

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella, op. 53

Noam Sheriff : Viduj pro solové violoncello

Jifi HoSek: Zidovské melodie (Suita pro dvé violoncella) ¢ast 1 - 8

David Popper: Jako kdysi za krasnych dnu, op. 64 ¢. 1.
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Gideon Klein: Ukolébavka

(* 1919 v Prerove, zemiel 27. 1. 1945, vyhlazovaci tabor ve Fiirstengrube)

4.9.2019 v 19:00 h

Liberec, synagoga

"Evropské dny Zidovské kultury 2019 v CR"

Poradatel koncertu Zidovska obec Liberec

Dominika Weiss Hoskova — violoncello, Jifi Hosek — violoncello, varhany

Markéta Tallerova - Cetba z deniku akad. malitky a prezivsi Soa Helgy Hoskové Weissové
Jacques Offenbach: Duo pro dvé violoncella, op. 53

Noam Sheriff : Viduj pro solové violoncello

Jifi Hosek: Zidovské melodie (Suita pro dvé violoncella)

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella, op. 16, vybér

12.9.2019 ve 14:00 h

Terezin, foyer kina Muzea ghetta

Ucinkovani na vernisazi vystavy

,FrantiSek Banyai — Pohlednice synagog*

Dominika Weiss HoSkova — violoncello, Jifi HoSek — violoncello
David Popper: Jako kdysi za krasnych dni, op. 64 ¢. 1.

Jifi HoSek: Zidovské melodie - Suita pro dvé violoncella

15.9.2019 v 17:00 h

Polnd, Synagoga a rabinsky dim

Koncert ke Dni evropské zidovské kultury v polenské synagoze

(EHD - European Heritage Days), pofadatel Mésto, RZM, FZO
"Zidovska hudba a klezmer pro dvé violoncella"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Jifi HoSek: Zidovské melodie v ipravé pro dvé violoncella

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei Adagio pro violoncello a varhany op. 47
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David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

19.9.2019 v 17:00 h

Praha, Jeruzalémska synagoga

"Vernisaz vystavy obrazi Helgy Hoskové - Weissové k 90. narozenindm"
Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello

Jiti Hosek: Zidovské melodie - vybér z cyklu

26.9.2019 v 19:00 h

Strakonice, sal MéKS, KPH Strakonice

"Koncert KPH Strakonice"

Zidovska hudba a klezmer pro violoncello

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)/

Jiti Hofek: Zidovské a klezmerové melodie v tipravé pro dvé violoncella /vybér z cyklu/

2.11.2019v 19:30 h
Karlovy Vary, sal hotelu Ambassador
Galavecer u prileZitosti 150 let zalozeni Zidovské obce v Karlovych Varech

Program galavecera:
a) odhaleni pamétni desky na pamatku zidovskych kongresi

v sale hotelu Ambassador v KV roce 1921 a 1923

b) odhaleni pamétni desky k zaloZeni svétova Zidovska sportovni organizace Maccabi World
Union zaloZené v séle hotelu Ambassador Karlovy Vary 27. 4. 1921

Ucastnici galavedera:

Daniel Meron - velvyslanec statu Izrael

JE Stephen B. King - velvyslanec USA.

Mr. Stas Dinkin - naméstek primatora mésta Eilat
Mons. Tomas Holub - biskup

Petr Papousek - prezident Federace ZO CR

Karol Sidon - vrchni rabin
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Mona Sandescu - majitelka hotelu Ambassador

Motti Tischauer - president EMC (European Maccabi Confederation)
Ing. Andrea Pfeffer Ferklova - primétorka mésta K.Vary

umeélecké vystoupeni:

Jiti HoSek a Dominika Weiss HoSkova - violoncello

vybér ze skladeb Zidovskych autorii pro dvé violoncella

1.1.2020

Azi Schwartz - Cantor Park Avenue synagogy:

Realizace CD z riiznych nahravek

pro spolecenstvi slavné Park Avenue Synagogue v New Yorku,
Avital Dery - mezzosopran, Raymond Goldstein - klavir
Dominika HoSkova - violoncello

Etz Hayim Hi (Sigmund Schlesinger) arr. Raymond Goldstein
Nahrano v Jeruzalémé

https://cantorazischwartz.bandcamp.com/track/etz-hayim-hi-sigmund-schlesinger

Raymond Goldstein - klavir

Michael Lukin - flétna, Gaddiel Dombrowner - klarinet
Dominika HoSkova - violoncello

L'dor Vador (Craig Taubman) arr. Raymond Goldstein
Nahrano v Jeruzalémé

https://cantorazischwartz.bandcamp.com/track/ldor-vador-craig-taubman

23.1.2020 v 19:00 h

Brno-Bystrc, Kulturni dam

umélecka agentura GLOBART s.r.0.

"Zidovska hudba pro dvé violoncella"

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, varhany
Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)

Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei, Adagio pro violoncello a varhany op. 47
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Jiti Hosek: Zidovské a klezmerové melodie v ipravé pro dvé violoncella 2. &ast /&asti 1,
2,3,4,5, 6/

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16 /¢ast 4 — Largo espressivo; ¢ast 5 -
Marcia, Finale

Koncertni vystoupeni renomovanych violoncellovych virtu6zii z Prahy nabidne poslucha¢tim
originalni dramaturgii skladeb Zidovskych autorii pro dvé violoncella ¢i proslulé komorni
skladby svétového repertoaru pro violoncello a klavir.

26.1.2020 ve 13:00 h

Plzen, Stard synaga, Smetanovy sady 80/5

"Vzpominkové shromazdéni na zidovské transporty"

potada Zidovska obec Plzei

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek violoncello, klavir

Jiti HoSek: Zidovské a klezmerové melodie v ipravé pro dvé violoncella

Gideon Klein: Ukolébavka

27.1.2020 v 11:00 h
Praha, Senét Parlamentu CR, Rytifsky sal
"Den pamatky obéti holocaustu a ptfedchazeni zlo€inlim proti lidskosti

75. vyroc¢i osvobozeni nacistického koncentracniho a vyhlazovaciho tabora Auschwitz-
Birkenau (Osvétim-Bfezinka)"

potada Federace Zidovskych obci, piimy pienos CT live

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jiti HoSek - violoncello, klavir
Gideon Klein: Ukolébavka

Camille Saint-Saens: Labut’

Jiti Hofek: Zidovské melodie

22.2.2020 ve 20:00 h

Praha 1 - Staré M¢sto, Maiselova synagoga
"Kantorsky galakoncert v Praze"

Yitzchak Zelman (hlavni kantor v Mnichov¢€) - zpév

Yotam Segal, Izrael (hudebni feditel, moderator) - klavir a hudebni aranze
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Dominika Weiss Hoskova - violoncello
Produkéni-impresario koncertu rabin Michael Dushinsky,
prezident Kantorské $koly Matan-Shira FZO

https://www.youtube.com/watch?v=n-dw3pqofy4

4.3.2020 v 19:00 h

Praha, Lobkovicky palac - Kupolovy sal

Koncert pro Velvyslanectvi Spolkové republiky Némecko

Dominika Weiss Hoskova - violoncello, Jifi HoSek - violoncello, klavir
Joseph Haydn: Duo pro dvé violoncella D dur No. 1 Hob. X: 11

Antonin Kraft: Sonata pro dvé violoncella op. 1, ¢. 1 C dur

Antonin Dvotak: Rondo g moll pro violoncello a klavir op. 94

Jifi Hosek: Zidovské melodie v iipravé pro dvé violoncella /vybér z cyklu/

David Popper: Uherska rapsodie op. 68

20.4.2020
Praha
"Eva Pickova - Strach"

Pamatnik obéti a hrdinti holokaustu v Izraeli Yad Vashem (Jad VaSem) nechal zhudebnit
baseini Ceské obéti holocaustu Evy Pickové ( 15. kvétna 1929 - 18. 12. 1943 byla
transportovana do Osvétimi), kterd basen napsala béhem internace v Terezin€ v roce 1941. Na
zhudebnéni se podilel Effi Shoshani. Na hudbé se podilela ¢eska violoncellistka Dominika
Weiss HoSkova, ktera je sama potomkem piezivsich z Terezina. Pisenl zpivaji v hebrejstiné
vrstevnici Evy Pickova, tedy déti ve veéku 12 let.

Soundtrack ke Dni pamatky obéti holocaustu 2020 za finan¢ni podpory Jad Vasem

Hlavni audiovizualni motiv izraelského Dne vzpominek na obéti holokaustu a bojovniki z
ghett

Effi Shoshani /Izrael/ - plivodni hudba, aranZma a hudebni producent

Dominika Weiss Hoskova - violoncello

Nahravka kolektivnivo klipu Mezinarodni Skoly Jad Vashem zaloZeny na zpévu
31 mladych studentti tff kontinentt.

Piseil napsala v terezinském ghettu v dubnu 1942 dvanactileta divka Eva Pickova
zavrazdéna v Osvétimi-Birkenau.
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viz https://youtu.be/QSgUc6-5YeM

https://www.youtube.com/watch?v=_3PSVRj4mNY

Na zikladé rozhovoru a informaci od Dominiky Weiss HoSkové pro izraelské radio na
Jom haSoa byla rodiny Evy Pickové nalezena.

30.8.2020 v 18:00 h

Radnice, synagoga

Spolek pro hudbu v synagogach

Hudba v synagogach plzeniského regionu, XIX. ro¢nik

Dominika Weiss Hoskova | violoncello, Jifi HoSek | violoncello

Miroslav Vilimec (housle)

Jifi Hosek: Zidovské melodie pro dvé violoncella (1. ¢ast z cyklu)

Antonin Kraft: Duo pro housle a violoncello C dur ,,Dwoga na hausle a basetl HV 126*
Antonin Kraft: Grand Duo pro housle a cello d moll op. 3 ¢. 1

Jiti Hosek: Zidovské melodie pro dvé violoncella (2. &ast z cyklu)

W. A. Mozart: Divertimento pro smyccové trio Es Dur, K.563 1. ¢ast - Allegro

5.10.2020 v 19:00 h

Telg, Lannerav dom - sal NPU

Kruh pratel hudby Tel¢

Zidovska hudba a klezmer pro dvé violoncella

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Jifi Hosek - violoncello, varhany

Ernest Bloch: From Jewish Live (Suita)/

Jifi HoSek: Zidovské a klezmerové melodie v upravé pro dvé violoncella /vybér z cyklu/
Max Christian Friedrich Bruch: Kol Nidrei op. 47

David Popper: Suita pro dvé violoncella op. 16

Koncertni vystoupeni renomovanych violoncellovych virtu6zi z Prahy nabidne posluchactim
origindlni dramaturgii skladeb Zidovskych autorii pro dvé violoncella ¢i proslulé komorni
skladby svétového repertodru pro violoncello

27.1.2021
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https://www.youtube.com/watch?v=_3PSVRj4mNY

Praha, nahravaci studio HAMU

Realizace nahravky kolektivniho klipu Mezinarodni Skoly Yad Vashem

se zhudebnénou basni z terezinské sbirky Motyla jsem tu nevidél:

"Myska"

Projekt vznikl ve spolupraci s ambasadou CR v Tel Avivu za finanéni podpory MZV CR.
Effi Shoshani /Izrael/ - ptivodni hudba, aranzma a hudebni producent

Dominika Weiss HoSkova - violoncello

Zpivaji Ceské a izraelské déti ke Dni pamatky obéti holocaustu v rdmci projektu Ministerstva
zahrani¢nich véci Ceské republiky a Velvyslanectvi Ceské republiky v Tel Avivu.

Bésen ,,Myska“ napsana za holocaustu chlapci Miroslavem Koskem, Hanusem Lowym a
Bedtichem Eli Bachnerem v terezinském ghettu.

Videoklip vyuzit k 80. vyro¢i prvniho transportu do Terezina a ke vzdélavacim tucelum.
Projekt propojuje ¢eské kulturni dédictvi, tématiku pfipominani holocaustu a boje proti
antisemitismu i moderni ¢esko-izraelskou spolupraci.

Video umisténo na FB ambasady v Tel Avivu, odkaz na strankdch MZV.

Zvetejnéno 27. 1. 2021 - viz https://www.youtube.com/watch?v=LgirSct5Cfo

23.6.2021 v 18:00 h

Jeruzalémska synagoga v Praze

Dominika Weiss HoSkova - violoncello, Vaclav Peter - varhany
S.Alman: Haftara pro violoncello a varhany

J. Sulzer: Sarabanda pro violoncello a varhany

J. Rheinberger: Elegie pro violoncello a varhany
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