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Abstrakt

Tato teoreticka prace se zabyva kliCovymi aspekty performance a performativniho umeéni

v poslednim desetileti, a pozici nenormativnich tél v ni. Toto ¢asové obdobi je zvolené
zejména proto, Ze nastal v tomto desetileti nejvétsi rozmach socialnich médii, ktera jak
budu ukazovat, ovlivnila reprezentaci a viditelnost nenormativnich tél a ovlivnila tak i vyvoj
performance a performativniho uméni. Hlavni metodologii je zde intuitivni vybér

a rozhovory, jak s umélkynémi*umélci z Ceska pracuijici s nenormativni t&lesnosti

v performance a performativnim uméni, tak osobnosti ze zahranici, které hraji kliCovou roli
v rozvoji tématl téla, queer komunity a novych technologii.

Kriticky postoj autora textu vychazi ze specifické pozice a optiky queer osoby vUGi
heteronormativnimu uvazovani. Text je rozdélen do nékolika kapitol jejichz nazvy si autor
propUjCil ze slangu queer tanecni subkultury vogue. Tento specificky tanec je kliCovym
zdrojem jako historicka forma performativniho uméni, ktera silné rezonuje v urcitych
komunitach a za poslednich deset let stale roste. Principy tance vogue a nékterych
soucasnych performance jsou reflektovany v popisovanych uméleckych pracich a funguji
jako strategie proti heteronormativnimu diktatu.

Klicova slova

#performance #performativita #nenormativni #télo #spiritualita #gender #komunita
#politika #socialnisité #technologie #LGBTQ+
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English summary

This theoretical work deals with key aspects of performance and performative art in the
last decade, and the position of non-normative bodies in it. This time period is chosen
mainly because the greatest expansion of social media took place in this decade, which,
as | will show, influenced the representation and visibility of non-normative bodies and thus
also influenced the development of performance and performative art. The main
methodology here is intuition, and also interviews with artists from the Czech Republic
working with non-normative corporeality in performance and performative art, as well as
personalities from abroad who play a key role in the development of body themes, queer
community and new technologies.

The author's critical attitude is based on the specific position and optics of the queer
person towards heteronormative thinking. The text is divided into several chapters, the
names of which the author borrowed from the slang of the queer dance subculture vogue.
This specific dance is a key resource as a historical form of performative art that resonates
strongly in certain communities and has been growing steadily over the last ten years. The
principles of vogue dance and some contemporary performances are reflected in the
described works of art and function as strategies against heteronormative dictation.

Key words

#performance #performativity #non-normative #body #spirituality #gender #community
#politics #socialmedia #technology #LGBTQ+
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Synopse

Performance se vlastné vénuiji jiz od mali¢ka. Je to forma prostoru, kde se muZzu svobodné
vyjadfit, kde mizu meditovat, poznavat sebe sama a pfekraCovat hranice. Z rodinnych
videozaznamu pozoruji sebe samého jako dité, které se rado prevlékalo, stavélo kulisy

z nabytku a predvadélo sebe samotného. Akt rebelstvi, poruSeni, osvobozeni od
kazdodenni reality a pravidel vzhledu. V pozdéjSim véku vystupuji pfed nékolika tisici lidmi
jako profesionalni tanecnik, ktery prezentuje svoje zkuSenosti se svym télem a ktery skrze
pohyby, mimiku, energii, hudbu a oble€eni ukazuje své emoce a dava jasnou zpravu

o tom, kdo je a, Ze je. Na stfedni umélecké Skole se zainam performance vic zabyvat

a chapat jeji principy. Zacinam experimentovat s vlastnim télem, s energiemi, spiritualitou,
uvédomuji si vztah mezi umélcem a divakem, mezi performance a prostorem, mezi
zivotem a ¢asem. Na vysoké Skole zdokonaluji svoje techniky, uvédomuiji si svuj specificky
uhel pohledu, rozebiram vice muj pracovni postup, analyzuji zkuSenosti a vytvafim
nékolika hodinova performativni dila, ktera za pomoci dalSich performerek*performert
opét prekraCuji hranice, nejenom téch fyzickych jako lidské bytosti, ale také socialni
hranice status quo.

Po pétadvaceti letech vnimam performance jako nejprogresivnéjsi a nejtvarné;si
médium k pfedavani jakychkoliv informaci, zkuSenosti, kritiky, poselstvi a samoziejmé
k experimentovani, selhavani a ponauceni. Performance byla, je a vZdy bude mistem, kde
se kladou kontroverzni otazky, mistem, kde sou¢asné uméni nabyva novych podob
a kontextd, mistem, kde se radikalné transformuje lidska mysl a tim i ovliviiuje cely svét.
Pravé proto jsem si tuto kategorii a nalezitosti s ni spojené vybral jako hlavni téma mé
diplomové prace.

Performance je nepochybné velkym hybatelem v historii uméni. Jeji postupna
manifestace v prvni poloviné 20. stoleti a nasledny prudky vyvoj po roce 1960 zpUsobil
obrat v tom, jak vnimame autorku*autora dila, ktera*y je pfitomny se svoji praci ve
vystavé, ¢&i instalaci. Od pouhého performativnino gesta Futuristické seraty, pfes
feministické akce Valie Export a nejvétsi souc¢asnou ikonu performance Marinu Abramovic,
se performance vyvinula az k nejaktualnéjsi podobé, ktera muze fungovat i jako
tfeba ,,alternativni cesta k setkani se s do¢asnou komunitou, jeZ performance vytvari”. 1

Rad bych struéné popsal pozici tohoto média na zacCatku desetileti, hlavni
pfedstavitele a posléze se detailné vénoval urCitym fenoménum a spoleCnym
jmenovatelim, které se v sou€asné performance a performativnim uméni vyskytuji, a proc€.
K tomu mi pomuze nékolik rozhovord z fad soucéasnych umélkyfi*umélcu,
performerek*performerd a kuratorek*kuratora.
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Vigvivs

praci jako hlavni metodologii pouzivat svoji intuici a rozhovory s vybranymi
umélkynémi*umélci. Cilem neni nic vylozené kritizovat, ani nalézat nové teorie, které stavi
na teoriich nékoho jiného. Ale popsat a zminit dila zajimavych autorek*autord,
prozkoumat, ukazat uhel pohledu minoritni osoby a dat do souvislosti aspekty, které se
objevuji v sou€asné performance a na které mam svuj specificky pohled. Performance se
snazi o konfrontaci nového a starého, jiz fe€Ceného a jesté neprobadaného, zakazaného

a oslavovaného, tyto juxtapozice tvoii esence performance.

Pro nazvy kapitol jsem si propujcil slangové nazvy z taneéni komunity. Jedna se
o specificky tanec Vogue, ktery v sobé& micha docela podobné aspekty, jako ty, o kterych
se budu v praci zminovat v souvislosti se sou¢asnou performance. Tento tanec vznikal
postupné od 80. let a budu se jim zabyvat podrobnéji v kapitole Historie ballroom kultury.
Podobné aspekty jsou tedy: otevienost LGBTQ+ komunity, progresivnost, nové
technologie, moda a popkultura, silny socialni aspekt a reakce na status quo. Nazvy
kapitol jsem tedy zvolil tyto: LSS je zkratka pro Legends, Statements and Stars. P¥i
voguové akci to znamena predstaveni nebo uvitani téch nejvétSich a nejslavnégjsich
taneCnic*tanec¢nikl tohoto stylu, popfipadé osob, které se pokladaji za vazené
a ocenované pro jejich pfinos komunité. Old Way je oznaceni pro kategorii vogue tance,
ktera nastavila pevny zaklad, z nehoz se vyvinuly modernéjsi pfistupy. New Way je nova
kategorie, ktera vychazi z Old Way a je obohacena o nékolik novych pfistupu, které
reagovaly na tehdejSi dobu. Spins & Dips je oznaceni pro pad tanecnice*taneCnika na
zem, ktery provazi vzdy dramaticky moment. Slouzi pro ukonceni pfibéhu nebo
statementu v pohybech a choreografii. Pro mé ma tudiz z ¢asti i politicky vyznam. OTA
neboli ,,Open to All" znamena, Ze tanecni kategorie je oteviena vSem nezavisle na jejich
genderové identité nebo biologickému pohlavi. 10’s je oznaceni pro nejlepSi hodnoceni,
jaké muze tanec€nice*tanecnik vogue dostat od pfitomné poroty. Reprezentuje vitézstvi
v prvnim tanecnim kole a potvrzeni kvalit daného Clovéka v jeji*jeho tanecni kategorii.
VSechny tyto nazvy jsem si propujcil a slouzi mi jako takové metafory k demonstrovani
pravé podobnych zaleZitosti, jako jsou v performance a performativnim uméni. Jde mi
0 poukazani na to, jak skrze tuto taneéni kulturu chapu soufasné queer uméni,
performance a pfistup k rozmanitosti tél.

Nenormativni téla bychom mohly*i definovat tak, Ze se jedna o téla, ktera vizualné
a proporéné nezapadaji do normy, vzhledem Kk jejich rase, tfidé, télesnému typu, postizeni,
sexualité nebo tfeba véku, ktera je v urCité kultufe povaZovana za normalni a je tak
vefejné nejCastéji vyobrazovana. Je dulezité mit ale na paméti, ze ,,t€lo mize vypadat
,hormalné“, ale silné neodpovidat tomu, jak se dana osoba identifikuje.” 2 Pfikladem mulze
byt kluk, ktery ma stihlé télo bilé barvy pleti, takové, které napfiklad podle modelingovych
standardd dobfe vyhovuije, ale identifikuje se jako genderové nebinarni nebo transgender
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Zena. V tomto okamziku, se jeho télo stava nenormativnim, nebot’ je pravdépodobné, ze
jeho energie a pohyby a celkova exprese bude odliSna od ostatnich kluka - cis
heterosexualnich bilé barvy pleti se Stihlym té€lem. Proto pokud se bavime

o nenormativnich télech, musime vzdy pocitat s vlastni identifikaci daného ¢lovéka.

Pojem performativita poprvé pouzil teoretik John Langshaw Austin ve své knize Jak
udélat néco slovy z roku 1955. Jako pfiklad performativu si napfiklad muzeme predstavit
kdyz si dva lidé pfi uzavirani manzelstvi feknou ,,ano”. ,, Tento symbioticky nebo vzajemné
zavisly vztah mezi slovy a Cciny, ktery performativ zahrnuje, je klicovym aspektem
performativniho uméni, pricemz teoretici a filozofové zkoumaji roli akci, gest a uméleckéeho
rozhodovani prostrednictvim myS$lenky performativity. Od prvniho pouZiti slova Austinem
existuje mnoho filozofd, kteri se vénuji performativité, véetné John Searle, Jacques
Derrida a Judith Butler.” 3 Pojem tedy chapu jako gesto nebo extenzi k samostatnému
uméleckému dilu nebo véci, ktera zahrnuje lidskou rovinu, popfipadé lidské chovani
a védomou agendu akce.
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Synopsis

I've actually been performing since | was a child. It is a form of space where | can express
myself freely, where | can meditate, get to know myself and cross borders. From family
videos, | observe myself as a child who likes to change clothes, build set design out of
furniture and show himself. An act of rebellion, violation, liberation from everyday reality
and rules of appearance. At a later age, | perform in front of several thousand people as

a professional dancer, presenting my experiences with my body and who, through
movements, facial expressions, energy, music and clothing, shows my emotions and gives
a clear message about who he is and that he is. In high school, | am starting to focus on
performance and understand its principles. | begin to experiment with my own body, with
energies, spirituality, | realize the relationship between artist and viewer, between
performance and space, between life and time. At university, | improve my techniques,
realize my specific point of view, analyze my workflow more, analyze experiences and
create several hours of performative works that, with the help of other performers, again
cross boundaries, not only physical ones as human beings, but also social boundaries
status quo.

After twenty-five years, | perceive performance as the most progressive and
creative medium for conveying any information, experience, criticism, message and, of
course, for experimentation, failure and lessons. The performance has been, is and always
will be a place where controversial questions are asked, a place where contemporary art
takes on new forms and contexts, a place where the human mind is radically transformed
and thus affects the whole world. That is why | chose this category and the essentials
associated with it as the main topic of my diploma thesis.

Performance is undoubtedly a major driver in the history of art. Its gradual
manifestation in the first half of the 20th century and the subsequent rapid development
after 1960 caused a turnaround in how we perceive the author of the work, who is present
with his*her work in the exhibition or installation. From the mere performative gesture of
Futuristic Serata, through feminist events by Valie Export and the biggest contemporary
icon of the performance by Marina Abramovi¢, the performance has evolved to the most
up-to-date form, which can function as an "alternative way to meet the temporary
community creating the performance” ' | would like to briefly describe the position of this
medium at the beginning of the decade, the main protagonist, and then deal in detail with
certain phenomena and common denominators that occur in contemporary performance
and performative art, and why. Several interviews from contemporary artists, performers,
curators and philosophers will help me with this.

12z 60



Just as it is most important to use intuition in the work of the performer, | will use my
intuition and interviews with selected artists as the main methodology in my work. The goal
is not to criticize anything, nor to find new theories that build on someone else's theories.
But to describe and mention the works of interesting authors, to examine, to show the
point of view of a minority person and to put into context some aspects that appear in the
current performance and on which | have my specific view. The performance tries to
confront the new and the old, already said and not yet explored, forbidden and celebrated,
these juxtapositions form the essence of the performance.

For the chapter titles, | borrowed slang names from the dance community. This is

a specific Vogue dance, which mixes quite similar aspects to those that | will mention in my
work in connection with the current performance. This dance was created gradually from
the 80's and | will deal with it in more detail in the chapter History of Ballroom Culture.
Similar aspects are: the openness of the LGBTQ+ community, progressiveness, new
technologies, fashion and pop culture, a strong social aspect and responses to the status
quo. So | chose the titles of the chapters as follows: LSS is an abbreviation for Legends,
Statements and Stars. During a vogue event, this means a performance or welcome of the
greatest and most famous dancers of this style, or people who are considered respected
and appreciated for their contribution to the community. Old Way is a designation for the
category of vogue dance, which has laid a solid foundation from which more modern
approaches have evolved. New Way is a new category based on the Old Way and is
enriched with several new approaches that responded to the time. Spins & Dips is a term
for a dancer to fall to the ground, which is always accompanied by a dramatic moment. It is
used to end a story or statement in the movements and choreography of a dancer. It is
therefore partly of political importance to me. OTA or "Open to All" means that the dance
category is open to everyone regardless of their gender identity or biological gender. 10’s
is the mark for the best rating a vogue dancer can get from a jury present. It represents
victory in the first dance round and confirmation of the qualities of the dancer in his dance
category. | have borrowed all these names and they serve me as such metaphors to
demonstrate things similar to those in performance and performative art. It is about
pointing out how through this dance culture | understand contemporary queer art,
performance and the approach to the diversity of bodies.

Non-normative bodies could be defined as bodies that do not visually and
proportionately fit the norm, due to their race, class, body type, disability, sexuality or even
age, which is considered normal in a certain culture and is thus publicly most often
depicted. However, it is important to keep in mind that "the body may look" normal "but not
strongly match the person's identification." 2 is an example of a boy who has a slim white
body, one that, for example, according to modeling standards well, but identifies herself as
a gender-non-binary or transgender woman. At this point, his body becomes
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non-normative, as it is likely that his energy and movements and overall expression will be
different from other boys - cis heterosexual white skin with a slim body. Therefore, when
we talk about non-normative bodies, we must always take into account the person's own
identification.

The term performativity was first used by theorist John Langshaw Austin in his 1955 book
How to Do Something. As an example of performativity, we can imagine two people saying
"yes" to a marriage. "This symbiotic or interdependent relationship between words and
deeds that a performative involves is a key aspect of performative art, with theorists and
philosophers exploring the role of actions, gestures, and artistic decision-making through
the idea of performativity. Since the first use of the word by Austin, there have been many
philosophers who have devoted themselves to performativity, including John Searle,
Jacques Derrida, and Judith Butler." 3 | understand the term as a gesture or extension to

a separate work of art, or conscious agenda of the event.

14 z 60



LSS (Legends, Statements, and Stars)

Otazky typu ,,co je uméni’ a ,,jaky to ma smysl" nas neustale provazi historii, nase
chovani, invence, zamér a vnimani jsou zasadni pro pochopeni sou€¢asné formy umeéni.

Z hlediska genderové optiky, byla performance (lat. recitatio) mistem, které bylo otevieno
takfka vS8em. Jako prvni naznaky performance vSak mizeme pokladat starovéké ritualy,
které vychazely z lidského téla a poznani vySSi spirituality skrze néj. Co se tycCe
performativity, tu mizeme pozorovat jiz napfiklad pfi vefejném &teni poezie a textl

v antice. Ze zaCatku mé bude zajimat pojem performance, jakozto forma a kategorie
souCasného uméni. Dovolim si tvrdit, Zze performance nikdy nebyla zatizena
privilegovanosti bilého muze, jako tomu bylo napfiklad u malby, ale jiz od jejiho zacatku
zde bylo velké zastoupeni zen, které pfinasely i pravé spiritualni citéni a odliSnou praci

s télem. Pojmem performance myslim pfevazné umeéleckou formu, ktera se plné rozvinula
v 60. letech 20. stoleti. 4 V roce 2016 teoretik Jonah Westerman poznamenal:
.performance neni (a nikdy nebyla) médiem, neni néim, ¢im maze byt umélecké dilo, ale
spiSe souborem otazek a obav z toho, jak uméni souvisi s lidmi a Sir§im socialnim
svétem®. 5 Z hlediska pfekroeni ramce uméni, mizeme performance vnimat téz jako
branu do imaginarniho svéta, kde se zastavi logicka linka a my se ocitame v jiné kvalité
reality, kterou mizeme zit a tvofit. ¢

.,Performance je urity pracovni rezim, ktery upozorriuje a iniciuje prekracovani
ramce definovaného uménim." 7 Pravé pfekraCovani hranic, definovani nového prostoru a
pokladani novych otazek spojené s genderem a télem je to, co mé na performance zajima
nejvic. Diky ni se sou€asné uméni mohlo plné emancipovat od zazitych forem, které
mohly nékteré umélce a umélkyné omezovat, a stejné tak jako v hudebnim primyslu se po
roce 2000 rozjel novy typ vytvareni hudby, a to formou featuringu, tak i v performance se
zacCaly propojovat rizné segmenty uméni jako hudba, tanec, divadlo, a to pomohlo rozsifit
vnimani toho, co vSe Ize povazovat za umeéni v souCasné dobé. Pravé diky propojovani
riznych segmentl a prekracovani hranic, se zajem umélkyri*umélcu a teoretiCek*teoretikl
presunul k interdisciplinarnosti. A to mohlo zpusobit zrod nékterych z trendl a fenoménu,
jez se momentalné objevuji napfi¢ performancemi po celém svété. Jako historicky pfiklad
bych uvedl spoluprace Mariny Abramovi¢ a Ulaye, a ze soucasnych pfiklada
interdisciplinarnosti bych rad zminil Anne Imhof a jeji spolupraci s umélkyni Elizou
Douglas, znackou Burberry a tanecniky Mickey Mahar, Thilo Garus a dalsi.

Jednim ze spole¢nych fenoménu v sou€asné performance je pfritomnost LGBTQ+
tématiky a komunit. Prvnim bodem v historii, kdy se tato menSina rozhodla tvofit paralelni

svét, avSak stale skryty vétSinové spolecnosti, jsou nepochybné tzv. baly, které slouzily pro
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setkani queer komunit a jeviStnich pfedstaveni Drag performerek*performeru. Tyto akce
v sobé nesly nejenom silny socialni charakter, ale také spiritualitu, nebot’ Slo pfevazné
o mentalni ale i materialni podporu komunity.

Pravé spiritualita je také jednim z fenoméndu, ktery mé v téhle praci bude zajimat. Je
to Zivotni praxe nebo zpusob vnimani a osobniho zachazeni s tim, co ¢lovéka v riznych
rozmeérech pfesahuje. 8 Mlada generace umélkyn*umélcu si je védoma vétSiny negativnich
aspektu, které v sobé pfinasi nové technologie, jako rozsifena a virtualni realita. Po roce
2020 si vSichni uvédomujeme, jak absence lidského dotyku a blizkosti ovlivhuje nas
psychicky stav duSe. Pravé tyto udalosti nastoluji nové paradigma, jemuz je potfeba
vénovat pozornost. Spiritualita se v nas znovu probouzi, nachazi si cestu, jak se dostat
k masam a jak proniknout do uméleckého mainstreamu. Vznika spoustu novych podcastd,
kde se feSi mentalni zdravi, prevence duSevniho zdravi apod. Lidé si vice pfipousti
negativni nalady, které prozivaji a které ovliviiuji jejich kazdodenni zivot. Tato uvédomélost
sebe samych je urCité spravna cesta, jak téma etablovat ve spoleCnosti a zacit se o ném
bavit. Performance ma tu moznost, aby s touto emancipaci zaCala kreativné operovat
a experimentovat. Ma tu moznost pfivést divaky a vefejnost do ureného prostoru, kde se
muzou uvolnit a napfiklad pomoci ruznych technik projit mini terapie nebo uvolnit
potlacené emoce nebo naopak ziskat nové silné viemy, které je utvrdi v tom, Ze nelze
o zivoté uvazovat Cisté racionalné a materialisticky.

Dalsim fenoménem, ktery se €asto objevuje v performance a performativnim uméni
je mdda popfipadé spoluprace s modnimi designéry. Oble€eni je vyuzivano hlavné
k propojeni riznych vyznam( a kédl soucasné kultury. Na vogue balech ma méda velice
dllezitou roli. Je to jeden z hlavnich nastrojd, jak dotvofit osobnost a charakter tane¢nika
nebo ,,walkera". Walker je od slova walk - chodit a je to oznaceni pro osobu, ktera chodi
pouze mddni kategorie jako napf. Runway, Sex Siren, Face a dalsi.

Dale i téma identity silné rezonuje v sou€asnych kolaborativnich uméleckych projektech.
MuZeme Fict, Ze kazda generace ma svoiji urcitou vizualni i hodnotovou identitu.

V posledni dobé je performance chapana, jako zplUsob pfimého zapojeni do socialni
reality, specifik prostoru a politiky identit. © Muzea a galerie po celém svété, se snazi tyto
vizualni a hodnotoveé identity co nejdfive odhalit, aby tak mohli svym kuratorskym vybérem
a spolupracemi oslovovat stale nové a nové generace. Jako pfiklad bych uvedl spolupraci
kreativniho feditele znacky Off-White a Louis Vuitton Virgila Abloha a francouzského
muzea Louvre. ,,S tim, jak se mladi lidé citi vycerpani homogenizovanou povahou
socialnich médii, pfechazeji stale ¢astéji k tradi¢nimu uméni, aby nasli dlevu.” 10

Moéda a subkultury, nebo méda a mensinové komunity jsou od za¢atku vékd nepochybné
spojené a pravé moéda a obleCeni ma v sobé tu magii, Ze pfimo komunikuje s lidskym
télem ve dvou smérech. Dovnitf, protoZze obleCeni dava Clovéku pocity a mize se skrze
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obleCeni vice identifikovat. A ven, jelikoz tim co mame na sobé obleCené davame okoli
najevo nase nazory, postoje, a spoleCensky status. A pravé vyjadreni viastni identity

a postoju vuci spolenosti se budu zabyvat v dalSi kapitole ohledné tane¢ni subkultury
Ballroom culture.

HISTORIE BALLROOM KULTURY

Jsme v 80. letech v New Yorku, kde se zacCinaji konat prvni baly. AvSak existuji i zdroje,
které uvadi rok 1969 kdy se konal prvni ,Queer Masquarade Ball“ v Harlemu NYC.
Tyto ,,Drag Balls™ se postupné vyvinuly az do Ballroom akci, které se rozsifily prave

o tanec¢ni kategorie Vogue. Jsme tedy nékdy kolem roku 1972 a u vzniku prvniho vogue
domu - House of LaBeija. 1! Tyto domy slouzily jako alternativni rodina a zazemi pro queer
jedince, ktefi nebyli pfijimani vlastni rodinou a byli vyhozeni z domovl. DalSi vyznam
spo€iva v inspiraci z moédniho svéta, protoZze nazvy domu se odvozovaly od nazvu
modnich domU té doby (House of Dior, House of Corey, House of Dupree, House of
Chanel apod..). Do roku 1981 se poradaly baly na mési¢ni bazi a prevazné zde byla
zastoupena CernoSska komunita, od té doby se baly zaCaly otevirat vice komunitam
(hispancum, asiatim) a také SirSi genderové Skale. Az bal v roce 1981, ktery organizoval
Paris Dupree, Paris is Burning Ball, pfinesl poprvé rizné kategorie, skoro uz jak to zname
dnes. Timto skoncily dny tzv. ,,Drag Balls", kde dominovalo soutézeni ve striktné feminim
vzhledu. 12

Tanec Vogue jako takovy vznikl pravé z performativniho postoje jedince, ktery se
snazil do rytmu hudby zaujmout jakoukoliv pézu pravé z médniho Casopisu Vogue. Tento
performativni pfednes mél zaroven uto¢ny a soutézivy charakter, protoze kazdy z nich se
snazil udélat nejlepsSi pézu a vyhrat tak souboj. Popova zpévacka Madonna tento tanec¢ni
styl pfivedla do mainstreamu az v roce 1990, diky ni se tento tanec a celkové queer
komunita zaslouzila velkého zviditelnéni a pfijeti po celém svété.

V dnesni dobé se zastoupeni mensSin odviji pfevazné od geografického uzemi. Bal
v New Yorku a Pafizi ma samozifejmé stale pfevahu queer CernoSské komunity, kdezto
baly v Cesku, na Slovensku nebo Rusku a celkové na vychod& maji vétsi zastoupeni
bélochu a heterosexualnich lidi. Vogue baly se stéle vyvijeji a ¢im dal tim vice se prolinaji
s uméleckou performance. Nékteré baly v poslednich letech zaradily mezi hlavni kategorie
tzv. ,,OTA performance™ coz znamena, Ze tato kategorie je oteviena vSem nezavisle na
jejich genderové identité nebo biologickému pohlavi a dotyény si muze zvolit jakykoliv
taneéni styl, ktery vychazi z vogue a pfidat do jejiho*jeho vystoupeni osobity charakter
a prvky umélecké performance. Pro mnoho lidi maji tyto akce a seSlosti velmi velkou
hodnotu a to z hlediska sociopolitického tak z hlediska spiritualniho, jelikoz chodit na baly
znamena podporovat se navzajem a byt soucasti komunity.
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V Ceském a slovenském kontextu existuji dva vogue domy. House of Ambitchous, ktery
ma svoji komunitu v Praze, a House of Velvet, ktery ma svoji komunitu riizné po Ceské
Republice a na Slovensku. Oba domy se snazi navazat na tradi¢ni pojeti vogue komunity,
nicméné House of Ambitchous se trochu snazi reflektovat odliSny sociopoliticky kontext

v dnesni dobé. Na jejich instagramu muzeme vypozorovat hodnoty, které se snazi sdilet

s ostatnimi lidmi a nékteré z nich jsou stejné, jako v 80. letech v New Yorku. Jsou to
napfiklad - FAMILY (queer), PASSION (vasen pro tanec), REALNESS (opravdovost),
EMPATHY (komunita) a ATTITUDE (postoj va&i €emukoliv). Zakladatelem House of
Ambitchous je tane¢nik Michal Cerny a.k.a Michal Ninja, se kterym jsme se v rozhovoru
dotkli jaké zmény zazily baly v poslednich letech.

ROZHOVOR S MICHALEM NINJOU

1) Jaké signifikantni prvky pretrvavaji ve vogue komunité dodnes?

M: ,,To je téZke rict, ohledné komunity to vSe urcité funguje vice na socialnich
sitich, tim jak se Vogue domy rozSirily, rozSirily se i aspekty této komunity. U nékterych
dom to stale funguje na silném rodinném principu, Ze ucastnice*ucastnici housu spolu
i bydli. Ale u vétsiny housu jde spis o podporu komunity, ktera sdili stejnou geografii, Ze
bydli ve stejném mésté nebo Ctvrti atd... socialni sité dost ovlivnily i to, Ze zacaly housy
vice expandovat do zahranici a tim si tak velké housy upevnily pozici. Jeden house muzZe
tedy mit zakladnu v New Yorku, ale mit komunitu svych tanecnikd v Parizi, Londyne,
Moskvé atd... nejsme ted vazani uplné jen na geografii. Prvky které ale stale pretrvavaji je
tzv housova hierarchie v oznaceni osob... Mother a Father jsou stale jako zakladatelé
housu, pak je Princess a Prince, jako nastupci mother a father..... Dale urcité pretrvava
tréeninkovy program, je tradici ze house trénuje s viastnimi lidmi a pravidelné v méste, kde
byl zalozeny."

2) Jak se pretvari kategorie vzhledem k Sirsi genderové identifikaci lidi?

M: ,,Nepretvari se, ale pridavaji se nové kategorie, jako napr. Nonbinary se zalozila
teprve v roce 2020, nové kategorie se vytvari hlavné v Evropé, ta je v tom vice progresivni
nez USA, napf. Runway With a Twist se také vytvorila v Evropé. S dobou se to urcité méni
a kategorie se vytvari a délaji nove.... Je jich vic a vic."

3) Je néjaka kategorie kterou bys rad vytvoril a jesté neni?

M: ,,Bavila by mé kategorie Hair. Kategorie, kde by se soustredilo na vlasy a paruky
a performance s viasy. To zatim jako samostatna kategorie jeSté neni a myslim si, Ze
hairstyling je dulezZitou soucasti osobnosti mnoha lidi."
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4) Jak jsou ve Vogue prijimana nenormativni téla?

M: ,,Co se tyka rasovych mensin nebo tvaru téla tak je to ok, ale nikdy jsem nevidél
a nezazil napf. disable tanecniky, kteri nemaji ruku nebo nohu nebo jsou na vozicku atd..
nedokazu si ani predstavit, jak by tanecnik bez ruky zvladl kategorii Hands Performance,
musela by se udélat nejspis samostatna kategorie."

5) Jak nové technologie ovliviiuji baly?

M: ,,Urcité online prenosy v covidové dobé rozjeli mySlenky online balti, poradaji se
na platformé Zoom. Socialni sité zménily cokoliv z hlediska pfistupu k mode, obrovsky se
to demokratizovalo. Inspiraci lidi najdou za pét vterin na Instagramu a nemusi si kupovat
drahé modni ¢asopisy na které nemaji penize atd. Tanecni lekce jdou najit na Youtube,
zadarmo a lidi nemusi platit dlouhé tanecni kurzy..... takZe se otvira urcité inkluzivita v tom
Ze se to mize naucit kazdy, kdekoliv, za velmi kratkou dobu.... Dnedni mladi voguefi
dokazi za rok a pul to, co my tenkrat za pét let treba, protoZze jsme museli cestovat do
zahrani¢i na lekce dobrych a znamych tanecnikd, abychom se inspirovali v zahranici.
Prichazi tam ale také urcita povrchnost skrze socialni sité, lidi nejdou upIné k jadru véci
a k historii. Spoustu dnesnich mladych lidi to vidi na Instagramu a zacnou to najednou
tancit nékde v klubu a tanci to Spatné, protoZze ani nevi co tanci. ProtoZe ten opravdova
kontakt zazijes na pravych balech Zivé a hlavné se setkanim s nékolika letymi tanecniky
Vogue, kteri jsou uz skoro veterani. ZaZitek ti Zadna socialni sit nenahradi."

6) Aktivismus optikou vogue komunity?

M: ,, Tak stale v nékterych zemich je situace ohledné LGBTQ+ lidi stejna, jako bylo
v 80. letech v NYC bohuZel. Aktivismus se jede hlavné skrze socialni sité, ale v roviné Ze
modni domy se inspiruji od bald, coz drfiv bylo pfesné naopak. Domy, neboli Houses, se
pojmenovavaly podle velkych modnich domd, protoZze to byl takovy pomysiny sen, Ze
Jjednou budou moci chodit pfehlidky a byt foceni v kampanich s ostatnimi modelkami,
protoZe tehdejSi spolecnost neprijimala LGBTQ+ lidi a samotna gay komunita neprijimala
zase transgender osoby, takZe pro trans lidi to bylo néco uplné nedosaZitelného byt
soucasti téch velkych ikonickych modnich domud. V dnedni dobé se to uplné otocilo.
Spoustu Queer Vogue tanecniku ze scény se dostavaji do mainstreamu a maji dobré joby
pro velké klienty. Velké modni domy castuji do svych kampani transgender aktivisty
a modelky, na svych pfehlidkach maji Vogue tanecni performance, nebo Zivé sety Queer
Djs apod. Aktivismus v ramci balt je hlavné financni, protoZe baly jsou drazsi a ze
vstupného se vzdy posila velka ¢ast na charitativni Queer organizace. Baly v dnesni dobé
hodne pomohly k oslavé a normalizovani transgender lidi, kteri viastné tvorili jadro toho
v8eho od zacatku. Na socialnich sitich na tebe vsude kfici trans pride, gay rights, LGBTQ+
support apod... je to spiSe forma reklamy ten soucasny aktivismus.... samostatny ball je
ale stale ten nejlepsi aktivismus myslim.... Protoze se to globalné normalizuje, neni to uz
takovy underground jako driv."
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7) Socialni sité - spiSe ano nebo ne?

M: ,,Socialni sité beru spise jako problematické, protoze kazdy ma ted’ nazor
a kazdy si muze rikat co chce, ale zaroveri se Casto déje to, Ze se ztraci lidska rovina
a lidsky pristup. Zaroven se vice zvySuje hate-speech, protoZze Queer lidi jsou skrze
socialni sité vic vidét, jsou hodné viditelni a jsou tudiz vystaveni vétSimu riziku, ne jen na
socialnich sitich ale i v realném Zivoté, protoZe je pak muze nékdo poznat na ulici
a zautocit na né. Je to vSe tak 50 na 50. Lidi maji pocit, Ze maji pravo se ke vSemu vyjadrit
a to i k tomu o ¢em vibec nic nevédi.”

Z rozhovoru je patrné, ze socialni sité tuto komunitu ovlivnily jak pozitivné tak
i negativné. Z pozitivniho hlediska je to inkluzivita v podobé dostupnosti videi, tane€nich

7rvo

kurz( nebo inspirace aktualnimi kolekcemi médnich navrhafd na Instagramu. Dale je to
také rozSifeni komunit po celém svété a v neposledni fadé i zpopularizovani pomoci
reality shows typu RuPaul's Drag Race nebo serial Legendary v produkci HBO. Tohle
zpopularizovani s sebou pravé ale nese i negativni aspekt skrze urcitou povrchnost

a povrchni inspiraci, kterou si pfebiraji lidé, ktefi o ballroom culture nevédi nic a nemaji
nic, co by je k této kultufe spojovalo. Ballroom akce urcité reaguji na rozsSifovani
genderovych identit, ale jsou stale uzavfeny inkluzivité¢ pro hendikepované

taneCnice*tanecniky.

Prace s hendikepovanymi lidmi v tanci je samoziejmé naroCnéjSi, nemusi byt avSak
nerealna. Jako pfiklad ze sou€asnych choreografl, pracujicich s touto komunitou, mazu
uvest tanecnici a choreografku Doris Uhlich a jeji predstaveni Every Body Electric pro
videriské muzeum Tanzquartier. Osobni rytmy, dynamika a télesné vlastnosti vedou

k jedine€nym tane¢nim stylim. Vybusna sila, ale také jemna nebo energicka poezie této
performance spociva v tom, jak performerky*performefi vnimaji sva téla a jak je vnimaji
ostatni. 13 Timto zpusobem se tanec vystavuje a nuti nas pfemyslet o zpasobech, kterymi
spolu komunikujeme, chovame, nebo za co se povazujeme - at uz jde o rlznorodost,
inkluzivitu nebo jiné. V naléhavych dobach, co se tyka politiky rozmanitosti, tanecni
instituce a festivaly povazuji za svou povinnost pfidavat stale vice dél predstavujici
subjekty, které celi marginalizaci: umélkyné*umélci s barevnou pleti, starnouci
tane€nice*tanecnici, LGBTQ+ a lidé s odliSnymi schopnostmi a ti, jejichZ fyzické proporce
nespliuji index BMI. 14
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OLD WAY

STRUCNY KONTEXT

Marcel Duchamp v roce 1917 koupil v obchodé pisoar a vystavil jej v The Grand Central
Palace v New Yorku pod nazvem Fontana. Dilo také pfi vernisazi podepsal a tato iniciace
je postupem Casu pfevazné chapana jako gesto, které mélo prekrocCit ramec tehdejSiho
status quo uméleckého svéta. Tohle gesto nastolilo otazku ,,je toto uméni?”.

V performativnim uménim a performance se tyto otazky Casto vyskytuji a také
dramatizuji celkové vyznéni, nebot performance jako takova, se ,,odmita usadit”. 15 Je to
Zivé médium, svobodny prostor, skryvajici v sobé spoustu rovin ovlivAujici vysledny dojem
a autorka*autor je zde dominujicim aspektem. Tfeba naznaky toho, Ze dilo je pravé
neoddélitelné od autorky*autora, muzeme pozorovat jiz u Salvatora Daliho. Dovolim si
tvrdit, Ze v jeho pfipadé zacala byt jeho pfitomnost stejné duilezita jako jeho vystavené dilo
samotné. Zde zacal fenomén ,,artist-as-artwork™ 16 To muzeme vnimat jako pfedchldce
fenoménu umélkyné*umeélce, jako znacky, ktera reprezentuje urc€ité hodnoty, dominujici po
roce 2010. Zacal byt postupné vyvijen natlak na umélkyné*umélce, aby se dostatecné
prezentovaly*i, aby budovaly*i své jméno a reputaci, aby zkraslovaly*i sv(j vefejny obraz -
svoji osobnost. Je to hlavné znacka, ktera prodava. Pomoci socialnich médii nastal tudiz
obrovsky boom toho, jak se umélkyné*umélci mohly*i zaclit prezentovat online a jak
zpristupnit jejich prace celému svétu. Jako hlavni akci, kde byl tento fenomén prezentovan
a dosahl urcitého vrcholu, |1ze povazovat Berlinské Bienale 9 v roce 2016. Na ném se
predstavily*i umélkyné*umeélci a umeélecké kolektivy, které pracuji jednak s komercéni
estetikou, vyuzivaji komercni strategie v uméni, pracuji s nastroji korporatnich firem nebo
kolonizuji jiz v etablovanych pramyslech jako médni prumysl, hudebni nebo tfeba gastro
pramysl.

Jako prelomové dilo v historii performance a performativnino uméni povazuji The
Artist Is Present od Mariny Abramovi¢ z roku 2010. To vstoupilo do povédomi milionu
lidem na celém svété a to nejenom v segmentu umeéni, ale i v mainstreamové kulture. Dilo
vnimam jako kliCové odstartovani urcité éry performance, ktera sdili podobné znaky a to
pravé v obdobi posledniho desetileti. Abramovi¢ ke zpopularizovani jeji tvorby
nepochybné& pomohly i kolaborace se slavnymi osobnostmi, jako James Franco nebo Lady
souvisejici se spiritualnim prozitkem v performance mohly dostat k velké mase lidi a tésily
se velkému zajmu i co se tyCe ve sdileni na socialnich sitich. Pravé AbramoviC a jeji
tehdejSi partner Frank Uwe Laysiepen (znamy jako Ulay) pfisly*i s mySlenkou, Ze pouha

pFitomnost umélce a jeho energie, muze byt silnym nastrojem v performance a zaroven
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i samotnym uménim. Podrobnéji se této myslence budu vénovat pozdéji v kapitole Tady
a ted / Spiritualita. Vyvstavaji tu avSak otazky ohledné autenticity.

A to napfiklad pravé Marina Abramovi¢ - popularni osobnost - zda-li mize byt v této
situaci autenticka. S nékolika kamerami, desitky fotografu a tisicd navstévnikl pofizujici
fotky na své socialni sité. Nebo pro¢ zrovna Abramovi¢ zvolila tak teatralni set design?
Bylo to pravé kvuli tomu, Ze poukazovala na svét, ktery se pfizplsobuje konzumnimu
divakovi zapadniho svéta, kde vSe musi vyhovovat parametrim urcité ,krasné
povrchnosti”? Ve vétsSiné jejich performance je silna pfitomnost identity ,,Ja”. Ono ,,ja"
skrze které proudi hlavni mysSlenky performance, ,,ja" které zastava ulohu nastroje/
instrumentu. Podobné jako umélci a umélkyné po roce 1950 - Gunter Brus, Valie Export
nebo Ana Mendieta. Samotna silna pfitomnost umélce a jista autentiCnost, ktera ukazovala
urc€itou akci a gesto, generujici i tfeba frustraci, selhani nebo zranitelnost.

ROZDELENI NA ,,JA" ,MY”",,ONO” PODLE CATHERINE WOOD

Kuratorka Londynské Tate Modern, Catherine Wood, vydala v roce 2018 rozsahlou knihu
vénované performance a performativnimu uméni. Rozdélila obrovské mnoZstvi
umélkyri*umélcl do tfi kategorii - J4, My a Ono. Neboli Ja - jako individuum a umélcova
pfitomnost. My - jako spoleCnost nebo komunita a socialni socha. Ono - jako objekt a ziva
socha. Mizeme si to predstavit jako vztah v8ech tfi kategorii dohromady, jak smysl pro
sebe (ja) je utvaren vztahem Clovéka k ostatnim (my) a externalizovan jako umélecky
predmét (ono) 17 Wood tedy v knize mapuje odlisné pristupy v tvorbé performance

a performativniho uméni po celém svété od 60. let. Jako kuratorka ma smysl pro poradek
a rozdéleni véci do kategorii. Kniha mi pomohla se zorientovat v téchto riznych pfistupech
a objevit nové umélkyné*umélce z Asie nebo Afriky, které jsem z evropského nebo
amerického kontextu doposud neznal. Pomohla mi do hloubky proniknout do nékteré
problematiky performance a performativnich dél z historie a zamyslet se také nad
nékterymi spojitosti mezi umélkynémi*umélci.

PERFORMATIVITA A SOCIALNi FOTOGRAFIE

Performativita je schopnost realizovat mysSlenky a nazory, zhmotnit pfitomnost a prevést
ideu v €in. Termin poprvé pfedstavil teoretik J. L. Austin ve své knize - How to Do Things
with Words - z roku 1955. S timto pojmem pracuje nékolik védnich oboru jako napfiklad
filosofie, divadelni véda, psychologie, sociologie, antropologie a také samoziejmé
souCasné uméni. Na rozdil od performance to neni kategorie definovana ramcem umeéni.
Teorie performativity se v prabéhu tfi desetileti kolem poloviny minulého stoleti utvofila na
pudé divadelni védy a sociologie. Myslitelem, ktery zasadnim zplUsobem pfispél k jejimu
vzniku, byl americky filozof, sociolog a psycholog George Herbert Mead, ktery v roce 1934
publikoval svou pfelomovou studii Mysl, ja a spoleCnost (Mind, Self, and Society, Cesky
2017). V ni popsal lidskou existenci jako interakci mezi svétem a aktérem (actor), tedy jako
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dynamicky, neustale se proménujici vztah, jehoz prostfednictvim je lidské ja schopno
identifikovat spoleCenské vztahy a své misto ve spole€nosti. 18 V zakladech celé teorie
performativity tudiz stoji divadelni véda, jejiz renesanéni motto ,cely svét je jevisté

a vsichni lidé na ném jenom herci“ pronesl Shakespeare.

Z hlediska uméni a konkrétné fotografie se pojmu performativity vénuje také Nathan
Jurgenson. V jeho eseji o socialni fotografii (The Social Photo - On Photography And
Social Media) a novych médii poukazuje na nas svét jako pfeplnény vizualnimi obrazy
natolik, Ze lidé ztratili vali je zorganizovat a archivovat. Pfehodnocuje dokumentarni vizi ve

svétle zdroje socialnich médii. VétSina z téchto socialnich fotografii, jinak téz
jako ,,varnakularni fotografie", ,,domestikovana fotografie" nebo tzv. ,,snapchatova",

v sobé nese identické estetické kddy, jako dukaz stejnych situaci kazdodenniho Zivota. 1°
Zabyva se tu prevracenému paradigmatu, kdy v dobé socialni fotografie, nevytvafime
obrazy abychom archivovali udalosti, ale abychom jejich prostfednictvim komunikovali. Na
rozdil od teoretik( fotografie se Jurgenson na tuto zménu paradigmatu diva optikou
sociologa, kterého zajima vice jak tento aspekt ovliviiuje budovani naSich identit v 21.
stoleti. K tomu mu pomaha teorie digitalniho dualismu, ktera fika, Ze ,,proZivani nasi
reality je v obou smérech, jak v online svété tak v tom offline.” ,Socialni fotka muze byt

jako emoiji“. 20 Na zacCatku eseje FeSi, jak urcita sentimentalita a nostalgie jsou pfitomné

v zaCatcich snapchatové fotografie a také na socialnich sitich typu Instagram, kde
uzivatelé pretvafi vyfotografované snimky pomoci pfednastavenych filtri ve stylu retra
tzv. ,,faux-vintage filters”.

Podle Jurgensonovy teorie byly tyto filiry nutné v zacatku fotografie na socialnich
meédiich, jelikoz v sobé nesli onu nostalgii ze staré doby, ktera je nam pfibuzna, kterou
néjakym zplsobem zname a muzeme se tudiz s tim ztotoznit. "Zatimco vytvareni
Cernobilého obrazu bylo dlouho rychlou cestou k tomu, aby se fotografie zdala starsi nez
v okamziku, kdy byla zachycena, filtry faux-vintage nabidly S$irSi Skalu nastroju pro

viwv s

zabudované néco, na co lidé byli zvykli, kdyz si po generace prohlizeli rodinna alba piné
Cernobilych, zasedlych nebo barevné poSroumanych fotografii. Byla to takova pomoc

k uchyceni Instagramovych fotek, které se diky rapidné rostoucimu poctu uzivatelu Splhaly
na obrovska Cisla.

Myslim si, Ze neni tfeba kritizovat fakt, Ze uzivatelé téchto siti nevidi do procesu
a technologie jak se tyto obrazy a fotografie vytvafi. Ostatné kdo ze Sirokého spektra
uzivatelt kodaku nebo obecné&, analogovych prvnich aparatt védél, jak funguje svétlo
a svétlocitlivé podlozky filma? Je to stejné tajemstvi, které bylo pfitomno tehdy a které je
pFitomno i ted. Masy lidi, které si foti selfies na svych dovolenkach nezajima ani systém
této technologie, ani proces algoritml, ani uZivatelska prava, které rychlosti blesku
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odsouhlasi pfi nainstalovani aplikace. Socialni fotografie na socialnich sitich tudiz ztraci
hodnotu jako samostatna fotografie, ktera mluvi o urcité zobrazené véci, ale stava se
pouhym oknem k Sir§im souvislostem a symbolim, které vytvofili samotni uzivatelé téchto
aplikaci. Jurgenson si bere jako pfiklad fotografii palmy. Ta nemluvi sama za sebe jako
pouha fotografie palmy, jako zdokumentované misto, které by mélo mit svoji historickou
hodnotu, ale spiSe jako vyfoceny objekt, ktery v sobé& nese symbol toho, Zze se Clovék
nachazi v teplé krajiné tfeba na dovolené a Ze proziva relaxacni chvile a je mu dobfe.
Muzeme se vSak ptat, do jaké miry takto uvazuji dani uzivatelé aplikaci. ,,Kolektivné

a individualngé, rdznymi zpusoby a v rGzné mife, zapasime s osobnimi a socialnimi
zménami, které pfichazeji s predefinovanim viditelnosti, soukromi, paméti, smrti, Casu,
prostoru a v§eho, co socialni média v sou€asné dobé predstavuji.“ 22 MliZzeme se zamyslet
na tzv. memes, které si v dob& pandemie uchytily velkou oblibu, pravé co se tyCe zapaseni
s osobnimi a socialnimi zménami, které v sobé mnohdy zahrnovali nesmysiné opatfeni.
Jejich performativita fungovani v online prostoru je jako komunikace individualniho ¢lovéka
versus svét okolo. Mnoho uzivatell se vyslovilo, ze pravé memes bylo to, co je drzelo nad
vodou a v dobré naladé, protoze vtipnou formou davali uzivatelm nadhled a vizualné

a zkratkovité komunikovali urCitou soucasnou situaci, ktera byla spolecna celému svétu.
Toto celosvétové propojeni je zajimavym fenoménem v dobé pandemie. Otazkou je, na
kolik nam k tomu pomohly socialni média a sdilené vizualni obrazy. Na kolik nam
pandemie a postupny vzrust neduvéry vici nastolenym systémum zménil uvazovani

o socialnich sitich. Nedlavéra je vSudypfitomna. At se jedna pravé o nedlvéru vaci
systémim, které po roce 2020 budou postupné zazivat rozpad, stejné tak jako struktury
spoleCnosti a vlad, nebo at’ se jedna o onu performativitu, kterou Ize Slo vypozorovat ve
vSech politickych protestech, jedno maji spoleCné - socialni sité a performativita budou
nadale hrat dlezitou roli v Sifeni informaci a vstfebavani kolektivniho védomi lidstva.

Ke konci eseje Jurgenson piSe, ze by byl rad, kdybychom si uvédomili nasi
zavislost na telefonech a zalibu v neustalém fotografovani, které jsou jen dalSi novou
kulturni normou, a abychom se radéji zaméfili na edukovani a rozvijeni vizualni
gramotnosti. Sam Jurgenson dfiv pracoval ve spole€nosti Snapchat 23, tudiz by bylo
zajimavé kdyby se vice ponofil do toho, jak socialni fotografie funguje v praxi. Jak tyto
aplikace zachazeji s uzivateli, jak je kategorizuji a strukturuji jejich chovani skrze socialni
fotografii. Tento pohled by byl myslim daleko zajimavéjSi a do budoucna mnohem
aktualngjsi, nebot jak jsem psal o urCité nedlavéfe k nastavenym systémim, bylo by
zajimaveé se takeé podivat na vizualni obrazy, které se poji se systémem blockchain
a celkové paralelnimi systémy, které jsou na vzestupu. Jurgenson by mohl vice rozvinout
tzv. kontrakulturu 24, ktera je diky témto alternativnim aplikacim v poslednich letech vice
viditelna.
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Snapchat a Instagram, stejné jako WhatsApp a Facebook jiz brzy za¢nou upadat.
NaznacCuji to i nejnovéjsi statistiky alternativnich aplikaci, jejichz Cisla nové pfihlasenych
uzivatell od podzimu 2020 rapidné vzristaji. Jako pfiklad alternativnich socialnich siti
a komunikace bych uvedl aplikaci Signal nebo Telegram, nebo sit Minds. To vSe jsou
aplikace, které pouzivaji Sifrované kdédy nejenom na zpravy, ale také posilané vizualni
obrazy a kde je minimalni nebo nulova cenzura. Z téchto hledisek beru jako daleko
zajimavéjSi terén pro celistvé zkoumani vizualniho prostoru v online aplikacich a takeé jako
nové komunikacni platformy, které slouzi umélkynim*umélcim k produkci performance
nebo vefejnych happeningu.

Jurgensona esej tedy spiSe zlUstava v néjakych zacatcich socialni fotografie na socialnich
médiich a platformach, nez aby se vice zabyvala dopady a nasledky téchto fenoménu na
spole¢nost a na fotografii jako takovou. Neni urcité jednoduché psat o téchto aplikacich

a socialni fotografii s tim spojené, protoze se tento segment vyviji obrovskou rychlosti,

a proto by i teorie neméla sledovat jen vertikalni linii v pronikani véci do hloubky, ale
aplikovat i horizontalni co se ty€e urcitého trendsetingu a osy sméfovani chovani uzivatell
na téchto sitich. A proto se v dalSich kapitolach pokusim nastinit tuto osu smérovani
socialnich siti a technologii v roviné performance a performativniho uméni a obzvlasté se
zaméfenim na queer umeélkyné*umélce.
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SPINS & DIPS

Jak aktivisticko-politicka hnuti a vyvoj socialnich médii ovlivnil performance a performativni
umeni.

Dne 6. Fijna 2010 se objevila aplikace Instagram v obchodé App Store znacky Apple a tim
tak oficialné spustila své fungovani a nejen to. Spustila mnohem vétsi véci, nez si kdokoliv
z prvnich uzivatelll této aplikace mohl pFedstavit. Plvodni myslenka Instagramu, tehdy
aplikace zvané Burbn, byla vytvofit svétovou sit, kde by uzivatelé nahravali a sdileli své
fotografie. O par let a nékolik desitek milionu uzivatelek*uzivatell pozdéji, se Instagram
stal mistem Cislo jedna v kyberprostoru, kde se odehrava nas Zivot a také online vizualni
prezentace naseho ja. Postupnym zdokonalovanim jeho funkci, se z Instagramu vyvinula
platforma, ktera v dnedni dobé nema momentalné zZadnou velkou konkurenci na obzoru.
Za ty nejefektivnéjsSi nové funkce, podle statistik, muzeme povazovat rok 2013, kdy
Instagram umoznil sdilet videa a rok 2016, kdy odhalil moznost sdilet tzv. stories, doCasné
fotografie a videa, ktera zmizi po 24 hodinach a samoziejmé také rok 2018 a pFedstaveni
funkce IGTV. V8echny tyto funkce se snazi o jedinou véc, pfebrat jesté uzivatele ostatnich
aplikaci a upevnit si tak svoji jiz silnou pozici na trhu ve srovnani s aplikacemi jako je
Snapchat, Youtube, TikTok a Twitter. Instagram a s nim také spole¢nost Facebook se
shazi o budovani obrovského impéria v kyberprostoru, ktery si urCuje vlastni pravidla,
nedavno i oznamenou vlastni digitalni ménu a bohuzel také velkou cenzuru.

Cenzura tu vzdy byla, je a bude. Jeji pomysliny vefejny vrchol midzeme vnimat den,
kdy se spole¢nost Twitter rozhodla zcenzurovat profil amerického ex prezidenta Donalda
Trumpa. 25 Tato vyhrocena akce, je z mého pohledu skvéla, nebot ukazuje pravou tvar
socialnich siti a nebezpecnost velkych aplikaci a firem, které jsou centralné Fizeny. Jeden
Clovék tak maze ovliviiovat a utvaret pohled na skute€nost podle jeho gusta. Cenzurovani
Donalda Trumpa ja osobné povaZzuji za Spatny krok ze strany Twitteru, nebot’ jako umélec
nesouhlasim s jakoukoliv cenzurou. V roce 2020 tento cenzurni natlak sili a je podpofen
statnimi organy, které pfed olima miliond ob&anl cenzuruji vefejné kanaly
umélkyn*umélcu, védkyrn*védcu, nezavislych politi¢ek*politiki a aktivistek*aktivistd v boji
proti propagandé pandemie Covid-19. Jak se muize umélkyné*umélec svobodné
vyjadfovat a prezentovat sva dila na platformé, ktera je schopna cenzurovat politické
nazory, nahotu nebo nasili? Na kazdou véc mizeme mit samoziejmé odlisny nazor,
muzeme se bavit jak moc je Spatna nahota, jak moc Spatné je mit odliSny nazor, odliSné
télo, nebo jak moc je Spatné ukazovat nasili, které je dennodenné pachano v ruznych
koutech svéta proti diskriminovanym mensinam. Protoze pravé to, Ze skrze socialni sité

vidime nasili v podobé napadeni transgender osoby v USA nebo homosexualniho paru
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v Africe, nam otevira prostor pro akci néco s tim udélat. Jako umélkyné*umélci musime
mit svobodu tvorby a hlavné svobodu slova, protoze uméni je tu od toho, aby naruSovalo
spoleCenské konvence, stereotypy a zastaralé nazory, které mohou komukoliv ublizovat.
Jako odpovéd na tuto stale silici cenzuru vznikaji alternativni aplikace, které stavi na
novych hodnotach a to je decentralizace systému, bez cenzury a idealné s anonymni
identitou. Pfikladem muze byt jiZ zminéna socialni sit Minds nebo komunikacni aplikace
Telegram a Signal. Pfes aplikaci Telegram jsem se pravé spojil s autorskym duem
HYENAZ, sidlicim v Berling. Casti nadeho rozhovoru zde budu citovat pozdé&ji v kapitole
New Way a Spiritualita.

Jako prvni zablesk zmény ve vnimani nenormativnich tél v mainstreamu muzeme
zminit kampan Prada, kdy poprvé po dvou dekadach, do své hlavni kampané znacka
obsadila CernoSskou modelku Malaiku Firth. 26 Téhoz roku aktivistka Alicia Garza zalozila
#BlackLivesMatter hnuti jako odpovéd v kauze zastfeleni Trayvona Martina. VSechny tyto
aktivity cernoSské komunity v Americe na zaCatku desetileti formovaly prostor na vSech
frontach a prevazné té kulturni. DalSi udalosti, které posunuly uvazovani o nenormativnich
télech a feminismu jsou urcité kampan #freethenipple, ktera zazila viralni Sifeni v roce
2013 a také feministickou esej od Petry Collins, ktera kritizovala pravidla a podminky
socialni sité Instagram, ktera omezovala viditelnost Zenskych tél, které nesplnuji standardy
krasy. To vSe protoze Instagram smazal uCet Petry Collins poté, co zvefejnila svoiji
fotografii téla a kalhotek ze kterych ji leze ochlupeni. Podobné slavny pfipad se stal v roce
2015 kdyz Rupi Kaur zvefejnila svlij autoportrét jak lezi v posteli a pfes jeji pyzamo ji
prosakuje menstruacni krev. Nejenom ve vizualni kultufe, ale také v hudebnim primyslu
se zménila spousta véci a to prevazné reprezentace barevnych zpévacCek. Za ty
nejznaméj$i muzeme jmenovat Rihannu a Beyoncé, které patfi k nejvétSim a nejsilngjSim
inspiracim pro miliony mladych holek s tmavou pleti, stejné tak, jako LGBTQ+ barevnych
lidi. Jejich texty se nesou na viné silné feministicky ladénych postojli a oslavé zenskosti
a rozmanitosti. K oslavé rozmanitosti se v roce 2014 pfidala i Velka Britanie, ktera
uzakonila stejnopohlavni manzelstvi. 27 Pfidala se tak k dalSim zemim, které konecné
vyjadfrili svlj pozitivni postoj va¢i LGBTQ+ mensinam. TentyZ rok vysel Casopis Times
s obalkou, na které byla poprvé v historii transgender osoba. Byla to here¢ka Laverne Cox.
Byl to vyznamny pocin pro celou transgender komunitu po celém svété a tato titulni strana
tak pomohla etablovat diskuze na téma trans lidi na ,,vySSi” uroven, ktera uz nemohla byt
dale pfrehlizena. Tim mam na mysli, Ze existuje hierarchie urcitych témat, které se
v masmédiich zrovna feSi a pfiklada se jim dulezitost. At chceme nebo ne, tak mainstream
média silné ovliviuji spoleCensky diskurz a to, co je povazovano za ,,normalni’* a co jesté
ne. Jakékoliv nové téma nebo nova osoba, co se objevi na titulnich stranach velkych
Casopist nebo v reportazi ve velké televizi, tak ma automaticky néco jako schvaleni,
potvrzeni, Ze i tato osoba nebo dané téma s ni souvisejici je hodnotné a mélo by se o tom
mluvit. Politika reprezentace a viditelnosti.
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Neprehlédnutelna byla i pfehlidka Kanyeho Westa v roce 2015 na NYFW, ktera
spolu s Hood By Air pfehlidkami nastavovala novou latku v inkluzivité castingu
modelek*modell. Rozsahlejsi zastoupeni plus size, stejné tak jako modelek*modeld jiné
barvy pleti nez bila. S tim ale souvisela i jista nepfipravenost moédniho primyslu a to
v podobé prostfedkd a chovani k témto modelkam*modeltim, ktefi nesplfiovaly*i standardy
modelingového primyslu. Podrobné se budu HBA zabyvat v kapitole New Way - Tanec,
pohyb, mdda.

Jednou z obrovskych internetovych zaplav v podobé hashtagu a psanych pfibéhd,
které socialni sité zaZzily, je hnuti #metoo. Tohle spoleCenské hnuti, které bojuje proti
sexualnimu obtézovani a zneuzivani, a kde zeny, které byly v minulosti obtézovany, sdili
své pfibéhy na socialnich sitich. Poprvé dnes uz znama fraze #metoo byla ve stejném
kontextu pouzita aktivistkou a obéti sexualniho zneuZziti Taranou Burke na svém uctu
Myspace v roce 2006. 28 Od té doby tohle hnuti proSlo vyvojem. K zenam se také pfidali
gay muzi s hashtagem #metoogay a v poslednich letech také transgender a nebinarni
osoby. 29 Nejenom vztahem obéti, pozorovatele a provokace se zabyvala i americka
umélkyné Signe Pierce, které se budu vénovat v dalSi kapitole, ale také to jakou silu ma
Zensky obraz v masmeédiich a jak spoleCnost reaguje na sexualizovani zenskych tél na
internetu versus v realném Zivoté. A také, co je vlastné realita a pravda, a co je pouha fikce
a fake?

Nékteré z vefejnych obvinéni proti velmi slavnhym hudebnim umélcim se staly v urcitych
kruzich spiSe ter€em posméchu. Posledni takova velka kauza byla mezi Marilynem
Mansonem a jeho byvalou pfitelkyni Evan Rachel Wood, ktera Mansona obvinila za
zneuzivani béhem jejich vztahu. Sam Manson na svUj Instagramovy ucet vydal prohlaseni,
kde ujistuje, Ze vSe co se délo v jejich sexualnim Zivoté bylo v dobrovolném souhlasu
obou stran a ze koneckoncl je tohle jejich soukroma véc, stejné tak jako u jinych para.

S Mansonem diky tomu dokonce vypovédéla smlouvu jeho nahravaci spolec¢nost Loma
Vista Recordings, jak se piSe v Clanku ¢asopisu RollingStone z 1. ledna 2021. Po
nékolikaletém plsobeni tohoto hnuti je jasné, ze i kdyz zamér byl ze zacatku dobry, jako
kazdé jiné hnuti se Casem samo transformuje pomoci lidi, ktefi jsou jeho soucasti

a bohuZel také negativné zneuziji. Jiz nékolikrat jsem se setkal s tim, Ze nafCeni ze
sexualniho obtéZovani bylo na néjakou osobu pouzito pouze proto, aby to tuto osobu
posSpinilo, jelikoZ je nékdo schopen si skrze #metoo feSit osobni nespory a rozepre. To
povazuji za degradovani a poSpinéni celé mySlenky #metoo, a je pro mé
neakceptovatelné, kdyz osoba skrze toto celé hnuti nepravem obvini nevinného umélce.
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NEW WAY

V této kapitole bych se rad zabyval sou€asnou vinou umélkyi*umélct a kolektivl, ktefi
manifestuji a reprezentuji vSechny fenomény, o kterych se v této praci zminuji. Pravé tento
intuitivni vybér je dulezity k pochopeni toho, kam az se vyvinula performance

a performativni uméni dnes a jak se to v8e propojuje s ostatnimi segmenty a spolupracemi
v rliznych svétech - realnych, utopistickych i digitalnich.

TECHNOLOGIE / TELO

Signe Pierce je americka umélkyné pracujici na rozhrani fotografie, performance a novych
médii. Navzdory tomu, Ze ziskala bakalarsky titul ve fotografii na School of Visual Arts,
Pierce se zdraha zjevné o sobé mluvit jako o fotografce v tradi¢nim slova smyslu. Misto
toho se zacala identifikovat jako ,Reality Artist®, coZ je popis, ktery si sama vynutila a ktery
pokryva rizna média, performance a koncepcni paradoxy, které se v jeji praci objevuji. 30
Jeji vefejné pusobeni zaCalo v roce 2015, kdy na YouTube nahrala video s nazvem
American Reflexxx, ve kterém zdokumentovala svUj happening. Video pfesahlo dva
miliony shlédnuti b&hem prvniho tydne. Ctrnactiminutové video obsahuje skuteéné zabéry
bez stfihu, kde sama Pierce kra¢i po promenadé a ulicich, zatimco ma na sobé zrcadlovou
masku a modré miniSaty. Jeji pfitomnost se setkala se zlovéstnou zvédavosti okoli
vefejnosti, ktera se rychle stala nasilnou ve snaze odhalit ji a identifikovat na zakladé
pohlavi. Sokuijici projevy dehumanizace a mentality davu, spolu s houZevnatym vykonem
umeélkyné, ziskaly okamzity ohlas u kritik i okamzitou viralni pozornost online médii. 31
Pro Anna Kultys Gallery pfipravila solo vystavu s nazvem Faux Realities. "Série obraz(,
které tato vystava tvofi, Zada divactvo, aby se zamyslelo nad otazkami tykajicimi se
vhimani pravdy a reality: ,Jsou pfedméty a mista v téchto obrazech autenticka, nebo byla
pretvofena?; "Bylo osvétleni skuteCné takové, nebo bylo vylepSeno?"; "Kolik se toho
udélalo ve Photoshopu?" Faux Realities vystava je pozvankou k zvazeni toho, co je ve
stale vice simulovaném svété ,skutecné“." 32 V nékterych pfipadech je ale zajimava
juxtapozice téchto simulantt z digitalniho svéta a pfirodnich pfedmétd, jako jsou rostliny,
voda, slunecni svétlo apod. ,,Don’t forget about beauty. Harmony. Rhythm. Nature. The
energies and frequencies which bond and unite us all. Holographic Love.”" Napsala

v jedném svém prispévku na Instagramu Pierce.

Pierce se vénuje nejen tématu reality, simulace, technologii a lidského téla, ale také
aspektum zenstvi a feminismu. Je typ umeélkyné, ktera se neboji explicitné vystavovat své
télo a volné pracovat se sexualitou ve spiritualnim pojeti. ,,Kolem orgasmu je takové
podivné stigma - zejména Zensky orgasmus / sexualita a zpusob, jakym byl démonizovan
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v jakysi hanebny / uraZlivy / tabu / narcisticky ¢in. Orgasmus je svobodny, prirozeny,
autenticky zdroj radosti a zZije uvnitf nas.... Skute¢nost, Ze tato vibracni, rytmicka energie
maze byt odemcena stimulaci a pohybem, by méla byt oslavovana a podporovana jako
dar, nikoli zahalena vinou nebo trapnosti. Bylo védecky dokazano, Ze rytmus tance, hudby
a orgasmu jsou posvatné / starovéky aspekt lidského spojeni a existence. Rad bych vidéla
sveét budoucnosti, ktery uklidriuje a vibruje smérem k prirozenym pravdam lidstva. Laska

(k sobé samému nebo k druhému) a potéSeni a radost jsou protijedem na ,,doom feti$", na
ktery se zda, Ze je moderna zavéSena. Pripomenuti neodmyslitelné krasy a blazenosti
toho, co to znamena byt ¢lovékem. Co to znamenéa byt nazZivu. Co to znamena byt
autonomni. VSechny véci, o které bychom se mély*i opirat, ne utéct.” 33
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5. LISTOPAD 2020

@ Pridejte komentar...

Podobnou manifestaci ohledné lidské sexuality a explicitniho zobrazovani téla
a sexu v kombinaci s technologiemi, se mizeme setkat i u zpévacky a performerky Arca.
Ta dfive pulsobila v kolaboracich mdédniho labelu Hood by Air a jes$té ve své tehdejsi
muzské podobé rozvijela napfiklad v projektu Wench spolu s Shaynem Oliverem koncept
toho, jak se citi v sexu muz, ktery se zaroven citi i jako zena. Hudebni projekt plny
schizofrenich zvukl, ozvén, elektronickych glitchi a nepravidelnych beatl, spojuje
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i vizualni sloZzku v podobé videoklipl. Je to audio-vizualni epos, na kterym oba*obé pracuji
dluhodobé a postupné do svéta vypousti nové a noveé Casti a hudebni mixy. Ty se méni,
stejné tak jak se méni oni*ony. Arca se momentalné nachazi v tranzici, kdy ji samotné neni
jasné do jak az moc velké pfemény chce jit. Na jeji posledni hudebni album je vyobrazena
v aktualni podobé s jejim nebinarnim télem, které se zménilo pusobenim hormona. Je u ni
patrny urcity feti§ k technologii a kyborgismu, jelikoz tento smér se nejvice rozsifuje pravé
v latino komunité a to predevsim diky kyborgistickému hnuti ve Spanélsku a Jizni America,
na které je Arca napojena. Béhem celé jeji kariéry mizeme ve videoklipech vidét
tématizaci vztahu Clovéka a technologie a toho, jak lidské t&lo mizeme ,,upgradovat”
vylepsit a propojit se stroji a Zit ve svém utopistickém svété, kde vSechno je mozné. Jeden
z jejich oslavovanych vizudlnich obrazi je nepochybné interpretace slavného obrazu
Zrozeni VenusSe ve videoklipu Nonbinary. Arca tancici v obrovské musli, ktera zaroven

s robotickyma rukama tvofi futuristicky digitalné vytvofeny set design jehoz autorem je
Frederick Heyman. Pod videoklipem bézi text pisni¢ky, kde Arca zpiva ,,speak for your
self-states” neboli to, aby kazdy mluvil za svUj jedine€ny stav (mysli a téla). Binarni pojeti
genderu dlouhodobé bofi uz od vydani prvnich videoklip ve spolupraci s Jessem Kandou,
kde vytvarely*i digitalné renderované bezpohlavni avatary, ktefi tancili, vinili se

a deformovali do nerealnych tvard a podporovali tak vyznéni hudby a celkového fluidniho
nastaveni jejich pojeti svéta. Jeji posledni kolaborant je Carlos Saez, umélec, ktery vytvafri
instalace a objekty na pomezi zatiSi, robotll a scifi utopistickych svétld plnych
fluorescentnich hmot, ostrych nozd a kovovych konstrukci. On je i autorem stylingu, ktery
ma Arca na svém coveru k albu KiCk.

Toto spojeni lidského téla a stroju/technologie, mizeme vnimat jako nadSeni pro
kyborgismus a umeélecké vyjadieni nebo manifestaci urcité utopie. Ostatné kyborgismus
se snazi o vylepSeni tél ve prospéch lidi, s tim jak se vymysleji nové kyber organy se také
rozSifuji moznosti naseho plsobeni na zemi jako lidské bytosti. Na druhou stranu od
kyborgismu k technologiim jako takovym je velmi tenka hranice. Pokud se na to divame
optikou vyzkumu, které stale vice a vice pfichazeji s tvrzenim, Ze lidé nejsou uzpusobeni
Zit ve virtualni realité, Ze technologické vymozZenosti typu chytrych telefond a s tim
souvisejici i socialni sité, face filtry, komunikace omezena na vizualni kulturu gifi a memu,
podporuji snizeni sebevédomi, neschopnost fesit problémy ve vztazich a v neposledni
fadé i zni€eni psychického zdravi a prohloubeni depresi. 34 ,KdyZ definujeme svou vlastni
hodnotu tim, Ze se poméfujeme s druhymi, pak své $tésti fadime mezi véci, nad kterymi
nemame zadnou kontrolu,“ pronesl vyzkumnik a psycholog doktor Tim Bono. 35 Je dullezité
nad timto uvazovat v souvislosti s mentalnim nastavenim pfi performance, kdy
performerky*performefi jdou Casto tzv. ,,s klizi na trh™ a jejich pfedstavy o jejich vlastnich
télech se nepochybné budou reflektovat v samotné performance.
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GENDER / TELO

Poezie je velice dulezita pro mnoho sou€asnych umeélcd, ktefi se neidentifikuji s binarnim
pojetim genderu muz a Zena. Ve slovech muzou vyjadfit co pfesné citi a pouzit tak i urcita
slova, ktera rezonuji v politickém kontextu. Performer Travis Alabanza, se v jejich
performance Burgerz vénuje problematice transgender lidi a jak obraz o trans lidech je
tvofeny v médiich a vefejném diskurzu. Tato performance je na pomezi divadla, show

o vafeni a poezie, inspirovana autobiografickym zazitkem, kdy na Travise jednou jeden
muz hodil hamburger, jako akt homofobie. Nikdo z kolemjdoucich nic neudélal, ani jim
nepomohl. Tato udalost Travise inspirovala a vzniklo toto performativni dilo. V pfedstaveni
padaji otazky typu ,Co kdyz se vas hamburger zméni v néco jiného? Co kdyz v poloviné
vareni zjistite, Ze ve skutecnosti nemate radi hamburgery, Ze jste spiSe na parek v rohliku?

Nebo pro¢ si musite vybrat hamburger, jesté nez jste hamburger vibec ochutnali?* Rychle
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je zfejmé, Ze tu nemluvime jen o rychlém obcCerstveni. "Prinik rasy a pohlavi byl skute¢né
pocitovan a zkouman po celou dobu." Travis nam nikdy nedovolil zapomenout, Ze jsme se
divali skrz objektiv cerné trans osoby. 36 Hlavni mySlenka je urcita auto terapie pomoci této
performance, pfekonat negativni zazitek a transformovat ho do dila, které jako tour bude
projizdét mésty po Anglii a inspirovat spolecnost k zamysleni nad zZivoty transgender lidi.
Na kazdém predstaveni je vyzvany jeden nahodny divak, vétSinou muz bilé pleti, aby
Travisovi pomohl Burger udélat. ,, Travis nas vzal na cestu historii. Dozvidame se o trans
a nebinarnich lidech a o tom, jak jsou respektovani a zbozriovani v tolika kulturach
existujicich mimo zapad, jako je komunita Hidzra v jizni Asii a dal$i Byt trans neni nic
nového, trend nebo napad, lidska existence neni pro debatu.” 37 Travis k tomuto dilu
vytvorili také doprovodny program, ktery byl zalozeny na spoleCnych vecefich lidi z trans
komunity napfi¢ Anglii, spolecné vecCefely*i hamburger s hranolkami a bavily*i se o jejich
zivotech a také délaly*i vyzkum segmentu transgender lidi a jejich zivota béhem tranzice.
Je zde patrné spojeni umeéni a aktivismu, které ma schopnost opravdu promlouvat

k mnoha lidem a ziskat tak zpétné vazby na zkoumani, které se pak transformuje do
sociologického segmentu. V tomto bodé mize vzniknout néjaka iniciativa, ktera se snazi o
prosazeni lepSich lidskych prav a o zlepSeni verejného obrazu o transgender lidech. Tyto
iniciativy muzZou vytvofit natlak na vladni organy a celkovou politiku dané zemé a muize to
také odstartovat verfejny diskurz a pomoci zlepSit spole€nost. Projekty tohoto typu vnimam
za velmi dulezité a napomocné v dnesni spole€nosti.

O vefejny obraz Zenského nenormativniho téla se zajima také ¢eska umélkyné

a performerka Kaca Olivova, ktera byla finalistkou v Cené Jindficha Chalupeckého v roce
2018. Tvorba Olivové se vénuje tématu Zenskosti, feminismu, télesnosti, sexuality,
matefstvi, mezilidskych vztahd a citd. Skrze své performance, které Casto balancuji
na hranici kyCe a zamérné trapnosti otevira otazky zazitych spoleCenskych tabu.
Primarnim médiem jeji tvorby je télo zapojené do performance, které jsou pIné zafivych,
duhovych barev, glitr(, radosti z vlastni existence a nahoty. Svou uméleckou tvorbu
neodliSuje od bézného Zivota, takZze nékdy neni zcela mozné rozliSit, co je jesté akt
namifeny smérem k divakim a co uz jeji Zivotni styl. Kromé vlastni umélecké praxe pusobi
také jako kuratorka Galerie Umakart v Brné a je zakladatelkou podpurné skupiny (nejen)
pro matky umélkyné Mothers Artlovers. 38 Kaca spoléha na feministickou optiku uvazovani,
ktera v sobé automaticky pfinasi inkluzivitu. Je tu v8ak otazka, jestli dostatecnou inkluzivitu
pro vSechny. Stejné jako Darina Alster ale razi tvrzeni, Ze pro to, aby ¢lovék mohl délat
inkluzivni performance dobfe, musi si vybrat pro koho bude inkluzivitu zpracovavat, Ze
neni mozné vilastné uspokojit uplné vSechny. V rozhovoru jsme rozebraly*i také smysl
performance a performativniho uméni nebo tfeba dulezitost reprezentace nenormativnich
tél.
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ROZHOVOR S KACOU OLIVOVOU

1) Co musi umélkyné udélat navic nebo na co si davat pozor, kdyz chce prinést vice
inkluzivity do svych performance?

K: ,,Inkluzivita neni pro mé osobné na co se soustfedim nejvic. Je to dulezity
aspekt, ale je to Casto typ vedlejSiho produktu, alespori u mé. Néco, co se déje za béhu.
Pravé tfeba skrze moje télo a feministicky background je to néjakym zplsobem
automaticky, neuvazuji tudiz o inkluzivité jako samostatné jednotce, ale o feminismu
celkové. Takze odpovéd je: uvazovat feministicky - to ti zaruCi onu inkluzivitu. Aby ten
prostor byl pro vSechny podobny, aby dostavaly*i hlas ti, které*fi ho jinde nemaji."

2) V €éem pro tebe spociva smysl performance?

K: ,,Nejzasadnéjsi pro meé je, aby performance vytvarela prostor k prozivani
a sdileni, spole¢ny prostor, kde bézi néjaké energie, soustifedéni a prozitky, fyzicky
a mentalni prostor, kde se muzes pohybovat a myslet. Performance je pro mé
o rozSifovani hranic, co je mozny, nebo co je pfijemny, zajimavy."

3) Ma performance a performativni uméni moc ménit spoleénost? Jak?

K: ,,Rozhodné. Skrze komunikace, sdileni idei a zpusobl uvazovani. Kdyz se
performance povede, a divactvo je oteviené, tak zazitky z nich jsou silné a vydrzi i roky.
Enerqii, které diky performance prochazi skrz vSechno, pokud samozfejmé funguje
a mluvime podobnym jazykem a muzZeme si porozumét, mohou zpusobovat opravdu velké
zazitky, které s nami mohou byt cely Zivot."

4) Jsou archetypy stale dulezité? Co kdyz jsou lidé, ktefi se nemlizou s nimi
ztotoznit skrze své nenormativni télo nebo Sirsi pojeti genderu?

K: ,,Archetyp neni fyzicky, je to abstraktni véc. Neni to néco, s ¢im se musis
ztotoznit, a neni nutné svazany s télem. A urcité Ize najit v riznych kulturach reprezentace
nenormativnich tél a genderu, tfeba jako tfetiho pohlavi atd. | pro nebinarni a trans lidi tu
jsou zdroje, které obsahuji urcitou reprezentaci, ale nejsou mozna v evropském kontextu.
Musi se trochu vic hledat."

5) Vztah technologie a téla?

K: ,,Pro mé nema technologie proti télu Sanci. V téle funguje tolik dokonalych az
magickych procesu. | kdyz tfeba véci jako kyber organy, které ti umoznuji vylepsit si télo,
napfiklad vidét ve tmé nebo citit, kdy pfijde zemétfeseni, zni lakavé. Ale myslim si, Ze si
nejsme védomi nasledkl toho, kdy technologie pfevazuje nad ¢lovékem a nici, jak se déje
v soucCasnosti s klimatickymi zménami. Dopoustime se véci, o kterych nevime, co
zpusobuji a nejsme pfipraveni nést za to nasledky."
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6) Proc jsou podle tebe nenormativni téla v dneSnim svété dulezita a pro¢ bychom
s nimi méli pracovat?

K: ,,Protoze kdyz bychom zustaly*i u normativnich tél, tak tam se nevejdou vSichni.
Je nas hodné a kazdy jsme néjaky. Takze lidi co se do té normy nevejdou, nedostavaji
hlas a nejsou reprezentovani. NemUzou se s nikym ztotoznit. V médiich se Casto z
nenormativnich lidi tvofi karikatury, které generuji nebo opakuji stereotypy. A zaroven
nedostatek reprezentace nékoho jako jsme my v médiich snizuje sebevédomi."

7) Zranitelnost, jak moc je dualezit¢é na ni myslet v performance, lze délat
performance bez zranitelnosti?

K: ,,V performance musiS byt uplné pfitomna. NemusiS v kazdé performance
riskovat, ale néjaka emocni zranitelnost tam musi byt, jelikoz sdileni zranitelnosti je silné
a generuje to moznost sdileni a empatie s divactvem."

8) Je nahota v roce 2020 stejné gesto, jako nahota v roce 19607

K: ,,UrCité ne, protoZe se neustale méni kontexty. A ty se méni s tim kde Clovék je,
kdo se na akci diva, jaky typ prostoru pouzivame, jak a pro€ s nahotou pracujeme a taky
samoziejmeé doba, kdy se akce déje."

9) Kde kon¢éi inspirace a zac¢ina exploatace mensin?
K: ,,Tam kde té dané mensiné vezmes hlas. Bavi$ se o nich bez nich. Tam, kde
nemas osobni rozmér a nekomunikujes s tou danou mensinou."

TANEC, POHYB A MODA

Ve svém kratkometraznim filmu Into A Space Of Love se americka filmafka a performerka
WuTsang zaméfuje na minulost, pfitomnost a naznak budoucnosti hudbeniho stylu

a komunity House Music v New Yorské nezavislé scéné. Film byl ve spolupraci se
spoleCnosti Frieze, ktera v sobé zahrnuje umélecky kuratorovany magazin, produkci akci
a aukéni veletrhy. Druhym partnerem filmu je znacka Gucci. Je dulezité obé tyto
spole¢nosti zminit, nebot’ kazda se dlouhodobé zasazuje o propagovani a podporu novych
umeélkyn*umélct z nezavislych scén. Film Into A Space Of Love je pétadvaceti minutovy
snimek, ve kterém se spojuje vypravéni protagonistek*protagonistt na zakladé realnych
udalosti a vzpominek s inscenovanymi tanecnimi a fe€nickymi scénami. Pravé z House
Music vychazi i €asem taneéni styl Vogue, ktery je ve videu patrny v nékterych
choreografiich tanecnic*tane¢nikd. Hlavnim mottem tohoto dokumentu je laska

a sebehodnota. Sebehodnota, ktera u barevnych a LGBTQ+ lidi ¢asto velice chybi, jelikoz
je vétsina z nich utlaCovana, diskriminovana a v détstvi Sikanovana. Z téchto podminek

se tézko buduje sebehodnota, ale pokud to ¢lovék dokaze, mize nést tyto zkuSenosti

a vzpominky a predavat nebo vzdélavat nové nastupujici generace, takze zde muze byt
viditelny jasny pokrok, to je pfesné to, co WuTsang filmem naznacuje. Jeji dlouhodobé

35z 60



téma, které zkouma je tzv. ,,in-betweenness” stav, kdy lidi a mySlenky nelze popsat
binarné. 3% Ona sama je nerada, kdyz jeji dila jsou jednozna¢né zafazena do né&jakého
boxu. VétSina praci je pravé na pomezi vice zanru, at uz se jedna o pomezi dokumentu

a inscenovaného filmu nebo vizualniho vypravéni, nebo pomezi no¢niho klubu a komunity
nebo pomezi poezie a performance.

S prolinanim hranic bych rad také zminil queer komunitu okolo Shayneho Olivera,
zakladatele modni znacky Hood by Air zalozenou v roce 2006, nejvice aktivni vSak mezi
lety 2016-2019. Pravé oni pomohli utvaret kulturu médy poslednich deseti let, a kulturni
posuny, které je definovaly. Od roku 2010 se modni svét velice zménil. Smrti Alexandra
McQueena v roce 2010 se zacalo fikat, Zze zemfel nejvétSi génius a modni anarchista, ze
nikdo uz nemuze prekonat to, co Alexander McQueen vytvofil. To v3ak nikdo jesté neznal
Hood by Air a nevédél, Ze se v tomto roce objevi aplikace Instagram, ktera navzdy zméni
svét uméni, mody a celé kultury. Kdyz se Oliver prodiral médnim segmentem a vytvarel
HBA, coz muzeme oznacit za nejskvélejsi avantgardni mdédni experiment v Americe za
celou generaci. Média Casopisy a kritici snizili dopad znacky na mddni slova jako
,vyvyseny streetwear®, zatimco hip-hopové hvézdy si slepé prebiraly*i jeji kody, aniz by si
uvédomovaly*i queer estetiku, kterou si pfipoutavaly*i na zada. 40 V rozhovoru pro Dazed
magazin zpévacka Arca fekla: ,,Myslim, Ze HBA vneslo do mody novou energii, vitalitu,
ktera se nese z energie, ktera rezonovala kvili rozmanitosti rodiny HBA. Kazdy, kdo se
v téch pocatcich v New Yorku na party seSel - novinarky*novinari, hudebnice*hudebnici,
malifky*malifi, fotografky*fotografove, spisovatelky*spisovatelé, basnirky*basnici,
blaznové, kouzelnictvo atd. - kaZzdy z nich je umélkyné*umélec sama*sam o sobé.” Arca
zde zmifiuje party GHE20GOTH1K, ktera byla pravé inkubatorem nové viny vyznamnych
umélct okolo HBA, ktefi jsou dnes celosvétové uznavani a ktefi posunuli celou kulturu
dopfedu. Tato silna komunita se pravidelné schazela kazdy mésic na hudebni party, aby
spolu mohli domlouvat kolaborace. 41

vvvvvv

vyznamneé véci. Komunita Hood by Air byla vidét. A byla vidét pfevazné skrze gay

a CernoSskou komunitu lidi, ktefi GHE20GOTH1K party organizovaly*i. Byla to prvni velka
vina vyraznych &ernoSskych queer umélkyni*umélcl, ktefi se dostaly*i nejen do nejvyssi
mody, ale i do nejvétSich uméleckych instituci, kam pfinesly*i svuj specificky vibe a energii.
Jejich prvni pfehlidky na New Yorském tydnu mody byly progresivni zejména skrze casting
modelek*modelu. Byly to unikatni show pIné rozmanitosti tvard tél, barvy kiize

a genderovych identit. Jako prvni si dovolili casting z ulice, lidi, ktefi nikdy neméli

s chozenim prehlidek zkuSenosti, lidi ktefi tyden pfed pFehlidkou pustili z vézeni. Tito lidé
pfinesli na molo uplné novou energii a nové paradigma, které o par let pozdéji zacne
prebirat vétSina modnich znacek a velkych etablovanych domu jako Gucci, Louis Vuitton,
Versace apod. V uméleckém a hudebnim undergroundu spolu s HBA tuto novou vinu
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tvofili umélci, umélkyné a hudebnici jako Fatima Al Qadiri, Mikki Blanco, Telfar Clemens,
Tim Blanks, Raul Lopez, Arca, Venus X, Juliana Huxtable nebo Richie Shazam a dalsi...
HBA béhem Obamovy éry definovala to, ¢emu se fika styl ,,edgy" (a také explicitné
pracovali s tématem sexu) - nesentimentalni exhibicionismus; agresivni experimentovani;
odkaz na hudbu; transmutace streetwear obleCeni do vysoké mody; prosazovani ,siluety
ulice; queer cernoSské panoptikum - diky kterému chtéla postupné vétSina bilé
mainstreamové populace mit afroamericky vibe, at uz jde o obleceni, typ uc€esu, tanec
nebo hudebni styl. To s sebou samoziejmé neslo i negativni aspekty: a to v nékterych
pfipadech jako povrchni exploataci této kultury a téchto komunit.

V roce 2014 HBA vytvofilo svoji nejvice ikonickou modni prehlidku s performativnim
charakterem, v ramci tydne mody v NYC sezény FW14 pfi konci prehlidky nastoupila na
pfehlidkové molo skupina CernoSskych tanecniki vogue, ktefi skrze jejich vystoupeni
konfrontovali new yorskou smetanku, bilych bohatych lidi z médniho segmentu, s tim, co
znamena byt ¢erny a queer nejenom v nezavislé kulturni scéné ale v kazdodennim Zzivoté
na ulici. OblecCeni pouze v riflovych kalhotech s parukami tak v performance tématizovali
jejich téla a pohyby do sexualni provokace a drsné vyhrocenosti. 42 Jak sam Shayne Oliver
v poslednim livestreamu z bfezna roku 2021 fika, jejich modnimi prehlidkami chtéli
komunikovat se spolecnosti o tom, jaky zivot oni Ziji, odkud tato ¢ernosska queer komunita
pochazi, jaké maji podminky a vytvofit nebo najit tak nové formy komunikace, sdileni
a dialogu. 43 VétSina z jejich mddnich prehlidek prebiraly performativni charakter.
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Koncepty byly stavéné na zakladé myslenky, kde hlavnim pilifem byli samotni modelové

a modelky a jejich vystoupeni, nebo kolaborace se zpévaky a tane¢niky. Obleeni nebylo
na prvnim misté, proto mozna prehlidky a tato soustfedénost na samotné obleCeni byla
uspésSna protoze byla pfirozena. "HBA je neustale se vyvijejici véc a my se plné
ztotoZriujeme s tim, Ze jsme na umélecké scéné a zapojujeme ji do naSich projektd. To je
duvod, pro¢ v mém Zivoté véfim, Ze muzete brat tanec vogue na prehlidkové molo a Ize na
to pohlizet, jako na uméleckou formu a muizete ji kritizovat stejné tak, jako performativni
umeéni.” 44

,,Vzestup HBA byl v tandemu s vyvojem nové formy muzského nakupciho, jehoz
ego a muznost byly definovany hyper-specifickou kulturni spotfebou, respekt u tohoto
nového publika byl ziskan tim, Ze mél perfektné vyladény streetwearovy styl, pavodni
néazev pro tohoto nového spotrebitele byl 'Fuck Boy'. HBA méla velky vliv na prvni
ztélesnéni tohoto spotiebitele. Viyrabéli agresivni obleceni, které bylo jak butch (termin
Butch se v Queer komunité pouziva pro homosexualniho muze, ktery ma maskulinni télo
ale hodné projevuje svoji feminni stranku), tak queer, a ukazalo se, Ze to neni paradox.
Osvobodilo to homosexualni estetiku ze vsech predchozich klisé mainstreamu a poprvé se
stalo, Ze je spojeni s queer kulturou Zadouci a cool i pro muze, ktefi nebyli gayoveé. Jelikoz
se fenomén ,Fuck Boy* stal postupné mainstreamem a stal se velkym byznysem, priblizné
ve stejném obdobi HBA prestalo vyrabét obleCeni. HBA vedla jako prvni uspésna znacka,
kterou vyrobila kultura queer barevnych lidi a ktera na ni odkazovala. Prohlasila, Ze na
téchto dfive ignorovanych déjinach, talentu a estetice zalezi a Ize je povaZovat za cenné
pro SirSi publikum. To se nyni stalo Siroce pfijimanym pohledem a nécim, co se nyni
mnoho znaCek snaZi integrovat a vydélavat na ném. K designim HBA je dnes odkazovano
obleceni ve vSech kolekcich Virgila Abloha pro Louis Vuitton.

KdyZz byla HBA na vrcholu své pfimé dominance ,Fuck Boy* - ktera byla prijata jako
nejuzasnéjsi streetwear pro rapové hvézdy i bohaté déti - zdalo se, jako by kapitalisticka
fetiSizace znaCky zacala ignorovat, mazat nebo $patné interpretovat jeji queerness.
Shayne to vyresil tim, Ze se predved| na Art Basel Miami Beach a ucastnil se vSech
udalosti previeceny jako sexy Zena s dlouhymi blondatymi viasy, mikro mini suknémi
a vysokymi jehlovymi podpatky. Toto gesto, vyrazu genderu, pripominalo jeho zakaznikum,
ktera ,,kralovna" byla uprostred jejich oblibené znacky. DalSi nezapomenutelné okamziky
souvisely s jejich castingem na modni prehlidky. Predvadéci molo vzdy pouzivali k silnym
vyrokum o tom, koho povaZzuji za krasného a vilivného. Na jejich pfehlidkach se proS$la
umélecka ikona Wolfgang Tillmans, DJ Honey Dijion pro né chodila dlouho predtim, nez
byly trans modelky oslavovany v modelingovém prumyslu, stejné tak jako nezavisli umélec
Slava Mogutin nebo No Bra, oba chodily pfehlidky pro HBA.” 45
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V soucCasné dobé se Shayne Oliver vénuje rozjezdu nového projektu a tim je
Anonymous Club. Kreativni inkubator a komunita lidi, ktefi spole¢né tvofi umélecké
i komercni projekty sami pro sebe, stejné tak jako pro tfeti stranu komerénich klientd.

Vytvafi si tak paralelni svét nezavisly na velkych institucich nebo investorech, jiny od
mainstreamovych kreativnich agentur a médniho nebo uméleckého systému.

Paralelni svét nebo do€asnou autonomni zénu performuje i vizualni umélkyné Anne
Imhof, ktera zije a pracuje v Berliné a ve Frankfurtu nad Mohanem v Némecku.
Reprezentovala Némecko na Bienadle v Benatkach 2017, kde ziskala Zlatého Iva za
nejlepsi narodni ucast a ziskala mj. Absolut Art Award (2017) a Preis der Nationalgalerie
(2015). 46 Jeji dila, pfevazné velkoformatové malby a sitotisky, jsou rozSifeny
o performativni rozmér pomoci tanecnikl a tanec¢nic, hudby a set designu. S jeji pritelkyni
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a dlouholetou kolaborantkou Elizou Douglas vytvafi spoluprace nejenom v uméleckém
svété galerii a bienale, ale také v mdédnim komercnim segmentu, kde propojuji soucasnou
elektronickou hudbu a vizualni poetiku. Tak jako ve filmu, ktery Anne Imhof vytvofila ve
spolupraci s Riccardem Tiscim, kreativnim feditelem znaCky Burberry a rezisérskym duem
Partel Oliva. Film je audio-vizualni eseji ke kolekci Burberry na sezénu jaro/léto 2021. 47

V mddnim segmetu se dale propoijili i se znackou Vetements nebo Balenciaga. Imhof v3ak
vstoupila do mezinarodniho povédomi hlavné v roce 2016, kdy odprezentovala jeji
performance ANGST v némeckém muzeu Hamburger Bahnhof. 48 A posléze také

v roce 2017 na Bienale v Benatkach, kde pfedvedla nejvice diskutované, a nejCastéji
sdilené na socialnich sitich, umélecké dilo celého festivalu, Faust v Némeckém pavilonu.
Jeji posledni prace je ve spolupraci s anglickou platformou Circa.art, kdyZ spolu s Patti
Smith vytvorily kolaborativni audio-vizualni esejistické video, které bylo streamované

v poslednich minutach roku 2020 a v ramci Nového roku. Video esej sumiruje
nejzasadnéjsSi udalosti roku 2020 a pfipomina si tu obrovskou vinu negativnich emoci,
ktera vdechny zasahla trochu jinym zplsobem v zavislosti na urc€ité udalosti. Na zacatku
videa pozorujeme Elizu Douglas, s jejim nenormativnim androgynim télem, jak se snazi
biCovat mofe v Normandii, které ji postupné vic a vic obklopuje veCernim pfilivem az
nakonec zmizi. Jednoduché a silné pohyby téla ve spojeni s genderovou nevyhranénosti

a poetickymi zabéry na télo, tvofi epickou atmosféru plnou pociti. Pohyb je pro Imhof
dalezity, v jejich performance Casto pracuje se stroboskopickym osvétlenim. Tim vytvari
dojem zmrazeni obrazl, které divak vidi, pfesné tak, jak je to u fotografie. Tim spi$ Imhof
tématizuje jeji performativitu a to, z ¢eho vlastné tato performativita vznikla, z jejich 2D
praci jako malba a sitotisky. Jeji dila tak pokazdé tvofi pomoci tanecnic*tanecniku, ktefi
dohromady vyviji energii kolektivniho téla a pomysiného zrcadla aktualni spole€nosti. To je
docileno mij. i stylingem v podobé streetwear oble€eni, jako jsou Adidas teplaky, mikina a
Sortky Nike a dalSi. Divactvo se tak mize mozna snaz ztotoznit s performerky*performery,
ale obtiznéji rozeznat, kdo vlastné performuje a kdo je v prostoru pouze jako divactvo.

KOMUNITA

Téma komunity silné rezonuje v modelingové agentuie New Aliens Agency, tanecni
skupiné Young Boy Dancing Group a komunitnim centrum Village v Berliné. VSichni ftfi
maji spole¢né to, Ze balancuji na hranicich komerce a uméni, bezpecného prostoru

a experimentovani, nezavislosti v mysli ale zavislosti na systému ve kterém se nachazi

a v neposledni fadé také, Zze pracuji s queer komunitami a pozitivné pfistupuji

k nenormativnim télim. New Aliens Agency je modelingova agentura plsobici v Praze
zalozena v roce 2017 trendsetterem a filozofem Mgr. Petrem Susan Sagatem PhD. Jeji
aktivity zahrnuji Sirokou Skalu od komeréniho modelingu, pfes kolaborativni fotografické
projekty, vefejné a vysokoSkolské pfednasky z oblastni vizualni komunikace

a forecastingu, az k aktivistickym a uméleckym projektim na lokalni scéné. Za své Ctyileté
pusobeni spolupracovaly*i na umélecko-lidskopravnich projektech s organizacemi jako
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Elpida pro seniory, Radio Wave, Détsky domov v Horni Plané, ZVUK a Synth Library,
Prague Pride, Prague Bienale Projekt, Organizace na pomoc uprchlikim, Svoboda Zvifat,
Queer festival Mezipatra, Petrohradska Kolektiv, a s vysokymi $kolami VSE, FAMU, AVU

a dalSi. 49 Jejich fluidni fungovani a urcita nezaraditelnost v8ak generuji téZkou pozici,
ktera balancuje v nékdy az kontrastnich segmentech, a diky tomu je agentura Casto
kritizovana, jelikoz jejich projekty nékdy propojuji, na prvni pohled nepropojitelné, nazory

a postoje rozdilnych mensin. Funguji na komunitnim principu a spole¢nych setkavani, kde
kazdy ma pravo vyjadfit svlj nazor, kazdy nazor musi byt respektovan a kazdy model
nebo modelka déla vSe dobrovolng, at uz je to umélecka performance nebo komercni
modelingova zakazka. Vzhledem k tomu, Ze agenturu vedu, tak mam z prvni fady
zprostfedkované v8e, co obnasi udrzovat ur€itou komunitu odliSnych jedincu.
NejzajimavéjSi na tom je pozorovat mechanismus toho, kdyZz je novy Clovék dan do
nového prostredi, které je bezpecné, rozmanité a oteviené k individualnimu rustu, jak
spoustu lidi zaCne na sobé automaticky pracovat a jsou motivovani se zlepSovat, jsou
motivovani védét vic, mit vic zkuSenosti a byt otevieni k novym procesiim myslenkovych
pochodl, zvySuje se sebevédomi dotyéného jedince a také empatie a vnimani SirSich
souvislosti na socio-spoleCenské urovni. V tomto New Aliens Agency neprovedly*i nikdy
zadny vyzkum, ktery bych ted mohl citovat, pouze piSu o vlastnich nékolikaletych
zkuSenostech a vypozorovanych jevech. V uméleckych perfomance se Casto vénuji
tématice nenormativnich tél, genderovym stereotyplm, propojeni lidského téla a novych
technologii, ale také nehierarchickému pfistupu nebo terapeutickému IéCeni a spiritualite,
a v neposledni fadé také tanci, jelikoz jsou mezi models zastoupeni i tanecnice*tanecnici.
Od roku 2020 také vytvari digitalni avatary, ktefi jsou modelovani pomoci skenl tél.
Tématiku bodypositivity a nenormativnich tél tak dale rozsifuji i do kyberprostoru

a segmentu digitalni médy, kde spolu s Helsinki Fashion Week vytvafi diverzitni prostor
digitalnich nenormativnich tél. Ve spolupraci s Ceskym digitalnim studiem GizmolLab, které
vede Julie Zil Vostalova s Helenou Todd, spolu s dal$imi svétovymi studii jako je The
Fabricant, NDA Paris, DigitalVillage.io a dalSi, tak New Aliens pomahaji nastavit novy

a inkluzivnéjsi standard krasy a télesnosti v digitalnim svété.

V nékolika segmentech se snazi balancovat i komunitni centrum Village, které sidli
v Berliné a zamérfuje se pouze na GBTQ+ muZze. Jejich provoz zahrnuje tfi ¢asti a jsou to:
Authentic Eros, ktera si klade za cil vzdélavat a pofadat workshopy, druha ¢ast je Stretch
festival, a tfeti Casti je Instinct rezidence pro GBTQ+ umélce. 50 Zakladatelem je Kai
Ehrhardt a spolu s dalSimi nékolika desitky lidmi tvofi team Village, ktery vytvafi a stara se
o komunitu GBTQ+ muzu, ktefi tento prostor pravidelné navstévuji. Zucastnil jsem se
jejich posledniho roéniku festivalu Stretch, ktery probihal online formou pfes aplikaci
Zoom. Z programu bylo na vybér nékolik workshopU, pfednasek a kurzi zaméfenych na
sebe poznani, terapii, sebe vyjadreni, praci se sexualitou, sdileni emoci, fizené meditace,
jégu nebo tfeba jak byt anti-rasisticky v dnesni spolecnosti. V kazdém online zoomu byla
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opravdu Siroka Skala zastoupeni nenormativnich tél. Pfirozena rozmanitost queer muzd,
nebo osob, ktefi se jako muz identifikuji, dala za to vzniknout bezpe¢nému a pratelskému
prostifedi, kde se zdalo jednodusSi ponofit se do vlastni intimity nebo sdilet s nékym
soukromou mistnost a byt najednou vystaven tomu, mluvit o svych pocitech a zazitcich

s neznamim Clovékem. Byl zde dokonce pfitomny i prekladatel znakové feci, ktery
pomahal neslySicim se workshopl zucastnit. VétSina lektord workshopu zaméfenych
pravé na meditace, pohyb a tanec, relaxaci a praci s vlastnim télem, pochazela

z profesionalniho tane¢niho nebo divadelniho & uméleckého segmentu. Byl zde i zoom,
ktery ved| pravé Kai Ehrhardt a snazil se zmapovat pasobeni aktivit, které vedly az

k zalozeni Village, za poslednich dvacet let. On sam pfiznal, Ze nékdy jim déla potiz
reagovat na vSechny nové véci, které v queer komunité pfichazeji, jako reprezentace
prace je pravé vybalancovat komercni aktivity s neziskovymi projekty, které se hlavné
zaméfuji na aktivismus v kazdodennim Zivoté, jako napfiklad advokatni podpora queer lidi,
nebo integrace queer migrantl do némecké spole¢nosti. Uz jen to, Zze jsem si proSel
v8echny jejich aktivity, mluvil s nimi pfes zoom akce a dlouhodobé je sleduji, mi bohaté
staCi a povaZzuiji jejich pusobeni za velice dulezité a nutné pro dnesni spole€nost. Oceniuji
jejich neustalou sebereflexi a vzdélavaci motivaci a inkluzitivu, ktera je v jejich pusobeni
naprosto pfirozena. Dale hlavné ocenuji terapeutickou a lécCitelskou praxi, kterou se snazi
nabizet nejCastéji a pfi kterych maji pfitomné profesionalni terapeuty a psychology,
popfipadé alternativni |éCitele, ktefi maji mnohaleté zkuSenosti s pfijimanim a feSenim
traumat, které si queer komunita nese v dusledku silného a vSudy pfitomného
heteronormativniho diktatu spolecnosti, ktery je povazovany za ,,zdravou normu". Projekt,
jako je Village Berlin, by mél byt minimalné v kazdém hlavnim mésté, ne-li v kazdém
méste.

YBDG je multi Zanrova skupina riznorodych lidi, s riznymi kofeny
a genderovou identitou, ktefi maji jadro komunity o C&tyfech az Sesti lidech a zbytek
performerek*performerl se vzdy nabaluje po celém svété, kde zrovna maji vystoupeni.
Sami sebe vidi jako vysledek institucionalni kritiky. 51 V jejich performance pracuji
s prvky kultu, kde jeden muze dosahnout transcendentalnich stavi pomoci dynamiky,
kterou zrovna komunita pfi performance generuje. | kdyZ pouzivaji nabozenské symboly,
nebo predméty, které muizou mit symbolicky kontext z minulosti, snazi se s témito
pfedméty a symboly pracovat v novém nastaveni mysli a vytvaret nové kontexty.
Nepochybné zde tak maji spiritualni vrstvu, ktera ale neni jako hlavni napln, nybrz néco,
s ¢im volné a intuitivné pracuji a snazi se redefinovat tradi¢ni pojeti. Jejich praci ve
spole¢nych performance vnimaji jako moznost vytvofit alternativni doCasnou realitu. 52
Pfesné tak, jak nahlizi na své performance Ceskd umélkyné Darina Alster, ktera se
fenoménu doCasného alternativniho prostoru vénuje také. A kterou budu rozebirat v dalSi
kapitole.
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SPIRITUALITA / TELO

V této kapitole bych se chtél vénovat filozofickému terminu ,,ted a tady”, ktery se vynofil

v poslednich letech zejména od zapadnich filozofu, ktefi zpopularizovali a zestruénili jiz
existujici nauky o lidském byti a védomi zname tisice let pfed nasim letopocCtem. Jiz

v nejstarSi indické filozofii a Védskych spisech se hovofi o pfitomném okamziku jako
poznani nebo napojeni na sebe sama a kolektivni nevédomi. Tento specificky okamzik ted
a tady v sobé nese obrovskou silu prozivani a otevieného védomi, které je nezbytnou
soucasti zakladnich principl pro umélkyni*umélce, ktera*y pracuje v performativnim
segmentu. Pokud to neni vylozené koncept o Case a védomi, tak performance vyZzaduje
naprostou praci byt v okamziku ted a tady. Mnohdy se do tohoto modu byti dostane
performerka*performer aniz by se néjak snazil*a. Vracim se zpatky k Mariné Abramovic

a k jejimu tématizovani této presence. Jeji dilo The Artist Is Present nastolilo celosvétové
principy, které se zacaly objevovat v uméleckém diskurzu performance a performativniho
uméni na dalSich nékolik let. CrazinisT artisT (Teo Ala Ruona) je umélkyné a performerka
narozena v Ghané. V jejich performance zkouma prazdnotu, smrtelnost, selhani,
zranitelnost a podfadnost prostfednictvim opakovanych rituald pfi hledani vééného
uzdraveni, oCiSténi a celistvosti. 53 Jeji praxe zahrnuje mj. i uzivani nabozZenskych
symbold, jako jsou kiestanské kfize. V performativnich ritualech spojuje politickou identitu
a diskriminaci, s identitou téla a spiritualnim l1éCenim. Jako transgender umélkyné se take
vénuje problematice genderovych stereotypl a binarité systému, kterou kritizuje, a vytvari
alternativni fluidni prostor v galerijnich prostfedich.

Stejné tak, jako Ceska umélkyné a perfomerka Darina Alster, ktera ¢asto vyuziva
symboliku rldznych nabozZenstvi, jez micha podle své potfeby a vytvari tak fluidni koncept
univerzalni a inkluzivni spirituality. Téma kolektivniho téla feSi v kolaborativnich
performance, kde je zajimavé pozorovat jeji snahu o nehierarchii a do urcité miry
i kolektivni autorstvi. Kolektivni bytost vznika z propojenych synchronizovanych lidi. 54
Darina pouziva jako hlavni strategii v jejich performance ritualitu. Vétsinou funguje tak, ze
vytvari scénar performance v podobé pravidel, které se dodrZuji, ale nechava volny
prostor performerkam*performerim pro hlubSi interpretaci jeji vize a dodani jejich
specifického pohledu. Jelikoz vétSina z ucastnic*ucastnikd performance jsou jeji pratelé
a néktefi z nich i blizci pratelé spojeni polyamorickymi vztahy. Tyto pfesahy davaji prostor
pravé pro ur€itou synchronicitu a spojeni vSech zu€astnénych, aby vznikly neCekané véci,
které nejdou popsat slovy ani je vysvétlit racionalnim rozumem. Ostatné jak sama fika
v rozhovoru nize: ,,KdyzZ se vice lidé soustredi na pritomnost vznika spiritualni energeticky
prostor a pole nebo modlitba. To pole ale neni racionalni!”. Toto pole, neboli Kontinuum,
vznika prostfednictvim skrytych vztah( mezi jednotlivci &i jednotlivymi akcemi uvnitf
prostredi. 55
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ROZHOVOR S DARINOU ALSTER

1) Jak bys definovala pocit ted’ a tady?

D: ,,Klicové slovo je pfitomnost, byt pfitomny/a. V plné proZitém pfitomném
okamZiku je obsaZena minulost i budoucnost. Je to absolutni stav, liminalni ¢as, tzv.
bezéasi. V performance to specifické ,,ted’ " bézi jinym zpusobem a trva celou véénost.”

2) No a co kdyz performance trva nékolik hodin a je to pro divaka neunosné?

D: ,,Podstata veci nespociva ve viditelnym svéte. Divak je v performance
dobrovolné, je to jeho/jeji svobodna volba, nejsou donuceni tam byt celou dobu.
A samozfejmé performance tfeba neni pro kazdého. Ja mam napriklad hodné rada, kdyz
lidé prichazeji a odchazeji a zase prichazeji béhem performance jak potrebuji.”

3) Jak pracujes s éasem a védomim ve svych performancich?

D: ,,Zachazim s casem a védomim sakralné. Performance muZe totiz také vytvaret
doCasnou autonomni zoénu, ktera generuje energetické pole, kde se déje cCas jinak,
transformuje se. BezCasi nebo takova mala vécnost - spiritualni zazitek — takovy nas
doCasny svym zpusobem dokonaly svét. A v tomto doCasném prostoru mize$ nachazet
nova feseni, ktera racionalnim zplisobem nenajde$. KdyZ se lidé spolecné soustredi na
pfitomnost, vznika spiritualni energeticky prostor a pole néco jako kolektivni modlitba. Je
dulezité zminit, Ze to pole neni racionalni! A v tomto iracionalnim prostoru, kdyz se deéji
VECi jinak, tak to znamena Ze performance funguje.”

4) Co umélec ¢i umélkyné musi délat navic aby zapojil/a inkluzivitu do svych
performanci?

D: ,,Ddlezité je si vybrat téma, kterym se bude$ v ramci inkluzivity zabyvat. Musi$
védet na co opravdu mas a na co nemas. To souvisi s urcitou sebe-udrzitelnosti
a vymezenim. Pak si muze$ dovolit osobni pristup a osobni vztah, bez toho to nejde, bez
toho bychom sklouzli do exploatace. A mimochodem... performance také funguje jako
institucionalni kritika.”

5) Ma performance a performativni uméni moc ménit spoleénost? Jak?

D: ,,Ja véfim, Zze ano. Nas na tom vzruSuje ta doCasnost totiz. Prijdeme, vybalime
svuj svét, néco se stane, sbali$ ten svét do posledniho drobku a hotovo. Je tam néjaky
prostor, ktery neni racionalni. Prostor kde rozpojis vazby, na kterych funguje nas racionalni
svet, o kterych si myslime, Ze jsou nezpochybnitelné. Totalni nabourani zaZzitych véci a
myslenkovych vzorct. Clovék mé pocit, Ze nékdy nemtze niéim hnout, nemiiZze zménit
SVét, protoze je treba dost omezeny i jazykem. Protoze jazyk sam o sobé je hodne
omezujici, slova ¢asto nesedi, kauzalni vazby nesedi - mysli§ si Ze néco znamena néco,
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ale to tak vibec nemusi byt. A performance je autonomni univerzalni jazyk, ktery muze
fungovat pravé beze slov.”

6) Redefinice paradigmatu, jak probiha? Jak s ni pracujes ty?

D: ,,Spolecnost nas prehlcuje svymi poZadavky a informacemi, abychom nemohli
vubec vnimat a tudiZz nemame dostatek energie se soustfedit na véci které chceme a na tu
pfitomnost. Performance umozriuje vnitfni prostor vytvorit a ¢as informace zpracovat.
Skrze emocionalni proZitek pri performanci muze$ prozit intenzitu, kterou bys v bézné
realité nezvladl nebo nedokazal integrovat. Takze performance je urcité jednim z nastrojd,
které umoZzriuji spolecenskou proménu.”

7) Jsou archetypy stale dulezité? Co kdyz jsou lidé, ktefi se nemlizou s nimi
ztotoznit skrze své nenormativni télo nebo Sirsi pojeti genderu?
D: ,, Tato otazka skryva fakt zajimavou vrstvu, protozZe takto poloZzena je zrariujici

Z hlediska roviny identit. Véc typu: muzi maji radi kdyz maji pocit Ze jim Zena patfi a tim se
jim dodava sebeduvéra. To je bullshit, ktery mé jako Zenu, ktera dplné nespada do
tradiCniho pojeti Zeny, velmi zrariuje. A ja nechci nikomu patfit prosté! Na mé toto neplati.
Ale pokud jsme v roviné archetypu, tak zde jde o metaforu. Mas néjaké bozi svétlo nebo
zdroj, ktery se déli na muzsky a Zensky princip, nebo pravy a levy princip a to se dale déli
na dal$i aspekty treba Ctyri Zivly, napfiklad ohen je muZsky Zivel. V riznych kulturach to
maze byt vyznamové razné. Ale je dileZité, Ze se to vse rozdéluje a zpatky se to vse
navraci do néjaké jednoty a jednoho zdroje. Ale pojdme to brat spiSe jako takovou
pomocnou zalezitost. MuzZeme pracovat s tim, Ze Jang je muzsky archetyp a Jin je Zensky
archetyp atd, kaZdopadné alchymicky ideal je Androgyn, Adam Kadmon, Hermafrodit,
podobné jako v souCasné debaté nebinarni identita.”

8) Vztah technologie a spirituality?

D: ,,Oboje vniméam jako média, se kterymi je dobré pracovat. Zajimavé jsou
internetové cookies, které ti nabizi ¢lanky na internetu na zakladé néjakého tvého
algoritmu, ktery té Cte a zna tvoje preference. Mam pocit, Ze mam velmi hluboky dialog
S timto algoritmem obcas, tim jaké ¢lanky mi nabizi, nebo mi dava néjaka slova, které
velmi rezonuji s tim co zrovna feS§im z ¢eho mam strach apod.. odpovidaji na to co si
myslim. V dnedni dobé uz nemuzZeme existovat bez technologii. Technologie je spiritualita
a spiritualita je technologie a vsSe to propojujeme skrze média, i my jsme média.”

9) Kolektivismus vs individualismus v performance?

D: ,,Miluju nehierarchické kolektivy, ale urcité hierarchii se prosté neubranime, ta
vznika pfirozené. Kazdy je totiz dobry na néco jiného. Je dobré, aby se vsichni projevili,
ukazali silu co v nich je. U kolektivnich akci vytvarim néjaké zakladni téma a pravidla hry,
¢imz vznikne prostor- herni pole, pak vsechny pozvu a podle téch pravidel se v prostoru
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funguje. Ke kolektivismu se dostavam také skrze hluboky nahled do sebe a naopak.
Introverze a Extroverze spolu neustale komunikuji.”

10) Digitalni télo jako extenze v performance, jak o tom premyslet?

D: ,,Nas treba v atelieru NoV2 na AVU hodné zajima jak prenést emoce pres
internet. Dari se nam to pomoci tzv. sdilenych kruh( a sebe zkoumajicich dechovych
cvi¢eni, které délame v tu chvili vSichni spolec¢né, u monitoru. Sdilena imaginace. Zde
hraje empatie obrovskou roli, abys treba citil telo ¢lovéka, co sedi nékde jinde u dalSiho
monitoru. Je to téma, které neustale rozvijim a je to ted dost Cerstvé i vzhledem ke covid
pandemii a nonstop fungovani v online prostoru.”

11) Formy ritualti v dnesni dobé?

D: ,,Zalezi na co ritualy pouzivame. Ritualy jsou pro mé tfeba dilezité prosté pro
preZiti kazdodennosti. UmozZnuji mi pracovat sama se sebou, zpracovavat emoce a
energie z lidi, nerozpadat se. Ritual je dulezity nastroj sebepéce, neustalého se navraceni
do bodu ted, vnitini sebe skenovani. Ritualy nam pomahayji tvofit viastni realitu, nikoliv tu,
ktera je nam vnucovana od systéemu. Ritual za¢inam vétSinou na vychod, abych ukotvila
télo v prostoru. Vychod je vzduch, zapad je voda, jih je ohern a sever zemé. Mas svuj
vnitini zdroj a pomoci ritualt s nim komunikuje$. Ritual je nachazeni odpovédi na otazky i
bod Sebeobnoveni, “

Podobny celistvy a spiritualni pfistup jako u Dariny Alster muzeme naijit i v dilech
némeckého performativniho dua HYENAZ, které jsem poprvé zazil v roce 2017 béhem
jejich performativné hudebniho ritualu v prazském klubu UnderDogs. Mél jsem tu Cest

s nimi stravit par chvil v zakulisi a nafotit s nimi editorial a vice se seznamit. Jejich magicka
energie, kterou vytvofily*i vSude, kde se nachazely*i mé fascinovala. Bavily*i jsme se

o tekutosti genderu a metafyzické energii, ktera muze formovat naSe fyzicka téla. Po
nékolika letech tak tekuté navazujeme na naSi posledni konverzaci a zkoumame, co se za
téch pét let zménilo. Z po€atku s kratkym predstaveni projektu a jejich zacatkem.

K rozhovoru jsme pouzily*i mobilni aplikaci Telegram.

ROZHOVOR S HYENAZ

1) How was the project HYENAZ developed? When did you have the first idea of
making something together?

A: ,,Kate and | met each other at a queer space called Cindy Wonderful’s fab lab in
Berlin, primarily gay male space with darkrooms. A place we both gravitated towards as it
was a kind of queer hang out. We got to know each other, we had sex at the bar and this
was our first deep connection.”
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K: ,,Adrienne and | decided to begin music project together in 2012 almost
immediately after we met. But it didn't come together until our first creative residency in
Czech Republic in February od 2013. Adrienne comes from electronic music background
and production, and | was coming from singing and performance art. So we both took
these skills and learned from each other to ,,cross pollinate. Also Adrienne had just taken
on her new name and we were really exploring together her femininity, her trans identity
and our pan/sexuality, our queerness as romantic couple and in our art.”

2) What was your first work or song together?

K: ,,0One of our first songs was called - Sister- and the text for this song was
something | wrote after we took acid trip together and during this trip | ,,saw” Adrienne as
a woman and suggested her name. The whole text is about how | saw her as a sister and
how | saw so clearly us switching between genders in each others eyes, and how much of
this was in the process of imagination and seeing each other in - mind eyes- rather than in
some kind of medical transitioning.”

3) So your idea about gender is more in mindset, right? Body transformation is not
so important...?

K:, I feel very gender queer in my body but | have never taken T.”

A: ,,Ultimately | feel like | am always chasing definition of gender. | remember as
a teenager learning about the apparent distinction between sex and gender and | was like
Ok that creates some space for things | feel intrinsically but do not know how to define.’And
it is also about understanding that there is an institution which forces or tries to force
certain types of bodies to perform in certain types of ways."

K:,,I do believe that my true gender is one that is very fluid, always switching, so
I can never look as multi gendered as | feel. So for me gender is about how | feel. How am
| read... this is not entirely in my control.”

A: .l feel like the open definition of gender requires a ,,fixed” definition of sex, which
I also don't think is really that fixed. Especially if we go to the limits of ontology, it is not
really possible to say that a chair is a chair, or that male is really a male.”

4) But it also requires open-minded view and thinking of your spectators right? To
see you in the most possible your true self.

K: ,,Yes. | think radical imagining of each other is an important skill we should all
work on."”

5) What about digital bodies? What these bring to us, to queer people in augmented

or virtual realities? Any new possibilities how to cope with our undefined genders
yet in process and still bond to reality rules?
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K: ,,I have this idea that the true liberation of our selves lies only in tapping into our
true power, which lies inside of ourselves. Power to sense energy, power to teleport, power
to read each other’s minds and to predict the future. And power to shapeshifting in
different kinds of bodies. Technologies are merely stepping stones in this. Digital bodies
are cool to play with but we have the power to imagine all this without having to amass the
money and materials that go into creating those technologies.”

A: .l think the internet has made it possible for geographically disparate individuals
to feel like they are part of a community that sees them in the way they want to be seen,
and validates these multiple identities. The question is whether the body is a discardable
part. If it is, then see you in Second Life. If it is not, then there will always be a pull toward
embodies reality, and | personally feel that is my online presence is disconnected from my
physical one, then it brings a sense of alienation.”

6) So do you think imagination is important tool for society nowadays? Do society
have lack of imagination now or?

K: ,,Yes it is important! Not entirely, but yes. We have so many things doing things
for us. One small example... we forget how to get from one place to another because we
have Google Maps. We have lost some of our internal navigation. We need proof of
everything. We need DNA tests to prove that we are all mixed up races etc. We need ID
cards to state that we are who we say we are. But really we are dynamic selves with
multiple genders. These ,,tools” let us forget. The cloud serves as our memory. We do not
need to remember anything.”

A: ,,The internet is perpetually trying to lassoo our online and physical
manifestations together into an advertising profile. The question is - who is this IP address
really? We need to know. And when the body dies, so does the online manifestation, it is
subordinate to the body (or is it, | guess Facebook would like to keep my profile
memorialized, perhaps deep fakes can keep me alive even when | am dead).

7) So what one can do to protect himself/herself ?

A: ,,That is very good question. | would say seek joy wherever possible. For me joy
is deeply tied into being with others.”

K:,,Yes agree. | think people getting together. And rituals, broadly speaking.

A: ,,Performative rituals are useful place to begin because they do not require an
affiliation, a membership, or even a commitment. You can walk in and find yourself in the
middle of an event that is larger than yourself, and if you surrender to that collective, you
feel in surrender empowered, empowered to create something larger then yourself.”

K: ,,.Someone said recently - conversations change the world - and | agree. That's
the only way to get through to people we disagree with and vice versa. To change minds.
And to boost our super-powers of imagination and sensing of energies, we can do this
through internal work in ourselves.
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8) How do you define rituals or performative rituals?

K: ,,I define it merely as drawing, a set of rules or expectations around a meet up.
Or if you are alone, around how you will spend your time. So instead of just kind of waiting
for someone to say what we will do, we DECIDE. Either alone or together. This decision
making, or setting of an agenda is a simple thing. But it makes our interactions intention
and allow us to get the most out of being together. It draws a circle around our time. That
is essential what ritual is.

A: ,,Ritual has its own time that is not clock-time. But there is always tension
between the time of the ritual and the world around us. And | think performative rituals
definitely leave an imprint.”

Z rozhovoru je tedy patrné, ze vnimani Casu v performance je velice zvlastni kapitolou
samo o sobé. Darina Alster vnima Cas jako liminalni prostor, ktery v sobé& obsahuje
minulost, pfitomnost i budoucnost. Kdezto HYENAZ jako by ¢as vabec nevnimaly, ale
zaroven si téz uvédomuiji, Ze €as v performance plyne jinak a Ze vede jakousi tenzi

s realnym Casem. Ritualy nam pomahaji udrzovat spoleenské vazby. Také samotny vyvoj
jedince probiha formou iniciaci, které jsou souhrnem ritualud. Iniciace je rovna ontologické
zméné existencionalniho stavu. 56 Okamzik, bytostné uvédoméni sama sebe

v pfitomnosti a urcita fluidita, at uz v genderu, doCasném autonomnim prostoru nebo

nehierarchickém pfistupu, jsou tudiz dalezitymi aspekty v performance a ¢im dal tim vice
bychom je mély*i duslednéji brat v potaz.

HYENAZ

31. prosince 2020 @
#Backstage at Underdogs' Photo: Jakub Ra.
With interlecutor HANA FRISONSOVA.
@madkate2? @badiconscience
#artisticprocess #queer #queerart

ic #transartist
#lgbtg #queermusic #queertechno #prague
#underground #dancer #performingarts
#somatic #livetechno #club #conce
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OTA (open to all)

FLUIDITA JAKO EMANCIPACE A NASTROJ

Miles Greenberg jako Cerno$sky queer umélec vstupuje na scénu se svymi dlouho
trvajicimi performance, kde se dotyka témat spirituality, ¢asu, zranitelnosti, fyzickych
hranic nebo tfeba limitujiciho prostoru. Otazky ohledné rasy, nenormativniho téla nebo
identity tvofi podvédomou vrstvu v jeho pracich, ale ne vSak néco, s ¢im by se divak musel
konfrontovat na prvni pohled. Miles si vSak pIlné uvédomuje svoji pozici a uritou
politi€nost, co mizou jeho performance vyvolavat, ale vétSinou je to pouze pohled
spole¢nosti, ktera si vybrala se na danou véc divat touto optikou. ,,/ never set out to make
‘Black art’. It just so happened that, living in Europe, taking a sip of my coffee in the
morning was political." 57 Jeho kulturni identita jako mixed-race ¢lovéka mu pomohla

k tomu, aby vytvarel univerzalni a vice empaticky jazyk v performance pro své divactvo,
které se tak s jeho dily mlze ztotoznit nezavisle na tom, jestli nékdo vyrustal v Evropé,

v Asii nebo v Africe. Neni zde nutna explicitni vyhranénost jako Cerno$ského queer
umélce, ale naopak, pfes vétsinou poetickou vrstvu vizuality, muze divactvo prostupovat
hloubégji az k elementarnimu smyslu Milesovych performance. Je to néco, co vychazi
nepodminéné z jeho nitra, néco co prosté musi délat, protoze on sam nema na vybér.
Radi se tak k performativnim umélctim, ktefi ve své tvorb& &asto pracuji v inscenovaném
fluidnim prostoru perfomance a inspiraci z obyCejné vSedni situace. Napfiklad jeho
posledni performance z prosince roku 2020 byla o tom, Ze se zavrel do sklenéné krychle

s motyly a marami na pét hodin. Napad vychazel z jeho motyli fobie a z inspirace
performance umeélcu 70. let, kdy se vytvarely jednoduché situace s dlouho trvajicim
momentem na definovaném prostoru. VSedni zalezitost - jako kontakt s motylem, nebo

s jakoukoliv zivou entitou, je zde zasazena do inscenované situace sklenéné krychle, kde
sledujeme akt kontaktu lidské bytosti s Zivym tvorem, ze kterého mame iracionalni strach.

Strach je emoce, se kterou bojuje spoustu queer a dalSich minoritnich lidi. Skrze
jejich nenormativnost a i nekomformitu vaci prostfedi, jim ostatni davaji nékdy dost najevo
nepfijatelnost. Tato schizofrenie pak generuje strach. Pfekonani tohoto strachu se stava
ritualem a spiritualnim okamzikem pocitu ziti ted’ a tady, ktery je univerzalni energeticky
aspekt pro proziti kvalitniho Zivota, jak €asto tvrdi vétSina terapeutek*terapeutt
a spiritualnich fecnic*fe¢nikl. Sam Greenberg bere v potaz balanc mezi spiritualni
a fyzickou rovinou. Jeho pfiprava na jakoukoliv performance vyzaduje striktni rezim a to:
dva tydny bez kofeinu a alkoholu, kazdodenni télesny tréninku; jeden tyden Zzadné
sacharidy, raw strava; pét dni zadny sex; tfi dny samotného spanku a jeden den totalniho
pustu. ,,Mit své télo vysoce citlivé a naladéné se stalo nezbytnou podminkou, abych mohl

spravné fungovat, nebo dokonce myslet”. 58
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Jidlo nepochybné hraje vyznamnou roli v tom, jak ovliviuje naSe télo a nastaveni mysili.
Existuje spojeni tzv. Gut Brain, ktery jak z nazvu vypovida, jde o spojeni zaludku a mozku.
To co jime dava jasné signaly mozku jak se ma citit a naopak.

Italskd umélkyné a performerka Agf Hydra se vztahu mezi jidlem, télesnymi
tekutinami a télem vénuje v kolaborativnich performance, které nesou prvky ritualu.
Pomoci soutasné magie, archetypu, latexu a lubrikantu, vytvaii sakralni prostory, kde
neexistuje hierarchie mezi lidskym a realnym, technologickym a digitalnim. V nékterych
performance vice zapojuje virtualni realitu a unasi se v kyberprostoru do utopistickych
digitalnich vizi budoucnosti, a v nékterych performance jde Cisté o ritual, ktery nema cil,

pouze se soustfedi na proces léCeni vSech pfitomnych performerek*performeru.

\@ agf_hydra « Sledovéni
N A

‘® agf_hydra HYDRA bloelectric circult

simulation - a performative act by
@agl_hydra . “A utopian lab of self-
generating, interconnected entities.
Fluid exchange: discharge is perfectly
normal”

Thank you @philemagazine @keiken

3D printed headpicce in collaboration
with @benjaminblaquart

@ _keiken_ U look so mesmerising o

oQvY g -

€D To se libi pxssagat a 695 daldim

(© eridefte koments

Vizualni estetika, se kterou pracuje, je striktni v pouzivani télesnych a pfirodnich barey,
jako je bézova, pastelove rlzova, Seda, tmavé zelena, hnéda a khaki. Set design by se dal
popsat jako chaos magic, kde pravé nehierarchi¢nost kontrastnich véci vytvafi utopisticky
prostor ve snaze co nejvice propojit a pfirozené pracovat s technologii, stroji, télem,
spiritualitou, tekutinami, jidlem a energiemi. Posledni kolaborativni projekt, ktery
shledavam jako velice zajimavy, je spolu s transgender umélkyni a somatickou praktickou
Assia Ghendir a zpévackou Tirzah ve videoklipu "Send Me”. % Podtitulek tohoto videa
je ,,as | hold, | am held, as you heal, | heal”. Ve videu je natoCena Assia, jak provadi
|éCivou terapii divce, obé obleené do latexovych kusl pravé od Agf Hydra.

Na zminénych umélkynich*umélcich jsem predstavil, jak s fluiditou pracuiji, jak ji vytvareji
a jak se ji nechavaji vést. Fluidita nam pomaha manifestovat nékdy az kontrastni véci.
Pomaha v magickém chaosu najit smysl a ztotoznéni s vlastni identitou a nenormativnim
télem. Vytvari prostor, kde je mozné chybovat, experimentovat, nalézat nové spojitosti

a transformovat se. Je dllezitd zejména tam, kde télo nespliuje spoleCenské standardy.
Kde vybocCuje a tématizuje svoji nenormativnost. Kde se nastavuje nové paradigma.
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10's

ZAVER

Kdyz jsem si zvolil t¢tma nenormativnich tél v performance a performativnim uméni, myslel
jsem si, Zze nebudu schopen naplnit pozadovany rozsah této prace. Ukazalo se vsak, ze
tato prace se stala pouze vstupni branou, kterou bych mohl do nekonec€na rozsifovat dal

a dal, nebot’ dennodenné nachazim nové umélkyné a umélce pracujici s aspekty, které

v této praci popisuji, a které*fi je zajimavym zpusobem rozviji dale. V této praci jsem
zminil velice stru€nou historii performance a pfes vysvétleni zakladnich pojmu a vysvétleni
a performery v souasné dobé, které*fi vytvareji vyznamné pociny a s urcitou avantgardni
energii redefinuji zazité struktury mysleni o vécech jako je Cas, prostor, télo, gender,
technologie a sociopolitické vztahy. BohuzZel jsem v praci nestihl podrobnéji popsat mé
dalsi oblibené umélkyné a umélce, jako je: Boychild, Christeene, CURACAO, Marcos
Lutyens, Sorour Darabi, Justyna Gorowska, Gerard & Kelly, Benjamin Sebastian, Tino
Seghal, Eduard Adam Orszulik, Katarina Kadijevic a dalSi. Z rozhovorlu vyvstala dllezita
témata ohledné Casu, prostoru a spirituality, které se integruji do celkového zaméreni
teoretické prace. Nemohl jsem psat pouze a vyhradné o nenormativnich télech, jelikoz télo
jako nejsilngjSi zivé médium vytvari intersekce dalSich velice vyznamnych rovin, které se
zaroven fluidné potkavaji v performativnich praxich zminénych umélkyri a umélcu.
VSechny podkategorie obsazené v kapitolach zde maji pravoplatné misto a jsou
nepostradatelné pro SirSi vnimani souvislosti toho, jak muzeme nahlizet a skrze jakou
optiku muzeme vnimat nenormativni téla. A také do jakych segmentu se dale rozsituji.

SoucCasné performance a performativni uméni se zpatky obraci k ritualité,
spiritualité, mytim, archetypum a kvantovo-fyzickému pojeti lidského téla (vnima télo jako
energii i pomoci psychosomatické optiky). S novymi generacemi umélkyrni*umeélcud, kterym
se mj. i méni astrologické rozpolozeni skrze rok narozeni, se posouva kolektivni védomi.
Skrze komunity, performativni organizace a kolektivni t€la dokazi tématizovat nemoce, se
kterymi se spoleCnost potyka. Performance nabizi jiné nez pouze antropocentrické vztahy.
Dokaze podobné jako kmenové kultury vnimat Zemi, vodu, zvifata, vesmir i technologie,
jako partnery pro komunikaci.’® Na zminénych pfikladech se ukazalo, Zze performance
muzZe dale fungovat i jako doCasna autonomni zéna, do€asny safe-space a komunita,
nebo doCasna rodina, ktera znovuobjevuje, jednak potfebu samostatnosti a nezavislosti na
vnéjSi systémové autorité, a jednak potfebu celistvého |éCeni a reflexe, jak na spoleCenské
urovni, tak na té individualni. Casté zastoupeni nenormativnich t&l a lidi z minoritnich
komunit je pfirozenym procesem, ktery diky rozmanitosti obohacuje vsechny zu¢astnéné
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a podporuje SirSi vnimani souvislosti a myslenkovych kodua. Je to progresivni médium, kde
budoucnost je manifestovana do pfitomnosti. Kde imaginace podporuje transformaci.

Na zaveér bych zde rad pfidal rozhovor, ktery se uskutecnil par dni pfed dokoncenim této
diplomové prace s filozofem a performerem Mgr. Petrem Susane Sagatem PhD. a.k.a
PXS. Jeho unikatni napojeni na kolektivni védomi a energie svéta, je pro mé nekonecnou
inspiraci a nejradikaln&jSim aktem nabourani vlastnich mysSlenek a zazitych teorii.

V performativnich pfednaskach, které porfada pro vefejnost skrze svij profil na socialni siti
Patreon, se micha trendsetting, forecasting, umélecky pfistup, performativita pfednesu,
poezie, odborny vyklad a ritualni sebe-napojeni na zdroj, skrze ktery proudi ona silna
inspirace a vize, ze kterych ¢erpa mnoho mladych umélkyri*umélcu po celém svété.

ROZHOVOR S PXS

1) Jak vnimas nenormativni téla?

PXS: ,,Pro mé je dllezité mit kontrolu nad vlastnim télem. Nikdo by nemél mit
pravo ti zasahovat nebo rozhodovat o tom, co si délas se svym télem nebo co si mas do
néj davat. To je néco v duchu toho xenofeministického hesla: If Nature is unjust, change
the nature! Pro budoucnost, nebo spiS néjaky timeless aspekt, vnimam, Ze téla jsou
neustale transformujici se, neustale se za pochodu ménici se, at chceme nebo ne. Takze
télo uz neni to, co byvalo v 18. stoleti tfeba. JelikoZ jsme do sebe integrovali spoustu
novych véci, substanci, toxinu, bakterii, virl a télo to muselo pfijmout a dal se vyvinout. Ta
skuteCna pravda o téle je to, Ze to je néjaka plocha, néjaké universum, totalni spektrum,
temna energie, vesmir, neustale se vtéluje do néceho. Védci zjistuji ze 90% hmoty
vesmiru nezname, a o tom jsou i nase t&la! Silen& se neustale vyviji, Ziji, méni se,
obnovuji, zjevuji se, deformuji, umiraji, je to ta epigenetika, pak se znovu rodi, od zakladu
se to prosté neustale méni! Coz se dostavame k néjakému transcendentalnimu pfistupu.

A vnimani téla jako spirituum. | v pfirodé, pfesné tak, jak se v§e meéni, tak i ja mizu byt za
tisic let soucCasti néjaké hvézdy, nebo soucasti buniky néjakého aliena. Mizeme se tudiz
bavit o intuici, nebo cokoliv, co nas urc€itym zpusobem presahuje."

2) A co pojem nonbinary a rozdéleni na dualni energie?

PXS: ,,Pokud se bavime o spektrum, tak uz nam ani ta nebinarita nestaci. Musime
se Uplné zbavit bodu A a B, to jsou néjaké dva body. Dva body v jednom vesmiru? Co to
je?? Muz a Zena? To je stradné primitivni, znasilfiujici, omezujici kulturni pohled. Tam uz
nemame nic, co dal hledat. Samoziejmé to mélo na svété a v historii svoje dulezité misto,
k vytvofeni uzasnych uméleckych dél apod., ale uz jsme nékde jinde! Pravé ten pravy
opak, ta negacie, ta odvracena strana, to je to, co nas pfitahuje, co nas posouva dal, kdyz
se ji pfiblizime."
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3) Kdo nebo co definuje nase téla?

PXS: ,,To jsou pfesné ty otazky! Kdo jsi? Kde stoji§? Kdo t& maze definovat? Kdo
ma pravo té zaskatulkovat, kdyz jsme vlastné cely vesmir!? Rozbit to, co té definuje, je
jedina tvoje povinnost ve hmoté, aby se ta hmota pfiblizila vice realité toho vesmiru.
ProtoZe my jsme vesmir! V tom popfeni t&¢ hmoty dal mizeme sméfovat k nirvané, k nebi,
k totalni svobodé a uvolnénosti. Pokud tudiz mam Zzit svoji realitu, svoji pravdu, ktera je
opravdu jedina, o kterou se muzeme i védecky opfit, tak mizeme jen pfijat to, Ze jsme to
spektrum, ta plocha. Muzu byt €im chci, jak chci a kdy chci.”

4) Jak tedy mluvit o téle v roce 2021? Jaké terminologie pouzivat?

PXS: ,,Napfiklad termin Trans je vice oteviengjSi, vice svobodny, protoze ve své
podstaté néco presahuje. Té€lo je neomezené takZe si samo vybira a tvori vlastni cestu
a svUj originalni projev. Dobry pfiklad jsou dating applications, jako Bumble nebo Feeldco,
ty maji SirSi genderové spektrum. Dfive existovalo jen par ,,Skatulek”, dnes uz jich
seznamky maji 30 nebo 40 genderovych identifikaci atd. Ja sam se identifikuji nejblize
k pangender a pansexual. Z latinské terminologie je to pan takové vSeobjimajici, vice
integruje v sobé individualitu, na miru, znaci to vétsi otevienost. Feel aura in the object.
Z hlediska vnimani energii. Vnimat i auru objektu, protoZze i kdyz mam doma néjaky svetr
napfiklad, ze kterého citim zivot, tak vnimam jeho energii, a tudiz tam uz probiha néjaky
pansexualni vztah. Jde o emocionalni a smyslové prozivani zivota.”

5) Jakou roli v tom hraje sila imaginace?

PXS: ,,To neni jen imaginace. Imaginace je jen néjaka metoda, jak to technicky
nazvat. Ale celkové musime jit dal, spiS se jedna o transformaci. Pfeskupeni bunék do jiné
formy. Telepatie a teleportovani. Uz ted se to déje, napfiklad ted uz mame digitalni zpravy
a skrze jednicky a nuly nékomu pfedas emoci, informaci atd... Postupné si digitalné
budeme pfedavat toho vice, Cich, hmat, atd.. digitalni entity, které nebudou omezené
fyzickym télem. Nebudeme potfebovat vodu, vzduch nic, planeta uz stejné nebude déle
obyvatelna."

6) A jaka je tedy realita souéasné doby a nenormativnich progresivnich tél?

PXS: ,,Jedny z nekontroverznéjSich body modifications dnesni doby jsou napfiklad
odstranovani bradavek (nipple removal), dalSi jsou tfeba kyborgové, kyber organy,
disability people, ktefi maji robotické nohy, ruky, protézy atd. Stale se redefinuji zazité véci.
KdyZ se narodim jako Zena, pro¢ bych si nemohla odstranit bradavky? Kdo mé definoval
tak, ze témi bradavkami musim odkojit dit€? Nebo napfiklad kdyZ Zena ma rakovinu prsu a
chirurgicky si ho odstrani, kdo jako muize fict, ze to jeji télo je ted méné hodnotné jako to
standardni? Z hlediska ¢eho? Kdo to zase definuje? Ano mame tu néjakou normu
uznanou spolec¢nosti, ale to neni pravda! Pravda je to, co citim! A to je pouha a jedina
pravda. Kazdy si to télo tvofi, jak chce, nékdo si ho tvofi alkoholismem, nékdo si ho tvofi
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skrze nemoc, nékdo si ho prfetvafi jinymi zasahy, to je jedno, ale neustale se to télo
pretvari, samovolné nebo umélym zasahem.”

7) Co je tedy budoucnost tél a jak se na ni pripravit?

PXS: ,, Ty proporce muzeme dedukovat pro budoucnost zhruba ze: 30% bude
néjaké télo, nebo hmota, entita, mechanické télo, schranka. Pak 69% bude uploadované
ta sentience, to citéni, vnimani, intuice, duse, duch, vnitini hlas, jakkoliv to pojmenujeme.
Muzeme se pfipravovat na dva zpusoby vnimani a pfijimani. A to bud spiritualni rozhrani
nebo hyper technické rozhrani. Spiritualni, kdyz ¢lovék sméfuje transcendentalnimi stavy
k nirvané a hyper technicka, kdy pravé skrze cloudové védomi se nahraje do jiného téla,
nebo do jiné schranky, nebo budes fungovat v novém kyber prostoru. Také budoucnost
sexuality je nonpenetration relationships. Cim dal tim min radikaln&jsich zasah hmoty do
hmoty, protoze to vSe sméfuje k tomu digitalnimu vnimani. Téla budou obsahovat min
a min krve. Téla pfestavaji mit hranice, télo nema konce. Totalni pandrogynost!! "
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