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Diplomova prace Jakuba Svobody se vénuje scén¢ na pomezi performativniho a tane¢niho
uméni, zejména pak jejimu vyvoji v poslednich pfiblizné deseti letech, a to s cilem postihnout
diskurzivni prostor, ktery je na performativni/tanecni scén¢ utvaren zejména kolem koncepce
nenormativniho téla. Prace se vyrazné vénuje Ceské scéné, fada Casti prace vsak adekvatné a
nutné zminuje i svétové souvislosti (napf. historie tane¢ni balroom kultury, medailonky
umeglct formujicich tuto scénu apod.). V tomto smyslu jsou téma a cile prace relevantni, byt’
samotné zpracovani se v nékolika ohledech pohybuje na okraji odborného stylu: nedostatky
trpi prace s literaturou a zdroji, zplsob prace s rozhovory, metodologické a konceptualni
ukotveni.

Jakub Svoboda sam dlouhodobé¢ piisobi na ¢eské performativni/tane¢ni scéné a zajisté
je jejim velkym znalcem. Role insidera miize byt pro badatelskou praci pfinosna diky
hlubokému predporozuméni zkoumané problematice, zaroven vSak problematizuje moznost
kritického odstupu a zvysuje riziko toho, cemu antropologové fikaji "homeblindness"
(omezena schopnost vidét za tim, co se jevi byt zjevné a samoziejmé, cosi nesamoziejmého a
hodného pozornosti). Proto psani o tom, ¢eho jsem soucasti, vyZaduje sledovani n¢jakého
jasného metodologického ramce, ktery miize vyzkumnika zavést v jemu znamém terénu i na
cesty (myslenky, souvislosti), které sam jeste neprosel. Vhodna by zde byla napiiklad
(napriklad vyuziti techniky hloubkovych narativnich rozhovori). Namisto zietelného
metodologického ramce vSak autor sledoval zejména vlastni intuici (coZ by mohlo byt jesté
piijatelné), kterou vSak nedokazal podridit zfetelnému systému, ktery by ukotvil jeho pohyb v
terénu a jeho argumentaci.



Prace s literaturou je neddsledna. Autor pracuje s fadou relevantnich a dulezitych
textl, zpravidla je vSak nedokaze integrovat do textu zptisobem, ktery by jeho argumentaci
smysluplné posouval kuptedu. Knihu C. Woodové Performance in Contemporary Art
redukuje na popis rozdilli mezi jd, my a ono a dale jen konstatuje, ze "Kniha mi pomohla se
zorientovat v té€chto riznych pristupech a objevit nové umélkyné*umélce z Asie nebo Afriky,
které jsem z evropského nebo amerického kontextu doposud neznal. Pomohla mi do hloubky
proniknout do nékteré problematiky performance a performativnich d¢l z historie a zamyslet
se také nad nékterymi spojitosti mezi umélkynémi*umélci." To je zna¢né vagné formulovany
pfinos. V ¢em spociva napiiklad onen hluboky prinik, ktery kniha autorovi umoznila?
Obdobné¢ Jurgensonovu knihu The Social Photo, ktera ma potencial zajimavych zpisobem
propojit témat prace s vizualni kulturou a technickymi obrazy (a tedy se studijnim oborem,
ktery touto diplomovou praci autor zakoncuje), vsak autor de facto recenzuje (coz je
zbyte¢né), pricemz jeho dil¢i pfipominky maji zpravidla jen omezenou souvislost k
samotnému tématu prace.

Autor dale napiiklad hovofi o tane¢ni scéné jako o subkultuie, avSak nebere si k ruce
zadny z kli¢ovych textd, ktery by mu pomohl subkulturni aspekty 1épe postihnout (nabizi se
napiiklad kniha Subcultures: The Meaning of Style od D. Hebdige, texty S. Halla ¢i J. Fiskeho
o dynamice popularni kultury). V obdobném smyslu autor nehleda literarni oporu pro své
uvahy o performativité (viz napt. E. Goffman a jeho kniha Presentation of Self in Everyday
Life), ne-normativité a stigmatizaci téla a télesnosti (opét napt. Goffmanova kniha Stigma:
Poznamky k problému zvladani naruseni identity, klicové texty M. Foucaulta atd.). Kromée
této nediisledné prace s literaturou se v seznamu literatury objevuje fada tituld (Vanniniho
Non-Repreosentational Methodologies, Power Button od Rachel Plotnick, Benjaminova stat’
The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction), které vsak autor v praci viibec
neodkazuje a de facto s tématem prace nemaji zadnou souvislost (té¢zko ji hledam zejména u
Rachel Plotnick, non-reprezentativni teorie by mohla byt pro zpracovani tématu dulezita,
autor s ni vSak nijak nepracuje).

Rozhovory maji spise publicistickou nez badatelskou povahu, autor kromé prostého
prepisu rozhovort s nimi nijak dale nepracuje, tedy zpravidla pouze na zavér stru¢né shrne to,
co v nich zaznélo. Na druhou stranu je nutno uvést, Ze rozhovory jsou vydatrené alespon v
tom, Ze plynule navazuji na text autora, ktery zpravidla smyslupIn¢ rozvijeji ¢i potvrzuji.

Pfinosné jsou tak zejména "historiografické" pasaze, které jsou adekvatné popisné
(co, kdo, kdy, kde a jak) a které jsou pro outsidera (mezi které rovnéz patiim) informativni.
Autorovi se myslim podafilo rovnéZz postihnout zakladni témata a klicové osobnosti, kolem
kterych se komunita na pomezi tanecni a performativni scény utvaii (zejména kapitola New
Way). Diplomova prace je vSak vice nez badatelskym textem jakymsi autorskym manifestem
(jak Jakub Svoboda chape tane¢ni kulturu, performance, queer umeni, LGBTQ+ komunitu
atd.). Presto vSak napliiuje potiebna kritéria pro ptijatelnou kvalifika¢ni praci. S ohledem na
vyse uvedené ji hodnotim jako dobrou (C).

Otazky k obhajobé:

Na tanecni/performativni scéné mé zaujal urcity rozpor (alespoii ja to jako rozpor vnimam)
mezi A) non-konformitou, kontra-kulturni rétorikou, aktivismem, subverzi vii¢i stereotyptim
v oblasti sexuality a télesnosti a autentickou snahou o od-stigmatizovani jinakosti a B)
soucasnou konformitou a nekriticnosti viici konzumeristickym a komercializovanym
aspektiim, které se mi zdaji byt na tane¢ni/performativni scéné patrné (hédonisticky konzum
odévnich komodit, propojovani s médnim primyslem, self-branding na socialnich sitich).
Napt. specificky médni styl jakozto klicovy materialni aspekt identity ¢lend subkultury je v
nékterych piipadech vysoce komercializovany (znacka Hood by Air). Nejsou luxus a okazala
spotieba v symbolické roving protikladem kontra-kulturni rovnostarské rétoriky?
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