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Abstrakt

Tato diplomova prace se vénuje ceskym soudobym cembalovym skladbam, které
vznikly na objednavku pro soutéz Prazského jara. V prvni kapitole je nejprve
priblizena historie samotné soutéze a vedle toho i vyvoj cembala u nas. Jsou zde
predstaveny osobnosti, které se zaslouzily o zacatky cembala a staré hudby u
nas, véetné Zuzany RUGzi¢kové a jejich zasluh v této oblasti. V podkapitole je
prehled jednotlivych ro¢niki cembalové soutéZe, lauredtd a drziteld specidlnich

cen.

O rozdilech mezi modernim pedalovym cembalem a kopii historického nastroje
pojednava druha kapitola, ktera uUzce souvisi s interpretaci. Kromé toho

priblizuje, jaké nastroje byly u nas k dispozici a jaka je situace dnes.

Treti a nejdulezitéjsi kapitola se v&nuje samotnym skladbdm, které vznikly pro
soutd? Prazského jara. Jsou sefazeny chronologicky podle jednotlivych roénikd
soutéze. Kazdému rozboru predchazi kratky medailonek o autorovi a jeho tvorbé.

Samotné rozbory jsou doplnény o interpretacni poznamky.

Klicova slova: cembalo, ¢eska soudoba hudba, soutéz Prazskeé jaro



Abstract

This thesis deals with contemporary Czech harpsichord pieces which were written
as an order for the Prague Spring Competition. In the first chapter, there is a
history of the Competition itself and also the development of harpsichord in the
Czech countries. The author introduces personalities who can be considered as
promoters of the harpsichord and early music interpretation in the Czech
Republic. The thesis also introduces the personality of Zuzana R{zi¢kova and
discusses her contributions in this field. Next, in the subchapter you can find a
summary of particular years, laureates and holders of special awards of the

Competition.

The second chapter describes the differences between a modern pedal
harpsichord instrument and a copy of a historical instrument. This chapter is
connected with the harpsichord music interpretation. Apart from that, it deals

with harpsichord instrument availability in the Czech Republic nowadays.

The third and the most important chapter of the thesis is dedicated to the pieces
composed for the Prague Spring Competition themselves. The pieces are ordered
chronologically according to individual Competition years. Each analysis is
preceded by a short portrait of an author and a summary of his work. Next,

interpretation notes are attached to the analysis.

Keywords: harpsichord, contemporary Czech music, Prague Spring Competition
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Uvod

Ceskd hudba byla vzdy dlleZitou soucasti hudebniho festivalu Prazské jaro.
Ackoliv je to festival mezindrodni, nikdy nechybéla prezentace &eskych autord,
umélct a hudebnich téles. Ceska filharmonie se vzdy snaZila propagovat ¢eskou
hudbu, at uz z klasicko-romantického repertoaru ¢i soudobou tvorbu. Od pocatku
festivalu uvedla v kazdé sezéné néjakou novinku a mnoho skladeb bylo na
festivalu premiérovano. I soutéz Prazského jara méla od zacatku cil propagovat
¢eskou hudbu, proto byla vzdy soucasti povinného repertoaru. Od roku 1994 byla
dokonce zavedena tradice, Zze je pro soutéz objednana povinna soutézni skladba

u renomovanych ¢eskych skladateld.

Ve své praci se vénuji ¢eskym soudobym skladbam, které byly napsany pro
soutéz Prazského jara v oboru cembalo. Téma jsem si vybrala, protoze jsem se
sama posledniho rocCniku soutéZze zuclastnila a vzhledem k tomu, Ze kolem
povinné soudobé skladby vznikaly velké diskuse ohledné interpretace, zacala
jsem se o toto téma vice zajimat. Zjistila jsem, Ze k soudobym ceskym
cembalovym skladbam neexistuje témér zadna literatura kromé disertacni prace
Moniky Knoblochové a diplomové prace Roberta Mimry. Myslim, ze toto téma by
si urcité zaslouzilo vice pozornosti, protoze je velice zajimavé propojeni tak

starého historického nastroje se soudobou hudbou.

Nevénuji se zde pouze samotnym skladbdm a jejich autorlim. DdleZité jsou totiZ i
historické a politické souvislosti, protoze ne vzdy byla stard hudba u nas volné
dostupna a samozrejma, jako je tomu dnes. Proto priblizuji historii soutéze
Prazského jara a struc¢ny vyvoj staré hudby u nas od obdobi prvni republiky.
Vedle toho je ddleZité zminit i to, jaké typy cembal byly u nas k dispozici, protoze
to Uzce souvisi s interpretaci a kompoziénim stylem autord, ktefi pro cembalo

psali.

VV.v

Rozebiram je ze svého pohledu interpreta a doplfuji je o interpretacni poznamky
jak své, tak u nékterych skladeb i o autorovy. Pro lepsi nazornost uvadim i Fadu

konkrétnich ptikladl a v ptiloze jsou potom véechny skladby celé.

Na zavér bych zde chtéla podékovat prof. Giedré LukSaité-Mrazkové za odbornou
pomoc a rady pfi vzniku této prace a také panu Michalu Venclovi, ktery mi

poskytl cenné informace z archivu soutéze Prazského jara.
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1 Historie cembalové soutéze

Inspirace pro vznik hudebniho festivalu saha az do 60. let 19. stoleti, kdy se
témér kazdoro¢né konaly v Cechach festivaly péveckych spolk. Oblibené byly
v té dobé autorské festivaly a této myslenky se ujal i lipsky operni reditel Angelo
Neumann, ktery potddal v Némecku Mozartlv, Gluckdv a WagnerQv cyklus. Kdyz
se v srpnu 1885 stal reditelem prazské némecké scény, myslenku autorskych
cykld prinesl s sebou a v roce 1899 stanovil pro uspofadani cyklu pevny termin
v kvétnu. Od roku 1900 nesl cyklus nazev Majové hry (Mai-Festspiele) a konal se

pravidelné az do roku 1913, kdy ho prerusilo vypuknuti prvni svétové valky.

Kromé toho ale vznikaly i cykly vénujici se ¢eské hudbé, v roce 1895 se napr.
konaly hudebni slavnosti v rdmci Narodopisné vystavy Ceskoslovanské, kdy bylo
od kvétna do Fijna na prazském vystavisti provedeno 132 skladeb od 42 Ceskych
autor. V dubnu roku 1904 se konal prvni Cesky hudebni festival, na némz se
podilela Ceskda filharmonie. Po vélce se v Praze konaly festivaly Mezinarodni
spolecnosti pro soudobou hudbu a v kvétnu 1939 probéhl z podnétu Vaclava

Talicha cyklus Prazsky hudebni maj.

V roce 1946 slavila Ceska filharmonie 50 let existence a tehdej$i $éfdirigent
Rafael Kubelik prisel s mysSlenkou usporddani hudebniho festivalu k této
prilezitosti. Mezinarodni festival klasické hudby Prazské jaro vznikl pod zastitou
tehdejSiho ceskoslovenského prezidenta dr. Edvarda BenesSe a jeho prvni ro¢nik

se konal v kvétnu 1946.

Festival je dodnes skvélou pFilezitosti pro UG&ast &pic¢kovych interpretd,
dirigentskych osobnosti i hudebnich téles, se kterymi se muiZe &eské publikum
seznamit. V neposledni radé je ale prinosem festivalu i propagace ¢eské hudby a
podpora soudobych &eskych skladatel(. Prazské jaro je u nas festivalem klasické

hudby s nejdelsi tradici.

S napadem realizace soutéze pro instrumentalisty v ramci festivalu prisel v roce
1946 Rafael Kubelik se ¢leny Ceské filharmonie, podminky soutéZe vypsali hned
pro nasledujici rok. V kvétnu 1947 se tedy konala prvni houslova soutéz o cenu
Jana Kubelika a Cestné predsednictvi zde prevzal Jan Masaryk. Soutéz byla jiz od
pocatku pro mladé umélce a méla slouZit jako jakysi odrazovy mustek k dal$i
kariéfe. Byla stfidavé vénovana rdznym nastrojim (housle, klavir, violoncello,
flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh, varhany, trubka, trombdén, cembalo),

pé&vclim a smyé&covym kvartetim. Dvakrat se dokonce konala i dirigentska soutéz
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a v roce 1965 skladatelska, ktera byla rozdélena na tfi kategorie - skladba pro

smyccové kvarteto, pro sbor a pro orchestr.

Od roku 1994 se k soutéZnim oborim ptidalo cembalo a ve stejném roce byla
zahajena i tradice, Ze Prazské jaro objednava u ¢eskych skladateld nové skladby,
které jsou souldsti povinného soutéZniho repertodru. Noty jsou Uc&astnikim
zaslany jen par mésicl pred soutéZi a premiéra té&chto skladeb probihd v den

konani semifinale, tedy ve druhém kole. Délka skladby by méla byt 7-10 minut.

To, Zze se cembalo stalo jednim z oborl soutéZe PraZského jara, je zasluha
zejména prof. Zuzany RGzi¢kové. DUvodU, pro¢ se tento obor podafilo prosadit az
témeér po 50 letech od prvniho ro¢niku soutéze, je nékolik. Jednim z nich je, ze
cembalo u nds nejprve nemélo takovou tradici a nevyucovalo se. V obdobi prvni
republiky, kdy stoupl rozvoj ¢eského hudebniho Zivota a navazovaly se kontakty
se zahrani¢im, zacaly vznikat prvni soubory a edice zamérené na starou hudbu.
Jednim z nich je soubor Pro Arte Antiqua, ktery ve 20. letech tvorilo duo V.P.
Mlejnek a V. Kral, v roce 1928 se k nim pridal cembalista Frank Pollak. Od roku
1933 byl soubor kvintetem viol, se kterym spolupracovali cembalisté Oldrich
Kredba a Ladislav Vachulka.

Jméno Oldficha Kredby je spojeno s cembalovymi zacdtky Zuzany RGzickové.
Kdyz byla ve 2. roCniku na AMU (1949-50), kde studovala klavir, méla moznost
nepovinného cembala pravé u Kredby. Toho vyuzila a byla cembalem okouzlena
zejména v Bachovych skladbach. 8. 11. 1949 méla dokonce svdj prvni
cembalovy recital, avSak i nadale se vénovala klaviru. V roce 1956 se rozhodla,
Zze se bude vénovat pouze cembalu a vtom samém roce byla ocenéna na
mezinarodni soutézi v Mnichové. Dostala stipendium na trfimésicni staz v PariZi,
kde pobyvala u cembalistky Margueritte Roesgen-Champion. Méla pfrilezitost zde
koncertovat a zUdastnit se interpretadnich kurzli, na kterych se sezndmila

s francouzskou barokni hudbou pro cembalo.

Zajem interpretd a posluchaél o starou hudbu po 2. svétové valce rostl, bohuZel
byl rozvoj tohoto hnuti velmi omezen vladou totalitniho rezimu az do roku 1989.
A tak zatimco na zdpadé byla hlavni centra staré hudby v rozmachu, ceska
hudebni scéna byla od tohoto déni odstfihnuta. Na stejny problém narazelo i
uvedeni cembala do koncertni a pedagogické praxe. Od roku 1952 sice na AMU
ucil cembalo Oldfich Kredba, ale po jeho odchodu byl tento obor zrusen. V 60.

letech se podafilo cembalo prosadit alespon jako obligatni nastroj vedle varhan a
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klaviru. Od roku 1967 zde vyucovala cembalo a interpretac¢ni praxi barokniho
uméni Zuzana RGzi¢kovd a o dva roky pozdé&ji spolu s prof. Jifim Reinbergerem
usporadala na AMU mezinarodni interpretacni kurzy s ndzvem Barokni hudba

v barokni Praze.

Kdyz se vdak vroce 1972 otevielo cembalo jako hlavni obor na VSMU
v Bratislavé, nevahala a prijala nabidku, aby zde vyucovala. Na AMU bylo
mezitim v obdobi 60. - 80. let mozné studovat cembalo v ramci postgradualniho
studia, od roku 1981 v doktorandském studiu a az teprve v roce 1984 se

RUZi¢kové konedné podaftilo prosadit cembalo jako hlavni obor i na AMU.

Nez se cembalo dostalo mezi soutézni obory Prazského jara, existovala
cembalové souté? v rdmci festivalu Beethovenlv Hradec v Hradci nad Moravici.
Nulty roc¢nik soutéZze probéhl v roce 1961, ale cembalo mezi soutézni obory
proniklo az v roce 1975 z iniciativy Ministerstva kultury. Poprvé tedy cembalova
soutéz probéhla v roce 1979 s oznalCenim Interpretacni soutéz Ministerstva
kultury a predsedou poroty byl Vratislav Bélsky. Soutéz se poté konala jesté
dvakrat v letech 1983 a 1987, predsedkyni poroty obou roéniki byla Zuzana
RGZi¢kova.

Az deset let poté, co se u nds cembalo zacalo vyucovat jako samostatny hlavni
obor na AMU, se konecné dostalo i mezi soutézni obory soutéze Prazského jara.
Jisté to bylo i diky politickym zménam, kdy cembalo a celkové stara hudba jiz
nebyly omezovany. Kromé toho ale také nékolik let trvalo, nez byli vychovani

cembalisté, ktefi by obstali ve vysoké konkurenci soutéze Prazského jara.
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1.1 PfFehled jednotlivych roé¢niki

Tato kapitola slouZi jako struény prehled jednotlivych ro¢nikd cembalové soutéZe.
Obsahuje seznam laureatd, drzitelG Eestnych uznani a zvlastnich ocenéni véetné
ceny za nejlepsi provedeni povinné skladby. U kazdého rocniku je uvedena i
povinna skladba a jeji autor. Podrobnéji se se skladateli a soutéznimi skladbami

seznamime ve treti kapitole.

Rok 1994 - soutézni obory: violoncello, cembalo a varhany
Povinna skladba: Viktor Kalabis - Preludio, aria e toccata ,I casi di Sisyphos"
Laureati: I. Jory Vinikour, Francie
II. Yves Rechsteiner, Svycarsko
ITI. Asami Hirosawa, Japonsko
Cestné uznani: Dirk Bérner, Francie
Kristian Nyquist, USA
Vojtéch Spurny, Ceska republika
Giampietro Roseto, Italie
Cena Nadace Prazského jara pro nejuspésnéjsiho laureata: Jory Vinikour

Cena Ceského hudebniho fondu za nejlepsi interpretaci ¢eského soudobého dila:

Yves Rechsteiner

Cena Nadace Bohuslava MartinQ: Yves Rechsteiner

vvvvvv

Vojtéch Spurny

Rok 1999 - soutézni obory: varhany a cembalo
Povinna skladba: Jifi Teml - Diptych
Laureati: I. Neudélena

II. Andras Szepes, Madarsko
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III. Monika Knoblochovd, Ceska republika
III. Tien Yang, Taiwan
Cestné uznani: Zsolt Balog, Madarsko
Mathieu Dupouy, Francie
Silvia Marquez Chulilla, épanélsko
Cena Nadace Prazského jara pro nejuspésnéjsiho laureata: Andras Szepes

Cena Nadace Cesky hudebni fond za nejlep$i interpretaci ¢eského soudobého

dila: Mathieu Dupouy
Zvlastni cena nakladatelstvi Barenreiter: Silvia Marquez Chulilla

Cena Nadace Bohuslava Martind za nejlep&i provedeni Koncertu pro cembalo a

maly orchestr: Andras Szepes
Monika Knoblochova

Cena Nadace Musica noster amor nejmladsSimu finalistovi celé soutéZze: Mathieu

Dupouy

Rok 2005 - soutézni obory: cembalo a smyccovy kvartet
Povinna skladba: Jifi Gemrot - Hry pro cembalo
Laureati: I. Morwaread Farbood, USA
II. neudélena
ITI. Irina Zahharenkova, Estonsko
Cestné uznani: Marta Némcova Marta, Ceskd republika

Cena Nadace Cesky hudebni fond za nejlep$i interpretaci ¢eského soudobého

dila: Irina Zahharenkova

Cena Nadace Bohuslava Martini za nejlepsi provedeni Koncertu pro cembalo a

maly orchestr: Morwaread Farbood
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Rok 2012 - soutézni obory: cembalo a violoncello
Povinna skladba: Vaclav Riedlbauch - Dva tance pro cembalo
Laureati: I. Alexandra Nepomnyashchaya , Rusko
II. Jean Rondeau, Francie
ITII. Ksenia Semenova, Rusko
Cestné uznani: Sofya Gandilyan, Rusko
Petra Zdarska, Ceska republika

Cena Nadace Cesky hudebni fond za nejlep$i provedeni skladby napsané pro

MHS Prazské jaro: Alexandra Nepomnyashchaya
Jean Rondeau

Cena Nadace Bohuslava Martind za nejlep&i provedeni Koncertu pro cembalo a

maly orchestr: Alexandra Nepomnyashchaya

vvvvvv

soutéze: Petra Zdarska

Rok 2017 - soutézni obory: housle a cembalo
Povinna skladba: Petr Wajsar - Harpsycho
Laureati: I. Anastasia Antonova, Rusko
II. Andrew Rosenblum, USA
ITI. Anna Kiskachi, Rusko
Cestné uznani: Bogdanovskiy Nikolay, Rusko
Krzysztof Garstka, Polsko

Cena Nadace Cesky hudebni fond za nejlepsi provedeni skladby napsané pro

MHS Prazské jaro: Andrew Rosenblum

Cena Nadace Bohuslava Martind za nejlep&i provedeni Koncertu pro cembalo a

maly orchestr: Anna Kiskachi
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2 Vyznam nastroje v interpretaci

Je dileZité zminit, e cembalové skladby, které vznikly pro souté&? Prazského
jara, lze interpretovat jak na moderni cembalo, tak i na historickou kopii.
Nastroje se velmi lisi jak konstrukéné, tak i zvukové a v této kapitole si uvedeme
hlavni rozdily mezi témito nastroji. Porovnavat budeme velkd dvoumanualova
cembala. Dale je v této kapitole nastinéna historie cembala u nas - jak probihala

vyuka a jaké nastroje byly k dispozici.

Moderni cembalo ma mnohem mohutnéjsi a tézsi konstrukci, kterd je blizka spise
klaviru. Jeho resonancni skfin je silnéjSi nez u historického cembala a je
z kombinace drfeva a laminatu. Vlivem konstrukce ma moderni ndstroj velmi
slaby tén, a proto dokonce nékteré firmy (napf. Neupert a Wittmayer) zacaly
pouzivat zesilovaCe zvuku. Sloupky moderniho cembala mohou byt z umélé
hmoty, nebo z kovu (napf. hlinik), plektra se nejdfive vyrabéla z tvrdé kize,
pozdéji byla i z delrinu. Moderni nastroj ma Sirsi kldvesy jako klavir. Maji i hlubsi
ponor a celkové je Uhoz tézsi. Rozdil, ktery velmi pocitime pfi srovnani téchto
dvou nastroju je, Zze u moderniho cembala neni tak zfetelny moment trsnuti a
zvuk je méné konkrétni. Prace s tdnem je mnohem omezenéjsi, a aby nebyl zvuk
priliS suchy, musime casto pouzivat vice legata, nez bychom pouzili u
historického nastroje, coz mdZe hodné ovlivnit interpretaci. Zasadni rozdil je
v registraci, moderni nastroje maji 5-7 pedald, které hra¢ ovladd nohami.
Nejcastéji ma k dispozici dva osmistopé, Ctyrstopy, Sestnactistopy a loutnovy

rejstfik. Nesmi chybét ani spojka, ktera propojuje oba manualy.

Historické cembalo je oproti modernimu lehdi, stény ozvucné skfiné jsou tenci a
pouze ze dreva. Sloupky jsou drevéné a jejich plektra se v minulosti vyrabéla
z ptacich brku. I dnes se takova plektra vyrabé&ji, ale b&zné se vyrabi i z delrinu.
Tento material je svou pruznosti blizky plektrdm z brk{, avéak je méné& naroény
na udrzbu. Klavesy historického cembala jsou uzsi, proto se i nékteré skladby na
tento nastroj hraji Iépe a jsou pro ruku pohodInéjsi, nez na modernim cembale.
Jak jiz bylo zminéno, u historického nastroje mame vétSi moznosti prace
s tdnem, protoze hra¢ mnohem citlivéji zachyti moment trsnuti plektra o strunu.
Tén je daleko konkrétnéjsi a silnéjsi. Rejstriky se ovladaji ru¢né pomoci tahel a
pak. Nejcastéji jsou k dispozici dva osmistopé, cCtyrstopy, nékdy i loutnovy

rejstrik a spojka.
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U nas byly ve 20. - 80. letech 20. stoleti dostupné pouze moderni nastroje.
Cembala byla dovazena, protoze v Cechach se tyto nastroje nevyrabély a ackoliv
byla snaha vyvolat vyrobu u firmy Petrof, sériova vyroba ale nikdy nebyla
spusténa. Prvni moderni cembalo u nas bylo francouzské znacky Gaveau, které
zakoupila Prazska konzervator. Pozdéji byla dovazena cembala znacek Ammer a
Lindholm. Existovaly i kvalitnéjsi nastroje némecké firmy Neupert, ale v té dobé

bylo nemozné je koupit.

Béhem 80. let se u nas zacaly objevovat prvni kopie historickych cembal. Diky
Pavlu Klikarovi, vedoucimu souboru Musica Antiqua, se do Cech dostala
stavebnice kopie historického cembala italského typu, které sestavil FrantiSek
Vyhnalek s Jifim Vykoukalem v Hovorcovicich u Prahy. Pozdé&ji podle vzoru tohoto
nastroje postavili nékolik dalSich. Poté se Jifi Vykoukal dale vénoval italskym
nastrojim a Jifi Vyhnalek se zajimal o dalsi typy cembal. Zkudenosti ziskal u
Ammera v NDR a v 80. letech postavil prvni cembalo typu Eisenach. Dodnes jiz
Vyhndlek postavil pfes 100 ndstrojl typu vldmského, francouzského, franko-
vlamského, Ci typu Eisenach. Kromé Vyhnalka u nas cembala vyrabi cembalova

dilna Jan Becicka & Stanislav Hittl v Bystreci i Vit Bébar v Nosislavi.

Po roce 1989, kdy u nas byla situace pro cembalo a starou hudbu pfizniva, se
zatala postupné moderni cembala vyméfovat za kopie historickych ndstroja.
Nepochybné tomu prispél i fakt, ze cembalo existovalo na AMU jako samostatny
obor. V roce 1990 AMU zakoupila dvoumanualovy nastroj némeckého typu firmy
Sassmann a privezen byl v nasledujicim roce. V roce 1993 potom byly zakoupeny
dva dvoumanualové nastroje - cembalo francouzského typu druhé poloviny
18.stol od firmy Kennedy a moderni pedalové cembalo znacky Gobel. Kopie byly
postupné pofrizovany i do dalSich hudebnich instituci (napr. nékteré konzervatore

a vysokeé skoly).

Ackoliv dnesni historicky poucena interpretacni praxe uz od moderniho cembala
ustoupila, je i presto moderni nastroj Uzce spojeny s osobnosti Zuzany
ROZi¢kové, kterd se v souvislosti s cembalem zaslouZila o spoustu ddleZitych
milnikd (napf. otevieni cembalové tfidy, prosazeni cembala na sout&zi) a svymi
koncerty seznamovala vefejnost s timto nastrojem. Pro Zuzanu RuaZi¢kovou byla
velmi dllezitd pravé Sirokd $kala rejstiikd moderniho cembala, kterou
prirovnavala k instrumentaci. Prestoze pozdé&ji vystupovala i na kopie
historickych ndstrojd, moderni cembala ji byla vzdy bliz&i. Jeji z&sluhou

v Ceskoslovensku vznikala spousta cembalovych skladeb, které uvadéla na
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koncertech vzdy na modernim nastroji. Proto tedy cCeska tradice vychazi spiSe
z moderniho nastroje, kde je mozné diky pedalim nerudené ménit Sirokou $kalu

rejstfikld. Vice se tomuto tématu budu v&novat v nasledujici kapitole.
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3 Rozbor a interpretacni problémy

Obsahem kapitoly jsou rozbory jednotlivych soutéznich skladeb. Analyze vzdy
predchazi kratka charakteristika autora, kterd nema slouzit jako podrobny
Zivotopis, ale spiSe jako nahled do autorovy tvorby, jeho stylu a pfipadné jeho
inspiraénich zdrojl. Kazdy rozbor bude zahrnovat i pozndmky a navrhy
k interpretaci. Skladby jsou sefazeny chronologicky podle jednotlivych ro&nikd
soutéze Prazského jara. Co se tycCe C(islovani, vychazim vzdy ztoho, které

pouziva autor v notach.

Skladby, které wvznikly na objednavku soutéze Prazského jara, byly
nékolikanasobné premiérovany ve druhém kole soutéze, kde ji predvedlo 10-12
kandidatl. Skladba méla mit 7-10 minut a vzdy byla udélena zvlastni cena za

nejlepsi interpretaci této povinné soudobé skladby.

Je dilezité zminit, Ze pravé &asovy limit ma nesmirny vliv na interpretaci. Je
velky rozdil, pokud se interpret snazi skladbu zahrat v urcitém case a tomu
prizplsobi i samotnou interpretaci, nebo kdyz bere ptfedepsanou duratu pouze
jako priblizny Gdaj, ktery nemusi uplné presné dodrzet a tim paddem mdze

interpretaci vice prizpUsobit své osobni predstavé.

3.1 VIKTOR KALABIS (1923 - 2006)

Autorem prvni skladby, kterd vznikla na objednavku Prazského jara, byl Viktor
Kalabis. Od mali¢ka se vénoval hre na klavir, pozdéji se naucil hrat na saxofon a
byl i ¢lenem jazzového orchestru. Béhem valecnych let mél naro¢né podminky
pro studium, ale presto si zachoval zajem o hudbu a usiloval o drahu skladatele a
dirigenta. Od roku 1943 studoval u Pavla Dédec¢ka a Jaroslava Ridkého. Po valce
se plné vénoval studiu skladby na Prazské konzervatofri u Emila Hlobila, poté
studoval na AMU kompozici u Jaroslava Ridkého a hudebni teorii u Karla Janec¢ka.
Kromé toho jesté vystudoval hudebni védu spolu s estetikou, filozofii a

psychologii na filozofické fakulté Univerzity Karlovy.

V roce 1951 se sezndmil se Zuzanou RUZi¢kovou, ke které v té dobé& chodil na
hodiny obligatniho klaviru na AMU. Vznikl mezi nimi vztah a na konci roku 1952

méli svatbu.
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V roce 1952 kratce vyucoval na AMU hru z partitur, ale brzy byl z politickych
dlvodl propustén. Od roku 1953 pdsobil jako redaktor a rezisér hudebni redakce
pro déti a mladez a u této funkce zUstal 19 let. V roce 1972 opustil rozhlas, aby
se vyhradné vénoval komponovani a dirigovani. Mnoho skladeb psal na
objedndvku interpretdi nebo pro mezindrodni souté%e. V roce 1991 se stal
predsedou spravni rady Nadace Bohuslava Martind a pozd&ji inicioval vznik
Institutu Bohuslava Martind.

Prvni Ctyri skladby pro cembalo vznikly v 60. a 70. letech a vSechny napsal pro
svoji zenu Zuzanu RGzi¢kovou. Byly zamysleny pro moderni pedélové cembalo a
z néj také vychazela i registrace. Tu psal bud uz béhem komponovani, nebo

dodateéné ve spolupraci s RGzi¢kovou.

Dalsi dvé cembalové skladby napsal v 90. letech. Vté dobé uz pocital
s interpretaci i na kopie historickych ndstrojli a v notdch jiz témé&r nezapisoval
registraci. Presto ale spiSe preferoval moderni cembalo pro jeho zvukové
moznosti. ,Jednou z kompozi¢nich metod byla tzv. ,transplantace", kterou
Kalabis nazyval svéreni realizace své orchestralni predstavy pouze jednomu
nastroji (cembalu) a obzvlast v téchto pfipadech pak postradal moderni nastroj,

ktery ma daleko vétsi moznosti orchestrace nez kopie historického nastroje."!
Skladby pro cembalo:

Sest dvouhlasych kanonickych invenci, op. 20 (1962)

Sonata pro housle a cembalo, op. 28 (1967)

Koncert pro cembalo a smyccovy orchestr, op. 42 (1977)

Akvarely pro cembalo, op. 53 (1979)

Ctyti obrazy pro flétnu a cembalo, op. 73 (1991)

Preludio, Aria e Toccata ,I casi di Sisypho" pro cembalo soélo,
op. 75 (1992)

Dialogy pro violoncello a cembalo, op. 77 (1994)

! Monika Knoblochova. Soudobd ¢eskd hudba pro cembalo. Disertaéni prace. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, Hudebni a tanecni fakulta, Interpretace a teorie interpretace, 2011, s. 34.
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PRELUDIO, ARIA E TOCCATA ,, I CASI DI SISYPHO" (PRIBEHY
SISYFOVY) (1992)

Jak jiz mGzeme vyvodit z ndzvu, skladba ma tfi &asti. Autor sice neuvadi, pro
ktery typ cembala je urcena, ale byla napsana v dobé, kdy jiz podita
s interpretaci na kopii historického nastroje. Kromé& toho i Zuzana R{zi¢kova,
kterd tuto skladbu nahrala, v bookletu k nahravce uvadi, ze je urlena pro kopii
historického nastroje.? Proto v celé skladbé neni vypsana ani registrace, pouze I

a Il manual.

Nastroj: historicka kopie, pfipadné moderni nastroj
Registrace: 8',8'

Rozsah: kontra A - D3

Durata: cca 10 min. (vSechny véty)

Notové vydani: Panton Praha, 1993, P2822

Kompozice je inspirovana pribéhem z fecké mytologie o krali Sisyfovi, ktery mél
za trest tla¢it obrovsky kdmen na kopec a na druhé strané ho svalit doli. To se
mu ale nikdy nepovedlo, protoze mu kamen vzdy tésné pred vrcholem vyklouzl a
tudiz musel Sisyfos zacinat stdle znovu a znovu. Podle tohoto pfibéhu vzniklo i

réeni ,sisyfovska prace", které znamena marnou snahu a bezvychodnou cinnost.

Ve vSech vétach dochazi k tempovym zménam, které jsou vétSinou oznaceny
metronomickym Udajem. V Uvodu jesté autor vysvétluje znacku Sipky, ktera

v notdch znamena mirné zrychleni.

2 = pocchissimo animato

Preludio

Prvni véta, zac¢ind charakteristickym motivem triol v akordech (Obr. 1). Objevuje
se ve skladbé jesté vickrat a je celkem vyrazny, proto ho miZzeme oznadit za
jakysi hlavni motiv. Je pomérné ve vysoké poloze (obé ruce v houslovém klici) a
ma hrdy, energicky charakter. Hned v Cisle 1 nastupuje odpovéd na tento motiv

vvvvvv

v levé opakuje Ctyrtédnovy model v Sestnactinach a ruce zde jdou rytmicky proti

2 Zuzana RGZi¢kovd: Kalabis, Martind, Rychlik, Mieg, Bartok [CD]. Praha: Ing. Tomas Janecek — Nibiru, 1998,
s. 7.
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sobé (3:4). S témito dvéma motivy se pracuje az do Cisla 5, pricemz v Cislech 3 a

4 je zpracovana odpovéd nejprve v nizké poloze, potom naopak ve vysoké.

Obrdzek 2

V Cislech 5 a 6 zacina novy motiv (Obr. 3), ale i nadale pokracuje v triolovém
rytmu. Nejprve mlZeme vypozorovat melodii ve vrchnim hlase pravé ruky,
v ¢isle 6 pokracuje stejné jako levad opakovénim jednoho modelu. Cislo 5

nejprve zacina v nizké poloze a Cislo 6 je naopak ve vysoké.
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Obrdzek 3

Poté se v Cisle 7 vraci hlavni motiv v pravé ruce, tentokrat ho leva doprovazi
opakujicim se motivem v triolovém rytmu. Oproti zacatku je zde Usek hlavniho
motivu prodlouZen na Sest taktl z plvodnich dvou.

V Cisle 8 jsou vyrazné opakované skoky v levé ruce, pravda ma opét spise

melodictéjsi charakter. Je to témér jediné misto, kde se objevuji vétsi intervalové

skoky.
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Poprvé v Cisle 9 mizi triolovy rytmus (Obr. 4), obé ruce jsou spiSe ve vyssi
7 . . v 7 v . 7 o . .e v v V4

poloze. V pravé ruce je melodie slozena ze Sesti tonu, jejichz poradi se

nepravidelné méni a vlevé ruce je doprovodny motiv v Sestnactinovych

hodnotdch slozeny z péti tdnd, &imZ se neustdle posouvd tézka doba.
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Obrdzek 4

V Cisle 10 se vraci hlavni motiv, tentokrat v jiném rytmu (Obr. 5). Tim, ze zde

nejsou trioly, vyzniva motiv téZzkopadnéji nez v predeslych Castech.
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Obrdzek 5

Nasledujici Cislo 11 charakterem jakoby navazuje na Cislo 9. Zni opét spiSe
lehCeji, je ve vyssi poloze a ackoliv zde neni napsana dynamika, z polohy a sazby
pfirozené vyplyvd, Ze je v pianu. Opét zde mizeme vypozorovat, Ze je v kazdé
ruce opakujici se motiv slozeny z uréitého poctu ténd, v pravé se jest&é méni

rytmus, naproti tomu v levé je neprerusovany tok osmin.

Cislo 12 je opét zatézkané&jsi, v pravé ruce ve vrchnim hlase mizeme sledovat
melodii, po par taktech melodie pokracuje v akordech. Levd ma doprovodny
charakter s opakujicim se motivem. Ve stejném duchu pokracuje i Cislo 13, kde
v pravé pokracuje melodie v akordech v jiné poloze a zméni se doprovodny
motiv v levé. Nasleduje opét &ast v pianu, tento Usek mizeme povazovat za

pokracovani ¢asti 9 a 11.

V Cisle 15 je oznaCena zména tempa. Nasleduje delSi Usek 15-17, kde je v levé
stale stejny motiv, v kazdém Cisle se jen zméni jeho poloha a na rozdil od Cisla

15, kde zacind od druhé doby, v ostatnich dvou cislech zac¢ind od prvni doby.
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V pravé ruce je v kazdém C(isle jiny motiv. Na prvni pohled se zda, ze se
jednotlivé motivy v ramci Useku opakuji, ale na rozdil od levé prece jen v pravé

dochazi k drobnym zménam v motivu (Obr. 6).
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Obrdzek 6

Naposledy se vraci hlavni motiv v lisle 18, tentokrat ve ¢tvrtovych hodnotach
(Obr. 7).
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Obrdzek 7

Hlavni motiv plynule navazuje na deléi gradaci, v jejimz prib&hu dochazi i
k postupnému zrychleni tempa, které autor oznacil nejprve Sipkou a poté
zménou metronomického Udaje (Obr. 8). Kromé zrychlovani se jesté prava ruka

postupné dostava do vysoké polohy.
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Obrdzek 8

25



Gradace vrcholi v Cisle 20 a zde je zfejmé vyobrazeno, jak Sisyfovi pada kamen
z kopce - leva drzi prodlevovy akord a prava ruka se ze treti oktavy propada az
do malé oktavy (Obr. 9).
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Obrdzek 9

V ¢&isle 21 je ten samy motiv, pouze posunuty o plltdn vy$ a celd véta kondi
sestupnou chromatikou, ktera jakoby vyjadrovala Uplny dopad kamene (Obr.
10).
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Obrdzek 10

Tato véta se vyznacuje témér neprerusovanym tokem rychlych hodnot, coz by
vzhledem k nazvu mohlo vyjadrovat Sisyfovu Upornou snahu dostat se nahoru.
Autor zde pracuje s kratkymi Useky, které se casto méni, presto ale tvofri jeden
celek. Dale casto potkavame kratké opakujici se modely, nékdy pouzije lichy
pocet tonU a vznika tak uritd nepravidelnost: ,Velmi typické pro toto obdobi je
posouvani C&i opakovani modelu vytvorfeného figuracemi nebo zahusténymi
akordickymi plochami, v pasmech levé a pravé ruky, Casto zcela nezavisle na
sobé. Tato pasmovost vytvari bitonalni plochy. PFimo za charakteristicky rys by
se dalo oznalit posunuti zaldtku téchto modell z téZké na lehkou dobu
(zpravidla o osminovou pauzu), vytvarejici zajimavou polyrytmicnost se sélovym
hlasem, které jsou nékdy obtizné na souhru.™® Casto se tento model objevuje

v levé ruce jako doprovodny motiv, zatimco nad ni je v pravé melodicka linka.

3 Monika Knoblochova. Soudobd ¢eskd hudba pro cembalo. Diserta&ni prace. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, Hudebni a tanecni fakulta, Interpretace a teorie interpretace, 2011. s. 35
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Autor v jednotlivych Usecich pracuje s malym poétem ténd, melodie se na vice
mistech sklddd pouze ze tii ténU (napf. hlavni motiv). I rozsah melodie neni
Siroky, neobsahuje Zadné velké skoky. Vétsi intervaly se objevuji pouze
v doprovodnych motivech (napf. rozklady, skoky v dvojhmatech v Cisle 8). V této
vété znadi Cislo zacatek nového motivu nebo oznacuje néjakou zménu. Zajimavé
je, ze kazdé ¢&islo za&ind vzdy pomlkou. MidZeme si vdimnout i ¢astého stiidani
forte a piano Usek(. Neni zde sice pfimo vyznaena dynamika, ale pfirozené to
vyplyva z polohy a sazby - forte Useky jsou v akordické sazbé a spiSe nizSi nebo
stfedni poloze, piano Casti vétsSinou ve dvouhlasé sazbé, prevazuji zde spise
drobnéjsi hodnoty a jsou ve vysoké poloze, pripadné podporeny druhym

manualem.
Aria

Aria nastupuje attacca po Preludiu jako jakési zklidnéni, které vyjadfuje Sisyfovo
bolestné narikani nad véénym udélem clovéka. ¢ Je to pomala véta, kde
interpret mize predvést zpé&vnou hru a je hodné zamérena na ténovou barevnost
nastroje. Zacind motivem, ktery se v zacatku jesté nékolikrat zopakuje v riznych
transpozicich (Obr.11). Leva ve vétSiné této véty slouzi jako harmonicky
podklad, kdy nejCastéji drzi dlouhy akord.

Obrazek 11

Prava ruka Casto obsahuje melodii a to bud samotnou (Obr.12), nebo je tvorena
souCasné melodickym i harmonickym prvkem, jako je tomu napf. hned

v uvodnim motivu (Obr 11.).
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Obrdzek 12

4 Monika Knoblochové. Soudobd ceskd hudba pro cembalo. Disertaéni prace. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, Hudebni a tanecni fakulta, Interpretace a teorie interpretace, 2011. s. 44.
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Pouze v zavéru v Cislech 7-8 si ruce vymeéni role a melodie je zde v levé ruce,

v Cisle 8 se v pravé objevuje naznak uvodniho motivu (Obr.13).
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Obrdzek 13

Témér celd véta md spide fantasijni charakter, pouze ¢&islo 2 plsobi jako
aktivnéjsi a napjatéjsi, ale hned cislo 3 se znovu vraci ke klidu. Ruce jsou Casto

blizko sebe ve stejné poloze.
Toccata

Cyklus uzavird virtuézni toccata ve 12/8 taktu. U této véty je pro vétsi
prehlednost lepsi hned v Gvodu zminit, Ze se skldda ze dvou kontrastnich prvkd,
které se rlzné stiidaji a kombinuji. Prvnim prvkem jsou rychlé bé&hy v obou
rukach, Casto v osminovych hodnotach, v levé ruce je to vétSinou opakujici se
model, v pravé melodie. Tyto Useky jsou v dvouhlasé sazbé a maji velmi

virtuozni charakter.

Druhym prvkem jsou motivy v husté sazbé, tedy bud v obou rukach akordy,

nebo alespon dvojhmaty. Oproti prvnimu prvku tyto Useky zni o néco vice tézce.

Véta zacina v dvouhlasé sazbé, v obou rukach jsou drobné hodnoty - v pravé je
melodie, ktera podobné jako v prvni vété, ma Uzky rozsah a je slozena z péti
tdnd (Obr.14). Doprovazi ji levad ruka opakovanym motivem sloZzenym ze &tyf
tédnd, zatimco v taktu mame déleni po tfech. Diky tomu dochdzi k posouvani
t&7ké doby v levé a ruce jdou proti sob& Motiv i melodie se poté rdzné
transponuji, ale neustadle se pohybuji spiSe ve vysSsSi poloze. V tomto duchu

pokracuje celd prvni ¢ast az do Cisla 1.

Allegro vivo (4-=93)
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Poté se najednou obé ruce presouvaji naopak do nizké polohy, leva drzi dlouhé
prodlevové akordy, nad kterymi ma prava opakované motivy. Nasledné nastupuji
obé ruce v dvojhmatech ve 4/4 taktu (Obr.15). Tento Usek muZe pfipominat
hlavni motiv z Preludia, takze se mdZe jednat o malou reminiscenci. Dochdzi zde
k rychlému stiidani taktl (4/4. 6/8, 7/8, 5/8), az se dostadvdme do &isla 2, kde

prichazi novy motiv — rozklady stfidavéeé v obou rukach.

Obrdzek 15

V Cislech 3 a 4 se vraci akordicka sazba, ale vystfida se nejprve vysoka a poté
nizkd poloha. Dochazi zde opét ke zméné taktu, nejprve 7/8, v Cisle 4 pak 6/8.
V Cisle 5 se vraci dvojhlas ve 12/8 taktu, brzy se vSak méni na 6/4 takt a poprvé
se kombinuji zmifované dva prvky - v levé se opakuje model v osminach,

v pravé jsou akordy.

V Cisle 6 se znovu vraci rozklady v nizké poloze a Cislo 7 jakoby opét navazuje na
¢islo 5 s akordy v pravé ruce a opakujicim se modelem v levé, obé ruce jsou
znovu ve vysoké poloze. Po Sesti taktech se obé ruce presouvaji do nizké polohy
a méni se i sazba levé ruky z osminovych b&hl na dvojhmaty. Az do &isla 11

pokraduje st¥idani a kombinovani zékladnich dvou prvkd.

V Cisle 11 najednou prichazi reminiscence prvni véty, konkrétné zavérec¢ny motiv
padu kamene (Obr.16).
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A hned poté je vlozena i vzpominka na druhou vétu (Obr.17).
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Obrdzek 17

V ¢&isle 14 se znovu vraci virtuézni osminy a s nimi i ptivodni charakter skladby.

V gisle 15 se zméni sazba pravé ruky na dvojhmaty. Cislo 16 potom prichazi

vvvvv

Poté do ¢&isla 21 opét v podstaté pracuje se stiidanim dvou prvkl, tedy podobné,

jako tomu bylo v Cislech 7-10.

Najednou se v Cisle 21 znovu vraci motiv padu z prvni véty a v Cisle 22 opét
kratkd vzpominka na druhou vétu. Po ni nastupuje virtuézni motiv, ale tentokrat
pouze na tri takty a je nahle prerusen motivem ze druhé véty (Obr.18). To je

posledni malé zklidnéni pred zavérecnou virtuézni codou.
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Obrdzek 18

Toccata je technicky velmi ndro¢nd, zejména na souhru rychlych b&hli v obou
rukach. Podobné jako v prvni vété i zde se stridaji piano a forte Useky podporené
sazbou, opét se méni rGzné polohy nastroje. Rychlé b&hy, kromé& Cody, jsou
témér vzdy v hornich oktavach, zatimco u akordické sazby tuto pravidelnost
nepozorujeme a jsou vyuzity vSechny polohy. Celd véta by méla vyobrazovat
jakysi vzdor, protoZze znazornuje rozzureného Sisyfa, jak od sebe odhodi kdmen

a odmita se dale snazit.®

Jak jiz bylo zminéno, v této vété autor hodné pracuje se dvéma prvky - virtuézni

b&hy a akordy. Uvedeme si zvla$t par prikladd, jak je stfidd a kombinuje.

5 Zuzana RGZi¢kovd: Kalabis, Martind, Rychlik, Mieg, Bartok [CD]. Praha: Ing. Tomas Janecek — Nibiru, 1998,
s. 6.
30



V prvnim prikladu jsou béhy v obou rukach, v levé se dokola opakuje stejny
model, pravd se pohybuje v Uzkém okruhu ténd, ale neopakuje stejny model,

tudiz ma spise funkci melodie (Obr.19).
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Obradzek 19

Nékdy jsou v obou rukach béhy, ale v pravé ruce je tok osmin prerusen vlozenim

¢tvrtové noty, ¢imz je podporen jeji melodi¢téjsi charakter (Obr.20).
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Obrdzek 20

Zde v levé vidime rychlé béhy, opét v podobé opakujiciho se modelu, v pravé
ruce jsou naproti tomu akordy (Obr.21). Obé ruce jsou ve vyssi poloze (leva

v houslovém Kklici).
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Jako posledni uvadim priklad, kde jsou jiz obé ruce v akordické sazbé (Obr.22).
Zde vidime, Ze kazda ruka je ve své poloze a nejsou blizko u sebe, jako je tomu

v ptipadé rychlych b&htd v obou rukach.

Obradzek 22

Ke kompoziénimu stylu této skladby piSe prof. RGZi¢kova: ,Tady uZ skladatel
pracuje plnym stétcem. Jde o jednu z autorovych oblibenych ,transplantaci" -
jak to sam nazyva - cembalo uz neni pouhym klavesovym nastrojem, zastupuje
orchestr. Skladba by se podle autora mohla instrumentovat. Je to opét zcela
novy pohled na cembalo - pokud se nerozpomeneme na Bacha, ktery je také

vnimal jako nastroj schopny orchestralniho tutti."®

Velice cenné jsou pro hrace nasledujici poznamky k interpretaci ze seminare,
ktery se uskutecnil 12. 3. 2003 na HAMU a vedl| jej sam Viktor Kalabis se

Zuzanou RaZi¢kovou:

~I. véta - triolové pasaze pravé ruky nastupujici od 3. taktu je treba hrat
vyrazné zpévné a melodicky, od Cisla 8 je béhem nasledujici stranky potreba
dost zrychlit - toto zrychlovani se prakticky déje pribézné az do konce véty
(naznaceno sipkami); osminy v pravé ruce Ctyri takty pred koncem je vhodné
zatézkat — symbolizuji padajici kamen

II. véta - skupinky Sestnactek v udvodnich Ctyfech taktech je treba hrat
vyrazové, nikoliv presné rytmicky, tempo Cisla 4 se ridi rychlosti doznivani
akord( v levé ruce; v &isle 7 je vhodné pro vétsi vyraznost intervald v levé ruce

hrat pravou ruku na druhém manualu

III. véta - plvodni tempo = 93 skladatel oznacil za pfehnané a zredukoval ho

na 76, mezi jednotlivymi, metricky odliSnymi ¢astmi, je treba docilit rytmicky

6 Zuzana RGZi¢kova: Kalabis, Martind, Rychlik, Mieg, Bartok [CD]. Praha: Ing. Tomas Janecek — Nibiru, 1998,
s. 6.
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plynulych pfechodd; tfi takty pfed C&islem 12 se opét objevuje hudebni motiv
padajiciho kamene, zplsobujici narek v Cisle 12; od Cisla 16 popada Sisyfa
hrozny vztek; v Cisle 20 je potreba vyzdvihnout chromatiku, zavérecné Cislo 23

by mélo byt provedeno maximalné rychle"”

7 Monika Knoblochova. Soudobd ¢eskd hudba pro cembalo. Disertaéni prace. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, Hudebni a tanecni fakulta, Interpretace a teorie interpretace, 2011, s. 44.
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3.2 JIRI TEML (*1935)

Dalsim skladatelem, ktery se ve své tvorbé mimo jiné vénuje cembalu a napsal
druhou povinnou soutézni skladbu, je Jifi Teml - hudebni skladatel, dramaturg
hudebniho vysildni, autor rozhlasovych pofadl a hudebni publicista. V mladi se
zajimal o jazz a tanecni hudbu, v 60. letech napf. zaranzZoval par skladeb pro
jazzovy soubor Karla Krautgartnera a psal drobnéjsi popularni dila. Své jazzové
kompozice uplatfioval i v rozhlase, kde se také seznamil se skladatelem a
dramaturgem symfonické tvorby Jifim Jarochem. Diky nému Teml poznal to
nejkvalitnéjsSi z domaci i zahrani¢ni tvorby, Jaroch také posuzoval jeho dila a
pomohl mu s nasmérovanim kompozicniho stylu. Na konci 60. let se Teml zacal
systematicky vénovat komponovani vazné hudby. Po celou dobu ho provazi vztah
k varhanam, na které sam hral, a varhany tak vyuzil ve své tvorbé i jako sélovy
nastroj, napsal tfi varhanni koncerty s doprovodem orchestru, ¢ kombinace
varhan s jinymi nastroji, nebo zpévem a to jak sélovym, tak i sborovym.
Inspiroval se autory jako napr. I. Stravinskij, S. Prokofjev, P. Hindemith, B.

Bartok, L. Janacek, B. MartinG & M. Kabelac.

Od konce 70. let studoval nové kompozi¢ni techniky, zejména tzv. Polské sSkoly.
V té dobé se v jeho tvorbé objevuje zajimava barevnost, kontrasty jednotlivych
instrumentalnich sekci, origindlni artikulace a postupné se upevinuje jeho osobity
styl. V kompozicich pouziva i ténové rady a snazi se své hudbé dodat i Cesky
prizvuk pomoci charakteristické melodiky a rytmiky. Kromé toho zkousi
experimentovat s méné obvyklymi nastroji a tak vznikly skladby pro cembalo,

cimbal ¢i dudy.

Vliv na jeho kompozici mélo i plsobeni na plzefiské stanici Ceskoslovenského
rozhlasu, kde byl dramaturgem a vedoucim hudebni redakce v letech 1976-80.
Tato pozice totiz vyzadovala znalost a poslechovou zkuSenost Siroké skaly
repertodru véetné soudobé hudby. Od roku 1980 dodnes pusobi jako hudebni
dramaturg v Ceském rozhlase v Praze a intenzivné se vénuje ¢eskému folkloru
ve spolupraci s lidovym souborem plzenského rozhlasu, pro ktery zpracovava

instrumentalni i vokalni Upravy lidovych pisni a tancd.

Teml vénuje celkem vyvaZzeny zdjem tvorbé rlznych obsazeni a zanrl. Cembalo
se vjeho dile objevuje pomérné c&asto, at uz jako sdlovy ndstroj, nebo
v kombinaci s dalSimi nastroji. Své prvni cembalové skladby psal pro cembalistku

Jitku Navratilovou.
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Skladby pro cembalo:

Intrada pro cembalo a zesté (60. |éta 20. stol.)

Etuda pro cembalo a smycce (60. léta 20. stol.)

Commedia dell' arte (1987)

Meditace a rozkose (1990) - pro cembalo a violu (housle)
Shakespearovské motivy (1990) - pro flétnu, housle, violoncello, cembalo
Diptych (1998)

Divadlo svét (2002) - pro recitatora a cembalo

Concertino per organo (ossia clavicembalo) e quintetto a fiatto (2003)

P&t tancl pro cembalo (2004) - nejprve jako Tii tance, v roce 2008 ptidal dalsi

dva
Krumlovské maskary (2006) - pro (zobcovou) flétnu a cembalo

Moudrého Katéna mravné poucovani (2007) - cyklus pisni pro mezzosopran a

cembalo
Concerto per clavicembalo ed orchestra da camera (2008)

Hudba k loutkovému divadlu na motivy Fausta (2018)

DIPTYCH (1998)

Tato skladba je autorovou ctvrtou skladbou pro cembalo (nepocitdame-li jeho
prvotiny ze 60. let). Sklada se ze dvou Casti - Fantasie a Toccata. Jak sam autor
v uvodnim slové piSe: ,Prva cCast Diptychu ma charakter fantazijni a resim v ni
problematiku vyrazu a specifiku cembalové nastrojové techniky. Druha cast je
rychla véta toccatova, provérujici nastrojovou virtuozitu interpreta."®. Dale uvadi
dileZitou pozndmku, e registrace vychazi z moderniho dvoumanudlového
nastroje, avSak pripousti variantu, Zze by se hrala na historickou kopii s tim, Ze se

musi registrace upravit.

8 Jiti Teml. Diptych pro cembalo. Praha: Triga, 1999, s. 20.
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Nastroj: moderni pedalové cembalo nebo historickd kopie (s upravenou

registraci)

Registrace: 8',8',4',16'

Rozsah: kontra A - F3, autor pridava i varianty pro nastroj s mensim rozsahem
Durata: Fantasie 5’50, Toccata 3'40

Notové vydani: Triga Praha, 1999, TR 0008

Fantasie

Prvni véta je postavena na pomé&rné rychlém stiidani kontrastnich Gsek(. Celkem
casto se meéni i tempo, coz je nékdy oznaceno bud pouze tempovym oznacenim,
nebo i metronomickym Udajem. Véta zacina v Allegrettu Uvodem
s charakteristickou kvintolou Ustici do akordu (Obr.23). Tento motiv se s rlznymi

zménami ve skladbé pozdéji objevuje nejcasté;ji.
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Obrdzek 23

V Cisle 1 prichazi tremolova c¢ast v tempu Animato, kde jsou tremola v podstaté
trylky, které se po celou dobu nepravidelné stridaji v obou rukach. Tempo tohoto

useku je nepatrné pomalejsi, nez Gvod.

Poté nasleduje ¢ast, kde se vraci Gvodni kvintolovy motiv a s nim i plvodni
tempo, avSak tempové oznaceni se méni oproti Uvodnimu Alegretto na Animato,
coz nas mize navést k tomu, e motiv by nemél zaznit UpIné stejné, jako

poprvé.

Cislo 3 je klidnd melodicka ¢ast. Pri tisku bylo omylem vynechéno jeji oznaceni
Moderato. V pravé ruce je melodie, ktera zacind ve druhé oktavé a postupné se
béhem této Casti dostava az do malé oktavy. Levd ruka ma se svymi
opakovanymi ¢tvrtovymi notami spise doprovodny charakter a udrzuje pravidelny
puls. Plynule se dostavame do 4, coz je dil, ktery i diky oznaceni Molto rubato
mUZeme pojmout jako kratkou volné&jsi kadenci, kterd na chvili prerusi pravidelny

puls skladby.
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Poté se opét vraci melodickd ¢ast s oznacenim Moderato, jakoby pokracovani
¢isla 3, avSak pouze na kratkou chvili, protoze po sedmi taktech je opét
prerusena kratkou vsuvkou, kterad je tentokrat spiSe dramatickd a nese v sobé

vice napéti. Je oznacena Poco drammatico e pit mosso.

Cislo 7 z mého pohledu vychazi opét z melodické &asti, protoze to pripomina
svou stavbou - prava ruka nese melodii, leva doprovodny motiv, ktery tentokrat
netvofi ¢tvrtové, ale osminové noty, presnéji tedy opakovany motiv z osmi ténd.
Ackoliv tempo i oznadeni Moderato zlstava stejné jako u predeslych zp&vnych

¢asti, osminové noty v levé ruce vytvari dojem, Ze je tato ¢ast tentokrat zivéjsi.

V gestém taktu tohoto Useku miZeme najit uréitou podobnost s kadenci v &isle 4
(Obr.24) a od tohoto momentu zacind postupna gradace, kterd je podporena

zmé&nami taktu a vznikd tak dojem zrychleni, ac¢koliv tempo zlstava stejné.

Obrdzek 24

Tato Cast graduje do Cisla 8, coz je kratka rychla ¢ast s oznacenim Vivace a je to
spie kratky spojovaci oddil, ktery vygraduje do 9. Zde mizeme poznat Gvodni
motiv v pozménéné podobé, tentokrat v akordické sazbé a misto kvintol jsou
trioly. Cast je oznadena Molto rubato a zména je urdité i v charakteru tohoto
motivu, protoze do této chvile byl vzdy spiSe klidnéjsi, avSak tady je vrcholem

gradace a proto je velice vypjaty.

Nasleduje kratka kadence v Cisle 10 prfimo oznacena jako Quasi cadenza a po ni
v Cisle 11 melodicka c¢ast. Ackoliv tempo je Allegro assai, je tentokrat tato cast
zatézkanéjsi, prava zacina v nizké poloze malé oktavy a postupné se béhem této
¢asti ,vySplha" do druhé oktavy. Spolu s tim zde vznika opét dojem zrychlovani
diky zméndm taktu a tomu, Ze melodie je nejdfive prevdzné ve dctvrtovych
hodnotach a po chvili uz pouze v osminovych. Tato dlouhd gradace je nahle opét
prerusena Uvodnim motivem v Cisle 12 v tempu Animato, ktery zacina klidné, ale

potom jakoby pokracuje v gradaci predesl|é ¢asti a ke konci se znovu uklidni.
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V Cisle 13 se vraci tremolova Cast, ktera se objevila na Uplném zacatku v Cisle 1,
tentokrat ma vsSak tempové oznaceni Allegretto. Ta plynule prechazi do
melodické c¢asti v Cisle 14 oznacené Moderato, ktera je tentokrat opét klidnéjsi, i
kdyZ v sobé& nese pozlstatky predeslého vypéti. Cislo 15 nejprve vypada jako
kadence, ktera se jiz objevila vickrat, ma i oznaceni Poco rubato, ale pokracuje
opét v duchu melodické cCasti. V Cisle 16 si dokonce poprvé ruce vyméni role a
melodii prebird levd ruka. V prib&hu ¢asti 14-16 si opét mUZeme vsimnout jiz
drive pouzitého efektu, Ze melodie zacind ve vysoké poloze treti oktavy a
postupné se dostdva do kontra oktavy. Celd skladba se uzavird stejnym

motivem, kterym zacinala a tento zavérecny Usek je oznacen Molto rubato.

Struktura skladby: 0 Uvod
1 Tremola
2 Uvod

3 Melodicka

4 Spojovaci dil

5 Melodicka

6 Spojovaci dil

7 Melodicka + naznak kadence
8 Spojovaci dil

9 Uvod

10 Kadence

11 Melodicka

12 Uvod

13  Tremola

14 Melodicka

15 Kadence/melodicka
16  Melodicka

17  Uvod
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Lze Fict, Ze skladba je slozena ze t¥i rlznych motivd, které se rGzné sttidaji, méni
a Casto jsou preruseny kratkou spojkou nebo Usekem ve stylu malé kadence.
Prvni motiv je ten s charakteristickymi kvintolami, kterym celd skladba zacina i
konci. Jiz podle zapisu vidime, ze je pokazdé trochu jiny, odrazi se na ném
celkovy vyvoj skladby a my bychom to méli podpofit i svou interpretaci. Kdyz se
tato Cast objevi poprvé, méla by zaznit spiSe klidné, bez zbytecného spéchu,
stejné tak i podruhé si jesté udrzuje klid, avéak mdZeme zaznamenat rozdil

v tempovém oznaceni - poprvé Allegretto, podruhé Animato (Obr.25).
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Obradzek 25

Kdyz se objevuje znovu v pozménéné podobé v Cisle 9, je uz vrcholem dlouhé
gradace, proto je tentokrat motiv vypjaty a toto napéti si musi udrzet do chvile,

nez bude opét prerusen kadenci (Obr.26).
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Obrdzek 26

Poté se znovu objevuje v ¢&isle 12 a toto misto moznd miZeme povazovat i za
vrchol celé véty, protoZze potom uz se skladba postupné pouze zklidiuje a nejsou

zde zadné dalsi vypjaté momenty (Obr.27).
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Naposledy se tato Cast objevuje v zavéru, kdy by méla zaznit klidné a oznaceni

Molto rubato nam dovoluje i urcitou tempovou volnost (Obr.28).
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Obrdzek 28

Druhym charakteristickym motivem je tzv. melodicka ¢ast, pro kterou je typicka
melodie v pravé ruce (jedinou vyjimkou je cislo 16, kde je melodie v levé),
zatimco leva ma funkci harmonického podkladu, ¢i obsahuje doprovodny motiv
(napf. opakované ctvrtové noty, opakujici se nékolikaténovy motiv). Nékdy je
tato cast jakoby prerusena kratkou vsuvkou a poté zase pokracuje ve své
pUvodni nalad& (napf. ¢isla 3-4 nebo 14-16). Stejné jako na predeslé &asti, i zde
mlZeme sledovat celkovy vyvoj skladby, nejprve tato &ast vyzniva spide klidné
az pasivné (0Obr.29).
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Obrdzek 29

V Cisle 7 ale vidime zménu, v levé jsou osminové noty a ackoliv se tempo oproti

predeslym melodickym c¢astem neméni, pocitové je tato cast nervoznéjsi
(Obr.30).
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Nejvypjatéjsi vyznéni ma v Cisle 11, kde se jedna o pomérné dlouhou gradaci,
kterd vede do uplného vrcholu celé skladby (Obr.31). Poté se melodicka cast

v Cislech 14 a 16 postupné zklidriuje.
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Obrdzek 31

Treti motiv se objevuj pouze dvakrat, ale je pomérné vyrazny, jeho
charakteristickym znakem jsou tremola (Obr.32). Na rozdil od predeslych dvou

casti se tato neméni, objevuje se v klidnéjSich momentech, tedy na zacatku a na

konci.
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Obrdzek 32

Tato véta se zaméruje zejména na vyrazovou stranku interpretace, coz pise i
sadm autor. Je zde spousta mist, kde interpret mize predvést uméni zp&vné hry
kontrastujici s virtuéznimi prvky. Dale je tu prostor ukazat praci s dynamikou a
to jak diky registraci, tak i pomoci rlznych zpusobu Uhozu. ProtoZe se skladba
sklddd z rlznorodych a pomé&rné kratkych usekl, je ddleZité ji interpretacné
preklenout jako jeden celek, aby se nerozdrobila na malé Casti. Interpret by si
meél vytvorit urcity plan a konkrétni predstavu celkového vyvoje skladby a
v ramci celku se potom vénovat jednotlivym detaildm. Podle z&pisu se osobné
priklanim k nasledujici verzi vyvoje skladby - zacina klidné az pasivné, prvni
naruseni tohoto klidu prijde s kratkou kadenci (Cislo 4) a od té chvile skladba
zacCind postupné gradovat, nabirat napéti, nejprve vyusti do prvniho vétsiho

vrcholu (Cislo 9), ale pokracuje v gradaci do Uplného vrcholu skladby (Cislo 12) a
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poté prichdzi postupné uklidnéni. MdZeme si tedy predstavit vinu, kterd pomalu

stoupa k vrcholu a poté opét klesa.
Toccata

Druhd véta za¢ind Gvodem, ktery mdZe pripominat klasicky toccatovy zacatek ve
volném stylu. Autor sam predepisuje Allegro vivace (ma poco rubato) a neuvadi
taktové oznaceni, coz je dalSi voditko k tomu, Zze by tento Uvod nemél byt
rytmicky, ale spiSe volny. VSimneme si, ze jsou zde pasaze pod oblouckem a
potom dvojhmaty ¢& akordy v Sestnactinovych hodnotdch (Obr.33). Mlzeme to
pojmout jako dva kontrastni prvky, z nichZz prvni bude volnéjsi, rozevlatéjsi a

druhy bude naopak rytmicky presny a zahrany kratce.

(ma poco rubato
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Obrdzek 33

Oproti prvni vété zde nedochazi k tolika tempovym zménam, metronomicky udaj
je uveden pouze na zalatku a v prUb&hu véty se pfipadné objevuji rlzna

oznaceni nékterych casti.

V Cisle 1 zacina rychla cast s oznacenim Molto ritmico, kterd ve stejném duchu
pokracuje i v Cisle 2, pouze se méni doprovodny motiv v levé ruce a melodie
v pravé je plynulejsi, protoze ji neprerusuji pomlky, jako v predeslé Casti. Opét si
muUzeme povéimnout, Ze pravd se b&hem téchto dvou &asti $plha z prvni do tieti

oktavy.

Cislo 3 je najednou zatézkané&jsi a zvuénéjsi, v levé se opakuje stale stejny
. 7 . . 7 . 7 7 vrs 7 o] o]
motiv, v prave je nepravidelny rytmus se synkopami, ktere vytvari vice durazu.

Sazba je zde zahusténa dvojhmaty a zvuk podporen plnou registraci.

Nasledujici ¢ast je opét odlehdenéjsi, velice podobna &islim 1-2. Obé ruce jsou
v drobnéjsich hodnotach, tentokrat v triolach, v levé se opakuje kratky motiv a
prava ruka ma funkci melodie. Stejné jako predtim zacind v prvni oktavé a

postupné se dostava nahoru do druhé oktavy.
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V Cisle 5, kam se dostavame plynulym prechodem, zacind Cast Maestoso, ma
molto ritmico, kterd je opét zatézkana, jesté vice, nez v Cisle 3. Je to zejména
diky akordim ve <¢&tvrtovych hodnotdch v levé ruce, které diky stoupajici
. [o] v o s 7 v, 7 7 . . rv Vawvs
chromatice zpusobuji narustajici napéti. Prava je naproti tomu spise ve volnéjsim
stylu, plsobi aZ trochu jako kadence, ale stdle v rdmci nemé&nného tempa, které

neustupné drzi leva ruka (Obr.34).
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Obradzek 34

Poté v &isle 6 prichdzi &ast, kterou mlzeme povazovat za jakési uklidnéni a
uvolnéni napéti. Je ve slabé dynamice a opét ve volnéjsSim stylu kadence, cemuz
napovida oznaceni Poco rubato. Zaroven je to posledni klidna c¢ast této skladby

pred zavérecnym vyvrcholenim.

Cislo 7 je rychld virtudzni ¢ast, kterd intenzivné sméfuje dopredu a tempo by se
zde vibec nemélo ménit. Stavbou se podoba ptedeslym rychlym &astem - prava
nese melodii, v levé je doprovodny opakovany motiv. DalSi ¢ast s oznacenim
Solenne je charakteristickd tremoly v pravé ruce, pod nimiz jsou v levé akordy
v 3-4hlasé sazbé v synkopovém rytmu. Poté nasleduje kadence, ktera se prolina
Cisly 9-10, je primo oznacenad jako Quasi cadenza. Interpret zde ma urcitou
volnost, jak tuto kadenci vystavi, avsak vzhledem k tomu, Ze uz se blizime do
Uplného zavéru a vrcholu skladby, neni vhodné kadenci priliS roztahovat, aby
nespadlo napéti. Naopak je lepsi kadenci vygradovat tak, aby prirozené vyustila

do Cisla 11, kde je vrchol.

V ¢&isle 11 mUZeme poznat motiv, kterym tato véta zadinala, tentokrat by méla
zaznit v mnohem vétsi intenzité a bez tempového kolisani, naopak se smérem az

do posledniho taktu.
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Struktura skladby: 0 Uvod

1 Virtudzni cast

2 Virtuézni (pokracovani se zménami)
3 ZatéZzkana cast

4 Virtudzni

5 Maestoso

6 Volna ¢ast

7 Virtuozni

8 Tremolova

9 - 10 Kadence

11 Coda

Tato véta je velice efektni a energické zakonceni celé kompozice, které provéruje
zejména virtuozitu interpreta. Oproti Fantasii je dle mého nazoru pribéh skladby
postaven tak, ze od zacatku smérujeme k vrcholu, ktery je na Uplném konci a

ackoliv najdeme par zklidiujicich mist, skladba stale sméruje dopredu.

Autor v celé skladbé vyuziva vsechny polohy nastroje od téch nejhlubsich po
nejvyssi. Ruce se po klaviatufe pohybuji rizn&, nékdy kazda ve své poloze, jindy
jsou v tésné blizkosti a pohybuji se stejnym smérem, napr. jiz zminovany efekt
vypjatych mist, kdy obé ruce zacinaji v hluboké poloze a postupné se dostavaji
do vysoké oktavy. Z kompozi¢niho stylu je zfrejmé, ze cembalo je autorovi blizky

nastroj.
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3.3 JIRI GEMROT (*1957)

Tretim autorem povinné soudobé skladby je Jifi Gemrot. Studoval klavir u Emy
Dolezalové a skladbu u Jana Zderika Bartose na Prazské konzervatofi, ve studiu
skladby pokracoval na AMU u Jifiho Pauera a studijné pobyval i v italské Siené.
Kratce plsobil jako klavirista v Armadnim uméleckém souboru Vita Nejedlého a
v roce 1982 se stal hudebnim reZisérem Ceskoslovenského rozhlasu v Praze, na
této pozici zlstal do roku 1986. Poté byl redaktorem v hudebnim vydavatelstvi
Panton a od roku 1990 je vedoucim hudebnich rezisérl v Ceském rozhlase.
Ucastni se nahravani mnoha CD tuzemskych i zahrani¢nich nahravacich
spole¢nosti jako rezisér. PUsobi také jako pedagog, na Prazské konzervatofi

vyucuje skladbu a instrumentaci a na HAMU hudebni rezii.

Jeho tvorba vychazi z neoklasicismu, mezi jeho skladatelské vzory patfi napr. S.
Prokofjev, B. Britten nebo B. Martin(. PfevaZuji hlavné& komorni dila, avsak
nechybi ani orchestralni Ci vokalni skladby. Cembalo patfi mezi jeho oblibené
nastroje a napsal pro n&j pomérné dost skladeb at uz z vlastni vile, nebo na
objednavku konkrétnich interpretl. Prestoze vétSina téchto skladeb vznikla
v dob&, kdy jiz byla bé&Znd interpretace na kopie historickych nastrojQ,
neznamena to, ze by zavrhnul moderni nastroje. ,Gemrot neschvaluje vseobecny
ustup od modernich cembal - uz i z divodu mnoZstvi repertodru, ktery pro tento
typ ndstroje v pribéhu 20. stoleti vznikl. Souasnou prevahu zadjmu o kopie
historickych nastroji povazuje Gemrot za urcity limit, omezujici skladatele v
pestrosti registraci i v nékterych technickych parametrech napr. rozsahu
nastroje. Na druhou stranu u téchto ndstrojd oceriuje jejich zvukové kvality.
Rozhodujici ve volbé typu cembala je pro Gemrota zvolena forma komponované

skladby a jeji obsah."?

Skladby pro cembalo:

Sélo pro cembalo (1988)

Letni suita pro housle a cembalo (nebo klavir) (2002)
Hry pro cembalo (2003) - pro Prazské jaro

Triptych pro cembalo (2007) - pokracovani Her (Pastorale, Duplex)

® Monika Knoblochova. Soudobd ceskd hudba pro cembalo. Disertaéni prace. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, Hudebni a tanecni fakulta, Interpretace a teorie interpretace, 2011. s. 92.
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Sonatina pro fléthu a cembalo (2007)
Sonata pro cembalo (2007)

Clavecifiuela pro dvé cembala a kastanéty (2015)

HRY PRO CEMBALO (2003)

Tato skladba je jednovéta a v Uvodnim slovu k interpretaci se docteme, ze byla
psana jak pro moderni pedalové cembalo, tak i pro historickou kopii a jsou zde
zapsany i dvé verze registrace — normalnim pismem pro moderni cembalo a
tucnou kurzivou pro kopii. Prestoze je tato registrace napsana samotnym
autorem, muze slouzit jako pouhy navrh & voditko a interpret mé v tomto sméru
uréitou volnost. Autor pozdéji toto dilo rozsifil o dalSi dvé c¢asti - Pastorale a

Duplex a tuto rozsifenou verzi najdeme pod nazvem Triptych pro cembalo.

Nastroj: moderni pedalové cembalo i historickd kopie (dvé verze registrace)

Registrace: dvé verze — moderni (normalnim pismem):8',8',4',16',L
historicka kopie (kurzivou): 8',8',4',L

Rozsah: kontra As - e3

Durata: 7 min.

Notové vydani: Editio Barenreiter Praha 2005, H 7896

Ve skladbé najdeme nékolik odliSnych casti, kazdda ma néjaké typické prvky a
naladu. Objevuji se zde i tempové zmény, metronomické Udaje jsou uvedeny

pouze u prvnich dvou casti.

Hned v prvnich osmi taktech mame Uvodni motiv, ktery je charakteristicky
teCkovanym rytmem a arpeggii v obou rukach (Obr.35). Tento Uvod by mél znit
majestatné, o ¢emz vypovida i oznaceni Andante maestoso a registrace 8'+8'+4",

ktera dodava casti plnéjsi zvuk.

Obrdzek 35
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V poloving osmého taktu za¢ind &ast A, kterou si miZeme nazvat jako ,hrava“,
protoze to vystihuje jeji charakter (Obr.36). Je zde zapséna i tempova zména
s oznacenim Allegro moderato. Charakteristické jsou stfidavé dvojhmaty v obou
rukach, zaroven je zde skrytd melodie, kterou je tfeba zvyraznit a vést. Nejprve

ji najdeme v pravé ruce, od 23. taktu tuto melodii prebird leva ruka.
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Obrdzek 36

V poloviné 34. taktu je zapsana dynamika forte, coz je opét podporeno nejen
registraci, ale i sazbou - tentokradt se zde misto dvojhmatl objevuji stfidavé
Ctyrhlasé akordy a takto zahusténa sazba dopomaha tomu, aby byl zvuk pInéjsi
(Obr.37).

Obrdzek 37

V 44. taktu plynule prechazime do casti B (Obr.38). Oproti predeslé hravé je tato
jemnéjsi a zpévnéjsi diky legatu a loutnovému rejstriku, ktery je zde autorem
predepsan. V této Casti nejdeme v obou rukach kratké opakujici se motivy,
v pravé ruce jsou opakované motivy v rlznych mistech pferu$eny kvintolami,
tyto kvintoly jsou v podstaté vypsané kratké trylky.
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V taktech 56-66 se vraci hravd &ast, jiz podle poltu taktl ale vidime, Ze je
zkracend, takZe mizZe jit jen o kratkou reminiscenci. Od poloviny 66. az do 72.
taktu je kratkd spojka, kterd muZe pripominat Gvod, a ta plynule prechdzi do
casti C.

Treti ¢ast mdZeme povaZovat za zklidnéni, protoZze zde ustdva plynuly tok
Sestnactinovych hodnot, presto je zde ale zachovano urcité napéti. Zklidnéni by
se mélo projevit hlavné v naladé&, tempo by mélo zlstat stejné, coZ je uvedeno
v taktu 71 oznacenim piu tranquillo ma tenere il tempo originale. V pravé ruce je
charakteristicka triola v dvaatficetinovych hodnotach (bud jako zdvih k dlouhé
noté, nebo jako vypsany kratky trylek), tento motiv se prolind celou dcasti
(0br.39).

Obrdzek 39

V levé ruce se do taktu 82 opakuje jeden rytmicky motiv, poté je zaménén
dlouhymi akordy, takze ma od tohoto momentu leva funkci harmonického
podkladu a prava ruka si mdZe doptat trochu volnosti zejména od taktu 92, coz
je podporeno i autorovym oznacenim Poco rubato (Obr.40). Celkové si v této
¢asti mizeme povsimnout, Ze se obé& ruce postupné dostavaji do vysich poloh,

coz zvySuje napéti celého Useku.
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V taktu 108 je plynuly prechod do &asti, kterd zejména levou rukou pfipomina
drivéjsi Cast B, v pravé ruce jsou tentokrat dlouhé trylky, ale podobné jako
pfedtim jsou prerudovény kvintolovymi motivy. Cast ma oznaleni tempo
ordinario. 'V taktech 116 az do poloviny 122 je kratkad vsuvka, kterd zirejmé
vychdzi z hravého motivu, ktery mdZeme poznat v levé ruce. Od poloviny 122.
taktu opét navazuje ¢ast B, dynamicky o stupen vyse, coz podporuji v pravé ruce
tremola v akordech, tato tremola potom v taktu 129 prebira leva ruka. Tentokrat
¢ast nevyzniva tak jemné, jako poprvé, ale spiSe jako pfiliv nové energie a

gradace, je to zpUsobeno i zmé&nou registrace (poprvé 8“+loutna, zde 8'+8").

Ve 132. taktu se plynule dostdvdme do ¢asti A, avdak taktové oznaleni zlstava
beze zmé&ny, tudiz je tentokrat v 6/8 taktu (plvodné v 2/4 taktu) a to této Casti
dodava taneéni charakter. I zde miZeme sledovat melodii nejprve v pravé ruce

do taktu 139, poté melodii prebira leva ruka.

V taktech 152 - 158 je kratka vzpominka na Uvod skladby s tou zménou, ze
akordy v arpegiich jdou naopak o sebe, tzn. prava do vyssich oktdv, leva do
hlubSich. Tempové oznaceni této Casti je Tempo I (Andante maestoso). V taktech
159 - 167 se jesté naposledy objevuje cast B se zménami a oznacenim Tempo
II., ma pit pesante. Od taktu 168 do konce je zavérecna Coda v tempu Presto a

na posledni tfi takty se vraci Tempo II.
Struktura skladby: t.1-8 Uvod
8 -43 A (,hrava"“)
44 - 55 B (,melodicka"“)
56 - 66 A
66 - 72 spojka (naznak uvodu)
73-107  C (,klidnd")
108 - 131 B
132 - 151 A"
152 - 158 Uvod (se zmé&nami)
159 - 167 B"

168 - 174 Coda
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Tato skladba je kratka, ale na svoji délku velmi pestra a efektni, interpret ma
moznost predvést jak svou techniku, tak i zp&vnou hru. Skladba pUsobi dojmem,
Ze pro autora cembalo neni cizi ndstroj a zna jeho barevné a dynamické
moznosti. V celé skladbé je pomérné dost zapsané dynamiky, ktera koresponduje
s registraci i zapisem (napr. pokud je forte, autor zahusti sazbu). Autor vyuziva
témeér cely rozsah klaviatury a ruce se pohybuji az na par mist nezavisle kazda

ve své poloze.

50



3.4 VACLAV RIEDLBAUCH (1947 - 2017)

Vaclav Riedlbauch, ktery napsal ctvrtou povinnou soudobou skladbu pro soutéz
Prazského jara, byl hudebni skladatel, pedagog a manazer. Na Prazské
konzervatori studoval akordeon a skladbu, ve studiu kompozice pokracoval na
AMU u Vaclava DobidSe a absolvoval studijni pobyt v italské Siené a polské
Toruni. Vyucoval hru na akordeon na Prazské konzervatofi a sou¢asné pisobil na
katedre skladby na AMU, v letech 1990-2004 jako vedouci katedry skladby a
v letech 1996-2000 byl vedoucim Uméleckého provozu HAMU. Byl velice aktivni
v manazerské sfére, specializoval se na hudebni a divadelni management,
kulturni politiku, mezinarodni kulturni spolupraci a kulturni diplomacii. Byl napf.
uméleckym séfem Opery Narodniho divadla, reditelem skupiny programu Palace
kultury, generdinim feditelem Ceské filharmonie, v letech 2009-2010 byl

ministrem kultury Ceské repliky.

Jeho tvorba pocatkem 70. let zahrnuje zejména skladby velkych forem, ma na
svém konté 12 orchestralnich a koncertantnich skladeb. V této dobé obdivoval
zejména L. Janacka, P. Hindemitha a impresionismus. Pozdé&ji se vénoval spise
komorni tvorbé a psal skladby pro sélové nastroje. Komponoval fadu skladeb pro
flétnu v rdznych sestavach, mnoho z nich vzniklo z podnétu jeho bratra Jana,
ktery vétSinu téchto skladeb interpretoval. Dale jeho dilo tvori skladby pro

varhany, akordeon, klavir, komorni skladby, vokalni a také skladby pro déti.

Skladba Dva tance, kterou napsal pro Prazské jaro, je jeho jedinou cembalovou
skladbou.

DVA TANCE (2011)

Skladba ma dvé c¢asti - Danse macabre (Maly) a Velky ,Totentantz", avSak na
soutdZi byla povinna pouze prvni z nich a to z toho dlvodu, Ze druhy tanec svoji

délkou prekracuje casovy limit, ktery byl pro povinnou skladbu urcen.
Nastroj: moderni pedalové cembalo, na soutézi se ale hralo na kopii
Registrace: 8',8',4',16',L (navrhla Monika Knoblochova)

Rozsah: velké C - E3

Durata: 20 min., Danse macabre cca 7 min.

Notové vydani: Triga Praha 2012, TR 0122
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Namétem skladby jsou tance smrti, coz bylo literarni nebo vytvarné pozdné
stredovéké znazornéni toho, jak Smrt v podobé kostlivce nebo umrice tanci
s zivymi z rGznych socidlnich vrstev a odvadi je ze Zivota. Tento vyjev ma

pripomenout fakt, Zze nikdo, nehledé na své postaveni, neunikne smrti.

Skladba zacind kratkym Uvodem, kde se hned v prvnim taktu objevuje hlavni
motiv celé skladby (Obr.41). Je zde oznaceni pp, come da lontato (=jako
z dalky) a neni uvedena zadna registrace, ale pro podporeni tohoto efektu by se
dalo uvaZovat o pouziti loutnového rejstiiku pro prvnich deset taktl Gvodu.
Skladba je nadepsana oznacenim Misterioso doplnénym metronomickym udajem.

V celé skladbé potom kromé zavéru nenajdeme zadné tempové zmény.

Misterioso (/. = 46-48)
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Obrazek 41

V taktu 11 zacina Cast A, ktera je postavena na hlavnim motivu. Ten se objevuje
s mensimi obménami nejprve stridavé v levé a pravé ruce, v taktu 53 je poprvé
motiv v obou rukach soucasné. Dynamicky tato Cast zacina v pianu na druhém
manudlu v jednoduché dvouhlasé sazb&. Dynamika postupné narUsta, to je lehce
podporeno zahusténim sazby, ale zejména registraci - zaindme na druhém
manualu, poté se presouvame na prvni, v mezzoforte uz je pouzita spojka a kdyz
se dostavame do nejsilnéjsi dynamiky této casti, je pouzita nejprve spojka se

Ctyrstopym rejstrikem, poté se pridava i Sestnactistopy rejstrik.

Taktem 70 zacinad Cast B. Hned na jejim zacatku se objevuji dva prvky, které

jsou pro ni charakteristické — dva dlouhé tény a osminy vazané po dvou(Obr.42).

F HI8,d———— I plenol —uisa————
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Obrazek 42
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V této Casti prevazuje druhy prvek, tzn. osminy vazané po dvou. Po celou dobu
je v pravé ruce a je doplnén kratkymi akordy v levé ruce. Ke konci ¢asti (takt 96)
se vraci dlouhé tony tentokrat v akordech a cely Usek se zklidriuje pred navratem

hlavniho motivu.

V taktu 100 nastupuje cast A', zacind hlavnim motivem a tentokrat v silné
dynamice, ale hned v taktu 103 mame subito piano. Celd cast je o néco
rozsahlejsi, nez A, ale dynamicky a sazbou je postavena velmi podobné. Stejné
tak Cast B', ktera nastupuje v taktu 157, je sice o néco delsi, ale stavbou velice

podobna Casti B.

Hlavni motiv znovu nastupuje v taktu 187, kde zaroven zacina ¢ast A". Tentokrat
zaCind motiv v nizké poloze velké oktavy a gradace zde neni tak velkd, jako

v predeslych dvou pfipadech, celkové tedy tato ¢ast vyzni o néco klidnéji.

I ¢ast B", ktera zacina taktem 224, je tentokrat klidna a to zejména proto, ze zde
prevazuje prvek dlouhych ténl, osminy se zde objevuji pouze ziidka, dynamika

je spise slabsi a nepresahuje mf (Obr.43).
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Obrdzek 43

V taktu 270 se naposledy vraci ¢ast A" s hlavnim motivem, nastupuje hned ve
forte a jde spiSe uz jen o kratkou pripominku tohoto motivu pred koncem. Poté
je v taktech 287-291 &ast B™ jako kratkd pfipominka prvku dlouhych tén{. Tato
kratka cast je oznaCena Meno mosso. Cela skladba konci Codou, ktera zacina

taktem 292 a ma oznaceni Risoluto (allegro).
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Struktura skladby: t.1-10 Uvod

11 - 69 A
70 - 99 B
100 - 156 A
157 - 186 B
187 - 223 A"

224 - 269 B"
270 - 286 A™
287 - 291 B™

292 - 304 Coda

Tato skladba je v podstaté postavena na stfidani dvou kontrastnich ¢asti a nutno
Fici, Ze ne zrovna moc napadité a mlze to byt interpretaéni ofiSek, aby skladba
vyznéla zajimavé. Skladba neni virtuézni, proto ma interpret prostor, aby se

zaméril na vyrazovou stranku.

V ¢astech A muZe interpret narazit na problém, jak interpretovat hlavni motiv
vzhledem k tomu, jak ¢asto se objevuje. Jist& do uréité miry mdZe byt voditkem
dynamika a registrace. Kromé& toho miZzeme napt. odliovat, zda je motiv v nizké
&i vysoké poloze a tomu prizpUsobit i jeho interpretaci. Dale je zde potieba dbat
na to, aby po zvukové strance tato ¢ast neznéla pfilis suSe. Hlavni motiv je totiz
vétsSinou doprovazen kratkymi notami, proto je treba vybrat mista pod legatem,
kde pomoci Uhozu budeme usilovat o pln&j&i zvuk a tim muZeme zvukovou

stranku do urcité miry vyvazit.

Jak jiZz bylo zminéno, ¢ast B se skldda ze dvou prvkd. Prvni, tedy dlouhé tény, je
prvkem klidnym, kde se miZeme vé&novat barvé a zvuku. Naopak druhy prvek
slozeny z osmin je aktivni a u néj se spiSe zamérime na vedeni fraze a pohybu
vpired. Uskalim tohoto prvku je to, Ze jsou osminy vazané po dvou a pod kazdou
dvojici je v levé ruce kratky akord, proto se miZe stat, ze se motiv rozdrobi na
jednotlivé doby. Musime proto stale myslet na pomysiny oblouk, ktery preklene

celou frazi.
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Ze vsSech soutéznich skladeb mné osobné tato pripada jako nejméné napadita.
Ze stylu kompozice vznika dojem, ze autor cembalo a jeho zvukové moznosti
neznd prili§ diGvérné a potvrzuje to i fakt, e je tato skladba jeho jedinou
kompozici pro cembalo. Ve skladbé je napr. pfrilis kratkych not, které na cembale
ve velkém mnozstvi nezni dobre. Dale misty ponékud chybi podporeni dynamiky
zapisem a dynamika je postavena hlavné na registraci. Skladba se vétSinu casu
pohybuje spiSe ve strfedni a nizké poloze nastroje a ruce se nejcastéji pohybuji

spolecné ve stejné nebo blizké poloze.
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3.5 PETR WAJSAR (* 1978)

Zatim posledni cembalova soutéz probéhla v roce 2017 a povinnou skladbu
napsal Petr Wajsar. Kromé toho, Ze je skladatel, je i aranzér, zpévak, klavirista,
kytarista, baskytarista a textar. Studoval skladbu a aranzovani moderni popularni
hudby na Prazské konzervatori u Angela Michajlova, Milana Svobody a Michala
Pavlicka. V kompozici dale pokracoval na konzervatofi Jaroslava Jezka u

Stanislava Jelinka a na AMU u Vaclava Riedlbaucha.

Jeho dilo tvori klasickd, jazzova, popularni, filmova a scénickd hudba.
Spolupracuje s mnoha prednimi ¢eskymi soubory a je vyhledavanym aranzérem.
Plsobi v Sestihlasé vokalni skupiné Skety, pro kterou pide vétsinu aranzma i
autorskych skladeb. Kromé toho obcas koncertuje se svym projektem
elektronické hudby Develooper, ktery je popsan jako vysledek ,snahy o syntézu
technik umozriujicich generovat hudbu primo béhem performance bez predchozi
Upravy materialu. Kromé hudebni slozky Casto vyuZiva videa synchronizovana
s hudbou, a vzhledem ke zplsobu tvorby je repertodr velmi variabilni."°.
Z prehledu autorova dila miZeme vyéist, ze jeho tvorbu tvofi Siroka &kala stylq,
zahrnuje i elektronickou hudbu (napf. Bellvoices pro div¢i sbor a elektronickou
stopu nebo Signaly pro vokalni kvarteto, dechové kvinteto, bici a elektronickou

stopu) a pouziva neotrelé instrumentalni kombinace.

Skladba Harpsycho, kterou slozil pro soutéz Prazského jara, je zatim jeho jedinou

cembalovou skladbou.
HARPSYCHO (2017)

Sam autor k této skladbé napsal par slov k interpretovi: ,Bij. ReZ. Ldmej. Neméj
Uctu k zapisu a vsechno, co vidi$ v notdch, procit napred svym nejnizs$im pudem
a potom teprve zahraj. Hazej noty pod stll a upravuj si $patné hratelné pasaZe.
Hudba je predevsim tvar. Sochej. Bojuj. Prehanéj. Rychlé Casti hraj co
nejrychleji, dravé co nejdravéji. Znovu a opét bojuj. Nadavej na autora. Proklinej
hudbu. Brari se. N&stroj nerozbij, ale skoro. Upiné se zbldzni. S poslednim
Uderem se zase rychle vrat do role seriézniho instrumentalisty."!!. Neuvadi
primo, pro jaky typ nastroje je skladba psana, avSak podle registrace je mozné ji
hrat jak na moderni cembalo, tak i na historickou kopii, ktera disponuje dvéma

manualy, ¢tyfstopym a loutnovym rejstrikem.

10 petr Wajsar [online]. [cit.12.2.2021]. Dostupné z: http://www.wajsar.cz/data/cesky-hudebni-skladatel.htm
1 petr Wajsar. Harpsycho pro cembalo. Praha: Cesky rozhlas, 2017.
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Nastroj: neurceno, vhodné pro historickou kopii i moderni pedalové cembalo
Registrace: 8',8',4",L

Rozsah: velké F - E3

Durata: 7 min

Notové vydani: Cesky rozhlas 2017, R 369

V zapisu nejsou uvedeny 2adné tempové zmény, z hlediska formy mdZeme
skladbu rozdélit na tri vétsi dily - prvni dil, nazyvejme ho A, je nejdelsi a
v prib&hu skladby se objevuje vickrat, avdak s rlznymi obmé&nami. Déle zde
mame prvni kontrastni ¢ast, mGzeme ji nazyvat jako B, nebo také perkusivni
¢ast. Treti ¢ast C je rytmické sodlo.

Nyni si jednotlivé dily rozebereme podrobné&ji. Prvni dil si mGZzeme rozdé&lit na tfi
¢asti — prvni trva do taktu 46, druha je v taktech 47 - 65 a treti 66 - 85. Prvnich
pét taktl mdZeme povaZovat za kratky Gvod s jehoZ motivem se ve skladbé jesté

znovu setkavame jako s kratkou spojkou mezi jednotlivymi dily (Obr.44).

Obrdzek 44

Od patého taktu se v levé objevuje melodie, v podstaté hlavni téma - v celé
skladbé se s ni setkdvame vicekrat a je to jediné melodické téma. Naproti tomu
je v pravé ruce opakujici se motiv o sedmi tonech (Obr.45). Od 14. taktu

pokracuje ¢ast v podobném duchu s novym hudebnim materialem.
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V taktu 22 se v levé ruce vraci hlavni téma o oktavu vys a oproti zacatku je
v pravé ruce novy motiv. Tentokrat se tento motiv neopakuje stale stejné, ale
stfidavé vynechdava rlizné tény, ¢imz vznikd rytmické rozdrobeni a nepravidelnost
(Obr.46).
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Obrdzek 46

Od 30. taktu si ruce vyménuji role — prava je spiSe melodicka, v levé je rytmicky
rozdrobeny opakujici se motiv. V této &asti je z mého pohledu dlleZité se zamé&fFit
na melodickou linku, protoze tim se tato cast vyrazné liSi od ostatnich. Naproti
tomu je dlleZité, aby druhd ruka byla velmi presnd a rytmicka, méla by vytvaret

jakysi motor skladby.

V taktech 38 - 46 se objevuiji sextoly, stejné jako v Uvodu, tento Usek mdZeme
povazovat za spojovaci oddil, ktery kvintolami graduje do druhé ¢asti. Ta zacina
v taktu 46, vyznaluje se stfidanim klastrd a opakujicich se kvintolovych ¢i
sextolovych motivl (Obr.47). Budeme-li vychazet z tempa, které predepsal
autor, je tato cast velice virtudzni, dle mého nazoru dokonce az na hranici
hratelnosti. Nejdulezit&jsi vSak je, aby tato ¢&ast pdsobila co nejplynuleji a
jedinym zastavenim jsou klastry, proto je tfeba, aby si kazdy interpret nasel svUj
vlastni zplsob, jak tohoto efektu docilit. Neni zde hlavni, aby byla kazda nota

srozumitelna a peclivé vyhrana, ale aby to byl plynuly tok rychlych not.
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Obradzek 47

Treti dil, ktery zaclind taktem 66, se vyznacuje stfidanim rytmickych a
melodickych Gsekl. Piiklad rytmického Useku je hned v taktech 66-67, ptipomina
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jakysi perkusivni styl - hrani na dva bubinky rlznych vysek (Obr.48). Naproti
tomu melodické Useky se objevuji napf. v podobé rozloZenych akordl. Abychom
docilili vétsiho kontrastu, mdZeme si v t&chto melodickych ¢&stech doprat lehkou
tempovou rozvolnénost a v rytmickych ¢astech se vratime k presnému rytmu a
pevnému tempu. Na konci tohoto dilu jsou v taktech 83-85 v obou rukach akordy
a autorovou poznamkou ,Rytmicky zapis je pouze priblizny, hraj ad lib. jak
naznadeno"2. Po t&chto tfech taktech ndsleduje takt ticha. MUZeme tedy tyto
akordy interpretovat jako postupnou gradaci, kterd vyusti v ticho, nebo je

pojmeme jako plynuly nevzruSeny tok akordl bez gradace, ktery je ndhle

prerusen tichem.
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Obrdzek 48

V taktu 87 zacdind prvni kontrastni dil, mdZeme ho také nazvat perkusivni dil,
protoze zde interpret nehraje pouze na klavesy, ale i na télo nastroje (Obr.49).
Autor k tomu piSe poznamku: ,Najdi na téle nastroje vhodné misto pro
perkusivni zvuk (vyssi a nizsi)"13. Je dobré najit opravdu dva odlisné zvuky, aby
tato ¢ast vice vyznéla a je dlleZité dodrzovat zapsané akcenty. Protoze se stfida
tukani s hranim, je v tomto dile pouZit loutnovy rejstfik, aby tukani nezaniklo.
Zde taky mdZe vzniknout otdzka ohledn& tempa. Autor sice neuvadi zménu
tempa, ale zlstaneme-li v pdvodnim extrémné& rychlém tempu, tento dil by
nemusel dostatecné vyznit a perkusivni slozka, ktera je zajimava a prichazi jako

néco nového, by jednoduse zanikla. Nemusime zde zvolit pfiliS pomalé tempo,

ale alespon takové, aby se posluchac stihal orientovat.
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Obrazek 49

12 petr Wajsar. Harpsycho pro cembalo. Praha: Cesky rozhlas, 2017, s. 9.
13 Tamtés.

59



Tento dil trva do taktu 110 a hned na néj navazuje jakasi repriza prvniho dilu A,
ale jiz s rGznymi zmé&nami. Leva ruka nejprve pokraéuje ve vytukavani rytmu, ve
kterém poznavame hlavni téma ze zacatku a v pravé se opét objevuje opakujici
se motiv s rytmickymi obménami. V této reprize se zopakuji vSechny tfi ¢asti,
jako na zacatku, avsak se zmeénami rytmu, hudebniho materidlu, nebo jsou

nékteré Useky zkraceny.

Druhy kontrastni dil pfichazi v taktu 164, ktery neni vypsany, je zde pouze
zapsana dynamika FF — decrescendo - p a takt pauzy s korunou. Autor pripojuje
poznamku ,Zbésilé rytmické sélo na télo nastroje, co nejrychlejsi stfidani rytmd
a mist uderu, mélo by pdsobit ze zacatku témér jako kdyby hrac zesilel. Na konci
vsak uklidnit. Cca 30 sekund."*. To je zajimava a neobvykla vsuvka, ktera jisté
mizZe byt ozvldstiujicim a osvézujicim prvkem pro posluchace. Nicméné si
troufam tvrdit, Ze to neni pro kazdého interpreta, zejména pro toho s introvertni
povahou, protoze toto s6lo neni o interpretaci na cembalo, ale jde spiSe i jakési
»divadlo", které je soucasti skladby. Zaroven ale se skladbou stéle souvisi a neni
to jen vymysl, jehoz Ucelem by bylo pouze ozvlastnéni skladby. Jiz v predeslych
dilech se ¢asto objevuji rytmické motivy, vytukdvani rytmu na nastroj, ¢ notovy
zapis pripominajici perkusivni hudbu a toto je mozna jakysi vrchol vSech téchto

predeslych prvkd.

Po sodle nasleduje jakasi druha repriza prvniho dilu, ale jiz velmi zkracena
s vyusténim do zavéru. Na konci jsou opét vypsany klastry, tentokrat by se podle
autorovy poznamky mély hrat obéma predloktimi a celd skladba kondi

vytukavanim na télo nastroje.

Struktura skladby: t.1 -85 A 1-46 a
47 - 65 b
66 - 85 C

87 - 110 B (perkusivni ¢ast)
111 - 163 A 111 - 126 &'

127 - 145 b’
146 - 163 ¢
164 - 165 C (rytmické solo)

166 - 216 A"

14 petr Wajsar. Harpsycho pro cembalo. Praha: Cesky rozhlas, 2017, s. 16.
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Tato skladba je nepochybné velmi zajimava, expresivni a také velmi narocna.
Celkové je zamérena hlavné na vyraz, neni zde priliS prostor na predvedeni
cembalového uméni, ale interpret mlze predvést svou technickou stranku a cit
pro rytmus. Pfed soutéZi kolem této skladby vznikla diskuse, zejména kvdli
zmifiovanému sélu a zavéreénym klastrim ob&ma predloktimi. Vzhledem k tomu,
7e skladbu mélo predvést na historickou kopii asi 10 kandidatd, vznikaly obavy,
jak kinterpretaci té&chto prvkd jednotlivi hrdd¢i pristoupi a aby nedoSlo
k poskozeni nastroje. Probéhlo i setkani a diskuse nékterych soutéznich
kandidatl s autorem skladby, ktery k tomuto problému pfistoupil velmi vst¥icné
a s pochopenim, proto dodal jesté nasledujici poznamky, z nichz nékteré mély

pomoci tomu, aby byla ochranéna mechanika nastroje:

- 32-tinové hodnoty v taktech 62 - 65 a opakujici se modely
hrat pod oblouckem (legato)

Kadence v taktu 164 se pro ucely soutéze vypousti. Po taktu

163 nasleduje rovnou takt s generalni korunou.

Takt 166: v levé ruce chybi oznaceni rejstriku I 8°

Takt 184: v levé ruce neplati oznaceni rejstriku I

Clustery

o Citliva pfiprava clusterd pfed thozem

o Clustery v taktech 210 a 214 ne lokty ale Sirokou dlani

o Obecné zachovavat citlivy pristup k nastroji. Skladba ma sice
vyznit velmi expresivné, ale pri zachovani védomi o krehkosti
a citlivosti nastroje. VesSkeré nebezpecné vypadajici udery
proto hrat s pripravou!

- Doporuceni: udery v perkusivnich castech hraj na bocnice

nastroje"!®

V zavéru nutno Fici, Zze soutézici se v interpretaci této skladby chovali

k nastrojim s citem a velmi slu$né.

15 Korespondenéni sdéleni ze dne 13. 4. 2017.
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Zaveér

Tato prace mi pfinesla mnoho zajimavych informaci at uz o historii cembala u
nas, nebo o skladbach, které pro cembalo vznikly. VSechny soutézni skladby,
které jsem rozebirala, byly zajimavé a nejvice mé zaujalo to, jak jsou rlznorodé
a je na nich znat, ze méa kazdy autor nejen svij specificky styl, ale i rlzny vztah
k cembalu. U nékterych autorl je velice znat, Ze cembalo znaji ddvérnéji, nepisi
pro n&j poprvé a tomu prfizplsobuji i kompoziéni styl. Velmi ptinosné jsou
interpretaéni pozndmky samotnych autor( k nékterym skladbam, diky kterym se

O v . 7 V. v . v v v . .
muzeme co nejvice priblizit autorove predstave o interpretaci.

Témé&F u vSech autorl je ale znat, Ze pocitaji s cembalem, které ma bohatou
$kdlu rejstiikl, tedy s modernim cembalem. MoZnd proto, Ze jesté historicky
nastroj nepoznali tolik do hloubky a neprozkoumali blize jeho jemné zvukové a
uhozové nuance, které historickd kopie poskytuje. Na druhou stranu ale vSechny

rozebirané skladby je mozné hrat jak na moderni, tak i na historické cembalo.

Je velice pozitivni, Ze cembalo a stard hudba jsou u nas ¢im dal oblibenéjsi a
zadanéjsi a to jak mezi interprety, tak i posluchacdi. To potvrzuje i fakt, ze se
cembalo u nds nyni vyucuje nejen na vysokych uméleckych Skolach, ale i na
nékolika konzervatofich a dokonce i na nékterych ZUS. Uréité by bylo skvélé,
kdyby vznikalo i vice soudobych cembalovych skladeb. Soutéz Prazského jara je
pro vznik (nejen) cembalovych skladeb rozhodné skvélou pfilezitosti a diky tomu,

Ze je to soutéz mezinarodni, se tak Ceska soudoba hudba dostava i do svéta.
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Priloha 3: Jiti Gemrot: Hry pro cembalo

HRY PRO CEMBALO
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Priloha 4: Vaclav Riedlbauch: Dva tance pro cembalo

Dva tance pro cembalo

Two dances for harpsichord / Zwei Tiinze fiir Cembalo
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Priloha 5: Petr Wajsar: Harpsycho pro cembalo

Harpsycho

Idealni je vys$si tempova hranice
A higher tempo limit would be ideal
J=120-132

Petr Wajsar
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Cluster - co nejvic tond v daném rozsahu
A cluster - as many tones as possible
within the given range
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< Cluster v daném rozsahu
A cluster within the given range
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Zbeésilé rytmické solo na télo nastroje, co nejrychlejsi stridani rytmua
amist uderu, mélo by pusobit ze zacatku témeér jako kdyby hrac zesilel

non legato

Na konei véak uklidnit. Cea 30 sekund.
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A frenzied rhythmical solo on the body of the instrument, rhythms

and places of strokes to be changed as fast as possible, in the beginning
it should seem almost as if the player has gone mad.

Calm down closer to the end. Approx. 30 seconds
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Cluster obéma predloktimi

5 5 A cluster by both forearms
‘ I simile
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