Oponentsky posudek na diplomovou praci BcA. Marie Krupkové

"Ceské soudobé skladby na soutézi PJ a jejich interpretace”

Marie Krupkovd si pro svoji absolventskou praci vybrala téma cembalovych skladeb
zkomponovanych pro jednotlivé soutéZze v oboru cembalo v ramci mezinarodniho hudebniho
medailonky autor(, do své prace zahrnula ale i kapitolu o historii soutéZe jako takové, prehled
jednotlivych ro¢nikd a kapitolu o vyznamu néstroje v interpretaci.

Soucdsti prace je také kompletni notova pfiloha rozebiranych skladeb.

Prvni kapitola prace se zabyva historii cembalové soutéze. Ctivym zplsobem pfinasi velmi
zajimavé informace o zacatcich festivald u nas na konci 19. stoleti a postupny vyvoj az ke
vzniku festivalu Prazské jaro a tim i cembalové soutéZze. Zminéna je téZ cembalova soutéz
v ramci festivalu Beethovenlv Hradec v Hradci nad Moravici, kterd predchazela zfejmé jako
jedina té "prazskojarni". Do této kapitoly je rovnéz zahrnut struény vyvoj staré hudby u nas od
obdobi prvnirepubliky a osobnosti (Z. RliZickova, O. Kredba) s nim spojené - toto téma autorka
povazuje za duleZitou soucdst prace, coz zmifuje uz v jejim tvodu. Domnivam se, Ze by mélo
tvofrit bud samostatnou kapitolu anebo alespon podkapitolu v rdmci ndstinu historie soutéze,
nebot soucasné zaclenéni do jejiho pribéhu plsobi neprehledné.

Je trochu prekvapivé, proc je vyvoj staré hudby u nas odbyt pouze souborem Pro Arte Antiqua.
Vedle néj vznikala v Uzkém c¢asovém sledu celd rada dalsich soubord, které by si zaslouzily byt
zminény a které se stejnou mirou podilely na vyvoji staré hudby u nds. Zaroven z textu
nevyplyva, proc si vybrala zrovna tento. Autorka prace uvadi v seznamu pramena a literatury
bakalaiskou praci Marty Némcové "Historie cembala v Cechéch ve 20. stoleti", 2006, ze které
patrné vychazela a kterda mapuje vyvoj staré hudby u nas velmi podrobné.

Informace o Zuzané RuUZickové byly cerpany ziejmé z dalsi diplomové prace uvedené
v seznamu literatury (Tmé&jovda Hana, "Zuzana RGzi¢kovd. Zivot s cembalem", 2015). Bohuzel
vSak nejsou zcela presné a urcité by bylo pfinosné srovnani s jinym zdrojem informaci, napft. s
autobiografickou knihou Zuzany RGzi¢kové "Sto zazrak(" z roku 2019.

Podkapitolou prvni kapitoly je prehled jednotlivych rocnikll, prinasejici kompletni vycet
udélenych cen v jednotlivych soutézich. Bude jisté zajimavé pro mnohé cembalisty najit
souhrnnou informaci o uplynulych rocnicich. Mozna by jen byvalo zajimavé pripojit i slozeni
poroty, aby informace byla kompletni.

Druhd kapitola pfinasi pohled na vyznam nastroje v interpretaci. Polovina této kapitoly je
vénovdana srovnani moderniho a historického cembala, resp. jeho kopii. Autorka vyjadfuje
fadu osobnich nazor( na zvukovost, charakter a odliSné zp(soby hry na oba typy nastroju, coz
je jisté pozitivni. Dovolila bych si nesouhlasit s tvrzenim, Ze cit. "md moderni ndstroj velmi slaby
ton" - jisté mlze mit, podobné jako Spatnd kopie historického nastroje. Nelze to ovsem
zevSeobecnit - napf. ndstroj znacky Goble se vyznacuje velmi silnym, zvuénym ténem, a
rozhodné neni jediny. SpiSe by se hodilo vyjadreni, Ze se jedna o zcela jinou estetiku zvuku.
Trsaci sloupky u modernich cembal se nevyrabély pouze plastové ¢i hlinikové, jak Marie
Krupkova uvadi, ale zrovna tak i dfevéné, pfripadné kombinace dfeva a plastu. OvSsem co
zasadné postrddam je komplexni zhodnoceni obou nastroji z hlediska jeho vyznamu
v interpretaci, prestoze to ma byt naplni kapitoly. Jedna véc je odlisna zvukova prace s ténem,
kterou se autorka u obou nastroji zabyva, dalsi je ale poutZiti rejsttikd, které - mluvime-li o
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moderniho repertoaru jsou autorem predepsané registrace, ¢asto vyplyvajici z komponovani
skladeb pfimo u nastroje, které v nékterych pfipadech pouziti historického cembala pfimo
vylucuji, protoze by umoznilo z hlediska zvukové barevnosti pouze velmi oklesténou verzi.
Uvahu a rozbor z tohoto pohledu povazuji za nedilnou sou¢ast problematiky volby nastroje ve
vztahu k hudbé 20. a 21. stoleti.

Druhd ¢ast kapitoly prehledné shrnuje vyvoj nastroji v Cechach, véetné novodobych
stavitelskych dilen u nas, kde by stdlo za zminéni i dilny finského stavitele Jukky Olikky, ktery
v Praze fadu let trvale Zije a jehoZ nékteré nastroje jsou napf. v hudebnich institucich v Brné.
V zavéru kapitoly se autorka jesté jednou vraci k osobnosti Zuzany RGzi¢kové a jejimu vztahu
nastroju a napf. Uvaha nad postavenim moderniho cembala obecné, kdy na jednu stranu je
historicky poucena interpretace pevné spojena s kopiemi historickych nastrojt, a na druhou
stranu se neda fict, Ze by moderni nastroje v souvislosti s moderni hudbou byly zatraceny ci
upadly v zapomenuti, o ¢emz svéd¢i vznik samostatné tridy v Amsterodamu zamérené pouze
na interpretaci hudby a studium hry na modernich cembalech.

Treti, nejobsahlejsi kapitola zahrnuje rozbory péti skladeb zkomponovanych pro cembalovou
soutéz. Jak uz bylo feceno, ke kazdé skladbé je pfipojen stru¢ny medailonek autora a také
vyCet jeho skladeb pro cembalo. Nasleduji informace o rozebirané skladbé véetné shrnuti
informaci ohledné typu cembala, poZadovaného rozsahu, registrace, duraty a notového
vydani. Samotné rozbory jsou na velmi dobré Urovni, velice podrobné a zaroven prehledné.
Jsou doplnéné spoustou notovych pfikladl. Jako skvély napad povazuji pfipojeni schématu
skladby po podrobném slovnim rozboru, z kterého je viditelnd forma. Pouze u Viktora Kalabise
tato prehledna struktura chybi - bohuZel neni vysvétleno proc. U skladby tohoto autora se
vloudila také chyba v oznaceni registrace - ta totiZz v notdch uplné chybi, pfestoZe ji autorka
uvadi (8', 8'). Kalabis urcuje pouze rozvrzeni manudll. Chybné je také napsan jeho pocet
cembalovych skladeb z 90. let - ve skutecnosti byly tfi a nikoliv dvé.

V pripadé Jifiho Temla autorka zfejmé prevzala Zivotopis bez hlubsiho zamysleni - jednak
uvadi, ze Jifi Teml pGsobi dodnes jako dramaturg v Ceském rozhlasu (z této funkce odesel
k 1.1.2000 - informace dohledatelnd v online Ceském hudebnim slovniku osob a instituci, ktery
je uveden v seznamu literatury této prace..). Dalsi zaradzejici tvrzeni, obzvlasté z pera
cembalisty, je: cit. "...zkousi experimentovat s méné obvyklymi ndstroji a tak vznikly skladby
pro cembalo, cimbdl a dudy". V roce 1993 vysla publikace Francese Bedforda

Harpsichord and Clavichord Music of the Twentieth Century zahrnujici 5400 skladeb
s cembalem (sélové skladby, cembalové koncerty, komorni skladby, cembalo v orchestru ad.)
- domnivam se, Ze cembalo ve 20. stoleti opravdu nepatii mezi méné obvyklé nastroje.
U hudby k loutkovému divadlu na motivy Fausta je chybné uveden rok vzniku 2018 -
ve skutec¢nosti je to 2015. U rozboru Temlova Diptychu ocenuji vlastni zajimavé interpretacni
poznamky a navody vychazejici patrné z osobni zkusenosti autorky se skladbou. U skladby
Petra Wajsara Harpsycho je podrobny rozbor doplnén tradou osobnich nazorl opét
vyplyvajicich z vlastni interpretacni zkuSenosti, jsou pfipojeny vzpominky na okolnosti
nastudovani skladby c¢eskymi Ucastniky i diskuze, které z toho vzesly, a zaroven autorovy
nasledné poznamky a Upravy skladby. To povaZuji za velmi cennou stat.

Obecné je zvolené téma prace komplikované z hlediska toho, Ze tfi autofi z péti byli jiz
podrobné zpracovani v jiné samostatné praci vcetné jejich kompoziéniho pfistupu a
interpretacnich pokynd (Knoblochovd Monika, Soudoba ¢eska hudba pro cembalo) - autorce
tedy v téchto pfipadech nezbyva nezZ pouze citovat a jeji vlastni vklad je pak jen v samotném



formalnim rozboru skladby anebo osobnim pfistupu a nahledu na interpretaci, coZ v nékterych
pfipadech vhodnym zplsobem vyuZziva (Teml, Riedlbauch, Wajsar).

Obecné v celé praci postradam odkazy (kromé pfimych citaci) na zdroje, z kterych rlizna
tvrzeni pochdzeji. Povazuji za chybu, Ze autorka v kapitole o cembalech vyuZila pouze
informace ziskané z jiné skolni prace a nevyuzila moznosti osobniho rozhovoru napf. s Petrem
Seflem, ktery se cely Zivot modernimi cembaly zabyva a jisté by byl ochoten podélit se o fadu
zajimavych a dilem i novych informaci. Podobné mi pfipadd Skoda, Ze autorka nevyuzila
moznosti konzultace s Zijicimi autory (s vyjimkou P. Wajsara) at uZ pro rozsifeni pohledu na
jejich kompozice anebo ovéfeni poctu jejich skladeb pro cembalo. U Jifiho Temla tak chybi
jeho zatim posledni skladba s cembalem, Bludny Holandan, ktera je dals$i hudbou
k loutkovému predstaveni.

Prace ma tak z velké casti pouze kompilacni charakter a v kapitole 1 a 2 vzhledem
k nepfesnostem a pomérné velké stru¢nosti a neuplnosti spiSe charakter vétsiho referatu nez
samostatné prdce prinasejici néco nového, jak by tomu v pripadé diplomové prace mélo byt.
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doporucuji k obhajobé.
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