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Abstrakt:

Prace se vénuje analyze prvni fady cyklu Po zarostlém chodni¢ku od Leose
Janacka. Prace obsahuje strucny zivotopis a popis hudebniho vyvoje skladatele,
analyzu jednotlivych skladeb z prvni fady cyklu Po zarostlém chodnic¢ku, srovnani
jednotlivych edic s autorizovanym opisem a interpretacni analyzu nahravek

skladeb z cyklu.

Klicova slova: Leos Janacek, Po zarostlém chodnicku, pochopeni skladby,

analyza, interpretacni analyza, autorizovany opis.

Abstract:

The thesis is dealing with an analysis of the first series of the cycle On an
Overgrown Path by Leos Janacek. The thesis contains a short biography and
description of the music development of the composer, analysis of individual
compositions from the first series of the cycle On an Overgrown Path,
comparison of different editions with authorized copy and interpretational

analysis of recordings of the pieces from the cycle.

Key words: Leos Janacek, On an Overgrown Path, understanding of the

composition, analysis, interpretational analysis, authorised copy.
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1. Uvod

Otazku pochopeni skladby si kladu jiz od po&atkd svych studii hry na klavir, at uZ
ve formé udivu nad zménou harmonie, pouzitim konkrétni toniny nebo funkci
tédnorody. Jiz v détském véku mé nékolikrat zarazila prudka zmé&na harmonie nebo
disonance, ktera pro mé byla nepochopitelnd a takové misto ve skladbé pro mé
bylo obtiznéjsi nez mista, kde byla harmonie podobnéjsi skladbam, které jsem jiz
hrala. Vzdy jsem se snaZila najit si né&jakou pomUlcku na zapamatovani takového

mista a nezfidka moje snaha kondcila slovy: ,to misto je divné, to nedava smysl".

Za dob svych studii na konzervatori jsem casto reSila technické problémy
ve skladbach a tehdy mé& velmi prekvapil mdj profesor s tvrzenim, Ze zvladnuti
technickych aspektd pfimo souvisi s vyrazem skladby a tyto dvé slozky jsou
neoddélitelné. Tento pohled mi otevrel zcela novy svét, jak cvic¢it a zvladat
technické pasaze. Odklonila jsem se od mechanického cviceni etud a trénovani
prsti a priklonila ke snaze pochopit skladbu a tim se zarover pFibliZit jejimu

lepSimu technickému zvladnuti.

Kazda skladba je svym specifickym svétem sama pro sebe. V barokni hudbé hrala
roli afektova teorie, publikum se na koncertech chovalo spontanné a uvolnéné
a interpreti byli pri svych produkcich zvykli mnohem vice improvizovat. Osvicenstvi
a klasicismus prinesly urcitou formu a rfad. V romantismu vznikaly nové hudebni
nastroje a rozSirovala se tonalita. Dvacaté stoleti prineslo spoustu novych technik

- o
a experimentu.

Kazdd skladba potrebuje individualni pristup k jejimu pochopeni. Cesta
k pochopeni skladby muZe vést od prvnich intuitivnich dojmd z prehravani
partitury az po hloubkovou analyzu skladby, studium Zivota skladatele, studium
jednotlivych vydani notového textu skladby, poptipadé studium rukopisl a dalsich

pramend.



Ma prace je postavena na analyze prvni rfady cyklu Po zarostlém chodnicku
od LeoSe Janacka. Na tomto dile budu demonstrovat mozné postupy, které mohou
vést k priblizeni se skladatelové zameéru, k pochopeni skladby a k presvédcivé
interpretaci. Nejprve se kratce dotknu skladatelova Zivota a pokusim se porozumeét
jeho intencim, které ho vedly k psani takové hudby, jakou psal. Dale se zameérim
na proces vzniku samotného cyklu a strukturu skladeb cyklu. Nasledujici ¢ast prace
prinese prehled dostupnych prament k tomuto cyklu, jednotlivych edic a jejich

vzajemné srovnani.

ZavéreCna cast prace obsahuje interpretacni analyzu nahravek cyklu. K této
mysSlence mé dovedla Tatiana Zelikman na Berlinskych interpretacnich kurzech.
Snazila se mi priblizit Beethovenovu sonatu na prikladu nahravek vyznacnych
interpretl a doporucila mi pro lepsi porozuméni hudbé& nevyhybat se hledani
inspirace v poslechu takovych nahravek. Pro mé to byla zcela nova informace,
protoze se Castéji setkdvam s nazorem, ze pro pochopeni je nejlepsi samostatné
studium partitury. Nazor, ze by mé mohla nahravka jiného interpreta obsahu
skladby pfiblizit a v tomto sméru také obohatit, jsem tedy slySela poprvé. Ve své
interpretacni analyze se pokousim vystihnout specifické interpretacni hledisko

jednotlivych interprett a pokoudim se porozumét jejich Ghlu pohledu na dilo.

Pradce mlze slouzit jako inspirace k hledani cesty pro pochopeni skladby a také ji
lze vyuzit jako pomocny materidl pro studium prvni fady Janackova cyklu

Po zarostlém chodnicku.



2. Leos Janacek, jeho styl a hudebni vyvoj

Leo$ Janacek je bezesporu jednim z nejvyznamnéjsich &eskych skladatell, je
po ném pojmenovana mimo jiné Akademie muzickych uméni, budova Narodniho

divadla v Brné a také Konzervator v Ostrave.

Leos Janacek se narodil 3. ¢ervence 1854 a zemrel 12. srpna 1928. Svym rokem
narozeni by mél patrit spiSe ke generaci Antonina Dvoraka (ktery se narodil 8. zafi
1841), avsak vytvoril si svlj vlastni hudebni jazyk, ktery je spiSe ptifazovan

ke skladateldm 20. stoleti.?

Janacek se narodil v obci Hukvaldy, v odlehlé vesnici na severu Moravy, jako
devaté dité rodi¢d Jitiho a Amalie Janackovych. Mél tvrdé détstvi, jeho otec ho
pfi klavirnim vyucovani Casto trestal a jiz v jedenacti letech nastoupil do klasterni
Skoly v Brné. Nutnost dodrzovani urcitého rezimu v klasterni Skole Janacka naucila

discipliné.

13. ¢ervence 1881 se ozenil s Sestnactiletou Zdenkou Schulzovou, ktera byla jeho
zakyni. Jejich manzelstvi nebylo pfili§ Stastné, moznd i ztoho dlvodu
si v poslednich letech jeho Zivota intenzivné dopisoval s Kamilou Stésslovou,

se kterou se seznamil v Luhacovickych laznich roku 1917.

Janackova cesta k uznani nebyla jednoducha. Zpocatku byl znamy pouze
v regionalnim kontextu a nic nenasvédcovalo tomu, Ze by byl néjak vyjimecnym
skladatelem.? Za svého Zivota se cCasto potkaval s odmitanim jeho tvorby a
s vysmivanim.? V roce 1888 se zacal vyrazné zajimat o lidovou pisen* a toto
diametralné zménilo jeho hudebni fec. Janacek jezdil do regionu k obycejnym

lidem a sbiral napévky mluvy — pokousel se pomoci zapisovani intonace mluvy lidi

! |eos Jandcek — velky pfibéh 20. stoleti. [TV film] ReZie Vlastimil Simtnek. Cesko / Velka Britanie: Ceska
televize, Poorhouse International, 2020. Jifi Zahradka.

2 Tamtéz, Jifi Zahradka.

3 Tamtéz, Milog Stédron.

4 Stalo se tak diky Frantisku Barto3ovi, ktery si ho vyhlédl ke spolupréci.



zachytit jejich afekty a emoce, chtél se pfriblizit jejich zivotu a poznat ho takovy,
jaky byl - jak z té dobré, tak i z té Spatné stranky.>

,Vite, bylo to néjak divné - kdyZ? nékdo na mne mluvil, ja tfeba jeho slovim
nerozumél, ale ten ténovy spad! Ja hned védél, co je v ném: ja védél, jak citi, jestli
IZe, jestli je rozrusen, a kdyz tak ten ¢lovék se mnou mluvil - a byl to konvenéni
hovor - ja citil, ja to slySel, Zze ten Clovék uvniti tfeba place. Tény, ténovy spad

lidské mluvy, vibec kazdého Zivouciho tvora mély pro mne nejhlubsi pravdu.

A vidite: to byla ma Zivotni potfeba. Napévky sbiram od roku devétasedmdesatého
- mam z nich obrovskou literaturu - vite to jsou moje okénka do duse - a co bych

chtél zddraznit: prévé pro dramatickou hudbu to ma velky vyznam."®

Janacek se mezinarodné proslavil az v poslednich dvanacti letech jeho Zivota
(po uvedeni opery Jeji Pastorkynia v Praze v roce 1916 Karlem Kovarovicem)’, toto
obdobi bylo z tviréi stranky jeho nejplodnéjéi — vétsina jeho svétové uzndvanych
oper a dodnes interpretovanych dél jako napriklad Sinfonietta a Glagolska mse

vznikla az v jeho poslednich letech Zivota.

Janacklv styl je velmi Usporny, vyrazové koncentrovany. Hudebni material nijak
neprikrasloval, nevylepsSoval, do folkléru nevnasel uméni. Jeho hudba klade
pro interpreta velké naroky na rychlé zmény nélad.® Podle MiloSe Stédroné
se v Janackové tvorbé daji spatfit tfi jasné vlivy - verismus, impresionismus
a expresionismus a pak také montaz (coz je technika, pri které se napfriklad

na kratkou plochu se znéjicim jednim jedinym akordem primontuje dalsSi plocha).

5> Milan Kundera ve své knize Muj Jandéek zmiriuje, Ze se jednalo o ritudly kaZzdodennosti, nikoli o védeckou
aktivitu. Dle Milo$e Stédroné je to spise Usili zachytit ¢as, aby neprchal a vysledek uvédoméni si, jak vie plyne a
mizi nez systematicky vyzkum.

& Casopis Die literarische Welt . (8. 3. 1928), s. 138, pieklad Jifi Ort.

7 K Jana¢kovu Uspéchu také pFispél Max Brod, ktery Jana¢ka doporutil prestiznimu vydavatelstvi Universal
Edition.

8 Dle Jana Jiraského se v jeho prudkych zménéch nalad projevuje jeho cholericka povaha.

10



K podstaté Janackovych skladeb nas muze priblizit jeho vyrok: ,Nemiluji hudbu
proto, Ze zni, ale proto, zZe prolina zivot."® Ve svych operach jde Janacek az
na dren emoci, pravdy a podstaty lidského byti a také v nich pouziva napévky
mluvy.1° Jand&klv pristup k uméni se odrdzi i v dopise, ktery poslal 2. srpna 1924

Maxu Brodovi:

,Clovék, ktery prede mnou kldbosil, Ze jen tén Cisty, jediny v hudbé néco znamena.
A ja pravim, ze nic neznamena, dokud neni zabodnut v Zivoté, v krvi, v prostredi.

Jinak je hrackou, ktera se nemusi cenit."!!

9 KOZIK, Frantisek. Po zarostlém chodnicku. Praha: Odeon, nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1972, s.
220.
10 | e0§ Jandcek — velky pfibéh 20. stoleti. [TV film] ReZie Vlastimil SimGnek. Cesko / Velka Britanie: Ceska
televize, Poorhouse International, 2020.
11 ORT, Jifi: Pozdni divoch. Brno: Doplnék, 2005, s. 6.

11



3. O prvni radé cyklu Po zarostlém chodni€ku

Janacek cyklus komponoval v dobé, kdy prochazel nejvétsi tragédii svého Zivota -
zemrela mu dcera Olga. Nékteré skladby z cyklu se tykaji této udalosti a
ve skladbach se objevuji také jiné motivy z Janackova zivota. Janacek o cyklu pise
vydavateli Brabengerovi: ,V drobnych skladbach ,Po zarostlém chodnicku' jsou

davné vzpominky. Jsou tak mily, Zze myslim nebude jich konce."*?

Zvukovy obraz skladeb cyklu také mohl byt ovlivnén Janackovym klavirem znacky
Erward s videriskou mechanikou, na kterém skladal.!3 Klavir pochazel z roku 1876
a Janacek ho dostal jako svatebni dar od svého tchana. Klavir ma specificky zvuk
(podobny cimbalu) a ani na tehdejsi dobu nebyl moderni, protoze v té dobé jiz

existovaly klaviry s anglickou mechanikou.

Skladby jsou na drovni miniatur a jsou urcitou kombinaci programni hudby
a charakteristického kusu!*. Dle Milo$e Stédroné se jednalo o reakci na Obrazky

z vystavy od Musorgského, se kterym se v té dobé seznamil.

Prvni verejné provedeni cyklu bylo 6. ledna 1905 v Besednim domé v Brné,

v zahranici cyklus poprvé zaznél 20. zari 1912 ve Frankfurtu nad Mohanem.

12 JANACEK, Leo$. Po zarostlém chodnicku. Pfedmluva k 2. vydani. Praha: Barenreiter, 2006. ISMN 979-0-2601-
0461-7, s. 4.

13 Dle ndzoru Jana Jiraského tento klavir velmi vyrazné ovlivnil zvukovy obraz skladeb, které Janacéek psal. Leos
Jandéek — velky pribéh 20. stoleti. [TV film] Rezie Vlastimil Simtnek. Cesko / Velka Britanie: Ceska televize,
Poorhouse International, 2020.
14 Tamtéz, Milog Stédron.

12



3.1Struénd historie vzniku a vydani cyklu:

Cyklus byl psan na zadost ivancického ucitele Josefa Vavry, ktery zadal o pfrispévek
do své edice skladeb pro harmonium, kterou nazval Slovanské melodie. Josef
Vavra svUj dopis s zadosti o kompozice odeslal jiz 19. ledna 189715, av&ak Janacek
na jeho vyzvu reagoval patrné pozdéji, protoze az z roku 1900 pochazi dopis,
kterym Josef Vavra vyjadfuje radostné ocekavani Janackovych skladeb: ,Tésiti

se budu z Vasich nalad!"'®

Janacek Josefu Vavrovi poslal cyklus o Sesti skladbach obsahujicich ¢asti Moderato,
cis moll; Pid mosso, D dur (tato skladba za Janackova Zivota nebyla publikovana);
Andante, Des dur; Grave, Des dur; Andante, C dur a Andante, cis moll. Kromé
druhé, za skladatelova Zivota nepublikované skladby, se jednalo o Casti pozdéji
pojmenované Nase vecery, Listek odvanuty, Frydeckda Panna Maria, Dobrou noc!
a Sycek neodletél!. Ve vySe uvedeném poradi jsou skladby zapsané v nejstarsim
nedatovaném autorizovaném opisu od neznamého kopisty v Janackové archivu

Moravského zemského muzea.l”

Druhy nedatovany autorizovany opis ma sedm casti a byl predlohou pro prvni
vydani skladeb v patém svazku skladeb pro harmonium Slovanskych melodii

Emilem Kolarem.18

V roce 1908 se Janackovi ozyva muzikolog Jan Brabenger s dotazem, zda by zaslal
prispévek do pripravované levné edice drobnych skladeb pro klavir, housle nebo
zpév.'® Janacek se v dopisech pro Jana Brabengera nejprve zminuje, ze cyklus ma
sedm skladeb, o necely mésic pozdéji jiz uvadi devét skladeb. Planované vydani
téchto deviti skladeb ve trech svazcich po tfech skladbach avsak nakonec nevyslo,

protoze muzikolog Brabenger prerusuje styky s vydavatelem Kocim a pokousi

15 Dopis je uloZen v Janagkové archivu Moravského zemského muzea, sig. A 116.
16 Dopis je ulozen v JA MZM, sig. A 2577.
7 K nazeleni v JA MZM, sig. A 11 473.
18 JANACEK, Leo$: Po zarostlém chodnicku. Predmluva k 2. vydani. Praha: Birenreiter, 2006. ISMN 979-0-2601-
0461-7, s. 3.
18 Tamtéz, s. 3.
13



se jesté cyklus nabidnout vydavateli F. A. Urbankovi, avSak ten skladby vydat

odmita.

Janacek nabidl koncem roku 1909 tyto skladby A. PiSovi a cyklus o deseti
skladbach poprvé vychazi v prosinci roku 1911 v PiSové nakladatelstvi. Druhé
a za Janackova zivota posledni vydani kompletni prvni rady cyklu vyslo v Hudebni

matici Umélecké besedy v Praze v roce 1925.2°

20 JANACEK, Leo$: Po zarostlém chodnicku. Pfedmluva k 2. vydani. Praha: Barenreiter, 2006. ISMN 979-0-2601-
0461-7,s. 5.
14



4. Rozbor jednotlivych skladeb

4.1 Nase vecery

Prvni skladbu z cyklu miZzeme rozdé&lit na tii velké dily A, B, C. Dily jsou oddélené
repeticemi. VSechny tfi dily spojuje spole¢ny motiv, ktery je uveden hned
na zacatku skladby.

Prvni dil A je ve vétSiné vydani na jednu stranku. V Gvodnim motivu se v levé ruce
opakuje drzeny spodni tén, ve stfednim hlasu probihd osminovy pohyb a v pravé
ruce stoji dvojhlas, ktery se frazuje na 5 + 3 + 3 takty.

Modeyato d-50 3 5 5 3
4 2 2
1 | L - ..-; E-qf ’t*if’ t.r
— | 1
ERITnITryiNinl M. |
e =
e e e SRS

%P stimile

Obradzek 1: tvodni motiv (5 + 3 + 3 takty). Leos Jandcek. Po zarostlém chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni matice, 1942. 1.
Nase vecery, s. 3.

V nékterych vydanich (napriklad Barenreiter Urtext) je motiv taktovymi carami

rozdélen na 3+3+2+3 takty.

Moderato (4 - 80)
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Obrdzek 2: Leos Jandcek. Po zarostlém chodnicku. Praha: Bérenreiter, 2006. ISMN 979-0-2601-0461-7, s. 3.
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Po Uvodnich jedenacti taktech se motiv opakuje, ale je jinak rozvijen. Misto
mensich intervall, které byly v prvnim uvedeni v pravé ruce, se zde castéji
objevuji oktavy a konec je prodlouzen o tfi takty — druhé opakovani motivu je tedy
na5 + 3 + 3 + 3 takty. Pfi druhém uvedeni motivu se také v pravé ruce objevuji
osminové noty a je zde psano vice dynamickych znamének. Na konci je uklidnéni

- diminuendo e ritenuto.

Podobné je rozvijen motiv i potreti, opét se jednd o 5 + 3 + 3 + 3 takty
s uklidnénim na konci, jen se ve srovnani s druhym uvedenim motivu méni
harmonie - prvni Ctyfi osminy ve strednim hlasu jsou tony stupnice Cis dur, stejné
tak v pravé ruce prvni tfi dvojhmaty jsou s posuvkami — kromé toho treti uvedeni
motivu od druhého uvedeni zlstdvd nezménéno. Tahle drobnd zména udéla

pomérné velky rozdil v celkovém znéni.

Druhy velky dil B zacina stejnymi tfemi takty, jakymi kondil prvni dil, avSak krizky
se zde zaménuji za bécka (v nékterych vydanich je zména predznamenani,
v nékterych vydanich jsou bécka u not vypsand). Uziti bééek zde mize mit svij
vyznam - Janacéek dbal na zabarveni ton( s kfizky a s bé¢ky - pokud chtél

znazornit mirnou melancholii a city, pouzival spise toniny s bécky?!.

— -
]
%P 3
H
i
I i 1 I
Obrdzek 3: konec dilu A. Leo$ Jandcek. Po zarostlém Obrdzlek 4: zacvdltvek d/’/uvB. Leos Jandcek. Po )
chodni¢ku, 1. fada. Praha: Hudebni matice, 1942. 1. zarostlém chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni

Nage vecery, s. 3. matice, 1942. 1. Nase vecery, s. 4.

Druhy velky dil miZeme rozdélit na dvé vétsi &asti a a b o tficeti a dvacetipéti
taktech, z nichZ kazda je sloZend z rliznych motivQ. V ¢asti a se kromé uZiti bécek

poprvé ve skladbé objevuji Sestnactinové hodnoty.

21 pfednasky z predmétu Didaktika klavirni hry — prof. Alena Vlasdkova, HAMU Praha.
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Po Uvodnich tfech taktech v levé ruce, viz obrazek 4, zacina prava ruka rozvijet
novy motiv, ktery je motivicky podobny materialu z prvniho dilu skladby. Lze fici,
Zze motiv je na 3 + 3 takty, avsSak v poslednim taktu je prerusen Sestnactinovymi
notami ve staccatu a tak Ize toto misto chapat i jako 3 + 2 takty a Sestnactinovy
motiv. Dale hudba pokracuje podobné, 3 + 3 takty, nebo 3 + 2 s Sestnactinovym

motivem na konci.

Sestnactinovy motiv je poté dale rozvijen (pokracuje sekvenci v pravé ruce dold,
po tfech taktech sekvence se tfi takty opakuje motiv se sekundou v pravé ruce
a s osminami v ruce levé, nasleduji opét tfi takty urcité sekvence a tri takty
opakovani motivu se sekundou v pravé), zavérecné takty casti a patfi opét
Sestnactinovym hodnotam (viz obrazek 7). Tedy tento Usek, zacinajici 16. taktem
druhého velkého dilu a 55. taktem skladby, ma patnact taktl a Ize ho rozé&lenit

na3+ 3+ 3+ 3+ 3 takty.

HVu-b-
Y
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H lb h |b
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1—> P—ha—t b
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3
Obrdzek 5: sekvence motivu v Sestndctindch. Leos Jandcek. Obrdzek 6: opakovdni motivu se sekundou v pravé ruce.
Po zarostlém chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni matice, Leo¥ Jandéek. Po zarostlém chodnicku. 1. Fada. Praha:
1942. 1. Nase vecery, s. 4. Hudebni matice, 1942. 1. Nase vecery, s. 4.
rit. 4 3 2
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Obrazek 7: 3 zdvérecné takty cdsti a. Leos Jandcek. Po
zarostlém chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni matice, 1942.
1. Nase vecery, s. 3.

V Useku od 16. taktu Casti a je psana nejsilnéjsi dynamika z celé skladby, ve druhé

trojici taktl je forte, pak crescendo a ve &tvrté trojici fortissimo. V kazdém z vydani

17



jsou na tomto misté jinak zapsany dirazy, ve vydani Barenreiter Urtext napftiklad

chybi i osminové noty v levé ruce v taktu 61.

Jako &ast b mUZeme oznadit Prima voltu o dvaceti péti taktech, tvofenou dvakrat
doslovnym opakovanim motivu ze zacatku skladby (viz obrazek 1) a zavérecnym
rozSifenim o tfi takty, stejnymi, jako na zacatku c¢asti a, avsak v moll. Pfi opakovani
druhého dilu zcela vynechavame dvacetipéti taktovou Cast b a po Casti a
pokracdujeme v seconda volté dalSimi tfemi takty Sestnactinového pohybu

a s dirazem na kazdé z Sestnéctin.

Treti velky dil C zacind zménou tempa - Adagio, Sestnactinovy pohyb pokracuje,
avsak v pianissimu a v legatu, harmonie je spiSe mollova. Melodii levé ruky tvori
pouze jeden tén, tato melodie jde spolecné s melodii v hornim hlasu v pravé ruce
a plsobi pravidelnym a klidnym dojmem. Motiv je ¢lenén na 8 + 8 + 8 + 4 takty.
Prvnich osm takt{ je naprosto totoznych s nasledujicimi osmi takty, dale se hudba
méni, ale zUstava ve slabé dynamice bez jakéhokoli crescenda ¢&i decrescenda.

V zavérecnych Ctyrech taktech je decrescendo a zpomaleni.

V zavéru tohoto velkého dilu C se vraci motiv z dilu A, ktery byl uvedeny od taktu
12. Doslovné se opakuje, avSak v poslednich trech taktech se méni sazba v levé
ruce. Skladba nasledné konci 3+3 takty tohoto motivu v levé ruce. Treti velky dil

se jiz na rozdil od pfedchozich velkych dili neopakuje.

18



4.2 Listek odvanuty

O druhé skladbé z cyklu skladatel pise: ,Kdyz se oddat mohu na chvili nerusené
vsem tém vzpominkam, pak mi napadne takova skladbicka: je na zarostlém

chodni¢ku. Je na ném i milostna piseri:"??

e SRR

Obrdzek 8: sken skladatelova rukopisu. Leos Jandcek. Po zarostlém chodnicku,
Praha: Bdrenreiter Urtext, 2006. Pfedmluva k 2. vydadni, s. 4.

Skladba Listek odvanuty tedy byla plvodné oznacena za milostnou pisefi a oproti
nékterym jinym skladbam z cyklu je pomérné pravidelné c¢lenéna. Prvni Cast a
zacCina pravidelnym motivem 2+2+2+3 takty v 2/4 taktu. Osminovou melodii
v pravé ruce doplnuje leva ruka Sestnactinovym doprovodem, pficemz spodni tén
doprovodné figury tvori samostatny hlas. Melodie je prosta, v durové téninég,

bez velkych intervall, tempové oznaéeni je Andante.

Andante J -&8
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Obrdzek 9: uvodni motiv. Leos Jandcek. Po zarostlém chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni matice, 1942. 2. Listek odvanuty, s.
6.

V druhé osmitaktové casti b se tempové oznaceni méni na Pil mosso, takt je

pétiosminovy. Fragmenty Uvodni melodie ztraceji svoji pravidelnost, ale po ¢tyrech

22 JANACEK, Leos: Po zarostlém chodnicku. Pfedmluva k 2. vydani. Praha: Barenreiter, 2006. ISMN 979-0-2601-
0461-7, s. 4.
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p&tiosminovych taktech se metrum zase vraci do ptivodniho dvouétvrtového, motiv

se rytmicky uklidiiuje, avsak usti do dynamiky fortissimo.

V dalsi ctyrtaktové casti ¢ se vraci pétiosminovy takt, ktery tentokrat vede
do urcité prechodové casti o osmi taktech opét ve 4/8 taktu, prechodova cast
spojuje poeticky zacatek s tisnivéjsi hudbou v ¢asti Con moto. ,Prechodova cast"
ma osm taktl, nejprve se v ni objevuje motiv v pravé ruce v osminach podobny
motivu z druhého a c¢tvrtého taktu skladby, po dvou taktech tento motiv prejde

do Sestnactin v accelerandu a nasledné do trylku.

%D, sempre
Obrdzek 10: zacdtek ,,prechodové Cdsti“ — motiv v pravé ruce v osmindch. Leos
Jandacek. Po zarostlém chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni matice, 1942. 2. Listek
odvanuty, s. 6.

V druhé poloviné skladby (Con moto) je tento motiv dale rozvadén, avsak jinak
nez na zacatku. Motiv je doplnén synkopickym ligaturovanym hornim hlasem,
hudba je v pianissimu. V zadvéru tohoto dilu se hudba zahustuje, objevuji
se teckované rytmy, oktavy a crescendo az do forte. Navazuje opét Sestnactinovy
motiv shodny s 24. taktem skladby, avSak tentokrat o oktavu niz (viz obrazek 11),
motiv nasledné prechazi do trylku. Zavérecny takt je v pétiosminovém taktu a je
urcitou reminiscenci na prvni polovinu skladby. Je urc¢itou kombinaci zavéru prvni

¢asti @ a osminového motivu z pétiosminového taktu z druhé ¢asti b.

a tempo

Obrazek 11: sestndctinovy motiv. Leos Jandcek. Po zarostlém
chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni matice, 1942. 2. Listek
odvanuty, s. 7. 20



V ramci Da Capo al Fine se interpret opét vraci na zacatek skladby, zahraje Gvodni
osmitaktovy motiv a poté osmitaktovy motiv s ménicim se metrem koncicim

ve fortissimu.

Hana Niklova - Ondrackova ve své diplomové praci uvadi poznamky k interpretaci
této skladby: ,Pro tuto skladbu je nebezpecim, aby interpret neupadl
do impresionistické nalady nebo dojemné sladkosti. Jeji vyraz je nézny, ale jako

pohlazeni drsnou rukou."??

4.3 Pojdte s namil

Skladba Pojdte s nami! je z cyklu nejkratSi a je charakteristicka castymi zvraty
v hudbé. Tempové oznaceni je Andante a metronomicky Gdaj (¢tvrtova nota = 66)
je shodny s druhou skladbou z cyklu. Skladba je po vétSinu dasu v 2/4 taktu,

stfidaji ho pouze dva 1/8 takty pUsobici jako predtakti.

Na zacatku skladby je rytmicky motiv v durové toniné se stridajici se dominantou
a tonikou, ktery je velmi rychle vystridan dvéma takty tahlé osminové melodie bez
podpory basové linie. Tato zmé&na pUsobi velmi kontrastnim dojmem a naznak

tanecniho motivu se objevuje az v poslednich dvou Sestnactinach tésné pred

repetici.
Andante =66 5 s 3 3
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Obrdzek 12: rytmicky motiv vystriddn tahlou melodii. Leos Jandcek. Po zarostlém chodnicku, 1. fada. Praha:
Hudebni matice, 1942. 3. Pojdte s namil, s. 7.

2 NIKLOVA-ONDRACKOVA, Hana: Leos Jandcek: Po zarostlém chodnicku s uzsim zamérenim na PROBLEM
INTERPRETACE. Praha: 1984, s. 18.
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Po Uvodnich repetovanych Ctyrech taktech skladby hudba pokracuje dvoutaktimi
tahlé osminové melodie s dvéma Sestnactinami na jejich koncich. Nasledné se tyto
motivy velmi rychle zhustuji v Sestnactinové sekvenci v accelerandu a

po osminové pomice se vraci zpét do svého pdvodniho tempa.

V taktu 14 se opét vraci plvodni rytmicky motiv ze za¢atku. V nasledujici &asti
prichazi onen tahly osminovy motiv, ktery jiz nelsti zpét do D dur, ale zUstava
v Des dur (v taktu 17 je zména predznamenani) a postupné graduje az do septol
a trioly v taktu 23 a 24.

V taktu 25 se hudba opét uklidni (a tempo), vraci se do plvodniho ,zasn&ného"
maodu, po c¢tyrech taktech v Ges dur se objevuji dva takty Sestnactinové sekvence
tohoto motivu, a v zavéru jsou dva takty tahlé osminové melodie v tempu Adagio

jiz opét v D dur (vcéetné zmény predznamenani).

4.4 Frydecka Panna Maria

Hlavni motiv ve skladbé Frydecka Panna Maria by mél podle Janackova dopisu
vydavateli Brabengerovi ptedstavovat procesi poutnikd.2* Motiv procesi poutnikl
zazniva ve skladbé celkem trikrat, pokazdé s jinym oznacenim (1. z dalky,
,da lontano", 2. blize, ,da piu vicino" a 3. dolce, blizko, ,da vicino") a pokazdé

v jiné toniné. Skladba je psana v Des dur s tempovym oznacenim Grave.

Prvni uvedeni motivu poutnik( zazniva po &tyfech tfidobych akordech a je v téniné
As dur (coZ je dominantni ténina). Motiv ma osm taktd. V prib&hu tohoto motivu
se pokazdé po Ctyrech taktech zméni takt z Sestiosminového na devitiosminovy a
po nasledujicich dvou taktech zpét na Sestiosminovy takt. Leva ruka motiv

doprovazi triolovym harmonickym barevnym doprovodem v Sestnactinach.

24 REKTORYS, Artus: Jandckovy pozndmky k cyklu ,Po zarostlém chodnicku”, Hudebni rozhledy, 1954, €. 7, s.
639.
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Druhému uvedeni motivu predchazeji opét Ctyri tfidobé akordy v pianissimu.
Nasledné hudba pokracuje dalSimi osmi takty, tentokrat v des moll, s oznacenim

da piu vicino, tedy ,blize". Motiv zni v této ¢asti naléhavéji, tesknéji, nez pri jeho

prvnim uvedeni. Pfi zméné na devitiosminovy takt je melodie zdvojena v oktavach.

Nasledujici ¢&st Un poco pit mosso spojuje druhé a tfeti uvedeni motivu poutnikd.
Cast ma 29 taktl, graduje az do fortissima, objevuji se v ni tyrhlasé akordy, rizné
disonance a dvakrat snizené tény. Pravidelny pulz tfidobych akord( je misty
narusen ligaturami a naslednymi osminovymi notami, objevuje se také osminova

septola v 51. taktu.

Poslednimu uvedeni motivu poutnikl opét predchazi tfidobé akordy s tempovym
oznaCenim Grave, avSak tentokrat je jeden 2z nich prodlouzen ligaturou,
dohromady tedy tyto akordy maji pét taktl. Posledni uvedeni motivu je v zavéru
rozSirené o dva takty a je v hlavni téniné. Melodie v 9/8 taktu je oktavové
zdvojena, tak jako tomu bylo pfi druhém uvedeni motivu. V predposlednim taktu
leva ruka stfida trioly s duolami a v poslednim (desatém) taktu této ¢asti skladby

prava ruka zopakuje motiv z osmého taktu této ¢asti.

Skladba konci zavérecnymi dvéma tridobymi akordy s tempovym oznacenim

Adagio.

4.5 Stébetaly jak ladtovicky

Skladba Stébetaly jak lastovicky je slozena z nékolika kratkych Usekl / dilG,
pricemz nékteré Useky se ve skladbé opakuji, napriklad Usek a se ve skladbé
v riznych dynamikach objevuje celkem tfikrat. Skladba je psdna v 4/8 taktu,

zacina v cis moll s tempovym oznacenim Con moto.
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Uvodni Usek @ ma osm taktl a obsahuje dvakrat ¢tyitaktovy Gvodni motiv. Tento
motiv je slozen z vodnich ¢tyf osminovych not v prvnim taktu, naslednych dvou
osminovych not se ¢tvrtovou notou v druhém taktu v legatu spojenych oblou¢kem
a kon¢i notou pllovou ligaturou ptetaZzenou az k noté ¢tvrtové do &tvrtého taktu.
Zaveér onoho Ctyrtakti tvori opét ¢tyri osminy, avsak ve Ctvrtém taktu také zazniva
ona nota ¢tvrtova pretazena z tretiho taktu, a tak v tomto kontextu maji zavérecéné

osminy spise dopliujici nebo dokoncujici charakter motivu.

Con moto J: 184

3 4
3 b /_:‘;-‘\‘ _%_/_,_..-—-—.___\J_ 2 1 -t
| . 1
e s
T w
AT
£ £le
-] -]
- P i
1
P

Obrazek 13: ¢tyrtaktovy uvodni motiv. Leos Jandcek. Po zarostlém chodnicku, 1. fada.
Praha: Hudebni matice, 1942. 5. Stébetaly jak lastovicky, s. 12.

Prvni uvedeni tohoto motivu obsahuje na zacatku v pravé ruce v osminach interval
velké sexty, poté Cisté primy a Cisté kvinty, osmina na zacatku druhého taktu klesa
o malou sekundu, nasledna osmina klesa o velkou tercii a posledni nota v druhém
taktu opétovné stoupa o zvétSenou sekundu. Posledni nota z motivu o kvartu
klesa. Leva ruka tento motiv doplfiuje rozlozenym akordem cis moll ve stylizaci
¢ista kvinta - Cistd prima - mald sexta, zavérecna mald sexta je ligaturou drzena
az do druhého taktu. Ctvrty takt v pravé ruce tvofi ve své podstaté také rozlozeny
akord cis moll, v tomto pripadé ve stylizaci Cistd kvarta - cista prima - Cista

oktava.

Uvodni motiv se ve skladbé objevuje v rliznych variacich téméF neustale. Druhé
uvedeni motivu je v patém taktu v dilu a. Pfi druhém uvedeni motivu se objevuji
mensi intervaly, nez pfi jeho prvnim provedeni - Cista kvarta - prima - mala tercie,
oproti tomu druhy takt je sloZen z intervall klesajici malé sekundy, klesajici Cisté
kvarty a stoupajici velké sekundy. Na konci motivu pllovad nota klesad o velkou
tercii. Druhé uvedeni tohoto motivu tedy v ddsledku pouziti menéich intervall
vyzniva ponékud klidnéjsim dojmem. Prvni uvedeni celého Useku a je v dynamice
mezzoforte.

24



Nasleduje osmitaktovy Usek b v es moll, psan v dynamice forte. Motivicky
a tematicky vychazi z prvniho Useku a, avSak na jeho pocatku se objevuji jesté
vétsi intervaly v pravé ruce, nez na pocatku skladby samotné (cista kvarta, prima
a Cistd oktdva) a také harmonicky pribé&h je dramati¢t&jsi, levd ruka se pres
rozlozené akordy Es dur a as moll dostane az do akordu B7 a es moll. Toto vSechno
je divodem, pro¢ druhy Usek vyzniva jesté vyraznéji nez Usek prvni, jako by

se jednalo o urditou kulminaci.

Vzapéti se hudba uklidni ve c¢trnactitaktovém Useku ¢ s tempovym oznacenim
Meno mosso, hudba je najednou psdna bez predznamenani?s. Tento Usek plsobi
rytmicky trochu méné uréitéji kvlli rytmu 5:4, v pravé ruce se objevuji kvintoly
naproti osminovym hodnotam v levé ruce, ale i svym nepravidelnym ¢lenénim je
specificky - 3, 3, 4 a 4 takty. Toto ¢lenéni evokuje postupné uklidnovani (kdyz
pomineme okamzitou zménu tempa na Meno mosso) a postupné ustadleni
z nepravidelného rytmu do pravidelného. Prvni dvé trojice taktl se skladaji
z prvnich dvou taktd Uvodniho motivu - tedy bez zavére¢né pllové noty,
po kterych se nasledné opakuje prvni takt motivu, coz plsobi nepravidelnym nebo
neklidnym dojmem, jako by bylo pro motiv slozité popadnout dech. Hlava motivu
je (jak je jiz vySe uvedeno) tentokrat v kvintolach, posledni nota hlavy motivu je
ligaturou prodlou?end na dvojnasobek, coz plsobi voln&jsim dojmem v kontrastu
s rytmickou nepravidelnosti. V zav&re¢nych osmi taktech dilu ¢ se ¢lenéni taktl
stane pravidelnym - vzdy se ozvou prvni dva takty motivu, které se hned doslovné
opakuji. V tomto dilu se tedy predstavi celkem 4 harmonie, pricemz v druhé trojici
taktd paradoxné dochéazi ke zmé&né v opakovani hlavy motivu (neni totozné s jejim
uvedenim ve Ctvrtém taktu v dilu ¢). Tonova vyska také postupné klesa z es3 az

na bl (zavérecné tony hlavy motivu).

Po dilu ¢ nasleduje opét znovuuvedeni dilu a v cis moll, tentokrat v dynamice
piano, vraci se plvodni tempo. Jako by se hudba skute¢né v dilu Meno mosso

uklidnila a nyni onen neklidny Uvodni motiv zazniva v nizsi dynamice.

25V edici Birenreiter Urtext neni 24dnd zména v pfedznamendnich, tak jako je tomu u jinych edic.
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Dil d je opét psan bez predznamenani?®, je s tempovym oznacenim Meno mosso
a tentokrat obsahuje devatendct taktl. Tento dil je v 5/8 taktu. Objevuje se zde
kontrastni melodie v levé ruce k motivu v pravé, ktery je opét v kvintolach.
Melodie v levé ruce je variaci druhé poloviny Uvodniho motivu. Hudba se cleni
na 4 + 6 + 9 taktl. Prvni &tyftakti se skldda tiikrdt z hlavy motivu + ligatura
se napojuje do ctvrtého taktu. V druhé Sestitaktové casti se jiz hlava motivu
objevuje v pravé ruce pétkrat. V zaveéru dilu d se v kazdém taktu objevuje hlava
motivu s velkymi intervaly Casto presahujicimi i oktavu. Jedna se o pravdépodobné

nejvypjatéjsi misto ve skladbé.

Dil e je s tempovym oznadenim Pit mosso opét v 4/8 taktu a ma deset taktd.
Prvnich pét taktd tvofi zcela kontrastni ¢ast pravidelné se stfidajicich osminovych
not v levé a pravé ruce, v Sestém a sedmém taktu této Casti se do hudby zacina
vkradat motiv podobny druhému a tretimu taktu z dvodniho motivu, az vzapéti
hudba vyusti do zmenseného septakordu e moll, ktery je nasledovan ndvratem

celého hlavniho motivu, osaméle stojiciho v pravé ruce, bez doprovodu.

V dilu f opét dochazi k navratu 5/8 taktu, tempo se méni na Adagio. Prvni dva
takty jsou podobné zacatku dilu d, avSsak harmonicky vyvoj zde neni stejny.
Zpocatku se zacina ve fis moll (horni nota neni fis2, nybrz a2), dale se pokracuje
v Es dur a ve tretim taktu dilu f se do stfedniho hlasu vkrada druha polovina
uvodniho motivu?’. Tato dvoutakti se tfikrat opakuji v toniné Fis dur a poctvrté
zazni pouze prvni takt z onoho dvoutakti v téniné Cis dur. ACkoliv navrat 5/8 taktu
a pomalej$iho tempa plsobi klidnym dojmem, melodie ve stfednim hlasu kvili

znéjicim disonancim zde vytvari urcité napéti.

Pred poslednim dilem g se potreti vraci dil a v cis moll ve 4/8 taktu, tentokrat

vyzniva dlrazné v dynamice forte.

26\ edici Barenreiter Urtext nastava zména v pfedznamenani aZ v taktu 44 a pfedznamendni cis moll se zase
vraci pred taktem 77, tak jako tomu je v edici Hudebni matice, 1942.
27 Skladatel pracuje bud's hlavou motivu, tedy s prvnimi dvéma takty (v ¢astech b a c a také v ¢astech d, f, g
v pravé ruce), nebo s druhou polovinou motivu, tedy s druhym a tretim taktem (v ¢astech d v levé ruce, e
v pravé ruce, f a g ve stfednich hlasech), viz obrazek 13.
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Zavérecny osmitaktovy dil této skladby s tempovym oznacenim Meno mosso je
velice podobny dilu f od tretiho taktu tohoto dilu. Opét zazniva v téniné Fis dur,
avsak tentokrat se disonance ve strednim hlasu nenachazi v prvnim taktu kazdého
jednotlivého dvoutakti, ale v taktu druhém. Treti dvoutakti je rozsSifeno kvartolou
o dvou osminach a jedné ¢étvrtové noté v pravé ruce a zavéreéné dva takty skladby

jsou v toniné Cis dur.

4.6 Nelze domluvit

Anglicky preklad poetického nazvu Sesté skladby z 1. fady cyklu Po zarostlém
chodni¢ku Words failed me pUsobi jinak nez ¢esky ptvodni. Tento anglicky preklad
bychom také mohli pochopit jako Slova mé zradila nebo Zlomil se mi hlas, toto

ukazuje na moznou nejednoznacnost vyznamu nazvu.

FrantiSek Kozik skladbu ve svych vzpominkach vnimal takto: ,Hlas melodie se
zacal zpovidat, ale nahle ho cosi prerusilo: nepochopeni a prazdnota. Slova byla
nazmar. Hlas, ktery si pral byt slysen, se tise zajikal, nesméle zkusil dokoncCit svou

zpovéd. Ale znovu narazil na sténu chladu."?8

Skladba je v 4/8 rytmu. Tklivéd melodie v pocatecnich dvou taktech této skladby
v Es dur je doplnéna tretim taktem, ktery vzapéti usti ve dva takty acceleranda -
vzruseného rytmu stridajicich se Sestnactinovych a dvaatficetinovych not a

na konci fraze je opét uklidnén dvéma takty not osminovych hodnot.

28 KOZIK, Franti$ek. Po zarostlém chodni¢ku. Praha: Odeon, nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1972, s. 67.
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Obradzek 14: uvodnich 7 taktd skladby Nelze domluvit. Leos Jandcek. Po zarostlém chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni
matice, 1942. 6. Nelze domluvit, s. 14.

Prvni ¢ast této skladby ma sedm taktl s predtaktim, v druhé ¢asti se opét objevuje
variace Uvodni melodie v osminach, avsSak tentokrat v privétivéjSim ténu (v Ges
dur doplnéna akordy v levé ruce). Po trech taktech variace Uvodni melodie misto
onoho rytmického acceleranda nasleduje jeden takt klidnych osmin a objevuje se
dalsi variace Uvodni melodie, tentokrat nasledovana tremi takty stridajicich se

rytmickych hodnot v tempu bez acceleranda.

Po tomto tritaktovém rytmickém Useku nasleduje jeden takt v 1/4 taktu
v Sestnactinach a dale skladba pokracuje dalSimi tremi takty variace udvodni

melodie, zpo&atku v 5/8 rytmu, po dvou taktech jiz v plvodnim 4/8.

Rytmicky motiv se po dvojare v partitufe znovu vraci, tentokrat s tempovym
oznacenim Pid mosso, o délce tfi takty, nasledovany opét jednim taktem

samostatné stojicich Sestnactin v 1/4 taktu.

Ddle se takt ve skladbé méni na 2/4, na tfi takty se vraci Tempo I. a variace
na klidné osminy v poslednich dvou taktech prvni ¢asti. Po téchto trech taktech
v pdvodnim tempu se vraci ona ,pfivétivéjsi® variace na UGvodni motiv

nenasledovana rytmickym motivem, tato variace zaznivd pod tempovym
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oznacenim Adagio v Es dur. Po sedmi taktech této ¢asti s oznacenim dolce prichazi
naposledy rytmicky motiv stfidajicich se Sestnactin s dvaatficetinami ve dvou
taktech v es moll, zavérecny takt je ¢tyrhlasy akord Es dur

4.7 Dobrou noc!

Skladba je psana stempovym oznacenim Andante ve 4/8 taktu, ktery

se v prib&hu neméni. Je uveden i metronomicky Gdaj étvrtova nota = 76.

Skladba Dobrou noc! se z cyklu vymyka nékolika fakty - je psana v toniné C dur,
nelze snadno rozdélit na jednotlivé casti, jako je tomu u jinych skladeb tohoto
cyklu a neobjevuje se ani jednou v jejim prdbé&hu psand zména tempa (s vyjimkou
acceleranda a ritardanda). Toénina C dur evokuje jednoduchost, Sestnactinovy
motiv na za¢atku pUsobi spide jako doprovodna figurace neZ hlavni motiv, ackoliv
se ve skladbé opakuje celou dobu. V 15. taktu se objevuje téma a, které je dale

rozvijeno.
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Obrdzek 15: Téma a. Leos Jandcek. Po zarostlém chodnicku, 1. fada.
Praha: Hudebni matice, 1942. 7. Dobrou noc!, s. 16.

Po Uvodnich klidnych pocatecnich taktech skladby nastava v taktu 29 zlom, téma
je rozvijeno zcela jinym zplsobem, objevuji se zde mollové téniny (nap¥. v taktu
30) a disonance, objevuje se zde accelerando a hudba zacina gradovat az do forte,
které prichazi v taktu 35. Na vrcholu se objevuje néco jako nova variace tématu -
b, zazni trikrat a vyusti az do fortissima v taktu 46, kde se objevuje dalsi z variaci

jiz zndmého tématu, tentokrat jiz v C dur bez disonanci.
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Obrdzek 16: dalsi z variaci tématu a. Leos Jandcek. Po zarostlém chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni
matice, 1942. 7. Dobrou noc!, s. 17.

Tyto takty vyusti az do dvou taktl v C dur se zn&jicim Gvodnim motivkem
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Obrdzek 17: tvodni motiv v C dur. Leos Jandcek. Po zarostlém
chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni matice, 1942. 7. Dobrou
nocl,s. 17.

a vzapéti se vraci variace tématu b, tentokrat vsak v toniné C dur. Téma zazni

dvakrat a pak je rozvijeno dvéma navazujicimi takty s disonanci dis.
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Obrdzek 18: disonance dis2. Leos Jandcek. Po zarostlém
chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni matice, 1942. 7.
Dobrou noc!, s. 17.

Opét se vraci variace tématu b, tentokrat zazni tfikrat a potreti graduje do forte

molto espressivo, motiv, ktery zde zazniva, je totozny s variaci tématu z taktu 46

(viz obrazek 16).
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Nasleduje dvacet jedna zavére&nych taktl, Gvodni &tyfi z nich jsou téméF totozné
se samotnym zacatkem skladby a poté se v taktu 80 objevuje téma a ve své
plvodni téning, tentokrat véak doplnéno $estnéctinovou figuraci. Od taktu 86 zn&ji

pouze Sestnactiny doplnéné terciemi v pravé ruce a dlouhymi tény v levé.

4.8 Tak neskonale Uzko

Celou skladbu provazi motiv dvou dvojic dvaatficetin oddéleny Sestnactinovou
pomlkou, coz plsobi nervéznim dojmem. Motiv nejprve za&ind pravidelné na prvni
dobé&, ale v prib&hu skladby se tento motiv posouva (od taktu 49 zaé&ind vzdy
0 osminu pozdé&ji). Motiv doplfiuji samostatné stojici ¢tvrtové noty, nékteré z nich

jsou ligaturou pretazené do nasledujiciho taktu.

Andante J =72
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Obrdzek 19: motiv dvaatricetin. Leos Jandcek. Po zarostlém chodnicku, 1. fada. Praha:
Hudebni matice, 1942. 8. Tak neskonale uzko, s. 19.

V prib&hu znéni dvaatficetin se mé&ni harmonicky pohyb ve skladb&. Na po&atku
je harmonie v e moll spolu s naznaky toniny G dur ve dvaatricetinovém motivu, ve
ctvrtém taktu se posouva do D dur. V druhé ¢asti harmonicky pohyb z D dur vede
do d moll. Ve treti ¢asti harmonie prechazi do G dur, ve ¢tvrté ¢asti do Es dur, dale
v taktu 27 do septakordu B dur.

Kdyz tedy porovname zmény harmonického pohybu, dostanemee -D -d - G -
Es - B7. V kazdé z uvedenych ténin se déje v hudbé néco jiného. Pocatecni takty
v téniné e moll slouzi pro jakési ,uvedeni tématu" v urcité naladé, posléze

nastupujici D dur dospiva k accelerandu vyvrcholeném samostatné stojicimi
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osminami v taktu 9. D dur se za dva takty druhé casti zméni do d moll a nasleduje
urcitd reminiscence prvniho D dur dilu, avsak na kratSim Useku a bez acceleranda,

coz pUsobi zachmutené&ji (takty 12 - 15).

Nové pfichazejici ténina G dur v taktu 16 naopak plUsobi nad&jné&jsim dojmem (to
je vyjadreno i uvedenim dosavadniho nejvyssiho ténu g2), avSak brzy se nalada
méni (kvdli disonancim v hornim hlasu v taktu 18 a 19), hudba pokracuje opét bez
acceleranda, zména nalady je tentokrat vyjadfena vztahem sopranu k basu a jejich

vzdalenosti.

Po tretim uvedeni sélovych osmin (takty 9, 15 a 21) dochazi k priblizeni melodie
dvaatricetinovému motivu, kterd vpadd do tohoto motivu v G dur ve zcela
nepravidelném rytmu, tvori spolu s nim disonance a predznamenava pomérné

vyraznou zmeénu - jak harmonickou, tak strukturdini.

Ve &tvrté ¢asti se poprvé objevuji arpeggiované akordy misto jednotlivych ténd,
dynamika je vyssi (forte) a poprvé za celou dobu dochazi ke konsonancim - hudba
v Es dur z{stava po dobu tfi taktl a s lehkym naznakem téniny g moll v taktu 26

se méni v znéjici akord B7 s urcitymi disonancemi.

Druhy velky dil Poco mosso zacina cCisté v téniné g moll, ale hned v druhém taktu
se objevuje accelerando pusobici nervéznim dojmem. St¥idani melodie v pravé
alevé ruce stény fes —es - c - b a g - ges - es — des vyusti az v takty 40 a 41

s nejhustSim rytmem v celé skladbé.

Pokracovani pfinasi naprostou zménu struktury - hudba se =z vasnivého
zmenseného akordu G ldame do smutné as moll, motiv s dvaatficetinami mizi,
zména je demonstrovana na pulovych a &tvrfovych notach, az v taktu 46 se opét
objevuji noty osminové a dale se od taktu 48 v nepravidelnych rytmickych aryvcich
stfidaji toniny As dur a septakord Ges dur, opét se vraci motiv dvaatricetin (viz

obrazek 21), avSak o osminu posunuty (a tak tomu jiz bude pri kazdém uvedeni
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motivu az do konce skladby). Dalsi toninovy plan je G dur - F7, zakonceni

samostatné stojicimi dvaatricetinami ve fortissimu je velmi netypické.
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Obrdzek 20: samostatné stojici dvaatricetiny ve fortissimo. Leos Jandcek. Po zarostlém
chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni matice, 1942. 8. Tak neskonale uzko, s. 20.

Nasledujici ¢ast dolcissimo espressivo ve srovnani s predchozi hudbou vyzniva
klidnéjSim dojmem a dochazi v ni ke zvlastnimu jevu - kazda ruka je psana v jiném
taktu (prava v 2/4, leva v 6/4), je tomu tak kvlli zn&jicim dvojhmatim v levé, ty
jsou psany v notach celych s teckou. V této casti zni nékolik harmonii soucasné,
dvaatricetinovy motiv zac¢ind o osminu pozdéji, nez tomu bylo dfive ve skladbé.
V prvnim Useku se harmonie ve dvaatficetinovém motivu méni, od taktu 59 jiz
zUstavad v gis moll, dvaatficetinovy motiv prechdzi do tremola a ligaturovana
melodie se v této Casti chova podobné jako melodie v Uplné prvni ¢asti skladby.
Nasledujici takt / takty?® po tremolu jakoby evokuji druhou cast skladby, kde
dochazi k urcité reminiscenci ligaturované melodie na kratSim Useku. Také se zde
objevuje zakoncujici osminovy motiv, tentokrat ale nestoji sam (tak, jako tomu
bylo na zacadtku skladby), ale je doplnén dvaatficetinovym motivem v levé.

Dvaatfricetiny v levé tvori septimy.

Zavérelnou &ast (po repetici) mizeme téZ rozdélit na nékolik mensich vzajemné
prokomponovanych dili. Prvnich pét taktl je jakychsi pfechodovych z téniny Des
dur pres A dur do hlavni téniny G dur, dvaatficetiny nejprve tvori velké intervaly,
jako tomu bylo v predchozi ¢asti, od taktu 65 jsou to opét tercie. Prava ruka se
z ténu des enharmonicky méni na tén cis a podobné& plsobi i hudba (Des dur zni

zamysleng, nasledna A dur otevrenég;ji).

29\ nékterych vydanich zde z(stava rozdéleny takt (prava ruka 2/4, leva ruka 6/4), v nékterych vydanich se takt
méni na 2/4 v obou rukou.
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Od taktu 67 se vraci Tempo I. s harmonickym planem naprosto totoznym, jako
v prvni casti na zacatku skladby (objevuje se také accelerando), nacasovani
jednotlivych prvkd je zde jiné - dvaatficetinovy motiv za&ind na druhé osming,
tedy ctvrtovy ligaturovany ton v pravé zaznivd spolu s druhou skupinou
dvaatficetin a basovy tén je téZ o osminu posunuty, tim padem nezni spolec¢né se
sopranem. Nasledné 3 takty Ize chapat jako urcity dodatek k deviti predchazejicim,
jsou zkracenéjsi verzi druhé casti ze zacatku skladby (takty 10 - 15) a jsou
podobné Useku od taktu 61 v edici Barenreiter Urtext. V poslednim z této trojice

taktd jiz zazni pouze jedna skupina dvaatficetin doplfiujici osminovou melodii.

Posledni Ctyfi takty skladby jsou s tempovym oznacenim Adagio v téniné e moll a
jejich zdanlivy klid a pravidelny pulz ptlovych a ¢tvrtovych not doplfiuji disonance

v predposlednim taktu.

4.9V plagi

Skladba V placi na prvni poslech vyzniva prostym dojmem a vybizi k zamysleni,
proc ji skladatel pojmenoval pravé timto nazvem. Vyznam skladby by nam mohly
priblizit vzpominky FrantiSka Kozika na ucitelku klaviru Marii Kuhlovou, ktera se
s Janackem osobné znala a s jeho skladbami seznamovala na hodinach své zaky.
Kdyz zakim objasfiovala vyznam cyklu Po zarostlém chodni¢ku, tekla: ,KdyZ ty

Ve

skladby hraju, vzdycky se bojim té predposledni."°

FrantiSek Kozik sam popisuje dojem z interpretace skladby takto: ,Zacalo to jako
piseri, kterd mohla byt Stastnd, ale podvratil ji smutek. Najednou jako by komusi
preskocCil hlas, i myslenka se roztristila; ale tvar, kterou jsem si prfed sebou

pfedstavil, zdstdvala nehybnd. JenZe to pravé bylo bolestné."3!

30 KOZIK, Franti$ek. Po zarostlém chodni¢ku. Praha: Odeon, nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1972, s. 68.
31 Tamtéy, s. 68.
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Skladba V placi je velmi pravidelné c¢lenéna. Prvni velky dil A Ize rozdélit takto:
uvodni Ctyrtaktova melodie a se dvakrat opakuje, poté se dvakrat opakuje
tfitaktova melodie b a v zavéru prvni repetice je Ctyrtaktova melodie ¢ zaznivajici

opét dvakrat po sobé.

I druhd ¢ast B je pravidelné Clenénd. Ozyvaji se tény, které tvori zdani téniny Des
dur, nejprve se opét naprosto stejny Ctyrtaktovy motiv opakuje dvakrat a nasledné
je uveden dvakrat stejny tritaktovy motiv. Druha ¢ast kondi tfremi pridanymi takty,

které tvori prechod k ¢asti A”".

V Casti A” se vraci naprosto totozny dvakrat se opakujici ¢tyrtaktovy motiv a a
nasledné dvakrat se opakujici tritaktovy motiv b. Motiv ¢ je mirné pozménén = c”.
Téz velky dil B od taktu 62 je mirné pozménén - v pocatecnim ctyrtaktovém
motivu se méni pouze jedna nota (v taktu 65 neni jiz druhou osminou des3, nybrz
b2), poté nenastupuje motiv b, pracuje se stdle s motivem a, pouze se méni

harmonie po vzoru motivu b z ¢asti B.

Skladba konci dvojitym uvedenim ctyrtaktového motivu z Uplného zacatku - kdyz

je zde motiv podruhé, je uveden s tempovym oznacenim Adagio.

Dynamika skladby se drzi na nizkych hodnotach, az v taktu 56 je poprvé uvedeno

forte.

4.10 Sycek neodletél!

Posledni skladba z cyklu se casto spojuje se smrti Janackovy dcery Olgy (ktera
zemrela ve dvaceti letech na srdecni vadu). Marie Kuhlova ji ve vzpominkach

Frantiska Kozika komentovala:
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,Kdyz se tehdy vzari 1902 loucili s prédzdninami, s poslednimi Olzinymi
prézdninami, nafikala jim veder u osvétleného okna sovicka. Casto na to
vzpominal. V tom jeho Es dur slysSim modlitbu — jako by plapolal plaminek svicky
- | potrhany dech nemocné by se v téch notach nasel — jeho rozechvéla ozvéna
v srdci — a do toho zlovéstné znameni ptaka, o kterém se na Valassku rika, ze
privolava smrt. Janacek umél davat skladbam nazvy. Tuhle pojmenoval: Sycek

neodletél!."3?

Avsak zajimavosti je, Ze Olga zemrela az v roce 1903 a skladba vznikala v roce
1900. Skladba se smrti tedy pravdépodobné nema nic spolecného (je to jen jakasi
predtucha).?? Dalsi zajimavosti je, Ze motiv houkani sycka neni motivem houkani

syCka, ale houkanim pustika.3*

Skladba Sycek neodletél! je z cyklu nejdelsi, je psana v tempu Andante ve 2/4

taktu a stfidaji se v ni dvé casti — ,,houkani sycka"™ a akordicka cast.

Skladba zacina triolovymi Sestnactinami ve forte (v levé ruce v gis moll, v pravé
ruce v cis moll) a hned v nasledujicim taktu se motiv tavi do triolovych Sestnactin
v levé ruce, prava ruka do toho vstupuje ve tfetim taktu s motivem symbolizujicim

houkani sycka. Tento Sestitaktovy Usek se vzapéti doslovné opakuje.

Prvni akordicka cast je v téniné E dur délend na 4 x 4 takty vzdy oddélené
prazdnym 1/4 taktem kromé posledni &tvefice taktd (na tu ihned navazuje motiv
houkani sy¢ka). Prvni a druha &tvefice taktl jsou naprosto totozné (kromé& prvniho
akordu v levé ruce), u treti Ctvefice se v taktu 24 méni harmonie z E dur na cis
moll a pfes gis moll se harmonie vraci zpét do E dur, ve ¢tvrté ¢tvefici taktd jiz

harmonie v taktu 30 jde do H dur.

32 KOZIK, FrantiSek. Po zarostlém chodnicku. Praha: Odeon, nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1972, s. 68
n.
3 | eos Jandcek — velky pfibéh 20. stoleti. [TV film] ReZie Vlastimil Simtnek. Cesko / Velka Britanie: Ceska
televize, Poorhouse International, 2020. Jan Jirasky.
34 Tamtéz, Jan Jirasky.
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Nasleduje opét ¢ast s motivem houkani sycka, tentokrat avSak pozménéna. Po
uvodnich dvou taktech Sestnactinovych triol se opakuji pouze posledni Ctyri takty

tohoto Useku (motiv houkani), neopakuje se tedy cely Sestitaktovy motiv.

Druhd akordickd ¢ast je krat&i, ma pouze dvé &tvefice taktl oddélené jednim 1/4
prazdnym taktem, obé& ¢tvefice taktl jsou kromé dynamickych znamének totozné.
Tyto akordy zacinaji ve Fis dur a nasledné se hudba pres dominantni téninu vraci

zpét do E dur.

Treti uvedeni motivu houkani sycka, predchazejici treti akordickou cast, je totozné
s uvedenim prvnim. Treti akordicka cast je velice podobna prvnimu uvedeni
akordické &asti, avsak je vice prokomponovana. Misto prazdnych taktd jsou zde
v 1/4 taktech Sestnactinové trioly propojujici jednotliva Ctyrtakti a zavér kazdého

jednotlivého Ctyrtakti je ve srovnani s prvnim uvedenim pozménén.

I ¢tvrté uvedeni motivu houkani sycka je totozné s druhym, v nékterych vydanich
neni uvedeno zeslabeni po Sestnactinovych triolach v taktu 79, jako je tomu ve
véech ostatnich ¢&astech obsahujicich motiv houkdni sy¢ka. Ctvrté uvedeni
akordické Casti je opét vice prokomponované - a také prodlouzené. Prvni Ctyfi
takty zacinajici ve Fis dur jsou naprosto totozné s druhym uvedenim akordické
¢asti, misto prazdného taktu se objevuji Sestnactinové trioly (tak, jako tomu bylo
napriklad v taktu 63) a nasledné, pri druhém uvedeni akordického ctyrtakti, je

posledni takt nahrazen chromatickym postupem.

Obrdzek 21: chromaticky postup. Leos Jandcek. Po zarostlém chodnicku, 1.
fada. Praha: Hudebni matice, 1942. 10. Sycek neodletel!, s. 27.
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Tento chromaticky postup se trikrat opakuje, poctvrté zazni pouze jeho posledni

dva akordy a nasledné jsou pripojeny zavérecné tri takty akordické casti.
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Obrazek 22: 3 zaverecné takty akordické cdsti. Leos Jandcek. Po
zarostlém chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni matice, 1942. 10. Sycek
neodletél!, s. 27

]

V zavéru skladby se vraci znovu motiv houkani syCka (Sestitaktovy motiv se zase
objevi dvakrat cely s tim rozdilem, ze v prvnim uvedeni je o jeden takt zkracen),

skladba je zakoncCena Ctyrmi tenuty v levé ruce s akordy v pravé ruce s oznacenim
morendo.
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Obrdzek 23: zdvérecné takty skladby Sycek neodletél!. Leos Jandcek. Po
zarostlém chodnicku, 1. fada. Praha: Hudebni matice, 1942. 10. Sycek
neodletél!, s. 27.
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5. Prameny k prvni fadé cyklu

K prvni fadé cyklu Po zarostlém chodnicku se nedochovaly zadné rukopisy, jen tfi
autorizované opisy a tiskova vydani za skladatelova zZivota. VSechny prameny jsou

ulozeny v Janackové archivu Moravského zemského muzea v Brné.

Nejstarsi dva autorizované opisy byly predlohou pro vydani Slovanskych melodii
Josefem Vavrou a posléze Emilem Koldfem (viz kapitola Stru¢na historie vzniku a
vydani cyklu). Prvni autorizovany opis ma deset listd a titulni strana nese napis Po

zarostlém // chodnicku. // Sest skladeb pro harmonium // sloZil // Leos Jandcek.

Druhy autorizovany opis je nadepsan slovy Po zarostlém chodni¢ku // Drobné
skladby pro harmonium // sloZil // Leos Jand¢ek, ma tfinact listl a obsahuje celkem
sedm skladeb, z toho dvé skladby za skladatelova zivota nepublikované (¢. 2 Pil
mosso D dur a ¢. 5 Allegro ¢ moll). Mimo to obsahuje skladby Nézné, cis moll;
Andante, Des dur; Grave, Des dur; Andante, C dur a Andante, cis moll, coz jsou
¢asti pozdéji pojmenované Nase vecery, Listek odvanuty, Frydecka Panna Maria,

Dobrou noc! a Sycek neodletél!.

Treti autorizovany opis kopisty Vaclava Sedlacka byl jiz pfedlohou pro prvni vydani
cyklu o deseti skladbach nakladatelem A. PiSou. Obsahuje osmnact listl (tficet pét
stran), na titulni strané je napsano Po zarostlém chodnicku! // Drobné skladby pro
klavir. // Slozil Leos Janacek. Nazvy jednotlivych skladeb jsou na titulnim listu

dopsany skladatelovou rukou.

V Janackoveé archivu Moravského zemského muzea se také nachazi tiskové vydani
prvni verze Slovanskych melodii od Emila Kolare, obsahuje ¢asti Nézné (pozdéji
Nase vecery), Andante (Listek odvanuty) a Andante (Sycek neodletél!). Dale se
zde nachazi jiné tiskové vydani Slovanskych melodii tisténé u Ferdinanda
Navratila, obsahujici ¢asti Grave (pozdéji Frydecka Panna Maria) a Andante

(Dobrou noc!).
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A konecné je zde k nalezeni i prvni tisk definitivni verze cyklu pro klavir z roku
1911 z vydavatelstvi A. Pisi, kromé toho korekturni otisk vydani z roku 1911
(korektury jsou provadény Janackovou rukou). Také druhé tisténé vydani cyklu,

Hudebni matice Umélecké Besedy, Praha 1925, je ulozeno v Janackoveé archivu.?®

5.1 Prehled edic

Vydavatelstvi A. PiSi (vydano v prosinci roku 1911).

Nakladatelstvi Hudebni matice umélecké besedy v Praze (vydano v roce 1925,
1938, 1942, 1947 a dalSich letech).

Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni.
Vydavatelstvi Supraphon (rev. prof. Vilém Kurz a prof. FrantiSek Schafer).

Vydavatelstvi Supraphon (rev. Ludvik Kundera a Jarmil Burghauser).

5.2 Srovnani jednotlivych vydani

Rozdily mezi jednotlivymi vydanimi jsou znacné, v nékterych edicich je napriklad
zcela jiné pfedznamenani, na nékterych mistech jsou uvedena jina oznacéeni taktd,

jind dynamika, dokonce i jiné noty.

Edice Supraphon (rev. Ludvik Kundera a Jarmil Burghauser) a edice Barenreiter
Urtext obsahuji stejny notovy text (i grafickou Upravu i rozlozeni stran), avsak

v edici Supraphon chybi oproti edici Barenreiter prstoklady.

Notovy text, graficka Uprava a rozlozeni stran je totozné v edici Supraphon (rev.
od prof. Viléma Kurze a FrantiSka Schafera), ve vydani Hudebni matice a také ve

vydani Statniho nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni.

35 V8echny prameny jsou také vypsany v pfedmluvé k 2. vydani Po zarostlém chodnicku, Praha: Barenreiter,
2006. ISMIN 979-0-2601-0461-7, s.6 n.
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Nejvyraznéjsi zmény jsou mezi vyse uvedenymi edicemi (Supraphon - Kurz,
Schaffer, Hudebni matice, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni
X Supraphon - Kundera, Burghauser a Barenreiter Utext). Vyrazna je graficka
zména rozlozeni stran a v nékterych skladbach nejsou taktovymi ¢arami spojené
oba radky notovych osnov (viz kapitola Nase vecery). Toto se objevuje i v jinych

skladbach, konkrétné Tak neskonale Uzko, V pladi a Sycek neodletél!.

5.3 Edice Hudebni matice a Barenreiter Urtext ve srovnani s autorizovanym opisem —
notové rozdily

V edici Barenreiter Urtext ve skladbé NasSe veclery v taktu 61 ve srovnani s edici
Hudebni matice nejsou uvedeny dvé osminové noty b - As a ¢tvrtova nota des
v levé ruce. Podle autorizovaného opisu kopisty Vaclava Sedlacka je notovy text

v edici Barenreiter Urtext psan chybné.

]
1

Obrézek 24 - edice Hudebni matice, takty 61 - 63 Obrdzek 25 - edice Bdrenreiter Urtext, takty 61 - 63

V taktu 120 a 121 jsou v edici Barenreiter Urtext uvedeny tény a - gis - gis - e
v Sestnactinové figuraci (oproti tonim a - gis — gis - fis, které jsou psany v edici
Hudebni matice). Autorizovany opis kopisty Vaclava Sedlacka v tomto pripadé

dava za pravdu edici Hudebni matice.

Ve skladbé Listek odvanuty je v edici Barenreiter Urtext v taktu 14 uvedeno ges1

jako posledni osminova nota v pravé ruce (oproti tomu v edici Hudebni matice je
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to b1). Vtomto pripadé autorizovany opis kopisty Vaclava Sedlacka dava za

pravdu edici Barenreiter Urtext.

DalSi notova odliSnost je v taktu 33, v edici Barenreiter Urtext jsou ve strednim
hlasu uvedené tény c2 - b1 - es2 - ges1, v edici Hudebni matice jsou to tény c2
- bl - es2 - es1. Podle autorizovaného opisu na misto posledni osminy patfi tén

esl.

V taktu 39 je v edici Barenreiter posledni osminova nota ve stfednim hlasu des1,
v edici Hudebni matice je posledni osminovou notou tén b. Autorizovany opis je

opét shodny s edici Hudebni matice.

Dalsi odliSnost mezi edicemi v posledni osminové noté ve strednim hlasu v této
skladbé je v taktu 43 - v edici Barenreiter je to g, v edici Hudebni matice je to e,

coz je shodné s autorizovanym opisem.

Dale se notovy zapis liSi v taktu 47 - v edici Barenreiter Urtext je tento takt totozny
s taktem 46, v edici Hudebni matice jsou v tomto taktu jiné tony — Sestnactiny c1
- b - c1 - ges. V autorizovaném opisu kopisty Vaclava Sedlacka je toto misto

stejné s taktem 46, tedy jsou tam uvedeny tény c1 - b - es1 - ges.

V taktu 50 v edici Barenreiter Urtext jsou na misté Ctvrté osminy pouze dva tény
soucasné znéjici - f a des1 (stejné tak je tomu i v autorizovaném opisu kopisty
Vaclava Sedlacka), tyto tony jsou ligaturou spojené s totoznymi tédny na misté paté
osminy a kromé nich jsou psané na misté paté osminy tény des a as. V edici
Hudebni matice jsou na misté ¢tvrté osminy tény f, as a des1, vSechny tyto tény
jsou ligaturou spojené s osminovymi notami na misté paté osminy a kromé toho

je na misté paté osminy psany ton des a v zavorce ton Des.

Ve skladbé Pojdte s nami! je notova odliSnost v poslednim taktu Gvodniho

Ctyrtaktového motivu — posledni Sestnactina je v edici Barenreiter Urtext fis (stejné
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tak, jako je tomu v autorizovaném opisu kopisty Vaclava Sedlacka) a v edici
Hudebni matice je to nota a.

Ve skladbé Frydecka Panna Maria je v edici Barenrreiter Urtext ve 47. taktu nota
asl1, kterd tvori oktavové zdvojeni k noté as2. Tato nota v edici Hudebni matice
neni uvedena v hlavnim textu, avsSak je zde uvedena poznamka Ossia, kde je
notovy text totozny s edici Béarenreiter Urtext. V autorizovaném opisu kopisty

Vaclava Sedlacka spodni tén oktavy as1 neni uveden.

I
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Obrdzek 26 - Ossia v edici Hudebni matice

Ve skladbé Stébetaly jak lastovicky je odli$nost v taktu 10 - v edici Barenreiter
Urtext je druhou osminou nota e2 (coz je shodné s autorizovanym opisem), oproti
tomu v edici Hudebni matice je ji nota es2. DalSi odliSnosti jsou ligatury v edici
Béarenreiter Urtext v hornim hlasu mezi 11. a 12, 15. a 16. taktem. Tyto ligatury
jsou stejné jako ligatury mezi 3. a 4. a 7. a 8. taktem v Casti a, které jsou uvedeny
v obou vydanich, a posledni ton Uvodniho motivu diky ligaturam zni nikoli na dvé,
nybrz na tfi doby. V edici Hudebni matice nejsou mezi 11. a 12. taktem, 15. a 16.
taktem uvedeny ligatury — posledni nota z motivu v pravé ruce je vzdy jen na dvé
doby. Z textu autorizovaného opisu kopisty Vaclava Sedlacka neni Uplné jasné,

které z edic v tomto pripadé dat prednost.
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Obrazek 27: Leos Jandcek. Po zarostlém chodnicku. Autorizovany opis kopisty Vdclava Sedldcka, ODH
MZM, sig. A 7429, s. 13.
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V taktu 41 jsou v edici Barenreiter Urtext ve spodnim hlasu pllové noty e a a,
které se drzi ligaturou do nasledujiciho taktu. V edici Hudebni matice jsou v tomto
taktu uvedeny pilové noty fis a a, ligaturou se do nasledujiciho taktu drzi pouze
ton a a v taktu 42 se k nému pridavaji tony cis a e. Text autorizovaného opisu se

v tomto pripadé shoduje s edici Barenreiter Urtext.

Ve skladbé Nelze domluvit je v edici Hudebni matice v taktu 6 a 18 uvedena nota
d jako posledni dvaatficetina v taktu v levé ruce (v edici Barenreiter Urtext je
uvedena nota des). Edice Hudebni matice se vtomto pripadé shoduje
s autorizovanym opisem (na obou mistech je uvedena jako posledni v levé ruce
nota d). Je mozné, Ze se v tomto pripadé jednd o chybu (protoze ve vSech
ostatnich mistech sekvence na konci taktl posledni dva tény v levé ruce stoupaji

o velkou sekundu, navic je v taktech 6 a 18 uvedeno bécko des jiz v pravé ruce).

Dalsi tiskova chyba se pravdépodobné nachazi v taktu 21 v obou vydanich. V edici
Hudebni matice je zcela nadbytecné uvedeno u not v levé ruce bécko As, které
vyplyva z predznamenani. V edici Barenreiter Urtext oproti tomu chybi bécko ges
(které je uvedeno i v autorizovaném opisu od kopisty Vaclava Sedlacka). Toto ges
je uvedeno v predchazejicim taktu i v taktu nasledujicim, ale z predznamenani

v taktu 21 primo nevyplyva.

Dalsi notovy rozdil mezi vydanimi je v taktu 24. Prvni Sestnactinovy akord v pravé
ruce v edici Barenreiter Urtext obsahuje tfi tény fes, as a des1, tentyz akord je na
misté treti osminy v taktu. V edici Hudebni matice je na misté prvni osminy psan
dvojhmat fes — des1, na misté treti osminy jiz je to cely akord fes, as a desl
(pravdépodobné se jedna o chybu, protoze v autorizovaném opisu kopisty Vaclava
Sedlacka je v tomto taktu uveden tfihlasy akord na misté prvni i treti osminy, tak
jako je tomu v edici Barenreiter Urtext).

Ve skladbé Dobrou noc! je rozdil v taktu 7 - v edici Barenreiter Urtext se znovu

hraje ton c1 v levé ruce, kdezto v edici Hudebni matice tento tén pouze prezniva
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ligaturou z predchazejiciho taktu. Text autorizovaného opisu kopisty Vaclava

Sedlacka je v tomto pripadé shodny s edici Hudebni matice.

Ve skladbé Tak neskonale Uzko je rozdil mezi notovymi texty v taktu 48 - v edici
Barenreiter Urtext je na misté prvni osminy ve stfednim hlasu uvedena
dvaatficetinovd kvintola, ndsledovanad osminovou a ¢tvrtovou pomlkou. V edici
Hudebni matice je nejdfive uvedena ¢tvrtova pomlka ve stfednim hlasu spole¢né
se zné&jicim akordem v krajnich hlasech, nasleduje Sestnactinova kvintola. Podobné
je tomu v taktech 50, 52 a 54. V autorizovaném opisu kopisty Vaclava Sedlacka je
uvedena dvaatficetinova kvintola ve stfrednim hlasu spolecné s akordem v krajnich
hlasech, nicméné nejsou zde napsany zadné pomlky. Text autorizovaného opisu

v tomto misté svédci tedy spiSe ve prospéch zapisu v edici Barenreiter Urtext.

Ve skladbé V pladi je rozdil mezi vydanimi od taktu 23. V edici Barenreiter Urtext
nejsou tény b2 ve stiednim hlasu (kromé taktd 23 a 24) spojeny ligaturou a tén
b2 v kazdém taktu zazni znovu. V edici Hudebni matice jsou tény b2 mezi takty
23 - 26 spojeny ligaturou, stejné tak je tomu v taktech 27 - 30 a v taktech 31 -
36. Autorizovany opis je v tomto pripadé shodny s edici Hudebni matice. Stejna

situace nastava od 62. taktu skladby v Casti B ".

Ve skladbé Sycek neodletél! je notovy rozdil mezi jednotlivymi vydanimi v taktu
62. V edici Barenreiter Urtext je druhy osminovy akord v levé ruce totozny
s akordem tretim, tedy s tény H - fis — a. V edici Hudebni matice je na misté druhé
osminy uveden v levé ruce akord H - e — a, coz je ve shodé s autorizovanym

opisem!
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Obrdzek 28:3 Leos$ Jandcek. Po zarostlém chodnicku. Autorizovany opis kopisty
Vidclava Sedldcka, ODH MZM, sig. A 7429, s. 33. 45



Dal$i rozdil mezi edicemi je v taktu 67, opét se tyka ténl v levé ruce. Na misté
treti osminy je v tomto taktu v edici Hudebni matice uveden pouze dvojhmat H -
a, v edici Barenreiter Urtext je zde akord H - fis - a, ktery je také na misté druhé
osminy. Podle autorizovaného opisu na misté treti osminy v tomto taktu skutecné

patfi pouze dvojhmat H - a.
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6. Interpretacni analyza

6.1 Jan Jirasky, Radioservis, 2004

Jan Jirasky nahral cyklus roku 2004 na autentickém klaviru Leose Janacka (viz
kapitola O prvni Fad& cyklu Po zarostlém chodni¢ku).3¢ Klavir je podladény o pll

tonu.

Skladba Nase vecery je interpretovana s jemnym rubatem v ¢asti A, prvni a druha
repetice je nepatrné odliSena ve vyrazu, druha repetice vyzniva zavaznéji. V casti
B Jan Jirasky vyuziva vétsiho rubata. Mirné rubato se objevuje i v ¢asti Adagio,

tempova zména v podani Jana Jiraského neni tak vyrazna.

Ve skladbé Listek odvanuty interpret voli zpocatku plynulejsi tempo, které v casti
Con moto trochu rozvolfiuje. PFi ndvratu u Da Capa al fine tempo pUsobi voln&jsim

dojmem a néasledna tempovéa zména do Pid mosso se zda vyraznéjsi.

Skladba Pojdte s nami! v dlsledku jemného vyuZiti rubata pisobi hravé a jako by
vyzyvala k tanci. Jirasky jednotlivé ¢asti vice propojuje, neodliSuje tolik rytmicky

motiv ze zacatku a naslednou osminovou melodii.

Ve skladbé Frydeckd Panna Maria zni triolové Sestnactiny v levé ruce trochu
nedbale, tak jako je tomu u jinych interpretl. Naléhavost v ¢asti Da pid vicino je
vyjadrena rychlejsSim tempem, akordy v Un poco piit mosso zni ponékud
samostatné, vice vertikalné nez horizontalné (netvorici frazi), jako by to byly urcité
rany. V Casti da vicino lan lJirasky opét pouziva rychlejSiho tempa, které ale

v tomto kontextu vyzniva vice Ulevnym nez naléhavym dojmem.

36 Jan Jirasky se mimo jiné Janackové tvorbé vénoval ve své disertaéni praci Klavirni dilo Leose Jandcka. Brno:
2005.
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Zacatek skladby Stébetaly jak lastovicky v podani Jana Jiraského vyzniva spige
toccatovym dojmem, interpret voli pomérné rychlé tempo. V ¢asti Meno mosso je
hudba trochu rozvolnénéjsi, a i nasledné uvedeni hlavniho motivu v pianu jiz
nevyzniva tak nekompromisné. Velmi hezky vyznivd navrat Uvodniho motivu po
¢asti Pit mosso v poslednich trech taktech dilu e, v interpretaci Jana Jiraského
plUsobi jako navrat né¢eho ztraceného, co jsme jiz ddvno zapomnéli. Na konci dilu

v

f se odrazi nadéje. Zavérecné uvedeni hlavniho motivu je jiz daleko rozvaznéjsi.

Ve skladbé& Nelze domluvit Jan Jirasky disledné rozeznava klidné&jsi az , rozsafné&jsi®
Casti od casti, ve kterych se objevuje accelerando - tyto klidnéjsi Casti hraje vice

Siroce a kontrastuji s ¢astmi accelerando.

Ve skladbé Dobrou noc interpret po vétSinu Casu pouziva pedal, zaroven velmi
dUsledné vede melodii od mista sempre legato la melodia, v této ¢asti interpret
v rdmci fréze pracuje i s tempem. Sestnactinovou opakujici se figuraci hraje vice

zfetelné, jako vyznamotvorny prvek.

Né&které ¢asti ve skladbé Tak neskonale Uzko interpret hraje bez pedalu, coz pusobi
neutéSené az drasavé. Jiraského interpretace této skladby vyzniva opravdu ostre,

az désive.

Vyraz skladby V placi a nékteré barevné zmeény jsou opét umocnény rubatem.

Zvlasté v Castech B a B’ interpret pomérné vyrazné pracuje s tempem.

Ve skladbé Sycek neodletél! Jirasky v akordové cCasti vede spiSe horni hlas, coz
plUsobi prostym dojmem, jako by se motiv houkani sy¢ka stfidal s né&jakou lidovou

pisnickou.

Jan Jirasky ve své interpretaci pomérné dost vyuziva rubata, interpretace tak
o 7 v v . 7 v 7 . . 7 . . 4 V4 .
pusobi zivotne. Jednotlivé casti jsou navzajem propojene a tim interpretace

vyzniva promyslené.
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6.2 lvo Kahanek, Cube Bohemia, 2007

Ivo Kahdnek pochdzi z kraje, kde se Leo$ Janaéek narodil a kde Zil, mGze tak mit
k Jana&kové hudbé blizko. Nahravka pochazi z roku 2007 a jedna se vibec o prvni

interpretovo vydané CD.

Ivo Kahanek voli pro skladbu Nase veclery klidnéjsi, smirenéjsi tempo, zacatek
skladby v jeho podani vyzniva az idylicky. V ¢asti B Kahanek vychazi z onoho
idylického médu, av$ak vyraz umocriuje accelerandem, accelerando plsobi jako
poryv vétru. V Casti Adagio dolcissimo dokonale vykresluje onu osamocenost
volnéjsim plynulym tempem, kterd ale nevyzniva drasavym, nybrz nadhernym

dojmem.

Skladba Listek odvanuty plsobi velmi introvertné a kiehce, &ast Con moto je velmi
klidnd a plynula, zpocatku je v jeho interpretaci v této ¢asti horni linka jesté krehdi
nez zalatek skladby. Ndvrat na zacatek Da Capo jiz nepusobi tak kiehce, ale

smirene.

Ve skladbé Pojdte s nami! interpret vyrazové oddéluje tanecni motivy od
osminovych &asti, coz plsobi nékdy az nekompromisné. Skladbu zahajuje velmi
lehkym a hravym ténem a navazuje osminami bez vyraznéjsi tempové zmény.
Zavérecné Sestnactinové motivky na konci frazi vzdy hraje jaksi oddélené, jako by

k frazi vibec nepatfily.

U skladby Frydecka Panna Maria Kahanek hraje triolové Sestnactiny v levé ruce
barevné, avSak vyhrané podle zapisu. Zménu nalady v da pid vicino nedéla
tentokrat tempem, nybrz zménou zvuku. V porovnani s Janem Jiraskym casti
s melodii zpévu nevyznivaji natolik kontrastné, jsou zvukové utésenéjsi. Velmi

hezky vyzniva ukonceni skladby, jako by motiv usinal.

Ve skladbé Stébetaly jak lastovicky voli zpocatku plynulé tempo, tak jako Jan

Jirasky. Mezi c¢astmi deéla striktni strihy, takZze kazda z nich vyzniva opravdu
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oddélené. Cast f zni velmi vzdudné a plynule, navrat hlavniho motivu v poslednich
trech taktech casti f je zvyraznén zménou dynamiky, avSak nevyzniva tak

sugestivné, jako u Jana Jiraského.

Zacatek skladby Nelze domluvit v Kahankové interpretaci vyzniva témér
zamysleng, stejné tak ¢ast accelerando leggiero a naslednym uvolnénim pred prvni
repetici. Cast b v jeho podani zni jako vyvojovad hudba, jako vypravéni uréitého
prib&hu. Celkové skladba plsobi usebrané az zadumané, volné&jsi ¢asti s ¢astmi

accelerando nepusobi tak odliné, jako u Jiraského, jsou vice vyrazové provéazané.

Ve skladbé Dobrou noc! Kahanek témér nepouzivd pedal na Sestnactinovou
figuraci, coz dodava skladbé tajemnéjsi raz. V zadvéru Kahanek prekvapi velmi

vyraznym crescendem od taktu 86, které jako by predznamenavalo néco zlého.

Skladba Tak neskonale Uzko pUsobi uhlazen&j$im dojmem neZ u Jiraského,
Kahanek témér viude pouziva pedal. Uzkost je v Kahankové podani této skladby

vyjadrena vice tempové nez zvukoveé.

Pro skladbu V placi Kahanek voli pomalejsSi tempo a pomalejsi tempo udrzuje
i v dilu B.

Zacatek Casti SycCek neodletél! je velmi vyrazny a zména z forte do piana okamzita,
coz vyzniva velmi kontrastné. Akordicky motiv vyzniva velmi klidné. Kahanek také
déla crescendo a accelerando pred zavérecnym ctvrtym uvedenim akordové Casti

pri motivu houkani sycka. Zavérecné Ctyri takty hraje v pomalejSim tempu.

DlleZitou slozkou v Kahankové interpretaci je zvukovd vyvazenost.
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6.3 Rudolf Firkusny — Deutsche Gramophon, 1972

Interpretace Rudolfa Firkusného mdze byt pro nas zajimava tim, Ze se jednalo o
primého zdka LeoSe Janacka. Ten si ho pozval k sobé, kdyz FirkuSnému bylo 5 let.
Vénoval se mu, témér jako by byl jeho syn, bral ho dokonce do divadel na premiéry

jeho oper. 3’

Rudolf Firkusny interpretuje prvni ¢ast skladby Nase veclery vice staticky, dava si
zaleZzet na maximalnim vysloveni dvojhmatd a téond, nesnaZi se tolik o zjemnéni
fraze a legato. V druhé ¢asti s Sestnactinovymi hodnotami zistava v tempu stabilni

a nezrychluje, navrat Uvodniho motivu v prima volté hraje vyrazné&ji nez poprvé.

Zacatek skladby Listek odvanuty Firkusny interpretuje velmi prosté, bez
zbytecnych rubat, diky ¢emuz skladba vyzniva témér az vzdalené. Téz v casti Con
moto nepouziva zadna rubata, ktera zde nejsou predepsand. Skladba v jeho

podani zni velmi prosté a jednoduse.

Podobné prosté a jednoduse vyzniva i skladba Pojdte s nami! Rudolf Firkusny

presné dodrzuje skladatellv zapis a nedé&la nic navic.

V &asti Frydecka Panna Maria jako jediny z vy$e uvedenych interpretl respektuje

pfedepsané metronomické tempo (¢tvrtova nota = 60).

Uvodni osminy skladby St&betaly jak lastovicky neplsobi tak zfeteln& vyhranég,
jako u Kahdnka a Jiraského, plsobi jakoby vice zastfen&, avdak vykresluji
atmosféru a plsobi skute¢né jako nedbalé ,Zenské St&betadni. V &asti e plsobi

dynamickda gradace pomérné zdvaznym dojmem.

37 KOZIK, Franti$ek. Po zarostlém chodni¢ku. Praha: Odeon, nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1972, s.
235n.
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V Casti Nelze domluvit hraje velmi vyrazné uUvodni osminovy motiv, nasledny
rytmicky motiv v Sestnactinach a dvaatficetinach vyzniva velmi kontrastné. Velké

zavérecné crescendo déla Rudolf Firkusny v taktu 34.

I skladba Dobrou noc! je interpretovana bez sebemensiho naznaku rubata
v Sestnactinovém motivu. Melodie zni velmi intenzivné. Malé rubato Firkusny

pouziva od taktu 34 ve vedeni melodie v hornim hlasu.

V ¢asti Tak neskonale Uzko interpret nedéld prilisS velké accelerando v taktu 6,
v taktu 9 nepouziva prilisného forte. Cast Poco mosso hraje skute¢né rychleji, jeho
accelerando je velmi plynulé. Cast Meno mosso od taktu 42 vyzniva velmi vyrazné,
jako vrchol skladby. Firkusny vsSude v této skladbé spole¢né s dvaatricetinovymi

motivy vyuziva pedalu.

Skladbu V pla¢i hraje v pon&kud rychlej&im tempu, nez je b&Zné u jinych interpretd
(stéle ale jeho tempo nedosahuje predepsaného tempa, ¢tvrtova nota = 180).
Firkusny pomérné dost zpomaluje na konci prvni Casti, tedy od taktu 15. Druha
¢ast od taktu 23 vyzniva téz v rychlejSim tempu, nez slychdvame od jinych

interpretd. V taktu 60 Firkusny déla opét nepfedepsané ritardando.

Ve skladbé Sycek neodletél! interpret oddéluje prvni triolovy Sestnactinovy motiv
od motivu houkani sycka (na zacatku druhého taktu se Sestnactiny postupné
rozjizdi). Sestndctinové trioly v taktu 63 spojujici jednotlivd akordickad ctyrtakti
proti zapisu netlumi. Velmi zajimavy moment nastava v misté taktu 99, kde
Firkusny skutecné nechava preznivat spodni ton H, zatimco v pravé ruce dodrzuje
pomlku. Zaveér skladby Sycek neodletél! je interpretovan naprosto suse, bez

pedalu.

Interpretace Rudolfa Firkudného celkové plsobi velmi prosté&, Gcelné.
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6.4 Andras Schiff — Decca, 1993

Prvni skladba z cyklu Nase velery v Schiffové poddani plsobi velmi prost&, jeho
prava a leva ruka plsobi jako nezavislé na sobé& po agogické i dynamické strance.
V casti B Schiff skute¢né méni ndladu, na Sestnactinovych notach v tomto dilu prilis
nezrychluje. Druhé opakovani dilu B hraje mirné pomaleji, ¢ast Adagio dolcissimo

az na drobna rubata hraje pomérné plynule.

Skladba Listek odvanuty v Schiffové podani neplisobi uhlazenym dojmem, Gsporné
pouzivani pedalu v této casti evokuje rozhodnost. Obcas si dovoluje mirné zmény
v dynamice vychazejici ze struktury textu, i takové zmény, které nejsou psané, a
to dodava skladbé Zivost. Cast Con moto Schiff hraje v jednom tahu, zavér této

casti mirné zrychluje.

Skladba Pojdte s nami! neni ve tretim a c¢tvrtém taktu priliS zjemnéna, vétsi
barevnad zména zni v patém taktu v nové Casti. Sestnactiny v taktu 10 nejsou
nepfimérené rychlé. Fraze od taktu 17 je citliva, s postupnym zesilovanim a

o 4 e v,
narustanim napeti.

Ctvrtou skladbu z cyklu, Frydeckd Panna Maria, hraje Andras Schiff neobycejné
citlivé - v nékterych ¢astech jemné vynasi tény, které se méni, jinde disonance,

ale vée plsobi velmi ptirozené.

V ¢asti Stébetaly jak lastovicky Andras Schiff voli voln&jsi tempo, neZ vétsina
interpretl (stale je ale trochu rychlejsi neZ predepsané tempo &tvrtova nota =
180), vSe v jeho podani vyzniva velmi zretelné. Zpocatku interpret nepouziva
velkych kontrastd (dynamicka zmé&na mezi ¢asti @ a b je minimalni, téZ tempova
zména mezi Casti b a ¢ neni pfriliS vyrazna). Oproti tomu déla velky dynamicky
kontrast u opétovného navratu dilu a v pianu a v nasledné ¢asti Meno mosso velmi
vyrazné vynasi kontrastni melodii v levé ruce, velmi peclivé a citlivé vede frazi a

udrzeni napéti. ObCasné vyuziva rubata v hlavach motivu.
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Uvedeni osminové melodie ve skladbé Nelze domluvit v Schiffové podani vyzniva
velmi prirozené, v rytmické navazujici ¢asti neni témér zadné accelerando,
kontrast je zplsoben spi§e pomérné vyraznym ritardandem na konci osminového

motivu. Zavérecny rytmicky motiv vyzniva velmi tajemné v dynamice pp.

Andras Schiff v sedmé skladbé Dobrou noc! pouziva pedalu tak, jako Jirasky.
Celkovy vyraz zacatku skladby je velmi klidny, coz se méni s prichodem
acceleranda, ¢imz ve srovnani s nékterymi cCeskymi interprety velmi presné
dodrzuje notovy text. Konec skladby je opét velmi klidny, zavérecné crescendo do

mezzoforte je spiSe ndaznakové, neni tak vyrazné, jako na nahravce Ivo Kahanka.

Ve skladbé Tak neskonale Uzko Andras Schiff po vétSinu Casu proti zapisu
nepouziva pedal, stejné tak, jako Jan Jirasky, avsSak v Schiffové podani skladba
nevyzniva tak jeZaté a ostfe. Nevyzniva ale ani poeticky, interpretace ptsobi spise
razantné az rozhodné. Pfi navratu Tempa I. se barva necekané méni, motiv je

uveden ve velmi slabé dynamice, coz je zajimavy prvek.

Skladba V placi je téz interpretovana velice citlivé a prirozené. Schiff presné

dodrzuje notovy zapis po strance dynamiky a presto tvorivé vede jednotlivé hlasy.

V Casti SycCek neodletél! Andras Schiff velmi presné dodrzuje tempo a presto si
dovoli rubato, coz pusobi velmi ptesvéddivym, strhujicim a pfirozenym dojmem.

Poslucha¢ se diky tomu mdZe maximalné soustiedit na motiv houkani syc¢ka.

Celkové Schiffova hra vyzniva velmi melodicky, citlivé vede frazi a vyuziva
agogiky. Ma& neobylejny cit pro vedeni hlasi a vyna$eni disonanci. Jde citit
obrovsky respekt interpreta k autorové zapisu, poctiva priprava, presto vsak
interpretace plsobi maximalné svobodné&. I pres vicendsobny poslech jeho

nahravek v nich pokazdé miZe najit poslucha¢ néco nového.
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7. Zaver

Na prikladu analyzy prvni fady cyklu Po zarostlém chodni¢ku je mozné si ukazat

nékolik souvislosti.

Nejprve, cyklus vznikal pomérné dlouho a jeho podoba se ménila - je mozné, ze
Janacek nemél na mysli definitivni podobu skladeb a jejich dnesni podobu tak, jak

ji zndme, utvarelo vice okolnosti.

Mezi nékterymi edicemi cyklu jsou znacné rozdily - nesvéddi i toto o vnitfnim
poselstvi Janackovych skladeb? Je skutedné dilezité v piipadé tohoto cyklu presné
nasledovat kazdé crescendo a decrescendo, dbat na presné frazovani a kazdy

dlraz, nebo ma interpret v tomto piipadé vétsi tvirei svobodu?

Lze hledat néjaké paralely mezi hudbou LeosSe Janacka, jeho zivotem a dobou, ve

které tvoril?

Analyza struktury skladeb a hlub&i studium prament ndm muze mnohé napovédét.
Ale tak, jak fikaji mnozi muzikologové - Janaéklv odkaz je obrovsky a jesté neni
plné probadany. Mnoho souvislosti je stale nezmapovanych. A tak mnoho jeho

vnitfnich pohnutek k jeho tvorbé& pravdépodobné zlstane zahaleno tajemstvim.
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