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Abstrakt

Tato diplomova prace je rozdélena do péti hlavnich €asti. Prvni ¢ast se vénuje Zivotu
skladatele pfed napsanim pozdnich dél. Druha ¢ast pojednava o lidech, ktefi
vyznamné pfispéli k jeho uméleckému rozvoji nebo byli Dvofakovi né&jakym
zpusobem blizci. Ve tfeti ¢asti jsou podrobnéji popsané roky 1887-1894, coz jsou
léta, kdy vznikala dila, kterym se tato prace vénuje. Ctvrta ast se vénuje skladbam
samotnym. Pata kapitola se zabyva otazkou interpretaCni a otazkou technické
obtiZznosti Dvorakovych skladeb. V této kapitole, ktera je zaroven kapitolou posledni,

uvedu interprety a popisi jejich interpretace pozdnich dél.

Kli¢ova slova
Antonin Dvorak, klavirni dilo, sélové skladby, komorni skladby, klavirni koncerty,

klavir, ¢esti skladatelé



Abstract

This diploma thesis is divided into six main parts. The first part is devoted to the life of
this composer before he wrote his late piano works. The second part deals with
people who significantly contributed to the artistic development of Dvorak or were
close to him in some way. The third part describes more in detail the years 1887-
1894, which are the years when he created the works, to which this diploma thesis is
dedicated. The fourth part deals with the compositions themselves. The fourth
chapter deals with the issue of interpretation and the question of technical difficulty of
Dvorak’s pieces. In this chapter, which is the last, | will also introduce the performers

of late works and describe their interpretations.

Key words
Antonin Dvorak, solo works, chamber works, orchestral works, piano, Czech

composers
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Uvod

Tématem mé diplomové prace je pozdni klavirni dilo Antonina Dvoraka. Ackoliv jsem
se dlouho o klavirni dilo Antonina Dvoraka téméfr nezajimala, jelikoz neni
prezentovano jako nejatraktivné&jsi repertoar pro klaviristy, na rozdil od jeho ostatnich
jinych instrumentalnich, symfonickych a opernich dél, po nastudovani nékolika jeho
skladeb ke koncertni prilezitosti, jsem zménila nazor a zacCala se zabyvat otazkou,

pro¢€ se tato dila nehraji a nepropaguiji vice.

V této praci se zaméfim zejména na posledni dila Antonina Dvoraka - ta, ktera
Dvorak napsal jiz jako zraly umélec s mnoha pfedchozimi skladatelskymi i jinymi
profesnimi uspéchy. V obdobi psani téchto skladeb ale zaZival novou etapu svého
Zivota. Napfiklad Zil v pro néj zcela neznamém staté plném kulturnich i Zivotnich
rozdilu, kde ale ziskaval nové zkuSenosti a nové inspirace, které mu umoznily se i ve

starSim véku posunout nejen jako skladatel, ale i jako Clovék.

Byla jsem velmi prekvapena tim, jak malo praci se zabyva klavirni hudbou Antonina
Dvoraka. VétsSina jeho Zivotopiscu, jak Ceskych, tak zahrani¢nich (Milan Kuna, Otakar
Sourek, Klaus Doge) zmiriuji klavirni dilo ve svych pracich o tomto skladateli jen
okrajové. O néco vice se diskutuje o klavirnim koncertu, ale sélové skladby, jako by
byli napsani jen kvuli tomu, aby existovali okrajové v archivu. Jediny aktualné
zpracovany zdroj klavirnich skladeb je disertacni prace Tomase Viska ,Atraktivita a

problematika klavirniho dila Antonina Dvoraka“ na Univerzité Karlové.

DalSim problémem, které dle mého nazoru zabranuji SirSimu pfijeti skladeb
vdomacim, i zahraniénim prostfedi jsou dostupné nahravky. V dneSnim
globalizovaném a technikou propojeném svété neni velky problém si vyhledat
jakoukoliv nahravku, ¢i notovy material. Samozfejmé vyjma jeho komornich skladeb,
které patfi ve svété k frekventované hranym a nahravanym, je velmi obtizné narazit
na nahravku, ktera by na prvni dobrou nadchla. Domnivam se, Ze to neni ale chyba

Dvorakova, nybrz interpreta. Toto téma v praci rozvinu a pokusim se objasnit.



Pro celistvost prace se nejprve zminim o zivoté skladatele pfed jeho vrcholnym
obdobim. Zejména zaCatek a studia mohou byt pro Ctenafe zajimave, jelikoz se
dozvime, Ze hrat na klavir se Dvorak ucil pouze tfi roky svého zivota. Detailnéji ale
popiSi léta 1887-1894, (cesty do Anglie, koncertni turné na rozlou¢enou, americké
obdobi, prazdniny na jeho letnim sidle na Vysoké) coz je pravé obdobi, kdy se
vénoval jeho poslednim klavirnim dilam. Mdzeme tak zhodnotit, do jaké miry se

jednotlivé udalosti odrazeli, i neodrazeli v jeho skladbach.

V duchu badani a poznavani jeho osobnosti budu pak pokracovat i v nasledujici ¢asti
a vénuiji par kapitol lidem dudlezitym v jeho Zivoté a jeho vztah k nim v jizZ zminénych
letech. Nasledovat budou kapitoly skladeb samotnych. Samotnou kapitolu budu
vénovat technickym obtizim a interpretacim Dvorakovych dél. Zhodnotim nékteré z

dostupnych nahravek.

Cilem prace je vyobrazit jedno z poslednich zivotnich obdobi Antonina Dvoraka,
popsat vliv zahrani¢niho (zejména amerického) prostfedi na jeho klavirni tvorbu,
zamyslet se nad otazkou, jak moc odrazuje interprety technicka slozka skladeb a
namotivovat posluchaCe a interprety k poslechu a c¢astéjSimu provadéni téchto
skladeb.
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1. Zivot Antonina Dvoraka

1.1 MIadi a léta studia

Jeden z nejvétSich Ceskych skladatelt (ne-li nejvétsi) se narodil 8. zafi 1841 v
Nelahozevsi jako nejstarSi z deviti déti FrantiSka Dvofaka (feznika a hostinského) a
Anny Dvorakové. Zili ve skromnych venkovskych pomérech, ale i pfesto se viem
détem Dvorakovym dostalo vSeho, co bylo tfeba pro jejich normalni vyvoj. Rodina
déti podporovala i ve studiu (o Antoninovi se mimochodem jiz od jeho utlého véku
fikalo, Ze je velmi pilny, ctizadostivy, ale Ze pracuje az pfili§ mnoho)."

Prvni kontakt s hudebnim vzdélanim probéhl v jeho sedmi letech, kdy za€al chodit do
jednotfidni trivialni Skoly v Nelahozevsi, kde ho ucil Josef Spitz nejen Cist, psat a
pocitat, ale i hrat na housle. Otec ho po té poslal do mésta Zlonice, coz bylo pro jeho
hudebni vyvoj velmi dulezité. Ackoliv se traduje, Ze se Dvofak na pfani svého otce
taktéz vyucil ve Zlonicich feznikem, historik Burghauser toto tvrzeni vyvratil. 2
V tomto mésté si jeho hudebni vzdélani vzal na starost Antonin Liehman, ktery udil
Dvoraka hru na housle, na violu, na varhany a také zde ziskal jedinou prupravu hry
na klavir, kterou pozdéji béhem svych studii jiz nikdy neabsolvuje. Liehman ho
taktéz ucil teorii (general bas, harmonii), pod jeho vedenim zkomponoval své prvni
skladby a poprvé v Zivoté se ucastnil, a i zapojoval do méstského hudebniho Zivota -
pfi bohosluzbach hral na varhany, zpival v kostelnim sboru.

V roce 1856 zacina byt jasné, Ze hudba bude hlavni naplni a zdrojem Dvorakova
Zivota. Proto se zaCne chystat na odchod na varhanickou Skolu do Prahy, a to tak, ze
se na rok pfesouva do Ceské Kamenice, kde se zdokonaluje v némeckém jazyce,
ktery je stale jesté afednim jazykem i v Cechach. Znalost by mu bez tohoto studia
v Praze chybéla. Zaroven studuje hudbu u FrantiSka Hanckeho, byvalého studenta
varhanické Skoly, u kterého taktéz dopliuje chybéjici vzdélani nutné pro pokracovani
studii v Praze.

Na nasledujici dva roky se stéhuje do Prahy, které travi studiem na varhanické Skole,

kvuli némeckému jazyku ale navstévuje i nadale Skolu obycejnou — tentokrat farni

" DOGE, Klaus: DVORAK, Nakladatelstvi VysSehrad, 2013, ISBN 978-7429-297-2

2 BURGHAUSER, Jarmil: K jedné z dvorakovskych legend, in: Casopis Narodniho muzea, fada
historicka, 1987 — Burghauser zjistil, Ze list, ktery byl znam jako Dvorak{v vyucni list je falzifikat. Jeden
z dikazl je ten, ze se v této dobé nevydavaly oficialni dokumenty v ¢eském jazyce. Kdo a pro¢ ho
vystavil je zatim nejasné.
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Skolu u P. Marie Snézné. Dvorak je nadSen kulturnim dénim v novém mésté, ma
moznost poznavat velka dila autord jako Ludwiga van Beethovena, Robert
Schumanna, ¢i Franze Liszta. | pfesto, ze ma jako student z chudé rodiny nedostatek
financi, obCas se mu dafi si nelegalné poslechnout néjaky koncert: ,..pfesto se mu
obCas podafilo vyslechnout dobry koncert, kdyZ vklouzl do orchestfisté a schoval se

za velky buben.“ ® V Praze zdokonaluje i svou hru na varhany, coZ mu mozn4 i
v budoucnu ulehCuje hru na klavir. Taktéz se zde ucCi kompozi¢ni techniky.
Béhem prazskych studii zaCina také hrat v orchestru jako violista, konkrétné
v Cecilské jednoté. Pozice violisty je pro n& mnoho dalSich let hlavnim zdrojem
obzivy, zajiStuje si tim zivobyti, byt v jinych kapelach a orchestrech.

V poslednim roce svych studii piSe prvni z dochovanych skladeb pro klavir —
Polku ,Per Des*. 4

Studia na varhanické Skole v Praze zakonCuje roku 1859 s vybornym

ohodnocenim.

1.2 Mladym hudebnikem

Ackoliv si po studiich myslel, Ze s potfebnou kvalifikaci, kterou pravé ziskal, bude
moci nastoupit na misto varhanika, bohuzZel se tak nestalo. Dvofak musi dal
vykonavat praci violisty, tentokrat v kapele Karla Komzaka, ktera se pak stava
soucasti Prozatimniho divadla, kde setrvava az do roku 1871. Béhem téchto let
pracuje taktéz jako ugitel klaviru vroding Cermakovych — tato prace je pro néj
osudova, jelikoZz se nejprve zamilovava do dcery Josefiny, nakonec se ale v roce
1873 Zeni s Annou Cermakovou. Pro Dvoraka jako skladatele nejsou tato léta nijak
kliCova, klavirni skladby nepiSe béhem téchto dvanacti let zadné.

Dvorakova skladatelska draha zaCina nabirat energii v roce 1874, kdy nastupuje jako
varhanik v kostele Sv. Vojtécha, aby kromé& komponovani mél néjaky staly pfijem
penéz a mohl se postarat o rodinu. Poprvé Zada o videriské stipendium, které hned
na prvni pokus ziskava. Vétsi finanCni nezavislost mu povoluje vénovat se
komponovani. V roce 1876 komponuje po dlouhé dobé klavirni skladbu, a to dva

menuety op. 28. Ve stejném roce nasleduje klavirni koncert g moll, op. 33, hojné

3 Zrozhovoru Antonina Dvoraka pro Sunday Times pfi jeho navsteve v Londyne
4 Webovy portal Antonina Dvoraka: www.antonin-dvorak.cz. Uplné prvni dochovanou skladbou je
Polka s nazvem Pomnénka z roku 1856. Rukopis Polky Per Des byl nalezen teprve v roce 1998
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diskutovana skladba a jediny skladateluv klavirni koncert tedy prekvapivé spada do

kategorie prvnich Dvorakovych skladeb pro tento nastroj.

1.3 Zadanym skladatelem

Rok 1877 je pro Dvofaka z hlediska skladatelského pfelomovym. Pfi Ctvrté zadosti o
videniské stipendium se jeho skladby dostavaji do rukou skladatele Johannesa
Brahmse, ktery je doporuCuje svému nakladateli Fritzi Simrockovi. Dvofak se diky
Brahmsovi a Simrockovi osobné seznamuje i s jinymi osobnostmi, jako napfiklad
Eduard Hanslick, ¢i houslista Joseph Joachim, se kterym zkouSi houslovy koncert.
Dvorak se prosazuje jako skladatel v Evropé, dafi se mu i ve sféfe osobni.

Ze skladeb klavirnich vznikaji napfiklad Furianty op. 42, Eklogy op. 56, které piSe na
popud pravé jeho nového nakladatele — s vysledkem vSak neni spokojen a
Simrockovi je neposkytuje. O par mésicl dfive piSe valCiky op. 54, jejichz zamérem
je napsat je k pfilezitosti 30. VyroCi plesového vyboru narodni besedy v Praze.
Nakonec se ukazuje, Ze skladby nejsou vhodné k tanci, a tak je nechava roku 1880
vydat Simrockem jako koncertni skladby.

DalSi zlom v kariéfe pfichazi roku 1884, kdy je pozvan na koncertni cestu do Anglie
od Londynské filharmonické spoleCnosti, ¢imz zacCina obdobi nékolika cest a
uspéchu i na této pudé. Zdejsi lidé si ho brzy oblibi, a to i diky umélcim, ktefi jeho
dila provadéji i pfed Dvorakovym pfijezdem (Joachimovo kvarteto, ¢i Hans Richter).
Z hlediska klavirni tvorby, zde ziskava zakazku pro tento nastroj, a to pro otisknuti v
hudebnim Casopise The Magazine of Music — jedna se o dumku a furiant op.12. Ve
stejném roce kupuje letni dim na Vysoké, ktery je po zbytek jeho Zivota inspiracniho
oazou pro jeho tvorbu a mistem odpocinku.

Roku 1892 nastava jedna z nejvétSich zmén v jeho Zivoté — stéhuje se do Spojenych

statd americkych.
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2. Osobnosti, které mély misto v zivoté Antonina Dvoraka

2.1. Fritz Simrock

hudebni nakladatel Fritz Simrock. Narodil se roku 1837 v Bonnu (Némecko), zemrel
0 64 let pozdsiji v Ouchy (Svycarsko) Po svém praotci Nicolasovi Simrockovi pfevzal
hudebni nakladatelstvi Simrock. Do hudebniho svéta publikoval pfes témér 100 (op.
16 az op. 120) opust némeckého skladatele Johannesa Brahmse. Pravé na
doporuceni Brahmse zacal Simrock vydavat i Dvofakova dila,

Je vSak vefejné znamo a ovéfeno, Ze Dvorak jeho oblibencem nebyl. Velmi
podcerioval jeho honorafl, mnohdy platil Dvofakovi jen tfetinu toho, co napfiklad
Brahmsovi, i kdyz si byl védom toho, Ze se dila Ceského skladatele prodavaji stejné
dobfe. Brahmsovi se s timto svéfil a ten véc nenechal bez odezvy. Dvorak zacal,
v reakci na tento spor, pfijimat nabidky britského nakladatelstvi Novello. Jelikoz
nemél se Simrockem oficialni napsanou smlouvu o exkluzivité, pouze slovni dohodu,
nemél nakladatel moznost ho pravné napadnout. Vztahy mezi nakladatelem a
skladatelem se ale nakonec urovnaly.

Je rovnéz znamo, Ze Simrock choval chladné city vac&i ¢eskym ob&anim Rakousko
Uherska, ktefi vtéto dobé teprve zacali prava ziskavat (shodou okolnost byl rok
1841, kdyz se Dvorak narodil, rokem, kdy Josef Kajetan Tyl formuloval mySlenku o
otevieni vlastniho Ceského divadla). Simrock se taktéz vyjadfil negativné, kdyz
Dvorfak pozadoval vytisknout na titulni strané pisni texty vjazyce Ceském i
némeckém, coz se samoziejmé v dobé napjatych vztahG dvou narodu nakladateli
pfiliS nezamlouvalo.

Poslednich objednavkou nakladatele byla orchestralni uprava Brahmsovych
klavirnich kust z opusu 118 a 119, kterou ale Dvofak odmitl, jelikoz se vénoval jiz jen

operam

2.2. Johannes Brahms
Némecky hudebni skladatel Johannes Brahms, narozen v Hamburgu (Némecko), Zil
vletech 1833-1897. Byl Dvorakovym blizkym pfitelem, jeho objevitelem a

obdivovatelem. Brahms se seznamil sdily Ceského skladatele (konkrétné s
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Moravskymi dvojzpévy), kdyz byl ¢lenem poroty videnského stipendia. Prosadil se o
to, aby Cesky skladatel cenu ziskal. Je dosti mozné, ze nebyt jeho, Antonin Dvorak
by se nestal tak slavnym a vazenym skladatelem.

Jejich prvni osobni setkani probéhlo pravdépodobné ve Vidni roku 1878, nasledujici
rok se setkali v Praze, kdyz Brahms pfijel koncertovat spolecné se svym kamaradem,
houslistou Josephem Joachimem. Tim zacalo pratelstvi i mezi ceskym skladatelem a
némeckym houslovym virtuosem, kterému pak vénoval svlj houslovy koncert op. 33
(ten jej napriklad seznamil také s publikem v Londyné pfed tim, nez se Dvorak vydal
do Spojeného Kralovstvi)

Stejné tak jako byl Brahms Dvofakovym pfitelem, dokazal mu upfimné fici, kdyz se
mu dilo nezdalo byt pfilis dobré. Vyhrady mél napfiklad ke kantaté Te Deum, oratoriu
Sv. Ludmila nebo k osmé Symfonii.

Jeden z nejslavnéjSich vyroku, které Brahms o Dvorakovi fekl, je:

Byl bych potésen, kdyby mé jako hlavni mysSlenku napadlo to, co Dvoraka napadne
jako vedlejsi. , To nejlepsi, co musi hudebnik mit, Dvofak ma, a to je také v téchto
kusech... Zkratka, nemohu Vam fici nic jiného, neZ Dvoraka véeobecné doporudit.” °
postavil za Dvoraka, kdyz se Ceskému skladateli zdalo Simrockovi nabidky za
honorar pfilis malé.

O vzajemnych sympatiich je v jejich korespondenci mnoho dukazul: ,...v tuto chuvili
jdu jiz naposledy na obéd s Dvofakem a jeho pani, jejichZz navstéva byla pro mne
velkou radosti. “ ©

Brahms nékolikrat usiloval o to, aby se Dvorak usadil ve Vidni i s celou rodinou. Mohl
tak proto byt jeho tfiletou cestou do Ameriky zklaman. P¥iliS korespondence v téchto
letech neprobéhlo, ale nemizeme fict, Ze by na néj byl némecky skladatel nastvany.
V dobé jeho nepfitomnosti v Evropé provadél Brahms korekturu Dvorakovych dél.
V roce 1894 dokonce posila Brahms do New Yorku svou fotografii s hudebnim
motivem.”

Naposledy se skladatelé setkali mésic pfed Brahmsovou smrti, tedy v bfeznu 1897

ve Vidni. O mésic pozdéji se Dvorak zucastnil Brahmsova pohibu.

5 Dopis Johannesa Brahmse Fritzovi Simrockovi z 3.4.1878

6 Dopis Johanessa Brahmse Fritzovi Simrockovi z 16.12.1895

7 NOVA Katefina, VEJVODOVA Veronika: Nejrad&ji mne tituloval Indianem (korespondence dopis;
mezi J.J.Kovafikem a O.Sourkem), Narodni Muzeum 2016, ISBN 978-80-7036-496-3
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2.3 Josef Jan Kovafrik

Josef Jan Kovafik byl Cesko-americky houslista a violista. Narodil se roku 1870
v americké vesniCce Ceskych pfistéhovalct Spillvile, zil do roku 1951, kdy zemfel
v New Yorku. Prvni hudebni vzdélani ziskal od svého otce, ktery byl varhanikem.
KdyzZ jeho otec usoudil, Ze by potfeboval lepSi vzdélani, poslal ho s doporu¢enim na
Prazskou Konzervatof, kde jeho spoluzaky byly napfiklad Josef Suk nebo Oskar
Nedbal.

S Antoninem Dvorfakem se setkal v Praze pfi studiich, kdyz jim byl pozadan o pomoc
s vyukou angli¢tiny nejen pro néj, ale i pro jeho manzelku a déti. S Dvorakovymi
stravil letni prazdniny ve Vysoké. Do svého letniho sidla ho rodina Ceského
skladatele zvala i mezi pobyty v USA. Na Vysokeé se i vice sblizil s Josefem Sukem.
Pomahal a doprovazel Antonina Dvoraka pfi jeho pobytu ve Spojenych Statech
Americkych. Dvofak mu mimo jiné zajistii misto profesora housli na konzervatofi
v New Yorku, které se stal feditelem. S Ceskym skladatel zil v témé&r nepretrzité 4
roky, stal se v podstaté soucasti rodiny.

Diky jeho pamétem a korespondenci s Otakarem Sourkem mame spoustu zaznam(

z jeho pobytu v New Yorku a USA.
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3. Antonin Dvorak v letech 1887-1894
Popis obdobi a Zivotnich udalosti v téchto letech, povazuiji pro tuto praci jako klicove.
Seznamuji Ctenafe s historickym kontextem a dénim v dobé, a kolem doby vzniku

poslednich dél pro klavir.

3.1. Cesty do Anglie

SoucCasné s pronikanim dél Antonina Dvofaka na scénu némeckou, probéhlo i
zaclefiovani jeho dél do repertoari koncertnich sald a divadel evropskych a
americkych. Proto nebylo pfilis pfekvapivé, kdyZz obdrzel pozvani od London
Philharmonic Society na koncerty do Londyna (i kdyz pro skladatele jisté ano, ackoliv
toto muzeme pfrikladat jeho skromnosti). Jiz pfed jeho pfijezdem roku 1884, se na
britské pudé hraje vSech osm Slovanskych tancu, Joseph Joachim zde hraje
houslovy koncert a moll op. 33.

Dvorak je z pozvani nadSeny a od zacCatku roku 1884 dochazi na hodiny anglického
jazyka, nejspiSe ke svému Svagrovi Kounicovi.

Velkou Britanii navstivil celkem devét krat. Pfi prvni navstévé byl ohromen
pompéznosti a velikosti salu i orchestru. Prvni skladbu, kterou britskému publiku
predstavil, bylo Stabat Mater — jeho anglicky debut probiha v Royal Albert Hall.
Jeho vystoupeni se zucastni 12000 lidi. Pfijat byl s nadSenim a se ,standing ovation®.
V Anglii se vzdy citil velmi vitany, jelikoz zde nemusel feSit Zzadné narodnostni
konflikty, kdyz ve stejné dobé vladl ve stfedni Evropé ,vypjaty nacionalismus.”
V Anglii taktéz poprvé vznikla myslenka vycestovat za ocean. Americky skladatel
Dudley Buck se ho snazil pfesvédcit, aby se vydal do Spojenych Statu na koncertni
turné, toho ale nakonec nevyuzil.

Z vytézku prvni koncertni cesty si Dvorak koupil napfiklad letni sidlo na Vysokeé.

3.2. Turné pred odjezdem do Ameriky

Prvotni myslenka pro usporadani koncertniho turné na rozlouc¢enou vznikla jako
reakce na podnéty hudebnich kruhl, kam se dostala informace o jeho odjezdu do
Ameriky. V této dobé byla cesta za ocean velkou udalosti (dnes staci nastoupit do
letadla, ale tehdy cesta trvala nékolik tydnd). ,Koncerty na rozlou€enou“ se
skladatelem, tedy pfipadaly v uvahu. Pro Ceského skladatele to navic bylo i néco, co

bychom dnes nazvali jako PR (Public Relations). | kdyz byl v této dobé jiz velmi
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vazeny a ctény, konani této akce a moznost se setkat s velkym mistrem i v mensich
méstech a vesnicich v pfimé blizkosti, mélo vliv na jeho celkovou popularitu.
Turné se konalo po dobu péti mésicu — od ledna 1892 do kvétna 1892—a uskutecnilo

v nasledujicich méstech:

Rakovnik — Kladno — Chrudim — Pardubice — Mélnik — Roudnice nad Labem —
Nymburk — Cesky Brod — Kolin — Slany — Tfebori — Tabor — Praha — Peéky — Velvary
— Litomy$l — Policka — Jihlava — Céslav — Mladé Boleslav — Turnov — Hofice —
Néachod — Vlysoké Myto — Zizkov — Hradec Kralové — Klatovy — Rokycany — Brno —
Boskovice — Praha — Kutné Hora — Olomouc — Jigin — Ceské Budé&jovice — Némecky

Brod — Rychnov nad Knéznou — Jaromér — Strakonice — Pisek

Hlavnimi aktéry tohoto turné byly jeho hlavni organizator Velebin Urbanek a jeho
spoluhraci z tria FrantiSek Wihan a Ferdinand Lachner.

DalSimi lidmi, ktefi Dvofaka doprovazeli, byla jeho manzelka® a na nékterych
koncertech i dcera Otylka.

Hlavnim bodem repertoaru bylo na turné klavirni trio ¢. 4 Dumky, které zde mélo
vefejnou premiéru. Hrané byly ve slozeni Dvorak (klavir) — Hanus Wihan (violoncello)
— Ferdinand Lachner (housle). Jelikoz chtél na koncerté pfedstavit své spoluhrace i
v solovém repertoaru vyuzil Slovanskych tanct B78, které upravil pro klavir a
violoncello, dale Rondo g mol B171 anebo Gpravu pro violoncello z cyklu Ze Sumavy
B133 s nazvem Kilid, dnes jedno z nejhranéjSich dél. Co se tyCe skladeb pro klavir a
housle, provedeny byly napfiklad Romantické kusy B150, ¢&i taktéz upravy
Slovanskych tancu, ale pro housle a klavir.

Solova klavirni tvorba byla na festivalu také pfi nékolika pfileZitostech prfedstavena —
hral se vybér z Poetickych nalad B161, Furianti B85, Klavirni skladby B110 a Siluety
B98. Mimo to, se na klavir hrala i jeho Ctyfruéni dila.

Obvykly program turné byla rano cesta vlakem, pfivitani starosty mésta na nadrazi,
po té obéd a zkouSka v sale. Podle situace se Dvorak setkal s kamarady, Ci
pfibuznymi, nebo nasledovala prochazka po mésté. Hlavnim bodem programu byl

pak samoziejmé koncert.

8 Spekuluje se i o pfimé uéasti manzelky Antonina Dvoraka, Anny Cermakové, pfi provadéni
pisnovych cykld.
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Vrcholem celého turné, nikoliv vSak posledni zastavkou, byl koncert v Rudolfinu. Byl
to takeé jediny koncert, kde se nepredstavil jako hudebnik, ale jako dirigent.

Jako zajimavost bych si dovolila uvést fakt, ktery s pozdnim klavirnim dilem
nesouvisi: na koncerté v Brné byl pfitomen skladatel LeoS Janacek, jiz tehdy ne
zcela neznamy. Janacek po koncerté provedl vyrok na zakladé ustniho rozhovoru
s Dvorakem (v pisemné korespondenci se nic takového nenas$lo), ktery poskytl
informaci o tom, Zze se Dvorak pfi psani ,4. klavirniho tria Dumky“ nechal inspirovat
basnémi a Ze prace na tomto klavirnim triu mu trvala rok.

DalSim zajimavym hostem, tentokrat na koncerté v Klatovech, byl devitilety Vaclav
Talich, pozdé&jsi $éfdirigent Ceské Filharmonie, jeho otec byl organizatorem tohoto

koncertu na turné.

3.3. Zivot za oceanem

Zcela novou Zivotni etapou, a jisté i velkym zazitkem a zdrojem inspirace, bylo pro
Dvoraka a celou jeho rodinu, prfesidleni do Spojenych statu americkych. Roku 1891
byl tehdejSi prezidentkou Narodni hudebni konzervatofe v New Yorku, Jeanette
Thurbergovou pozvan, aby pfevzal misto feditele a uCitele na téz Skole. Dvorak
pfipadal v uvahu zejména proto, Ze v Evropé byl jiz znamym. Informace a aktualni
trendy se rychle dostavali i do statt zaoceanskych. Clanek, ktery napsal napfiklad E.
Hanslick do némeckych novin, se do Ameriky dostal jen mésic po jeho uvefejnéni
v Evropé. Dvorak nabidku po delSim pfemysleni pfijal a o rok pozdéji se vydal na
tfileté ,dobrodruzstvi®.

Z Dvorakové korespondence taktéz vime, Ze rozhodujicim byl zejména honoraf,
ktery byl dvacet pét krat vyssi (coz tehdy odpovidalo Sesti velkym sborovym dilim a
osmi symfoniim, coz je o jednu méné, nez co napsal za cely svij Zivot), nez jeho plat
na prazské konzervatofi. Pfed odjezdem chtél také védét, zda mu misto na
konzervatofi podrzi po dobu jeho absence. Pfatelum Fikaval, Zze pokud na nabidku
pfistoupi, bude mit alespon i penize na stafi.®

V New Yorku a celkové v Americe stravil Dvorak tfi roky (1892-1895). Doprovazen
byl Josefem J. Kovafikem'0, jeho manzelkou a pozdgji i détmi. Plvodné mél mit

smlouvu do roku 1896, rozhodl se ale vratit se do své rodné zemé dfive. Pres

% Dopis Dvorak Tragymu 16.11.1893
0 Viz Kapitola 3.2. Josef Jan Kovarik
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veskeré zkuSenosti, které mu pobyt v Americe dal, se mu velmi styskalo po domovu.
TéZko si zvykal na americky zplsob Zivota. Podle Kovafikova svédectvi pfili§ do
spoleénosti nechodil, a stalo-li se, Ze byl nékdy pozvan, tak se obycejné& omluvil.!’
Vadila mu také pozdéjSi doba konce koncert a divadel a New Yorsky nocni zplsob
Zivota, presto na koncerty New Yorské Filharmonie pravidelné chodil.

V tomto obdobi travil prazdniny v americké vesni¢ce Spillvile, kterou nazyval ,nase
letni Vysoka ve staté lowa“."?

nového Svéta“ nebo kvartet nazyvany jako ,Americky“, ktery skladal pravé na letnim
sidle ve staté lowa. Z klavirnich skladeb v New Yorku vznikla Suita op. 98 nebo skica

Humoresek op. 101.

" Dopis J.J.Kovafika O.Sourkovi 21.7.1927
12 Dopis Dvoraka E.Kozankovi 12.4.1893
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Skladby pro klavir napsané v letech 1887-1894

V nasledujici kapitole popiSu okolnosti vzniku skladeb, analyzu z hlediska formy,
pripadné technické obtize, i komplikace, které by mohly nastat pfi studiu.

Osud Dvorakovych skladeb pro klavir jsou velkou neznamou. O zadné z nich se
neda fict, Ze by neméla dostate¢né kvality, jak skladatelské, tak invencni a obzvlast
mezi pozdnimi dily této kategorie, by si jisté kazdy pfiSel na své. V nasledujici
kapitole tedy c¢tenare stémito dily seznamim. Pro lepSi pfedstavu a orientaci,
prikladam k vétSiné skladeb i notové ukazky. Mimo skladby z amerického obdobi,
pfidavam skladby, které byly napsany v dobé, kdy udalosti v Zivoté Antonina Dvoraka
smérovaly k jinym a tém souvisejicim, které se dély v dobé komponovani vrcholnych
dél (napfiklad cesty do Anglie, prazdniny na Vysoké, kde vrcholna klavirni dila
napsal). Tyto skladby zarovenh mohou slouzit jako inspirace pro klaviristy, ktefi se
jesté neciti na nastudovani tfi velkych pozdnich dél nebo pro mensi hudebniky, ktefi

se teprve s Ceskym repertoarem seznamuiji.

4.1. Dvé klavirni perlicky B156 (1887)

Jediné dvé Dvorakova klavirni skladba, psané zamérem instruktivni literatury. Byla
napsana roku 1887 na zakladé objednavky pro sbirku ,Mlady Cesky pianista“ pro
prazského vydavatele Velebina Urbanka. Dvorak vyslovné v rukopise uvedl|, Ze se
jedna o skladby pro ,malého pianistu®.

Jako zajimavost bych uvedla, Ze kromé& dvou umeélcl, ktefi Dvorfakovo dilo nahrali
kompletn&'®, maiji tyto dva kusy nahrané malo znami klaviristé, napfiklad Francouz
Georges Pludermacher,Ci némecky specialista na Mozartovu hudbu Gerrit Zitterbart.
Na YouTube se vyskytuje i nékolik nahravek z fad interpretd détskych.

Klaviristé tuto skladbu hravaji v tempech raznych, coz poukazuje na fakt, Ze se
skladba snadno pfizplsobuje schopnostem ditéte, které ji hraji.

Skladby jsou v tomto cyklu dvé:

1. Do kola

2. Dédecek tanci s babickou.

3 Radoslav Kvapil nahral celé klavirni dilo Antonina Dvofaka, ,Dvé Perlicky “ vak vynechal.

21



vvvvvv

oblibena, druha je klidnéjsi.

4.1.1. Do kola

Skladba je psana formou A-B-A’, Clenéna je po osmitaktich. Psana je v toniné F dur,
zacina na dominantné&, kazdym taktem se ocitdme na rliznych stupnich stejnojmenné
toniny.

Jedna o jednu z technicky i hudebné nejlehCich Dvorakovych dél, jedinym
technickym problémem, i kdyz ne pfiliS limitujicim, by mohly byt natryly. Pfi volbé
rychlejSiho tempa by to pak mohly byt staccatové doprovody, pfi pfechodu ve
stejném tempu do stfedni Casti pak vazané intervaly.
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Ukazka ¢. 1: ,Do kola“

4.1.2. Dédecek tanci s babickou

Skladba ma podobnou formu jako prvni klavirni kus. Psana je v g mol, v tanecni tfi

rytmus, zde vladne zpévnost a melodie. Jelikoz jsou repetice Casté, da se pfi nich,

pro oziveni, s dynamikou pracovat jinak, nez je psano.
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Ukazka ¢. 2: ,Do kola“

4.2. Listek do pamatniku B158 (1888)

Jedna ze skladatelovych nejkratSich skladeb. Je slozena z Sestnacti taktl
(zapocitavame-li primavoltu a sekundavoltu).

Je vhodna i pro technicky méné zdatné hrace, Ci zaCinajici hudebniky. Hodi se i jako
instruktivni literatura, teoreticky mohla byt pfifazena jako tfeti skladba ke ,Dvoum
perlickam®. Na koncertech zakd zakladnich uméleckych skol by se pfipadné mohla
hrat pfed Perlickami, aby se dité mohlo pfed technicky tézSi skladbou ,Do kola®
rozehrat.

Skladba je psana jednoduSe, neni opatfena dynamickymi znackami, vyjma dvou
crescend a pokynu ,vroucné“. Crescenda vtomto pfipadé neznamenaji pfiliSnou
zménu zvukovou, ale pocitovou — mohla by slouzit jakozZto ,Sipka“ smérem k vrcholu

fraze.
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Ukazka €. 3: ,Listek do pamatniku®

Pro méné zkuSené interprety by zde jedinym nebezpeim mohla byt kontrola
vyvazenosti mezi pravou a levou rukou, tedy kantilény a jejimu doprovodu. DalSi
pfipadny konflikt by u mladSich, ¢i u zacinajicich hudebnikd, mohl nastat v praci
s pedalem.

4.3. Poetické nalady (1889)

Po nejkratSi skladbé, pfichazi skladba nejdelSi. V klavirni tvorbé taky jedina, ktera ma
blizko k hudbé programni. Ackoliv se jedna o dlouhy cyklus, je sloZzen z miniatur a
hrava se jak cely, tak i samostatné, Ci jako vybér skladeb.

Vznikala postupné roku 1889 v Praze a v letnim sidle Vysoka, ve stejném roce jako
napfiklad klavirni kvartet Es dur op. 57, ¢i osma Symfonie G dur, op. 88.

Op. 85 byl za Dvorakova zivota jednim z nejvice hranych dél z jeho klavirnich, avSak
Dvorak si byl védom faktu, ze napsal dilo obsahlé a tézké a Ze se klaviristé nebudou
nejvic nadSeni a odvazni pro jeho provadéni. Svému pfiteli Chvalovi se vyjadfil
v dopise takto: Jenze bude Skoda, Ze asi malo pianisti bude mit tolik odvahy, aby je
hralo vSecky za sebou, ale jen tenkrat si mize poslucha¢ udélat pravy obrazek, co
jsem si asi myslel, neb tenkrat nejsem pouze absolutni muzikant, nybrZz poeta.

Nesméjte se mil“ 14

4 Korespondence mezi Dvorakem a Emilem Chvalou ze dne 14. 6. 1889
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Skladba je sloZena ztfinacti riznych a pestrych &asti s programnimi nazvy. U
nékterych je patrna inspirace jinych skladatell, napfiklad Chopina u Sestého kusu,
v poslednich dvou Castech je zase patrny vliv Lisztav, dale se ¢astmi mihne vliv
Schumannovsky.

O své tvorbé nadSené piSe svému nakladateli Simrockovi: ,(...) v nejblizsi dobé budu
mit néco hotového pro samotny klavir (dvouruéni), coz Vam snad nebude
nepfijemné. Budou to kusy, které se Vam, jak se domnivam, urcCité zalibi, protoze
jsem si dal na nich velice zalezet. Bude to 12 kus', tedy dva sesity (ne-li tfi)4,
protoze nékteré jsou rozsahlejsi. Kazdy kus bude mit titul a ma néco vyjadfovat, tedy
do urCité miry programni hudba, ale v Schumannové smyslu; a hned musim
poznamenat, Ze nezni schumannovsky. Doufam, Ze s tim budu hotov v poloviné
¢ervna a pak (...) pfijedu a prehraji Vam je, na coz kladu daraz“.

Inspirace Schumannem znamena v tomto pfipadé nejspi$ to, ze skladby maji urcité

programni nazvy, ale déj nijak.

Cely cyklus se sklada z nasledujicich ¢asti:
1. Noéni cestou (Allegro moderato)
2. Zertem (Allegretto leggiero)

. Na starém hradé (Lento)

. Jarni (Poco allegro)

. Selska balada (Allegro giusto)

. Vzpominani (Andante)

. Furiant (Allegro feroce)

. Rej skfitkd (Allegretto)

9. Serenada (Moderato e molto cantabile)

0o N oo o b~ W

10. Bakchanale (Vivacissimo)
11. Na tackach (Andante con moto)
12. U mohyly (Grave. Tempo di marcia)

13. Na Svaté hofe (Poco lento)

15 Kust nakonec bylo tfinact, ktery z nich Dvorak nechtél zahrnout neni dodnes zcela jasné.
'6 Dopis Dvoraka Simrockovi ze dne 18.5.1889
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4.3.1 No€ni cestou

NocCni cesta otevira cyklus dlouhy pfiblizné padesat pét minut. Dvorak skladbu zacina
rozlozenymi akordy, €imz dava interpretovi prostor pro volnéjSi praci s Casem.
ZacCatek pfipomina dilo jiz impresionistické (Claude Debussy, o kterém se v této dobé
jiz hodné mluvilo, mél 32 let). Jeden z Cetnych harmonickych spojl, které zde
nachazime, jsou mezi ténikou a Il.stupnem nebo mezi tonikou a mollovou

Subdominantou.
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Ukazka ¢. 4: ,Nocni cestou*
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Po dvodnich akordech se skladba ,rozjizdi“, a to konkrétné ve staccatech na
harmonii h moll. Podobné jako pozdéji u sedmé humoresky, je zde nejednoznacna
odpovéd k pouzivani pedall. Pokud hrajeme pedal tak, jak je zapsan, ztraci tento
usek dravost, i vtipnost (zalezi na pojeti interpreta).

Nasleduje ¢ast v G dur se zménou tempa, a to na ,Poco meno mosso, quasi
andantino“, kterou muzZeme charakterizovat jako zasnénou. Je zde mozna a

CasteCna citace z opery Rusalka, konkrétné z ,arie prince®.

4.3.2. Zertem
Druhou &ast nazval Dvofak ,Zertem* a zde si dovolim jeden Zert i j4 — pfi studovani
tohoto dila si interpret musi fikat, zda si technickou obtiznosti Dvofak tak trochu
nezazertoval z klaviristy. Vyzvou je zde dosahnout pfi rychlosti, kterou kus vyZzaduje,
piana leggiera (tempové oznaceni je allegretto leggiero) hranou v oktavach, po
relativné dlouhou dobu. Uzite€né pfi cviCeni tohoto problému, mize byt odpichovani
se od hlavnich not a zapojovat pfi pomalém tempu menSi crescenda a
descrescenda, ktera pak pomahaji pfi citéni sméru fraze — tim si interpret uvédomi,
26
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kde je vaha ruky tézSi, a kde naopak ruku muze uvolnit. Jelikoz se obé ruce
v urCitych mistech objevuji na stejné poloze klaviru, miaze si interpret rozdélit noty
tak, aby se ruce nepletli v cesté do druhé. V tomto pfipadé je ale podstatné zachovat

vedeni jednotlivych hlasu tak, jak jsou napsané.

Allegretto leggle.ro . A 5, 2 _
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Ukazka &. 5: ,Zertem*

4.3.3 Na starém hradé
NejpochmurnéjSim Cislem celého cyklu je kus ,,Na starém hradé®. ZacCina tahlym a
koncentrovanym unisonem, ktery se v miniatufe objevuje vicekrat a kterym Dvorak

podporuje u posluchace viem intenzity mezi intervaly.
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Ukazka ¢.6: ,Na starém hradé“
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»yAtmosféru starého hradu® prenasi skladatel i do stfedni Casti, kde jsou vypsané
malé noty dopliikem hlavni melodie, ktera je naopak doplnéna basem. Dojem, ktery

zde vytvafi je jakysi ,,vitr, i zastrasovani®.

4.3.4 Jarni

Ctvrtym &islem Poetickych nalad je kus s nazvem ,jarni, s tempovym oznadenim
poco allegro, v toniné A dur. Miniatura patfi k technicky nenarocnym. Skladba je
kontrastem oproti skladbé pfedchozi, plsobi bezstarostné. Evokuje kompozi¢ni styl
Mendelssohna, ¢i Schuberta.

Poco allegro

Ukazka ¢. 7: ,Jarni®

Celou skladbou se nese melodie, doprovazena je rozlozenymi akordy. Hlavnim
ukolem je nenechat pusobit doprovod téZzkopadné, vznaset se nad klavesami, ale

pfitom zachovat pevnou pudu pro vedouci linku, kterou ma melodie.

4.3.5. Selska balada

Dvorak posluchaCe zmate hned na zacCatku paté skladby cyklu, s nazvem ,,Selska
balada®, nahlou zménou toniny. Prvni Ctyfi takty jsou mollové — zde se nabizi otazka,
jak moc vyrazné hrat tyto takty, aby pro posluchace byl paty takt, kde zacina durova
tonina, pfekvapujici, ale zachoval souvislost. DalSi zména, ktera by mohla posluchaci
pfi neadekvatnim ukoncéeni chromatickych sledid a nedostate¢né vyméné pedalu

vadit, je mezi taktem Cislo tfinact a ¢trnact.
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Ukazka ¢. 8: ,Selska balada“

Vylozené selsky tanec si muze interpret i poslucha¢ vychutnat na tfeti strance ve
vydani Supraphonu, oznaceni, zde Dvofak méni na ,in tempo®, poznamka

k charakteru je briliante, dynamika je zde fortissimo.

4.3.6. Vzpominani (Andante)

Sesty kus, s nazvem Vzpominani, pfi prvnim poslechu upoutd napadnou podobou
Chopinskym mazurkam. Podle nékterych badatelll v této oblasti pfipomina i
Spanélskou Habaneru, to je ale dosti nepravdépodobné (i kdyz zrovna Chopin ve
Spanélské Mallorce zil a v nékterych jeho mazurkach, ¢i v barkarole mirnym

zpusobem tento vliv nachazime).

Andante
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Ukazka €. 9: ,Vzpominani*
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Zadnou kontrastni ¢ast zde nehledejme. Skladatel pracuje po celou dobu s hlavnimi
tématy, které obménuje. Technicky je tento kus spiS snadnéjSi. Jediny vaznéjsi
problém by mohl nastat pfi uvedeni tématu v akordickych oktavach.

Poslednimi takty, kde zopakuje arpeggio z prvniho kusu ,Noc¢ni cestou®, jako by
Dvorak chtél zdlraznit, Ze kusy k sobé patfi a mély by se hrat vcelku.

4.3.7. Furiant

Rej skfitka patfi mezi nejhranégjsi kusy z celého cyklu. Slychavame ji, jako jednu
z mala Dvorakovych klavirnich dél, jako soutézni kus u starSich kategorii détskych
soutézi, i kdyz technicky nejlehCi neni. Nachazime zde problémy v citéni pfesného
pulzu, ¢i probléma technickych, pfi rychle za sebou jdoucich oktavach.

Tempové oznaceni je allegro feroce, coz znamena rychle a divoce. Kontrastni je
stfedni €ast s indikaci dolce a dynamikou v mezzopianu, ktery nastava v taktu €. 61.

Repriza je témér stejna jako expozice.

Allegro feroce

Ukazka ¢. 10: ,Furiant”

4.3.8. Rej skiitka
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PFi poslechu prvnich tonu Reje skfitki se nam jisté vybavi Lisztova koncertni etuda

,La campanella“. Kromé uvodni prodlevy na tonu Es a virtuozity skladby, ale nema

s touto Etudou, co docinéni. Oktavy na stejné noté jsou tedy spiSe nahodou.
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Ukézka &. 11: ,Rej skfitkd®

Po uvodnich tonech pfichazi v pravé ruce téma, které je tvorfeno intervaly a
Sesnactninami v pianu, zde je dulezité dbat peclivé hned od zacatku, pfi studiu, na
oblou¢ky a frazovaci prostfedky. Pfi instinktivnim studovani skladby se muze
interpret zmylit. Hlavni téma se nékolikrat zopakuje, rizné se obménuje (jiné rytmické
hodnoty, jinak psané obloucky) nez dojde k taktu 37, kde je psané risoluto. Tato
zména, trva pouze Ctyfi takty, po té se skladba navraci k hlavnimu tématu. Forma je
zde tedy AB A.

4.3.9. Serenada

Moderato e molto cantabile
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Ukazka ¢. 12: ,Serenada“
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4. 3. 10. Bakchanale

NejdelSi skladba z cyklu s oznaCenim vivacissimo, psana ve tfi Ctvrtovém taktu,
zacina ,strasenim® Ctvrtovych not na ténice a dominantné ¢ mol, které se postupné
rozviji v hlavnim téma, které se v Casti A objevuje nékolikrat, po kazdé s novou tézsi
technickou obtizi. Nékdy tato pfekazka spociva i v koordinaci — napfiklad zahrat téma
za doprovodu sekundové prodlevy v levé ruce, tak, aby se nezasekaval — nebo dale
rozlozené akordy v levé, po kazdé z jiného basu — zde hrozi zastavovani se na
kazdém basu a pomoct si mizeme, kdyZz nebudeme na kazdy bas padat, ale hrat ho
ze zdola.

Dil B probiha v podobném duchu, opét se setkavame s technickymi obtizemi, které

mohou pifimo ovlivnit rytmiku. Koéda chybi, mame tu jen arpeggio v dominanté a

tonice.

Vivacissimo :
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Ukazka ¢. 13: ,Bakchanale”

4. 3. 11. Na tackach

Na tackach je psana v toniné F dur, tempové oznaceni je andante con moto. Je
rozdélena opét do &asti A a B. Cast A je v toniné durové, Ustfedni téma &asti B
naopak v toniné mollové.

Hlavni technickou pfekazkou v c¢astich krajnich je nepfehluSit nedostate¢nou
nevyvazenosti akordicky doprovod rozlozenych akordl melodie, ktera se v tomto

pripadé vyskytuje v legatu.
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Andante con moto

Q. %
Ukazka €. 14: ,Na tackach*

V Casti B je naopak ukolem kontrolovat staccato, tak aby nam neznicilo pohyb a
kontinuitu.

V reprize se jiz zopakuje pouze zkracené hlavni téma.

4. 3.12. U mohyly

Ukazka €. 15: ,U mohyly*

Kdyby si poslucha¢ méné zkuSeny zaposlouchal do skladby U mohyly, nejspiS by si
fekl, Ze toto dilo napsal Liszt. ACkoliv je povazovana za jednu z nejefektivnéjSich

kusl pro klavir Antonina Dvoraka, technicky neni tak obtizna, jak by se mohlo zdat.
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Zacatek skladby (konkrétné prvnich dvanact taktd), ktery neni tvofen melodii, nybrz
jeho hlavnim atributem jsou harmonie, pusobi posmutnéle, i kdyZz neni napsana v
mollové téniné, pusobi dojmem louceni. Nasleduje kratSi plocha v pianissimu, kde
skladatel dal rozviji harmonie a otevira tak skladbu k dalSimu ristu, kterym se
dostane az k textu hustéjSimu, ve fortissimu. Nechybi ani zasnéné casti, podpofené
malymi notami, které jsou znakem vrcholného romantismu — tento typ vyjadieni

romantismu je u Dvoraka velmi neobvykly. Kus konCi tfemi takty v toccatové formé,
ve fortissimu.

4. 3. 13. Na Svaté hore

Dvorfak zakonCuje cyklus zamysSlenou miniaturou, jedina Dvorakova skladba
s podtextem nabozZenskym. Plsobi hlubokym dojmem C&lovéka jiz zralého, interpret
se zde do kontextu mize snadno vzit, jelikoz se pfi hrani opravdu muze citit jako na
Svaté hore.
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Ukazka ¢. 16: ,Na svaté hore*

VSechna forte zde znaCena, by nemély jit do sily, ale do Sifky. Kus obsahuje spoustu

malych not, které se mohou hrat brilantné&ji nebo zastfenéji (impresionictéji), podle
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uvazeni interpreta. J& osobné bych vzhledem k charakteru skladby volila mozZnost
druhou.

Cyklus zakonc€uje Dvorak na rozloZzeném akordu Des dur ve tfech pianech.

4.4. Suita A dur (1894)

Suita A dur op. 98 byla napsana roku 1894 v New Yorku, je tedy jedinou ,opravdu
americkou® klavirni skladbou. Nazvem ,Americka“ ale nebyla pojmenovana rukou
Antonina Dvoraka. V dobé, kdy suitu psal, sklizel uspéchy se svou devatou symfonii,
¢i komorni hudbou. Dalo by se tedy fici, ze psani skladby v kategorii, ve které tolik
uspéchu nesklizel, bylo pro néj pfirozené&jSi nez pokraCovat na poli, kde mél jiz
uspéchu vice nez dost.

Suita patfi mezi dvé velka klavirni dila, ktera Dvorak napsal (Poetické nalady op. 85,
¢i Humoresky op. 101 jsou sice velké cykly, ale tvofené mezi sebou nesouvislymi
miniaturami, v pfipadé Suity jsou Casti tonalné propojené — kromé toho, zacatek je i
koncem). O par mésicl pozdéji suitu instrumentoval pro symfonicky orchestr, ktery
se hraje mnohem castéji nez originalni verze pro klavir. Pod rukama mnoha
interpretd totiz nevynikne, stejné jako u mnoha dalSich Dvofrakovych skladeb,
orchestralni zplsob psani. Pro klaviristy je téZké, aby na nastroji, o kterém se fika,
Ze zni jako cely orchestr, skute¢né orchestr a rizné instrumentace, napodobili. Kazdy
klavirista by si ale poslechem nékolika nahravek orchestri mél projit i s klavirni
partiturou. Kromé instrumentace, kterou by se nechal inspirovat, je i snadnéjsi zjistit,
o ¢em skladba je.

Nedovolim si ale tvrdit, Zze je ve vSech Castech vyhodnéjsSi interpretace orchestru,
napfiklad u druhé Casti suity, se pro triolovy rytmus hodi spiSe klavir. Béhani po
klaviatufe je v tomto pfipadé zkratka pfirozenéjSi nez ménit pozice u strun. U paté
Casti suity naopak klavirni tébn zasadné méni charakter nez tén, kterého Ize
dosahnout s pomoci nékolika desitek hracl. Bez nastudovani skladby je ale tézké
odhadnout, zda by se pompéznosti, ktera je pfitomna u orchestralni verze, dala také
dosahnout v pfipadé provedeni klavirniho nebo zda je toto pouze defektem interpret(
této suity.

Jak uz napovida obtiznost napodobeni orchestralnino zvuku, vyskytuje se zde i
spoustu technickych problému, ackoliv Dvofak prvoplanové skladbu nepsal v zajmu
techniky, ale zvukovych a interpretaénich. Mozna i proto neni skladba na prvni
poslech efektivni. Efektivnost se da ale pfi vétSim usili nahradit pravé onou

nastrojovou barevnosti.
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Mezi charakteristické rysy, které fadi suitu ke skladbam ovlivnéné inspiraci Amerikou
patfi pentatonika (vyskytuje se napfiklad na konci druhé a posledni ¢asti suity, téz na
konci paté humoresky z op.101) aiolska septima a specifické rytmy.

Historickou zajimavosti je i fakt, Ze Josef Suk napsal svou Suitu o pét let pozdéji.

4.4.1. Moderato

Prvni ¢ast suity ma formu A-B-A, Dvorak ji otevira charakterem lehce prabojnym,
umocnénym o prutahy v pentatonickém modu. Zajimaveé je, Ze v orchestralni verzi
zni zaCatek spiS dojmem klidn&jSim, proto se domnivam, ze v tomto pfipadé mohou
za tento klam spi$ dostupné interpretace. Pokud bude tedy naSe inspirace vychazet
z verze orchestralni, mélo by se zde jednat spiSe o forte Siroké, hluboko ponofené,
nez zacCatek zaloZzeny na sile.
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Ukazka €. 17 — Suita Op. 98

Vzhledem ke kontrastu, ktery by mél vzniknout v ¢asti piu mosso, se varianta
Sirokého forte jevi jako vhodnégjsi. Cast B je bohata polyfonicky, prava a leva ruka si
zde stfidaji vedeni motivu vedlejSiho tématu. Tato plocha postupné graduje
v dynamice az k ploSe, ktera je pro interprety technicky naro¢na, kvuli tomu, Ze si

tento vedlejSi motiv vyménuje prava a leva nyni v oktavach.
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4.4.2. Molto Vivace

DalSi ¢asti suity a jedinou ¢asti, ktera neni v A dur, ale v cis moll, je kus s tempovym
oznaCenim molto vivace. Jak jsem jiz naznacila v celkovém souhrnu suity, oproti
orchestralni verzi, je v klavirnim provedeni mnohem snazsSi dosahnout tempa molto
vivace, které nam komplikuji trioly. Tato scherzosni Cast suity je opét rozdélena na
dily A B A. StéZejni je zde rytmi¢nost, hned na zaCatku si mizeme pomoct
odpichovanim akordu a naslednym mék¢im padem na triolu, kterou uzavieme, pred
dalSim skokem na dalSi staccatovy akord, ¢i na opakované dlouhé tény, odrazovym

mustkem pomoci zapésti.

Molto vivace.

Ukazka €. 18 — Suita Op. 98

Stredni lyrickou ¢ast bychom méli témér celou brat na jedno brdo, s dvéma mensimi
nadechy, jinak zastavujeme frazovani, které je v krajnich castech rytmicnosti
pfirozené utrzeno.

Navrat A dilu probiha opét narazové, ten je tentokrat proveden s vétsi vervou.

4.4.3. Allegretto
Treti Cast rytmicky pfipomina slavnou sedmou humoresku. Tentokrat zde mame
formu A B A C A, tedy rondovou. Stfedni ¢asti plsobi melancholicky, oproti

bezstarostnym A dilim. Uzavfena je veselym charakterem, aby opét nastala

v wviv s
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Allegretto.
P s

Ukazka €. 19 — Suita Op. 98

4.4.4. Andante

Ctvrtou &ast suity bychom mohli oznagit za jakysi mustek, &i Intermezzo, mezi tfeti a
patou Casti, zaroven pripravou na velky konec. Dvofak po dobu dvou stranek pracuje
se stejnym motivkem, se kterym posluchacCe a interprety seznamuje na zacatku
tohoto kousku. Tyto dvé stranky pusobi dojmem klidnym. Pfi kvalitni interpretaci,
vynikne nostalgicka atmosféra.

Pokud jsem u predchozich Cisel nachazela vyhody a nevyhody orchestralni a klavirni
verze, zde musim uznat, ze ackoliv, jsou interpretace zcela rozdilné, melancholickou
naladu vyjadfime u klaviru pomoci Chopinovského nadechu, u orchestru naopak

nepreexponovavanim dynamiky.

4.4.5 Allegro
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Ukazka ¢.20 - Suita Op. 98
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Patou Casti se Dvorak nechal nejspi§ o par mésicl pozdéji inspirovat v paté
Humoresce. Skladatel zde pracuje po celou dobu skladby se stejnym motivem, ktery
nejprve zazni v pravé ruce v mirnéjSi dynamice, po té leva imituje pravou, prava
v triolach doprovazi. Nasleduje opét vystridani, ¢ast A graduje, téma se opakuje
v oktavach ve forte. Cast B pracuje s podobnym motivem, nyni v téniné durové.
Skladbu konci Dvorak stejné jako v paté humoresce, pentatonickym sestupem.

Vuci orchestralni verzi, zde v €asti A chybi prostiedek k napodobeni bicich nastroju,

avSak ¢ast B, pusobi u klaviru dojmem vtipn&jSim.

4.5. Humoresky (1894)
Klavirni dilo Humoresky Op. 101, které vzniklo na sidle Vysoka, je nepochybné spjat
s Dvorakovym pobytem v USA. Béhem pobytu si kromé dél, které zde piSe (symfonie
Z nového svéta, SmycCcovy kvartet F dur, Ci houslova sonatina), piSe i napady do
sveho skicare, kterych ma s sebou Sest (mezi nimi napady na operu Hiathawa, Ci
sonata klavirni, houslova a cellova) a skici nékterych z téchto skladeb nakonec
realizuje pravé v Cechach b&hem letnich prazdnin po dvou letech pobytu v New
Yorku. Zajimavosti je, Ze prvni humoreska byla nadepsana nazvem Nové skotské
tance.
Humoresky op. 101 se skladaji z osmi miniatur o rozsahu dvé az Ctyfi stranky, které
na sebe nijak nenavazuji. Pofadi cyklu, tak jak ho zname ted, neni stejné, jako ve
kterém se psalo
Jako prvni byla napsana humoreska Sesta v H dur, dale nasledovala es moll. Po
kratSi cesté do Prahy se pustil do zbytku a praci na humoreskach jiZ nezanechal.
Nasledovaly tedy: As dur, F dur, b mol, Ges dur, a moll, H dur. Nyné&jSi pofradi je: es
moll, H dur, As dur, F dur, a moll, H dur, Ges dur, b mol.
Argumentem, ktery mame pro kompletni provadéni humoresek a k odUvodnéni
souvislosti mezi Humoreskami je fakt, Zze Dvorak stanovil jednotny metronomicky
udaj (sedmdesat dva na ¢tvrtku, u Simrockova vydani je tento udaj upraveny na 72
na pllku). U vSech humoresek je tempova zalezitost jedna z nejzajimavéjSich
k analyze, proto se i ji budu v nasledujici kapitole vénovat.
Skladby jsou velmi osobité, je zde slySet syntéza dvou styli a narodnich koloritll — a
to jak kolorit americky (pentatonika), tak i Cesky (Ceske lidove pisné).
Mimo sedmou humoresku Ges dur, ktera sklidila a sklizi uspéch, zlstala vétSina
témér zapomenuta. Ani Dvorakav nakladatel Simrock nebyl z prodeje skladeb pfilis
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nadSen: ,Klavirni skladby op. 101 jsem velmi draze zaplatili — a davam Vam své

¢estné slovo: nikdo je nezada, ackoli jsem pro né udélal vsechno* '”.

4.5.1. Humoreska €.1 es moll

Prvni humoreska v es moll je oznaCena tempem Vivace, psana je ve dvou ctvrtovéem
taktu, Tvorena je ve formé A B A B A Coda, Casti B jsou obménované, do jinych tonin
a obratu. Ve skicafi této humoresky meél Dvorak poznaceno smutecni pochod, coz by
nas mohlo dovést k otazce, zda nam rychlejSi tempo dovoli respektovat rytmi¢nost a
fad, ktery pochod vyzaduje, nota bene, kdyz by mél byt smutecni. DalSim divodem,
pro€ se pozastavit nad volbou tempa je, Ze hned jiz na zaCatku se objevuji technické
obtiZze v podobé trioly s navaznou oktavou. Tato obtiz se objevuje béhem skladby
nékolikrat.

Kontrastem dramatu a sily, ktera se objevuje po celou dobu kusu, vystfidaji Casti
durové s tématem vedlejSim, kde je hlavnim ukolem poukazat na vtip, ¢i nadhled.

fvevivs

zakoncCuje majestatné tentokrat s trylkujici oktavou.

Vivace. M.M. 4 =172,
=

=
tde & 3 i
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Ukazka ¢. 21: Humoreska ¢. 1

7 Simrock Dvorakovi 3.10.1895
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4.5.2. Humoreska €. 2 H dur

| u této Humoresky je zajimavé tempoveé oznaceni poco andante i pfes pfesné udani
metronomického udaje. Zplsob zapisu evokuje partituru pro smyc¢coveé kvarteto, pfi
interpretaci je tedy dullezité se zaméfit na zfetelné odliSeni hlast. DalSi prekazka
pfihazi pfi zménach témat. Je dllezité pracovat s asem na koncich frazi pred
predstavenim nového tématu tak, aby poslucha¢ nemél pocit, Ze se interpret ztratil, Ci
Ze jsou dil¢i ¢asti napsané tak, jako kdyby nedavaly smysl| (napfiklad mezi takty 1-4 a
5-8).

Poco andante. M.M. # -72. ) ritard.

Ukazka ¢. 22: Humoreska ¢. 2

Od patého taktu se projevuje inspirace Amerikou, pfichazi epizoda se sestupujicimi
rozlozenymi akordy (l.-VII. -- VI.-V. stuperi), doprovazenymi Dvofakovymi oblibenymi
triolami.

V taktu 21 nachazime Cast, ktera nepfipomina kvartet, ale orchestr. Je dulezité
barevné rozliSit hopsavé takty, stakty plnych akordl, coz docilime predstavou
jednotlivych sekcich orchestru a ménénim uhozl, podle toho, jak to domySlena
orchestrace vyzaduje.

Hlavni téma se vraci, humoreska je zakonCena obménou tématu v oktavach

s indikaci pesante a naslednym arpeggiem.
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4.5.3. Humoreska €. 3 As dur

Treti humoreska As dur, oznacenou tempem poco andante e molto cantabile, méla
pavodné byt allegreto grazioso, tento udaj je ale ve Dvorakové originale preskrtany,
pfi mnozstvi repetic, které se ale ve skladbé nachazi, je mozné vyuzit této informace
a pfi nékterém zopakovani zahrat vtipnéji.

fvevivs

interpretaci pak mize vyznit jako tanec dupak.

Poco andante e molto cantabile. M.M. - 72.
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Ukazka ¢. 23: Humoreska ¢. 3

4.5.4. Humoreska €. 4 F dur

Na zaCatku Ctvrté humoresky nachazime Ceskou lidovou pisen Narodil se Kristus
Pan. Zda je to nahoda, nebo zda mél Dvofak v hlavé pfi komponovani tuto pisen,
neni dohledatelné. Toto téma mél téZ zapsané ve skicafi ke své neuskutecnéné
opefe Hiathawa.

Poco andante. M. M. ¢ - 72.
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Ukazka ¢. 24: Humoreska ¢. 4
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NejvétSim problematické je u této humoresky vedeni frazi pfi rdznych technickych
obtizich. Hned po uvodu se hlavni téma zopakuje v akordech s oktavami, kde hrozi,
Ze pokud interpret neciti na jeden tah celou frazi, nevznikne smysluplny celek a bude
znit rozkouskované.

Stfedni Cast je taneCniho razu, charakter mizeme, vyzdvihujeme tempem, které
graduje az k navratu. Navrat je pouze dovétkem, jakousi vzpominkou na pocatek

humoresky.

4.5.5. Humoreska €. 5 a mol

Humoreska energicka, drava a charakterové nekompromisni, ze vSech nejspis
Smyccovym kvartetem Op. 96 (1. A 4. véta), Ci devatou symfonii e moll Op. 95 (4.
véta). Pfi druhém tfetim vedlejSim tématu (takty 138-144) si poslucha€ mize pfipadat

jako na Texaském venkové. Je taktéz nejpestrejsi, co se tyCe poctu témat a motiva.

Vivace. M. M. 2-72.

e =

Ukazka ¢. 25: Humoreska ¢. 5

4.5.6. Humoreska ¢. 6 H dur

Sesta Humoreska byla naskicovana jesté ve Spojenych Statech Americkych jako
prvni, dokon€ena vSak byla az jako posledni. Tempové oznaceni je poco alegretto.
Na zacCatku mizeme poznat téninu jen, kdyZz se podivame na pfedznamenani,
harmonie jsou totiz v prvnich Ctyfech taktech velmi moderni, pfedpovidajici vyvoj
atonalni hudby v nasledujicich letech (Arnold Schonberg byl v této dobé dvacetiletym
zacinajicim skladatelem). Nasledné se objevuji témata jiz v H dur a jinych toninach,
druha vedlejSi Cast je mollova. VSechny vedlejSi Casti jsou charakteristické
harmoniemi, které vytvafi napéti, které se uvolni az v reprize, kdy se Dvorak vraci
k hlavni téniné a to H dur.
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Podobné jako u druhé humoresce je i zde stézejni nezmast posluchace
nedostateCnymi nadechy pfed c¢astmi, které spolu na prvni pohled nesouvisi.
Adekvatni prace s Casem zabrani dojmu slepovani.

Poco Allegretto

T
| N
g :

Ukazka ¢. 26: Humoreska ¢. 6

4.5.7. Humoreska €. 7 Ges dur

Pfedposledni a zaroven humoreska, ktera sklizi mnoho uspéchu od samého zacatku
a jez je upravena pro nespocet nastroju a komornich seskupeni.

Zakladnim stavebnim kamenem humoresky s tempovym oznaenim poco lento
grazioso je hopsavy teCkovany rytmus. Kontrastni ¢ast je v cis moll se spoustami
napjatych harmonii jako napfiklad zvétSené kvintakordy.

Poco Lento e grazioso. M. M. -2

Ukazka ¢. 27: Humoreska €. 27

Zajimavym je v této skladbé napsany pedal. Dvoraklv rukopis, pedal napsany
neobsahoval, av8ak v Simrockové vydani, je pedal napsan vzdy na polovinu taktu,
coz ale pusobi zbrkle. Téméf v zadné nahravce neuslySime pedal takto provadény.

Nehledé na to, Ze tato indikace neni od Dvoraka, zméni charakter celého uvodu.
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4.5.8. Humoreska €. 8 b mol
Opus 101 zakoncuje Dvorak Humoreskou b mol ve dvou Ctvrtovém taktu, jejiz uplny
konec zakon&eny rozloZzenou dominantou a nasledné sekundou, pusobi dojmem
nedokonceného dila.
Skladba zacina melodii v levé ruce, ktera pfipomina Slovansky tanec €. 7 z rané&jSiho
opusu Dvoraka, a to op. 46. Tataz melodie po té zazni v pravé ruce, tentokrat
v oktavach. Az k oznaceni Vivace se humoreska nese v duchu tajemném, nebo
jakéhosi ticha pfed boufi. ACkoliv bychom v €asti Vivace oCekavali pravé vyvrcholeni
tahnouciho se napéti, nastava, jak je jiz u Dvoraka oblibené, zména do veselejSi dur
toniny. Mame zde technickou obtiZznost v podobé pozice rukou, které si musi
vzajemné délat misto, jelikoz hraji ve stejné poloze. Vraci se hlavni téma a cyklus
uzavira, jak jsem jiz zminila opravdu zvlastné.

Poco Andante. M. M. o - 72.
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Ukazka ¢. 28: Humoreska ¢. 8

4.6. Dvé klavirni skladby (1894)

Posledni dvé klavirni skladby napsal Antonin Dvofak v srpnu roku 1894 na Vysoké,
na prazdninach mezi druhym a tfetim rokem pobytu v New Yorku a nasledovaly hned
po dokonceni Humoresek Op. 101. Existuje spousta teorii o tom, ze Dvorak mél
v umyslu napsat dalSi dil Humoresek, tentokrat op. 102, jejiz souCasti méla pravé
ukolébavka a capriccio byt, tuto teorii by ale mohl odvratit napfiklad fakt, ze
ukolébavka vybocCuje z charakteristik humoresek. Skladba Capriccio tedy uzavira
Dvorakovu tvorbu pro klavir. O rok a na pfes dva roky také uzavira. Tvorbu komorni
a symfonickou, aby se po zbytek Zivota vénoval pouze opere

Dvé klavirni skladby se skladaji z Berceuse (ukolébavka) a z Capriccia.
Charakterové jsou naprosto odliSné od Humoresek, u kterych je vliv Ameriky velmi

patrny.
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4.6.1. Berceuse

Molto moderato
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Ukazka €.29: Berceuse

Prvni skladba Berceuse, nebo-li ukolébavka v G dur, ma tempové oznaceni molto
moderato, psana je ve formé A-B-A. Zajimavosti je CasteCna shoda s arii ,Kdyz
Zdenék muj* Smetanovy opery Dalibor. Zde je ale tézké urcit, zda se jedna o
nahodu, €i zda Dvorak operu slySel a nechal se ji inspirovat.

Cast A je v G dur, cela podpofena basem na noté G, doprovazeny intervaly, s kterym
tvofi harmonii, v pravé ruce zp&vna melodie. Cast B zadina v ténin& g moll, dal vak
stale moduluje az k toninam jako Des dur, ¢i b moll béhem dvou taktl, ¢imz pfidava

dramati¢nost, postupné se dobira az k vrcholu dynamickému a harmonickému.
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Ukézka €.30: Berceuse, takty 24-28
Pfes dominantni septakord se vracime zpét k ¢asti A, tentokrat s mensi obménou,

ktera nas pfivadi jiz ke konci této kratSi skladby. Konec této skladby evokuje
Schubertovou sonatou G dur.
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NejvétsSim ofiSkem je v této ukolébavce nepodmanit se stereotypnimu doprovodu
v Castech A, vystavovat fraze Dvorfakem vyznaCenym. Zkratka citit bud na dva takty,
na Ctyfi nebo na osm. Otazkou zustava, jaké tempo volit, molto moderato, neni sice
andante, ale pfi volbé pfilis pomalého tempa mizeme narazit na jiz zminéné
.kouskovani®, tim skladba, mimo profesionalni interpretace, zacne postradat houpavy

charakter (détské ukolébavky by jisté nesnesly slabikovani)

4.6.2. Capriccio

Capriccio je v g moll, stejné jako v Berceuse, ale v opacném poradi se zde stfida s G

v wrvos

viv s

zde vétSinou plyne po Ctyftakti.

V Casti A opét leva ruka slouZzi jako harmonicka prodleva, tentokrat ale neni ukolem
hrat, co nejvice legato po celou plochu, nybrz dle zapisu stfidat, tiSs§im doprovod ve
staccatu, s tiSS§im doprovodem v legatu. Moznosti je zde i mirné zvyraznéni stridajici

se chromatiky v hornim hlase levé ruky.

e T — e — —
legato —— —_—

Ukazka €. 31: Capriccio

Nasleduje ¢ast B v G dur, je oznaCena dynamickou znackou, a kdyz si ji zahrajeme,
zjistime z harmonii, Ze charakterové by méla €ast vyjit jako vitézna. V této Casti je
tézké udrzet tempo, pro které neni Zadna indikace o jeho zméné, jelikoz se tu
vyskytuji trioly, které se u hudebnich dél pro udrzeni pulzu pfiliS nepouziva a

vétSinou predstavuje spi$ tempové uvolnéni.
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Nasleduje opét Cast A, tentokrat bohaté obménéna, napfiklad ozdobami, tfetim, Ci
Ctvrtym hlasem, kterym tvofi Dvorak chromatiku, po té téma zazni v levé ruce.
V pfedposledni variaci se vedlejSi téma objevuje obménéné sextolami v doprovodu
tonického akordu v G dur, zde je bezprecedentni si levou rukou dirigovat pravou
ruku, jinak interpret ztraci pulz. Naposledy se hlavni téma objevi v melancholickém
provedeni, je zde indikované meno mosso, pro posledni Ctyfi takty je napsano a
tempo, klavirni tvorbu uzavira Dvofak notou G ve tfech pianech, umocnénou

harmonii g mol, z pfedchozich dvou taktu.

4.7. Humoreska Fis dur 1891

Opét jedna z kratSich, samostatnych skladeb — se slavnéjSimi humoreskami op. 101
nema co docinéni.

Humoreska Fis dur byla napsana roku 1892 béhem skladatelova turné na
rozlougenou po Ceské republice, ackoliv se muzikologové mnoho let domnivali, Zze
byla skladba napsana roku 1884 na zakladé nedoloZenych udaji Dvofakova prvniho
Zivotopisce Otakara Sourka. Klavirni skladbiéku o rozsahu dvé az &tyfi stranky pro
Vanoc¢ni album (ve kterém figuruji napfiklad skladby Zdenka Fibicha) si Velebin
Urbanek vyzadal u Dvoraka roku 1891, humoresku vSak Dvorak napsal béhem
prvnich mésict nasledujiciho roku a vysSla az v jeho albu Pianoforte v nasledujicim

roce.
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Ukazka ¢. 32: Humoreska Fis dur
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Tempové oznaceni je Vivace, v netypické toniné Fis dur, Skladba je psana ve formé:
A-B-A-C-A, tedy jakési Rondo.

Jak uz znazvu humoreska vyplyva, neméli bychom se branit v ¢astech A a B
vtipnéjSimu provedeni, kterého mizeme docilit pevnéjSimi koneCkami prstu.
Problém, ktery by zde mohl nastat je za prvé u pedalu (napfiklad hned v patém taktu
ais-a-h, v Sestém h-ais... model se dal opakuje), za druhé, co se tyCe frazovani — zde
Dvorak pise akcent na druhou dobu, ackoliv interpreta svadi akcentovat prvni dobu,
¢imz ale zaCne i vazat prvni dobu s druhou.

Nasleduje c¢ast B s typickym Schumannovskym rytmem (objevuje se na pfiklad
v Karnevalu Op. 9). Zde je pro interpreta nebezpeci z hlediska technicky — zahrat
nékolik za sebou jdoucich intervald v rychlém tempu ve staccatu. K docileni
preciznosti miZzeme dosahnout v této ¢asti védomym citénim impulsu kazdé dva, i
Ctyfi takty. Lehkou dramaticnost umocrnuji dynamické zmeény.

Po této epizodé nasleduje opét Cast A, s mensi rytmickou zménou. V casti C pred

posledni navratem nachazime ¢ast lyrickou.
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5. Interpretace klavirnich dél

V této kapitole se budu vénovat interpretacim solovych dél pro klavir. Nejprve se
zamyslim nad otazkou technické obtiZznosti, po té predstavim nékteré z interpretd,
nasledovat bude popis a charakteristika jejich interpretace. Pfi charakterizovani jejich

interpretaci se zaméfim hlavné na cyklus Poetické nalady a Humoresky.

5.1. Technicka obtiznost

Je opravdu problémem, ktery brani interpretdm v provozovani klavirnich dél Antonina
Dvoraka technicka obtiz? Pravdou zlstava, Ze soélova dila pro klavir jsou technicky
velmi naroCna, nékteré pasaze jsou témeér nehratelné (patfi mezi né napfiklad rychla
ozdoba v oktavach v prvni humoresce z op.101, Ci trylek Ctvrtym a patym prstem
v prvnim Cisle Poetickych nalad op. 85, pfi melodii v dalSim hlase). Kdyz se
podivame na nékteré noty, na prvni pohled se nam mohou zdat spi$ jako orchestrace
(napfiklad v pfipadé Suity Op. 98, ktera byla pozdéji opravdu orchestrovana) a
nachazime zde akordy, které by i vétSi ruce museli kfeCovité roztahovat, pokud by se
je rozhodli hrat tak, jak jsou psané.

Skladby klaviristim vétSinou na poprvé ,do ruky“ nejdou, ale vzhledem k tomu, Ze
mame spoustu interpretu, ktefi interpretuji nemozné tézka dila, jako napfiklad ta
Charlese Alkana, Nikolaje Medtnera, ¢i transkripce Godowského nékterych
Chopinovych etud, nebo déti, ktefi jiz v deseti letech hraji neomylnym zplisobem
skladby, ktefi hraji koncertni klaviristé, odpovéd na to, proC se dila nehraji, bych spi$
hledala v momentalnim zpusobu Sifeni a interpretaci téchto skladeb. Jako dalSi
ddvod se nabizi, zda to mozna neni jen neochota vyjit z komfortni zény standardniho

repertoaru?

5.2. Interpreti skladeb Antonina Dvoraka

Kompletni klavirni dilo je nahrano (v dobé dokonCovani této absolventské prace)
celkem tfi krat. O tento pocCin se zaslouzili klaviristé Radoslav Kvapil, Stefan Veselka
(norsky hudebnik s Ceskymi kofeny) a téméf nezndma klaviristka plvodu
ukrajinského Inna Poroshina. S uspéchem hraval hudbu Antonina Dvofaka také
klavirista Rudolf Firkusny, pfilezitostné ji interpretuji také norsky klavirista Leif Ove

Andses, Ci ruska klaviristka Elena Bashkirova. Otazkou ale zustava to, zda naplnili
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ucel a pfiblizili tuto hudbu vefejnosti a jinym interpretdm nebo naopak od vefejného
provadéni hudebniky odradili?

Stejné jako je obCas tézké se vSem zavdécdit, je i pfi vSi ucté, tézké pfi nahravani
kompletniho dila zahrat vSe v nejlepSi kvalité. Mozna i proto preferuji nahravky
interpretd, ktefi hraji, ¢i hravali pouze dila néktera narazové.

V této kapitole tyto umélce predstavim, popiSi dostupné nahravky nékterych

pozdnich dél a pfidam komentar na konto jejich interpretace.

5.2.1. Radoslav Kvapil

Radoslav Kvapil se narodil roku 1934 v Brné. Byl zakem Janackova zaka Ludvika
Kundery na Janackové Akademii muzickych uméni, po jehoz vystudovani Ve svych
mladSich letech plsobil jako profesor na Prazské konzervatofi, nasledné na Vysoké
Skole pedagogické v Ceskych Budéjovicich.

Hojné se vénuje propagaci Ceskych dél, mistrovské recitaly a kurzy na téma Ceské
hudby prezentoval rizné po svété (Francie, Spojené Staty Americké, Izrael atd....)
Spolupracoval téz s Jarmilem Burghauserem.’® Kromé kompletnich klavirnich dél
Antonina Dvoraka nahral také kompletni dilo LeoSe Janacka a Jana Vaclava Huga
VofiSka. Z Ceskych autorll dale dila Bedficha Smetany, Josefa Suka a Bohuslava
MartinG — ty v8ak uz ne v celém rozsahu.

Kompletni klavirni dilo Antonina Dvofaka (vyjma Perlicek a Listku do pamatniku)
nahral pro firmu Suprahon v letech 1997-1999. Album jsem béhem posledniho roku
slySela nékolikrat celé, avSak pfiznavam, Zze mé ucho nebylo schopné vydrzet vzdy
Ctyfi a pal hodiny hudby pIné soustfedné. Vzdy jsem se zaméfila na skladby, které mi
byly milejSi, které jsem jiz hrala nebo ty, kde mé ucho nahle upoutala jejich
interpretace. Proto jsem byla pfekvapena, kdyz jsem album vytahla opét, tentokrat
k poslechu dél pozdnich, pasobily na mé jinym dojmem.

Kvapil interpretuje Dvorakova posledni dila (a vlastné i ty pfedchozi) velmi prosté, co
se tyCe frazovacich, agogickych i dynamickych prostfedkd. Do skupiny skladeb, kde
mé tento pfistup zaujal, patfi napfiklad osma a devata Cast z Poetickych nalad Op.

85. obzvlast v devaté Casti na mé zapuUsobila prostota provedeni, a tedy jakysi

'8 Jarmil Burghauser (1921-1997) Muzikolog, zaméfoval se na dilo Antonina Dvoraka, jeho dilo
zpracoval do tematického katalogu.
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venkovsky vzduch. V celku ale pusobi pfili§ monoténné, skladatelovym zamérim to
tedy spiS uSkodi. Obzvlasté ruSivy je nedostatek agogiky a prace s Casem

fvewvivs

B188)

5.2.2. Elena Bashkirova

Elena Bashkirova se narodila roku 1958 do hudebni rodiny. Hru na klavir vystudovala
na Moskevské konzervatofi u svého otce Dimitrije Bashkirova. Vénuje se hie sélove i
komorni, spolupracovala s umeélci jako Gidon Kremer, Maxim Vengerov, Anna
Netrebko a dalSi. Ze solovych skladeb mimo Poetické nalady Antonina Dvoraka,
které nahrala roku 2020, vys$lo ve studiové nahravce i Cajkovského Album pro
mladez a Rocni doby.

O nahravani Poetickych nalad se vyjadfila nasledovné: Listovala jsem strankami,
zahrala jsem si par akordl a tato hudba mé okamzité zaujala. Je tak poeticka a
evokujici. Okamzité jsem si v hlavé zaCala pfedstavovat pfibéhy a obrazky... tyto
skladby oteviraji nase srdce."

Pomérné Cerstva nahravka mé prekvapila jesté pred jejim poslechem, jelikoz jeji
provedeni pfesahuje hodinu €asu, oproti obvyklym nahravkam, kdy trva kolem
padesati péti minut. Jako celek nestrada, tim, Zze nékteré €asti hraje pod obvyklym
tempem, podpofi skladbu jako cyklus. Kontrast oproti Poetickym naladam Radoslava
Kvapila je zde opravdu veliky. Oproti striktné dodrzovanym tempim Kvapila a velmi
skromné agogice, nahravka Bashkirovové disponuje nékdy az pfili§ velkou agogickou
praci, ve které je slySet emo¢ni angazovanost a ktera rozhodné nezni nepfirozené,
ale na Dvoraka zkratka nesedi. Nékde agogika taktéz deformuje rytmus (napfiklad
v paté Casti). Co se da ale velmi ocenit je dynamicka Skala a barvy, kterymi vystihuje
zmény charakteru. V nahravce také nezapfe vliv svého otce — Casté vedeni basové
linie palcem®. Diky tomu vynikne zvukové zabarveni. Frazovani je vedené
zpusobem, umocriuje ho praci s ¢asem, diky tomu se poslucha¢ dobfe orientuje ve

formé. V Casti Na starém Hradé je slySet komunikace mezi hlasy — mUzeme si ji

'8 Elena Bashkirova — Dvorak: Poetic Tone Pictures (2020) Hi-Res (isrbx.net)
20 7 vlastnich zkusenosti a kolujicich historek student, ktefi prosli Bashkirovskou $kolu, byval pfimo
vysazeny na vedeni linii v levé ruce palcem.
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predstavit, jako hovor jakéhosi tajemného hlasu na hradé a navstévnika hradu,

v tomto pfipadé samotného klaviristu.

5.2.3 Stefan Veselka

Stefan Veselka se narodil roku 1968 v Norském Stavangeru Ceskym rodic¢lim.
Vystudoval univerzitu Mozarteum v Salzburgu, nasledné Berlinskou Vysokou Skolu
uméni. Kromé hrani na klavir se vénuje dirigovani, v souCasnosti je Séfdirigentem
Munsterského symfonického orchestru.

Kompletni dilo Antonina Dvoraka nahral Veselka vletech 1998-1999 pro
vydavatelstvi Naxos. Jako u prvniho klaviristy, ktery nahral kompletni dilo, i zde jsou
skladby, u kterych je slySet, ze se jimi mohl zabyvat vice nez jinym, coz je zcela
logické. Obecnymi rysy u pozdnich opusl Dvofaka (tedy poetickych nalad, Suité A
skladeb vyzaduijici delSi vedeni kantilény by citlivéjSi prace s Casem na Skodu nebyla.
Zvuk misty pusobi tvrdéji, to ale neznamena vzdy problém, nékdy naopak timto
prostfedkem vyzdvihava dramati¢nost. Co naopak muze pfi poslechu vadit je to, Zze
déli fraze az na pfilis malé kusy, nékteré tedy znéji rozkouskované. Co se zvukovosti
tyCe, v pomalejSich mistech mé zaujala jeho barva. Dle mého nazoru taktéz chybi
citéni intervald a alikvot).

Prvni humoreska z op.101 je ve Veselkové podani hrana agresivhé a v pfilis
vysokém tempu, poslucha¢ nema moznost si vyposlechnout pochod, ktery byl zde
Dvoirakem zamysleny. 2!

Vyzdvihla bych jeho provedeni humoresky &. 5, které se néktery mize se zahrat
zahrané prilis masivné. KdyZz bude ale poslucha¢ brat v potaz to, Zze Dvorak
premyslel u téchto kusu spi§ orchestralng, naopak to celkovému dojmu pomaha.

Ocernuji téz kontrasty u vétSich i mensSich ploch.

5.2.4. Claudia Schellenberger
Narodila se v Némecku, vystudovala hudebni Skolu v Hannoveru, nasledné Vysokou
Skolu uméni ve Vidni. Stejné jako Elena Bashkirova nahrala mimo Dvorakovych

Poetickych nalad také néktera dila P.l.Cajkovského a kromé toho téZ klavirni dila

21Viz4.3.1.
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Argentinského skladatele Alberta Ginastery. Velkou c¢ast své profese vénuje
pedagogické Cinnosti.

Album Poetické nalady nahrala Schellenberger roku 2012. Vjeji hie pfeviada
rytmi¢nost (ktera ale na mistech, kde je vyZadovana neni podpofena impulzy) spi$
nez zpévnost. Vjeji hfe chybi plastichost v melodiich, doprovodné figury nékdy
dostateCné nepodporuji. Néktera Cisla pusobi dojmem nedodélané prace, je mozné,
Ze to je zpusobené ale technickymi obtizemi (napfiklad sedma Cast). Kazdopadné to
ve veétSiné pfipadld dobfe zamaskovala zvukovymi a Casovymi prostfedky nebo
naopak pomohla vyrazem (napfiklad v ¢asti desaté, hned na zacCatku vystihne

charakter kusu).

5.2.5. Rudolf Firkusny

Narodil se roku 1912 v Napajedle, zemfel v New Yorku roku 1994. Mezi jeho
profesory patfil Leo$ Janacek, Rlzena Kurzova, Vilém Kurz, pozdéji Alfred Cortot a
Artur Schnabell. Po okupaci Némecka emigroval v roce 1940 do Spojenych Statu
Americkych, konkrétné do New Yorku. Patfi mezi nejuspésSnéjSi Ceské solisty
v historii. Kromé aktivni koncertni cinnosti vyuCoval na Julliardové Skole v New
Yorku.

Firkusny mél Dvorakav klavirni repertoar v oblibé jiz od utlého véku, jeho klavirni
koncert hral Casto, jeho prvni recital v détstvi také obsahovala dila Ceského
skladatele. V ramci studiovych nahravek vysly Téma s Variacemi Op. 36 a Mazurky
Op. 56. Skladby z obdobi amerického sice na CD nevysly, vime ale, Ze je FirkuSny
na svétovych podiich Casto hral, existuje nékolik dobovych zaznamd z novin
(napfiklad Suitu Op. 98 provedl s velkym uspéchem v Carnegie Hall, program dopinil
skladbami Schuberta a Musorgského) a z koncertll mame nastésti i zivé zaznamy.

Z nahravek dostupnych je na prvni poslech slySet, Ze Firkusny byl klavirista velkého
formatu (pro mé tato definice znamena, Ze interpret si je jisty svymi napady,
posluchaé ma pocit, ze se klavirista neostycha vyjadfit, to, co chce). Skoda, Ze
nemame k dispozici nahravku napfiklad Poetickych nalad.

Velmi povedené jsou Humoresky na nahravce z roku 1973. Ty hraval jak v kuse, jako
cely cyklus, tak i samostatné, jako pfidavky. V téchto skladbach FirkuSny upouta
posluchace jiz prvnim Cislem, Humoreskou es moll. Hned v prvnich taktech slySime
pribojny charakter, ktery Firkudny stfida s vtipn&jSimi stfednimi €astmi, pomoci
zmény uhozu a kfehCi dynamiky. Sympatické je také to, ze Firkusny v paté

humoresce, nezacne busit do klaviru jiz na zaCatku, i pfesto hraje v dostatecné
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dynamice, ale graduje az ke konci. Praci s Casem a vhodnym frazovanim dosahuje
také zvuku orchestrace v humoresce Sesté, ktera je Casto pro interprety ofiSkem,
jelikoz je zde stfidani dilCich Casti az pfiliS nahlé a na prvni pohled bez spojitosti

harmonické.
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Zaver

Jsem velmi vdécna za prostor a €as, ktery jsem ziskala podrobnéjSim studovanim dél
Antonina Dvofaka pro tuto praci. Svét nejen jeho pozdnich skladeb je fascinujici.
Pfekvapena jsem byla nejen fakty jeho Zivota, ale i vS§im, co se skryva za jeho

skladbami.

V praci jsem popsala Dvofakuv zivot, osoby jemu blizké, vyznamné udalosti jeho
vrcholnych let. Dale jsem Ctenafi predstavila jednotlivé skladby pozdni epochy
Dvoraka, jako skladatele dél pro klavir. Na konec jsem predstavila jeho interprety a
zameéfila se na charakterizaci jejich interpretaci. Pofadi, ve kterém jsem poslouchala
interpretce, bylo zcela nahodné. Mym cilem nebylo nahravky kritizovat, pouze popsat
skute€nosti, které mohou ovlivnit dojem ostatnich posluchaci. OvSem v hudebnim
svété ne vSe je vysvétlitelné, obzvlast ne osobni vkus — ten se vytvari na zakladé

nasi Zivotni cesty a vzdélanim, které mame kazdy jiné.

Cilem prace bylo charakterizovat pozdni klavirni dilo a zjistit, pro¢ jsou Dvofakova
klavirni dila ve svété tak opomijena. Po analyze Dvofakova Zivota, jeho pozdnich

klavirnich dél a poslechu nahravek, se jako odpovéd nabizi odpovédi tfi:

1. Interpreti nachazi pfilis mnoho prekazek pro jejich provadéni: technicka
obtiznost, nutnost se kvuli zplisobu zapsani v notach vzit do pozice dirigenta,
Ci Clena smyccoveho kvarteta, pfipadné nevhodna délka (skladba se nevejde

do programu).

2. Predsudky vuci tomu, jak by se na neznamou skladbu pohliZelo.

3. Nahravek, kde by interpret posluchace presvédcil o jeho genialité je, mozna i
kvuli obtizim z prvniho bodu, malo a interpreta tak nemotivuji k dalSimu

provadéni, posluchace k opakovanému poslechu.
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Dle mého nazoru se jako nejpravdépodobnéjsi jevi tfeti moznost. | kdyz je pravda, ze
se spousta mist ve Dvofakové literatufe zrovna pfijemné nehraje, domnivam se, ze
svadét to, Ze se jeho dila neprovadi na technické nedostatky, je v této dobé zcela

scestné.

Jak jsem jiz psala v uvodu i mé svét Dvorakovych skladeb pfilis nelakal, dokud jsem
jeho skladby nemusela sama nastudovat. Z pocatku bylo tézké si zvykat na Dvorakav
zpusob vyjadfovani a psani, na vSechny technické obtize. Po pfekonani téchto
problémlO se jak Poetické nalady, tak i Humoresky staly jedny =z mych

nejoblibengjsich.

Nejvétsim objevem pak pfi psani této prace byla Suita op. 98. Mezi malo nahravkami,
které existuji, jsem totiz nikdy pfedtim nenarazila na interpreta, ktery by mé zaujal
natolik, aby mé presvédcCil o tom, Ze stoji za to si tuto skladbu zahrat. Az pfi
studovani nahravek orchestralnich a nahlidnuti do not, jsem méla pocit, ze jsem

objevila novy svét a Ze to je skladba, kterou si musim zahrat.

DalSimi objevenymi, a pro mé velmi prekvapivymi poznatky, byly z Dvofakova Zivota.
Pfekvapila mé vypravéni Josefa Jana Kovafika, ktery popisoval Ceského skladatele
jako muze, ktery mél rad poradek a svou rutinu, at' se nachazel kdekoliv, coz bylo pro
mé t&Zko predstavitelné. Rikala jsem si, Ze &lovék, kterého napada tak rGznoroda
hudba a jehoz skladby srsi tolika rGznymi napady, nemuze byt nékdo, kdo ma rad

rutinu.

Na konec této prace si dovolim pfipomenout, Ze napfiklad Prokofjeviv druhy klavirni
koncert byl jeSté v devadesatych letech raritou. Nyni patfi mezi koncerty nejhrangjsi.
Apeluji na klaviristy, ktefi budou tuto praci Cist, aby si zkusili pozdnimi skladbami
zalistit a dali jim Sanci. Pevné doufam, Ze i Dvorakovo klavirni dilo, které je nyni

raritou dosahne brzy svého zaslouzeného mista v klavirnim repertoaru.
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