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Abstrakt

Tato magisterska diplomova prace se zabyva Josefem Mysliveckem, ceskym
skladatelem vrcholného klasicismu, ve své dobé jednim z nejslavnéjsich,
se zaméfenim na jeho klavirni dilo. Je uréena pfipadnym interpretdm jeho
klavirnich skladeb nebo pedagogtim, ktefi je zadavaji svym zakdm,
a priblizuje  charakteristické rysy a kliCové momenty jednotlivych
rozebiranych skladeb.

Po Uvodu je ¢tendflm predstaven Myslive¢kdv Zivot a struéné vycéteno
veskeré jeho dilo. V dalSich kapitoldch jsou shrnuta dosud znamaj,
vyzkoumana a sepsana fakta o jeho zplsobu skladani, typickych prvcich dila
a jeho strukture v obecné roviné. Jsou zde také vycteny rétorické figury,
nékteré prevzaté jesté z baroka, ze kterych skladatel pfi své tvorbé stale

vychéazel.

V praktické c¢asti je analyzovano Sest z jeho dvanacti klavirnich sonat a Sest

divertiment.

Na zavér jsou shrnuty typické prvky Mysliveckova klavirniho dila vyzkoumané

pri analyze.

Klicova slova: Analyza, Josef Myslivecek, klasicismus, klavir, rokoko



Abstract

This master's degree diploma thesis deals with Josef Myslivecek, a Czech
composer of high classicism who was one of the most famous ones in his
period, especially focusing on his piano work. Itis aimed at potential
interpreters of his compositions for keyboard or teachers who assign them
to their students, and describes the characteristic features and crucial

moments of the individual works analyzed.

After  the prologue, Myslivecek's life is introduced to the reader
and the entirety of his work is briefly enumerated. In the following chapters,
all the facts about his way of composing including typical elements of his
work and its structure that have been known, researched and written so far
are summarized on a general scope. Rhetorical figures are also explained,
some of them borrowed all the way back from baroque, that Myslivecek was

still basing his style of composition on.

In the practical section, six of his twelve sonatas and six divertimentos are

analyzed.

In the conclusion, the most typical features of his piano pieces researched

during the analysis are summarized.

Keywords: Analysis, classicism, Josef Myslivecek, piano, rococo
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Uvod
,Neda se snad vytusit duse a charakter Clovéka z hudby, kterou po sobé

zanechal?" (Zpovéd zapomenutého, 2015, online, 3:38)

Josef Myslivecek, skladatel 18. stoleti, fazeny teoretiky do Ceské emigrace,
ve své dobé neuvéfitelné slavny doma a ve svém pUsobisti, tedy po Cechéch
a Italii, dnes upadd do zapomnéni. Na jeho neobvyklé jméno jsem tu a tam
narazila v drobnych zminkach uciteld na ZUS nebo konzervatofi. Obcas jsem
zaslechla jeho klavirni sonatu D-dur, kterou z jeho dila davaji pedagogové
hrat svym Zakdm c&astdji nez jiné skladby ... A nakonec ndm na prednasce
déjin a literatury klaviru nase vyucujici na Akademii sdélila, ze jeho klavirni

dilo nikdo nenahral.

To uz mi nedalo, i poCala jsem patrat po internetu a prvni skladba po sonaté
D-dur, na kterou jsem narazila a slySela ji, byla predehra k opere I'Olimpiade.
ZGstala jsem u vytrzeni. Jak je mozné, Ze tak Uzasna strhujici hudba upadla
do zapomnéni, ze se nehraje castéji? Rozhodla jsem se, Ze nastuduji jeho
kompletni klavirni dilo. To by nemél byt priliS tézky ukol co do rozsahu
a obsahnuti not. O zvladnuti vyrazové stranky a o postizeni vSech
filigranskych nuanci jeho sofistikované motivické prace klasicismu

na vzestupu se to uz tak jednoznacné fict neda.

Jeho klavirni skladby mne neuchvatily tak jako hudba nahranych oper,
potésSily mé ucho aihned jsem sizacCala predstavovat, jak bych zejména
nékteré sonaty mohla davat svym Zakim a obohatit jejich repertoar. Pfivedlo
meé to na myslenku, ze bych si Mysliveckovo klavirni dilo mohla zvolit jako
téma magisterské prace a podrobit jej analyze. Toto je téma, prijehoz
zpracovavani bych se opravdu mohla dovédét néco uzitecného, nad ¢im
nebada kazdy, a obohatit i svlj repertodr. S opovazlivou troufalosti dokonce
doufdm, ze by ma prace mohla naldkat ctendre na Mysliveckovo dilo,

popfipadé jim jej priblizit a tak prispét k jeho kriseni.

Prace si klade za cil najit, pojmenovat a shrnout typické prvky Mysliveckovy
klavirni tvorby, ale i v kazdé rozebrané skladbé najit jeji vyjimecny moment,

ktery by ji mohl pFiblizit pfipadnym interpretdm a pomoci jim skladby



postihnout. Doufam také, Ze pokud na ni narazi n&jaky pedagog, pomuze
mu stejnou mérou pfi objasfiovani hudebnich stavebnich prvkd a odhalovani

charakteristickych momentd zakim.
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Teoreticka cast
1 ZI1voT JOSEFA MYSLIVECKA

Zakladni udaje

Narozeni: 9. brezna 1737, Praha

Umrti: 4. Gnora 1781, Rim

,Ze véech prednich hudebniki narozenych v Cechédch v 18. stoleti, Zadny
z nich neni obklopen takovym mnozstvim zahad jako Josef Myslivecek."
(Freeman, 2009, obalka knihy)?

~Vzpominka na mou hudbu a na mé samotného odvanula v temnotach
uz vden mé smrti. Kdo mé opravdu znal, kdo mi byl blizky? Kdo mé miloval?
Kdo byli moji pratelé, milenky, znami? Nezanechali po sobé ani radku
a nakonec ioni sami utonuli v noci zapomnéni." (Zpovéd zapomenutého,
2015, online, 2:46)

Zivot Josefa Myslivecka, ¢&eského hudebniho skladatele, jednoho
z predstavitel( raného klasicismu nebo, jak néktefi uvadi, rokoka, je obestien
mnoha tajemstvimi a v pramenech, které ndm nabizeji informace (viz pouzita
literatura), zeji neprobadana udobi; mnohé informace jsou uvadény rozdilné
a jsou tedy sporné, z ¢ehoz by mohlo vyplyvat, Ze jiz v jeho dobé se o ném
pravily spide legendy. Spolehlivych pramend je malo a kazdy, kdo
se pokousel sepsat jeho biografii, nutné musel nevédéné pfiznat a vznést
otazky a domnénky. O Mysliveckovi jesté dodnes zni svétem spiSe myty
a legendy i pres encyklopedické Udaje ve slovnicich Grove a MGG i vyzkumy
Jaroslava Celedy nebo Aloise Hnili¢ky. ,Avsak tato slovnikovd hesla nemohla
opravit po celda desetileti nevyhnutelné kolujici sporné informace
o MysliveCkovi - spekulace predlozené jako fakta, nepodlozené milostné

aféry, operni produkce, které se nikdy nekonaly atd." (Freeman, 2009, s. 6)?

L1"Of all the prominent musicians born in Bohemia in the eighteenth century, none
is surrounded with as much mystery and mystique as Josef MyslivecCek." (Freeman,
2009, obalka knihy)

2 spurious love affairs, operatic productions that never took place, etc." (Freeman,
2009, s. 6)
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Neni divu, Ze ti, ktefi na n& nezapomnéli, at uz to byli autofi romand (Jakub
Arbes, Sofia Spalova Ramesova) nebo oper (Stanislav Suda), byli tajemstvim
naldkani a méli dostatek prostoru popustit uzdu své fantazii a tim prispét
k jiz tak zmateénym povéstem. Nastésti se naslo nemnoho hudebnich védcd,
ktefi  se pokusili dotoho chaosu vnést poradek. Jes podivem,
e nejobsahlej$i monografii o ném napsal muz, ktery neni Cech, a to teprve
v roce 2009. Tato kniha je velice zdafild hlavné tim, jak dikladné& autor dané
téma zkoumal, z kolika zdroji ¢&erpal a s jakou pokorou a akademickou
korektnosti informace predklada. Jesté se pripravuje jedna monografie o jeho
Yivoté a plUsobeni. Ujal se toho Stanislav Bohadlo, a tak se i Myslive¢kovi

dostane této pocty.

1.1 Détstvi a mladi v Cechach

Josef Mysliveéek pochdzel z rodu mlynaild. Jméno Myslivedek bylo v jeho
dobé v Ceskych zemich hojné a bylo identifikovano nékolik rodd Mysliveckd
(Celeda, 1946). Jeho otec, Matéj Myslivecek, byl vysoce postavenym
movitym mé&tanem, pozdé&ji ¢lenem dvanacti priseznych mlynard, tzn. vedeni
Ceského mlynarského cechu (PeCman, 1981). V jeho rodé Zadni hudebnici

nebyli, spiSe mlynafri. Se svou drahou byl tedy ojedinély.

Josef se narodil 9. bfezna 1737, coz uvadi shodné oba nejdostupnéjsi zdroje,
nekrolog F. M. Pelcla a lexikon Jaromira Dlabace (Pe¢man, 1981). Neni vSak
stoprocentné urc¢eno misto narozeni. V Uvahu mohou byt brana dvé: Dubovy
mlyn v Horni Sarce (Freeman, 2009) a Sovovy mlyny na Kampé v Praze
(Peéman, 1981). Druhé umisténi se jevi pravdépodobnéjsim, nebot

se tu v dobé jeho narozeni nachazeli jeho rodice (Celeda, 1946).

~MysliveCek neprisel nasvét sam — jeho bratr spatril svétlo svéta
jen o hodinu pozdéji. Podobali se jeden druhému natolik, Ze je otec Matéj
nemohl rozeznat, ani kdyz uz byli v jinosském véku. Dvojéata vyristala vedle
sebe, spole¢né zacala chodit do skoly a byla neustale obklopena svédomitou

pé¢i rodi¢a." (Pe¢man, 1981 s. 21)

O prvnich tfech letech jeho zivota nemame zadnou konkrétni zpravu,
ani o tom, kde prebyval. Lze vSak predpokladat, ze v Sovovych mlynech,

které v té dobé obyval a pronajimal jeho otec (PeCman, 1981).
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DalSich tfiadvacet let zivota prokazatelné prozil vdomé U Modrého Sifu, dnes
Melantrichova 13; dodnes tam Ize nalézt pamétni desku. Kvdli valce
o rakouské dédictvi v Praze dor. 1743 zufila bavorska vojska. ,Panoval
zde kruty hlad (kopa vajec stala 15 zlatych, libra masa 3 zlaté). Zemé byla
zpustosena a vibec celé rakouské Uzemi se stdle vice rozkladalo i vnitfné."
(Peéman, 1981, s. 19) Diky movitosti rodiny Myslive¢kl na né véak nedolehla

bida tak tézce.

V letech 1744-1747 navstévoval spolecné s bratrem Jachymem
dominikdnskou Normalni Skolu usv. Jilji na Starém Mésté prazském.
Vzdélavani bylo pravdépodobné kusé a fluktuujici diky povale¢nému rozkladu
zemé a hladu. V nekrologu F. M. Pelcla se uvadi, ze otec dal oba své syny
soukromé ucit hudbé, nezndmo kym. On sam mél hudbu rad a diletantsky
ji provozoval (Pe¢man, 1981). V dominikanské sSkole se hudba vyucovala
pomérné rozsahle a ¢asto, tak jako v té dobé vSude. Na Myslivecka zde mohli
pUsobit skvéli hudebnici (Ildephons Hancke, Antonin Rames, Karel Zikmund,
Felix Benda) (Freeman, 2009).

Ve svém studiu pokracovali oba bratfi na jezuitském gymnaziu v Clementinu,
které se podle stdle jesté platného studijniho fadu Karla VI. skladdalo ze Sesti
zakladnich tfid, na néz navazovaly tfi univerzitni rocniky. Béhem studia
zemrel jejich otec arodina se tak dostala do chaotické financni situace
(Pe¢man, 1981; Freeman, 2009).

Josef zjevné  zakladni studium absolvoval, ovsem po prechodu
do Svatovaclavského seminare na Karloferdinandové univerzité pfriliS neuspél
a jesté v prvnim rocniku (v brfeznu 1753) byl vyloucen. Bylo-li to proto,
Ze nebyl nalezité pilny a misto toho se vénoval hudbé&, mohli bychom my,
badatelé jedenadvacatého stoleti, zpétné vypozorovat podobnost s Bedrichem
Smetanou. ,D. Josephus Missliweczek Bohemus Pragensis, Nihil profecit

in logica, in Martie vale dixit eodem anno." (Freeman, 2009, s. 21)

Moznd ztohoto dlvodu bylo rozhodnuto, Ze oba bratfi podaji Z&adost
na ucnovstvi v mlynarském cechu. Téhoz roku nastoupili pod opatrovnictvi
mlynard Vaclava Kliky a Antonina Sousi. O jejich u¢fovském vandru nebyly
zaznamenany zadné zpravy, které by ho dokladaly nebo specifikovaly. Vse

bylo také ztizeno sedmiletou valkou, ktera propukla r. 1756 (Pe¢man, 1981).

13



Oba bratfi dolozitelné vykonali cechovni zkousky a 26. fijna 1761 byli pfijati
do mlynarského cechu. Josef vsSak stale vice tihl k hudbé. ,V té dobé
uz zfejmé intenzivné komponoval, nebot je doloZeno, Ze nasledujiciho roku
jiz existovalo alespon 26 jeho sinfonii." (Myslivecek, 1988 s. 2) V cechu pobyl

pouhé dva roky a poté vystoupil, kdyz se vypravil do Itélie.

V roce 1760 se Myslivecek zacal udit kompozici, zpocatku
u F. V. Habermanna, Pozdéji presel k. F. Segerovi, zfejmé proto,
e mu Habermannlv styl vyucovani pripadal zkostnatély a barokné
kontrapunkticky (Pe¢man, 1981). ,Ale Pelcl uvedl, ze jeho ulebni postup byl
prilis pomaly, a tak se Josef MysliveCek obratil na Josefa Segera, varhanika

v Tynském chramu." (Freeman, 2009 s. 24)3

Nejprve si otestoval, zda by mohl v kompozici uspét - dal provést svych
prvnich Sest sinfonii, které pojmenoval po prvnich Sesti mésicich roku
(Januarius, Februarius atd) v divadle v Kotcich, které financoval hrabé
FrantiSek Antonin Spork. Sinfonie se setkali se skvélym ohlasem a mély vétsi
uspéch, nezsam skladatel ocekaval. Byly vydany v Norimberku vr.
1963 (Freeman, 2009).

Jiz v této dobé navazal zndmost s vysSsimi Slechtickymi kruhy, konkrétné
s hrabétem Antoninem Sporkem a Vincencem ValdStejnem, se kterym doslo
k setkdni nejprve v zalezitostech nehudebnich, protoze mu oba bratfi
MysliveCkovi plavili dfevo po Labi do Drazdan. "DFivi bylo nejvynosnéjsim
zbozim Valdstejnovym, a chtél-li zaplatit vsechny své izdédéné dluhy

a vydaje, musel proddvat drfivi ze svych lesd." (Bohadlo, 1987 S. 22)

1.2 Pocatek kariéry v Italii

Jednim z pfelomovych momentd pro rozhodnuti Josefa Mysliveéka opustit
Prahu avydat se do Itdlie nejprve na studia, pozdéji iza ucelem
sebeuplatnéni, bylo provedeni opery Ezio benatského skladatele Giambattisty
Pescettiho na podzim roku 1760 v divadle v Kotcich. V Praze byly casto
slychany skladby z Vidné, ktera byla Benatkami do jisté miry ovlivnéna,
ale ne pfimo z Benatek, a italskd hudba se sem dostavala spiSe z Neapole.

Tato vyjimecna udalost jej tedy pravdépodobné zasdhla o to vic. K opere

3"But Pelcl reported that his pace of instruction was too slow, and so Myslivecek
turned instead to Josef Seger, organist at the Tyn Church..." (Freeman, 2009, s. 24)
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a k jejimu jazyku vsSak zrejmé inklinoval jiz od zacatku 60. let (PeCman,
1981).

Ackoli na zacatku své italské kariéry sklizel Uspéchy se svymi smyccovymi
komornimi dily, touzil po Uspéchu na poli opery seria (Freeman, 2009). Mnozi
hudebnici a muzikologové se az dodnes podivuji, jak se v Italii dokazal
proslavit pravé operami a vokalnimi dily a postavit na nich celou svou
italskou kariéru. ,Nezvolil vSak nejlehéi cestu — tou by byla napf. kariéra
hrace na dechovy nastroj, protoze, jak podotyka Schubart, -rozsahlé studium
zpévu Italy svedlo k tomu, Ze nastroje v néCem zanedbali...-, a tak nelze
z Italie ocCekavat prichod Zzadného zvlastniho hrace na dechové nastroje.
Naopak, to svét ocekdval od Cechd." (Bohadlo, 1987 s. 67)

Dal$im ddvodem rozhodnuti k uplatnéni v cizin& mohlo byt to, Ze nebylo
vibec snadné se zrovna v Praze uzivit jako skladatel. Jednak byla doba
pobélohorskad a ceské klérum neuprosné cenzurovalo kdeco, nastésti kromé
hudby, ale také proto, e Praha byla pouze sidelnim méstem (kralovsky dvdr
byl tehdy ve Vidni), jeji umélecky Zivot nebyl tak bohaty jako kupfikladu
pravé v Benatkach, kde kvalitni mistrovska hudba znéla mnohdy i na trzisti.
»Ani velkolepé korunovacni slavnosti roku 1723 nemély trvalého uméleckého

ucinu a zapdsobily jen jako meteor, ktery zhasl." (Pe¢man, 1981 s. 49)

Mysliveéek do Itdlie odjel, aniz pozadal o povoleni k cest&, tedy bez dokladd.
Znamena to, ze musel cestovat tajné nebo pod zastitou vysoce postavené
osoby. Ve druhém pripadé to s nejvétsi pravdépodobnosti byl hrabé Spork,

jeho priznivec (Pe¢man, 1981).

Financni zdroje, ze kterych Cerpal, nelze plné zdokumentovat, hlavné proto,
Ze si nezalozil zadny bankovni Ucet. Kdyby to byval udélal, védéli bychom
o mnoho vice (Zpovéd zapomenutého, 2015, online, 36,37). Je alespon
dolozeno, Ze jiz v té dobé ho z Prahy podporovali hrabata Spork, Valdstejn
a jeden z Pachtl. Kazdopadné mél dostatek penéz na to, aby b&hem prvnich

dnQ v Italii mohl byt, fe¢eno dnednim modernim jazykem, tzv. na volné noze.
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~Nezavislost, jakou MysliveCek uzival na pocatku svych studii v Italii,

mu mohl zavidét lecjaky hudebnik severu." (Freeman, 2009, s. 29)4

Po cely cas svého pobytu v Itdlii se vyhybal zodpovédnosti, kterou
by vyzadovalo stdlé postaveni v jakékoli instituci, a tak radéji cestoval,
aby si udrzel nezavislost. Misto Neapole, bohaté studnice opery seria, kterou
pozdé&ji tolik tvofil, si zvolil Benatky, nejen kvali svému uditeli, ale také proto,
e mnoho benatskych hudebnikd jiz znal z produkci ve Sporkové divadle
v Praze. Byl zde spojen napf. s impresariem Josephem Kurzem; tento kontakt

pro né&j byl do zacatku jisté velmi vyhodny (Freeman, 2009).

Odhaduje se, ze do roku 1765 skladal sinfonie a drobnéjsi dila. Pod opusem
1 byla vydana hned tfi, coz bylo bézné, nebot v té dobé& opusovali dilo sami
nakladatelé: Trio pro flétnu, violoncello a violon (pfedchldce kontrabasu),
Triové sonaty pro flétnu, violoncello a cembalo a Sest sinfonii s ndzvy prvnich

Sesti mésicl roku (viz vyse).

Paralelné se az do r. 1765 ucil u Pescettiho. To, jakého volil ucitele, mohlo
ovlivnit nejen Pescettiho operni dilo, ale i jeho proslulost a cenik. Jeho stylu
vSak bylo podobné jen jedno MysliveCckovo dilo - Parnasso Confuso. Datum
vzniku nelze presné zjistit, ale domnénky, Ze ho slozil pro Parmu ke svatbé
taméjsiho vévody, byly vyvraceny nesouhlasicimi letopolty udalosti
(Freeman, 2009).

Zrejmé tam v roce 1766 zaznéla jeho Semiramide Riconosciuta (Semiramis
znovu poznand), dosSlo ktomu nejspiSe s pomoci konexi z Benatek
(s hrabétem Durazzem), protoze hudebni Zivot v Bergamu, kde se premiéra
odehrdla, byl odtamtud kontrolovan. Po jejim provedeni mu skanula slava
do klina doslova pres noc. Zde si vyslouZil prezdivku ,II boemo" - Cech.
Neapolsky vyslanec Bernardo Markyz Tanucci ho poté prosadil u dvora
a pomohl k objedndvce opery k narozenindm Spanélského krale Karla III.
a Ferdinanda IV. neapolského. Razem se Myslivecek dostal pod kralovskou

zastitu Neapole.

4"The independence MysliveCek enjoyed at the start of his period of study in Italy
would have been the envy of many northern musicians." (Freeman, 2009, s. 29)
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Tak vznikla opera Bellerofontes, dnes nejhranéjsi a nejslavnéjsi jeho dilo.
Uvedli mu ji v divadle San Carlo, kde drzi jesté jeden zajimavy rekord
své kariéry: Uved| tam tolik svych dél, kolik se nepodarilo zadnému skladateli
pred nim aniponém. ,PoZmatku na Parnasu, jenz ma prece
jen polokantatovy charakter, je Bellerofontés jiz velkou Mysliveckovou vaznou
operou, Vv niz se skladatel s uspéchem vydal na pole neapolské opery seria."
(Peéman, 1981, s. 108-109). ,Zvidsté pdsobiva jsou lyrickd ariézni mista,
v nichz Myslivecek citlivé spojuje podnéty domaci (italské) s melodickym
dédictvim, které s sebou prines! z vlasti." (Pe¢man, 1981 s. 109) Hlavni
Zzenskou roli ztvarnila zpévacka Caterina Gabrielli, se kterou spolupracoval
umélecky i nadale a Udajné byla téz jeho milenkou. Tyto domnénky vsak
nejsou podlozeny. Zato Grove uvadi, zZze mél takovy vztah se slavnou

zpévackou Lucrezii Aquiari (Bohadlo, 1987).

1.3 Vrchol slavy
V reakci na pronikavy uUspéch Bellerofonta vznika hned v zafi 1767 opera
Farnace a o rok pozdéji Triomfo di Clelia pro Turin a Narcisso al fonte

pro Padovu.

Na zaCatku roku 1768 dostal do Itdlie zpravu o umrti své matky a odjel
do Prahy, kde stravil nékolik mésich (v 1été je jiz dolozen pobyt v Padové).
Nejenze usporadal dédické zalezitosti, ale také siv Praze zvysSil reputaci
a podaril se mu takrikajic husarsky kousek, ktery po ném zazil pouze Gluck
a Kozeluh: Provedl| tam vSechny tfi své velké opery (Freeman, 2009). Mimo
jiné tu shlédl operu Demofontes Baldassare Galuppiho atento namét jej
tak zaujal, Zze zacal pracovat na svém vlastnim Demofontovi. Vypracoval
ho pro prostorné benatské divadlo San Benedetto s mnoha l6Zemi o kapacité
1200-1500 divaka.

Pro MysliveCcka nastalo osm let plnych slavy (1768-76). Velmi cestoval
a nestacil plnit zakazky. Centrem mu byly jeho milované Benatky, kam
se Casto vracel. Druhym nejnavstévovanéjSim meéstem byla Padova,
kde se mu podarilo navazat cetné konexe se skladateli (G. Tartini,
M. Cavalli), vysokymi Slechtici (G.B. Ferrandini, G. Ximenes aragonsky) a jimi
podporovanymi umeéleckymi akademiemi, napr. Accademia Delian. Toto

propojeni vedlo az do Mnichova, kam MysliveCek bohuzel nakonec
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neuskutecnil koncertni cestu (viz nize). Pro Padovu a jeji akademii slozil
i sva nejlepsi oratoria: Tobids, Poutnici u hrobu, Osvobozena Betulia aj.
(Freeman, 2009).

Po celou dobu svéslavy 7zl zfejmé v silné bonvivanském stylu,
jak uZz to u umélcl v té&chto kruzich byva. V neapolskych bankaliich jsou
ulozeny dokumenty dokladajici, ze obdarovaval mnoho Zen, a dokonce
i uzivani opia (Zpovéd zapomenutého, online, 39,27). Vyvstava tu vsak
otazka, bral-li hojako omamnou Ilatku. Je mozné, Zze nejsou-li tyto
dokumenty starsi nez zr. 1775, coz dostupné zdroje zatim neuvadéji, mohl

tuto latku uzivat pouze k tiSeni své bolesti v nemoci, kterou trpél (viz nize).

Zdroj na podobném misté uvadi, Zze finanéni odmény za slozenou hudbu
nebyly vzdy nalezité vysoké a Ze Casto zaleZzelo na mecenasovi. Nutno dodat,
Zze se neméné casto stavalo, Ze pfislavnostnim provedeni néjaké opery
tehdejsi Zurndly ani neuvadély jméno skladatele, ktery ji slozil, pouze byly
s velkou pompou vyjmenovany pévecké primadony, popf. primi uomi
(Bohadlo, 1987). Z urcitého uhlu pohledu lze fici, Ze jeho slava stala
na chatrnych a vratkych zakladech, jako to dnes byva u vSech popularnich
zpévakl nebo skladatelG napf. filmové hudby. Tento pohled je vdak
diskutabilni.

Myslivecek musel mnohdy pracovat v casové tisni, kdy daval fragmenty dila
rozepisovat svym studentim, zvIa$t& recitativy secco, na kterych
je v operach nejvice patrné, Zze Setfil cas. Recitativy mél vSak obecné

ve zvyku psat kratké pro dramati¢nost a spad.

Roku 1769 slozil operu Ipermestra pro benatskou karnevalovou sezoénu.
Jejich dvou repriz se Ucastnil i cisar Josef II, ale zjevné se nesetkali osobné.

Ziskal zde sponzorskou podporu Leopolda Toskanského.

Na jare 1770 pobyval v Boloni a dostal se s pomoci jiz navazanych konexi
do prizné Padre Martiniho, coz mu pozdéji pomohlo pfri skladani zkousky
bolonského akademika. Slozil zde operu La Nitteti, konkrétné pro divadlo
Teatro Communale. ,Predstaveni bylo korunovano uspéchem. Uvadi se,

Ze velmi potésilo velkovévodu Leopolda, ktery jej slysel, kdyz projizdél Bolo
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v ¢ervnu 1770. Na jeho prani bylo predstaveni opakovano." (Freeman, 2009,
s. 53)°

Téz se zde seznamil s W. A. Mozartem i jeho otcem. Podnikli spolu dokonce
béhem jara aléta koncertni turné po Itdlii. Jiz v té dobé se Mozart
prokazatelné inspiroval Myslive¢kovou hudbou - nékolik ndpadl obsaZenych
v La Nitteti se objevilo v Mozartové prvni opefe Mitridate, re di Ponto
(Freeman, 2009). Zrejmé tomu tak bylo iproto, Ze ji s MysliveCckem
konzultoval a zadal o rady (Zpovéd zapomenutého, 2015, online). Jeho
oratorium Betulia Liberata Mozarta inspirovalo ke zhudebnéni stejného textu
(Freeman, 2009), ale inspirovali se zfejmé navzdjem: Instrumentace
MysliveCkovych oratorii je podobna orchestralni praci Mozartové (PeCman,
1981).

Mozart zlstal Myslive¢kovi pFiznivé naklonén i poté, co onemocnél (viz nize),
a MysliveCek se zase jemu nezistné snazil dopomoci k Uspéchu v Italii. Bylo
by se mu to podafilo; roku 1771 nabizel arcivévoda Ferdinand Mozartovi stalé
angazma v Milané, ale sama cisafovna Marie Terezie proti tomu vyjadrfila
ostry pisemny nesouhlas (Bohadlo, 1987). Co se ale Mysliveckovi podafrilo,
bylo proslavit Mozarta v Praze pres své kontakty s hrabaty Valdstejnem
a Pachtou (Pe¢man, 1981).

LAt si nikdo o sobé moc nemysli; nikdo nehraje jako Mozart. V Italii, kde jsou
nejvétsi mistri, se mluvi jen o Mozartovi. Vyslovi-li nékdo jeho jméno,

vsechno ztichne." (Bartos, 1955 s. 54)

Mysliveéek i Mozart slozili zkoudky bolofiskych akademik( a obdrzeli titul

Academico Filarmonico, MyslivecCek tésné po Mozartovi, 15. kvétna 1771.

Z Boloné odcestoval roku 1772 do Milana, kde sloZzil operu Tamerlano
pro karnevalovou sezénu, atato opera byla hrana sedmactyricetkrat;
na tu dobu velmi vysoké, az udivujici Ccislo. Mnohymi je povaZovana
za vrcholné Myslive¢kovo dilo (Racek, Pe¢man, Freeman, Celeda, Lux aj.).
Je to tzv. osvobozovaci opera, kde jde o vyjadreni obrany vlastni cti, i kdyby

to mélo stat Zivot. Za predchldce tohoto Zanru Ize povaZovat Handela a jeho

5" ..the production met with success. Itwas reported as being very pleasing to Grand
Duke Leopold, who heard it when he passed through Bologna in June 1770. For his
benefit, it was brought into production a second time." (Freeman, 2009 s. 53)
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operu Rinaldo, ale i jiné jeho opery, pokracovatele mél pak v Beethovenové
Fideliovi (Pe¢man, 1981). Stylem je jiz klasicistni, hlavné instrumentaci
a melodikou, ale strukturou je jesté spiSe barokni, protoze oddéluje arie
od recitativi a ddsledné dodrzuje jejich funkce - recitativy posouvaji dé&j
a arie, plné moralizujicich monologd, ho zastavuji. Byl to pravé Tamerlano,
ktery byl jako prvni proveden v brné roku 1967 pfi kriSeni jeho dila (PeCman,
1981).

Byl podporovan i Habsburky z Vidné&, kam podnikl koncertni cestu (na podzim
1772) s navétévou u Metastasia, kterého ze vdech libretistd zhudebfioval

nejvice — zfrejmé byla umélecky pracovni.

V kvétnu 1773 se oteviralo nové divadlo v Pavii, coz je mésto lezici 35 km
jizné od Milana, a pro tuto pfrilezitost uvedl operu Demetrio. V podobném case
sloZil novou operu Romolo ed Ersilia k narozenindm neapolské kralovny a mél
takovy uspéch, ze dostal zakdazku hned na pfisti rok, kdy provedl operu

Artaserse.

Na prelomu let 1773 a 74 skladal dvé opery zaroven pro karnevaly
v Benatkach a Turiné. O turinské Antigoné nejsou zpravy a benatska
La Clemenza di Tito je povazovana za jednu z mala ne zcela zdafilych -
utrpéla nedostatkem cCasu, a nejen to. 5. Unora 1774 jeji rukopis shorel
pfi pozaru divadla San Benedetto, kde byl ulozen, coz zabranilo dalSim
provedenim. Prijal takto riskantni a Casové tézko zvladnutelnou nabidku
vypracovavat dvé karnevalové opery najednou pro dvé centra, aniz k tomu
byl hnan financnim nedostatkem. Je zfejmé, zZeroky 1773-75 byly

pro Myslivecka doposud nejvytizenéjsi.

Roku 1774 a na zacatku 1775 byl nejcinnéjsi v Neapoli. V srpnu tam proved|
k svatku neapolského krale operu Ezio a dalSi minulé opery. Udivujicim
zplsobem zaskoéil za J. C. Bacha, ktery v zafi 1774 odstoupil od smlouvy
o uvedeni opery k narozenindm neapolského krale v lednu 1775, a slozil
pro tuto pfilezitost jesté jednoho Demofonta. Vzhledem k naro¢nym c¢asovym
pozadavkdm na vznik dila mu Uspé&ch vynesla, pfi v&i Uctd, spiSe pohotovost.
Nelze nezminit jesté operu Attide, kterou provedl predtim, jiz v ¢ervnu,
v Padové a ktera svym skoro az pohadkové magickym namétem predbéhla
dobu (Pe¢man, 1981).
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Po mnohych téchto Uspésich odcestoval do Florencie, kde byl poté nucen
zUstat déle kvlli zhorSenému zdravotnimu stavu. Uz z této doby lIze &ist
v dopisech W. A. Mozarta a jeho otce jejich Uvahy o tom, Ze jej stihla sifilitida
(Freeman, 2009). Dokonce obdrzel zakazku od mnichovského dvora na operu
pro karnevalovou sezénu 1776-7, ale jeho zdravotni stav mu nedovolil
ji pfijmout. Stoji za zminku, Ze misto néj tuto praci zastal jeho krajan Josef
Michl a s drobnou dopomoci Andrea Bernasconiho slozil operu Triomfo di
Clelia. MysliveCek sam pro Mnichov vypracoval jesté jednu verzi Ezia, ktera
méla pramalo spole¢ného s prvnim Eziem, ale nemohl se zUcastnit jejiho

provedeni.

1.4 Nemoc a smrt

Myslive¢klv zdravotni stav se v tento &as zacal ve vinach zhoréovat (Bohadlo,
1987). Neprestal pracovat a uvadét dalsi dila, aleizvyctu premiér
je evidentni, Ze pomalu ztracel silu, kapacitu a dosavadni tempo. V zafi
1775 proved| operu Adriano v Sirii v mensim divadle Cocomero ve Florencii.
Slozil zde své posledni oratorium Isacco Figura del Redentore, které bylo
uvedeno v Cassino dei Nobili v bfeznu 1776 pod sponzorskou zastitou jeho
priznivce, lorda Cowpera (viz vyse). Toto oratorium bylo jesté do poloviny

20. stoleti pripisovano Mozartovi, a ne bezdGvodné.

Roku 1777 odcestoval do Mnichova, nikoli vSak zaslavou. Lécil
se ve Vévodské Klementinské nemocnici, kde Iékari provedli neluspésny
chirurgicky zakrok - museli mu amputovat nos a do rdny se dostala snét -,
coz celou situaci je$td zkomplikovalo. K plvodni nemoci se pfidal jesté
kostizer. ,Vsechno je marné, zde se uz rika, ze ho zdejsi doktori a chirurgové
znicili. Zkratka, neni pochyby, Ze je to kostizer. Chirurg Caco, ten osel,
mu upalil nos." (Bartos, 1955, s.55) Jeho vzhled se bohuzel podepsal
na prib&hu dalsi kariéry. Na sklonku roku 1777 byl jesté stadle koncertné

¢inny v Mnichové a 1778 odcestoval zpét do Italie.

Je sporné, co bylo pri¢inou jeho nemoci. V korespondenci, zejména
v té W. A. Mozarta a jeho otce, trpél sifilitidou, ale existuji ijiné avahy.
#A. Hnilicka cituje udajnou poznamku Burneyho, podle niz se mél MysliveCek
vroce 1773 na cesté do Neapole prevratit s vozem a nasledkem nehody

zemfrit. Je ovSéem mozné, Ze uz tehdy skutecné k ,dopravni" nehodé doslo
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a zranéni se v pribéhu dalsich let komplikovalo." (Bohadlo, 1987, s. 87)
S tim souvisi i Myslive¢klv dopis W. A. Mozartovi, kdyZ byl svého pfitele
navstivit béhem mnichovské koncertni cesty: ,Zacalo to tim, Ze jsem spad|
s ko&dru, ktery se pfevrhl, pak jsem se dostal do rukou nevédomc( Iékard.

Jen trpélivost. VSe zavisi jen na vdli boZi." (Barto$, 1955, s. 55)

Myslive¢ek musel v Mnichové prozit velmi neobvykly a smutny ¢&as. ,Ujistuji
vas, Ze si zde pripadam velmi cizi, kdyz mne tak malo lidi navstévuje; v Italii
jsem mél kazdodenné spolecnost." (Bartos, 1955 s. 54) Rozhodné v sanatoriu
nezahdlel. Napsal zde mnoho komornich iinstrumentalnich skladeb, mezi
nimi i nejhranéjsich Sest klavirnich sonat. Nékolik neklavirnich dél adresoval
do Salcburku, kde ho patrné doporucovali otec a syn Mozartovi. Vypracoval
zde postni kantaty Il tempio d'Eternita a Enea negl’Elisi, nacrty k opere Il re
pastore aj. Jemozné, zeuzmél nestalych angazma a cestovani
bez financnich jistot dost. Uchdazel se totiz o stalé misto u salcburského

dvora, které se mu nepodafrilo ziskat (Bohadlo, 1987).

Pravé v té dobé ale zacinala valka o bavorské dédictvi. ,... bylo ziFejmé,
Ze se schyluje k valce s Pruskem. V této situaci MysliveCka nemuselo mrzet,
Ze ma odejet do Neapole. Novy kurfiftt Karl Theodor navic zavadél
protiosvicenska opatreni a zpatecnické reformy a zdaleka nevytvarel
tak hudebné pfiznivé klima jako jeho predchddce." (Bohadlo, 1987 s. 126) -

tim byl Theodor Palatinus.

Cekaly ho tfi roky Zivota, z toho dva pIné pracovniho vypéti. Hned pét tydnG
po prijezdu proved!| v divadle san Carlo operu Calliroe” a o tfi mésice pozdé&ji
L'Olimpiade - dalSi opera, ktera se hraje dodnes. Je mozné, ze se pokousel
zajistit, aby tuto objednavku mohl predat Mozartovi, ale marné. , MyslivecCek
skutecné tak mohl ztratit predchozi vliv na provoz divadla a aniz by zavazek
pustil ze zretele, nemohl prosté pro Mozarta slibenou smlouvu zajistit. Pro¢
to vsak nevysvétlil?" (Bohadlo, 1987, s. 131)

12. kvétna 1779 uvedl v Benatkach La Circe, prvni operu, jejiz libreto
nezhudebnoval od Metastasia. Setkala se s velkym Uspéchem i pres tydenni

odklad premiéry oproti planovanému terminu.

22



Poslednim vétsim Mysliveckovym uUspéchem byla opera Armida, uvedena
v srpnu 1778. Na svou dobu obrovskou vypravou, cetnosti sborovych disel,
velikosti sboru a scénickymi proménami se inspiruje vzorem benatské operni
Skoly. Namétem, ve kterém ztvaruje zdasahy carodéjnych a mytickych
bytosti do lidskych osudl, by se toto dilo dalo oznaéit za tzv. zauberoper.
Pozdé&ji vzniklé opery Kouzelnd flétna W. A. Mozarta a Carostrelec K. M. von
Webera se nesou v podobném duchu (Pe¢man, 1981). Méné pompézni verze
zaznéla jizroku 1778 v Lucce, ted ji pfepracoval pro Milano. V novinové
zpravé se psalo, ze,... pfedstaveni, na néz zuclastnéni slechtici nesSetrili

penéz, vcelku nemélo takovy uspéch, jak se doufalo" (Bohadlo, 1987 s. 135).

Publikum zrejmé neprijalo pfriliS vystfedni, podle nazoru nékterych
muzikologd vysoce pokrokové postupy, kdy se hudebni slozka stdvd mnohem
flexibilnéjSi, melodie obsahuje pro tu dobu neobvyklé skoky a rozeklané
kFivky a v nékterych krati¢kych mistech se jiz klade tak silny dliraz na témbr,
Ze ostatni slozky se stdahnou na maly moment do pozadi (PeC¢man, 1981).
V podobné dobé vznikla iArmida Gluckova a tase v Pafizi potykala
s podobnou nevoli ze strany kritik(Q. Takové postupy jesté nebyly takfikajic
v moédé. MysliveCek by mozna skladal timto reformnim stylem daleko drive,

nebyt poptdvky zpévakl a impresarill (Freeman, 2009)

Myslivecek se poté jesté premistil do Rima, kde uved! v roce 1780 v divadle
Teatro di Torre Argentina opery Medonte a Antigono, které vénoval Slechté.
Tato dila byla a jsou vzdélanymi hudebniky cenéna, ale u Siroké verejnosti
uZ takovy Usp&ch neméla. Hralo v tom patrné roli nékolik faktord. Jednim
z nich byl namét predevSim posledni opery, Medonte: ,Je mozné,
Ze v konzervativné zaméreném mésté pldsobil namét s motivem lidového
povstani az prilis revoluéné; nedalo se oCekavat, Ze by vysoka slechta
a klérus naklonily svdj vzneseny sluch dilu, které nepfimo véstilo jejich pad.
Prudérni vysoké kruhy se mozna odklonily od Medonta proto, Ze jej vytvoril
skladatel, o némz Sla (jakkoli neopodstatnéna) povést clovéka rozmarilého
a zhyralého, a Ze autorem libreta byl basnik Gamerra, ktery platil
za rakouského prisluhovace a za ¢lovéka s neprilis rovnou pateri." (PeCman,
1981 s. 241-242)
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Dal$im divodem mohl byt postupny Ustup opery seria, kterou nahrazovala
buffa. Je zndmo, zZe Itdlie stfidala zanry velmi rychle a kulturni a umélecka
méda byla silng dynamicka. Je tu jeété jeden dlvod, a to Myslive¢kova
nemoc a s ni souvisejici vzhled. Neslo jen o amputovany nos; kostizer stale
postupoval a podepsal se na ném zifejmé také. Pfi provedeni svého dila byl
na podiu vzdy vidét, protoze dirigoval od cembala, mél-li na to silu,
a pro povrchné uvaZujici ¢ast publika to mohlo byt ddvodem k odsouzeni.
Nicméné z dokumentl vyplyva, Ze za nelspésna tato dila povaZovat nelze
(Bohadlo, 1987). Z dnesniho pohledu je jeho poslednich pét oper mistrnymi

dily bliZzicimi se svou kvalitou Mozartovym (Freeman, 2009).

.V Utery 12. dubna si MysliveCek prinesl z banky Monte della Pieta do svého
pronajatého pokoje na ulici, ktera vedla z namésti Otto cantoni ke Corsu,
prvni vypGjéené penize a sménku. Nemél na vydani ani kratce po premiére!"
(Bohadlo, 1987, s. 137) - minén duben roku 1780.

O poslednim roce Zivota neni mnoho zprav kromé dalich dluznich Upisd,
které jesté prinesl dobanky Monte della Pieta, aby jen vyzil
s tim nejnutnéjSim. Konkrétni zpravu mame az o smrti. ,Pan, pan Josef
Myslivecek, u véku 65 let (sic), nahle zemrel jsa usedly v 8 Kantonech, a byl
pohrben v tomto chramu." (PeCman, 1981, s.243) Knéz, ktery umrti
zapisoval, vék pouze odhadl a onim pohfebnim mistem byl chram San
Lorenzo in Lucina ve Florencii. Pohrfeb mu nechal vystrojit jeho byvaly
obdivovatel, anglicky diletant Edward Barry, ktery se u néj kratce ucil

kompozici.

Jeho skladby byly po jesté cca deset let hrany, poté ale hvézda jeho slavy
zadla a upadl téméF v zapomnéni. Cesti hudebni védci a skladatelé sijej
cenili, ale jeho hudba zacala byt kriSena pro pddia az ve druhé poloviné
20. stoleti. V Evropé ani v Americe se do té doby nehrdla diky nacionalistnim
predsudkdm - byly preferovédny némecké tradiéni jevistni repertoary prevzaté
po II. svétové valce. Kdyby byval b&hem své kariéry plsobil ve Vidni nebo
Londyné, byl by znél na evropskych pédiich jiz dfive, tak jako jeho taméjsi
soucasnici (Freeman, 2009). Dnes patfi hudba Josefa Myslivecka spise

k vedlej&im liniim repertoarl opernich domQ a koncertnich sini.
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Na zavér snad jen jednu Usmévnou =zajimavost. Mysliveckovi se dostalo
posmrtné cti iodvesmirnych védcld. ,10. dnora 1999 Petr Pravec
v hvézdarné v Ondrejové objevil planetku s oznacenim 1999 CN3 a nazval

ji po Josefu Mysliveckovi" (Wikipedie, online). Tato planetka byla ocislovana
53159.
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2 DiLo JOSEFA MYSLIVECKA

2.1 Vyéet

Cembalo (klavir)

Sest sonat (Mnichov, 2. polovina 70. let);
Six Easy Divertimentos (Londyn, 1777);
Six Easy Lessons (Edinburk, 1784);

? Sei sonati per il Cembalo (1776).

Komorni skladby

Adagio a Menuet;

Minuetto;

Six Sonatas for the Piano Forte Or Harpsichord with an Accompaniment
for a Violin;

Klavirni tria, triové sonaty;

Sonaty pro flétnu, housle a violoncello op.1;

Divertimenta a tre, smyccové kvartety (Sei Sonate a due Violini,
Violetta e Basso);

Smyccové kvintety (6 Quintetti);

Oktety pro dechové nastroje;

Sei sonate a due violoncelli a basso.

Nastrojové koncerty

Klavirni koncert B-dur;

Klavirni koncert F-dur;

Concerto per Cembalo con Violini e Basso per uso della signora Poloni;
Koncert pro housle a orchestr C dur;

Koncert pro housle a orchestr E dur;

Koncert pro housle a orchestr F dur;

Koncert pro housle a orchestr A dur;

Koncert pro housle a orchestr D dur;

Koncert pro housle a orchestr G dur Pastoralni;

Koncert pro housle a orchestr D dur;
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= Koncert pro housle a orchestr Es dur;
= Koncert pro violoncello a orchestr C dur;

= Koncert pro flétnu a orchestr D dur.
Orchestralni skladby

= 6 Ouvertur;

* 6 sinfonii s ndzvy 1.-6. mésice roku;
* 6 Sinfonie a otto;

» Sinfonia-Serenata in G;

= Sinfonia in C, D, Es, F, G, B a dalsi;

* 6 koncertantnich sinfonii op. 2.
Chramové skladby

» Antifona a 4 parti;

» dalSi Cetné antifony;
* duchovni arie;

» duetta;

» litanie;

» offertoria;

= 2 mSe;

» Salve regina.
Kantaty a oratoria

» nékolik kantat vénovanych oseckému opatu P. Kaj. Bfezinovi;

= L'Ascenza S.Benedette (Nanebevzeti sv. Benedikta), Padova 1768;

*» Narcisso al fonte (Narcissus u pramene), Padova 1768;

= Il Tobia (Tobids) Padova 1769 téz jako La famiglia di Tobia, Padova
1769;

» Giuseppe riconosciuto (Josef znovu poznany), Padova 1769;

» La Passione di nostro signore Gesu Christo (JeziSova smrt), Padova
1770;

» Betuglia liberata (Osvobozena Betulia), Padova 1771;

= Adamo ed Eva (Adam a Eva), Benatky 28.3.1771;

» La liberazione d'Israele (Osvobozeni Izraele), Praha 1775;
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» Isacco, figura del Redentore (Izdk, predobraz spasitele), Florencie

10.3.1776;

= Abramo ed Isacco (Abraham a Izak), Mnichov 1777.

Opery
Nazev Cj origindlni nazev | libretista premiéra —
kdy a kde
Zmatek Il Parnasso Pietro Metastasio | |éto 1765 Parma
na Parnasu confuso
e Semiramis e Semiramide e Pietro e letni trh,
Znovu poznana riconosciuta Metastasio cervenec
1766 Bergamo,
Teatro di Citadella
e Bellerofontés e Il Bellerofonte | e Giuseppe e 20. ledna
Bonecchi 1767 Neapol,

Teatro di San Carlo

e Farnakeés

e Il Farnace

e Antonio Maria
Lucchini

e 4. listopadu
1767 Neapol,
Teatro San Carlo

e Triumf Klélie e Il trionfo di e Pietro e 26. prosince
Clelia Metastasio 1767 Turin, Teatro
Regio
e Démofoodn e Demofoonte e Pietro e 17.ledna
(1. verze) Metastasio 1769 Benatky,
Teatro San
Benedetto
e Hyperméstra e L'Ipermestra e Pietro e 27. bfezna
Metastasio 1769 Florencie,
Teatro della
Pergola
e Nittetis e La Nitteti e Pietro e 29. dubna
Metastasio 1770 Bologna,
Teatro Nuovo
Pubblico
e Montezuma e Motezuma e Vittorio Amedeo | e 23. ledna
Cigna-Santi 1771 Florencie,
Teatro della
Pergola
e Tamerlan e (Il gran e Agostino e 26. prosince
Tamerlano Piovene 1771 Milan, Teatro
Regio Ducal
e Démétrios e Demetrio e Pietro e 24, kvétna
(1. verze) Metastasio 1773 Pavia, Teatro
Nuovo
e Romulus e Romolo ed e Pietro e 13. srpna
a Ersilie Ersilia Metastasio 1773 Neapol,
Teatro San Carlo
e Antigona o e Gaetano e 26. prosince
Roccaforte 1773 Turin, Teatro
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Regio

e Shovivavost e La clemenza di | ¢ Pietro e karneval 1774,
Titova Tito Metastasio pred 5. Unora
1774 Benatky,
Teatro San
Benedetto
e Atys o Atide e Tomaso e patrné
Stanzani, podle 13. ¢ervna

Philippa Quinaulta

1774 Padova,
Teatro Nuovo

e Artaxerxés e Artaserse e Pietro e 13. srpna
Metastasio 1774 Neapol,
Teatro San Carlo
e Démofodn e Demofoonte e Pietro e 20. ledna
(2. verze) Metastasio 1775 Neapol,
Teatro San Carlo
e Aetius e Ezio e Pietro e 30. kvétna
(1. verze) Metastasio 1775 Neapol,
Teatro San Carlo
e Hadridn v Syrii | ¢ Adriano e Pietro o 8. zari
in Siria Metastasio 1776 Florencie,
Teatro del
Cocomero
e Aetius e Ezio e Pietro e 1777 Mnichov,
(2. verze) Metastasio Hoftheater
e Kallirhoé e La Calliroe e Matteo Verazi e 30. kvétna
1778 Neapol,
Teatro San Carlo
e Olympiada e L'Olimpiade e Pietro e 4, listopadu
Metastasio 1778 Neapol,
Teatro San Carlo
o Kirké e La Circe e Domenico e 12. kvétna
Perelli 1779 Benatky,
Teatro San
Benedetto
e Démétrios e Demetrio e Pietro e 13.srpna
(2. verze) Metastasio 1779 Neapol,
Teatro San Carlo
e Armida o e Gianambrogio e 26. prosince

Migliavacca, podle
Philippa Quinaulta

1779 Milan, Teatro
alla Scala

e Medodn, kral e Il Medonte, re | e Giovanni de e 26. ledna
epirsky di Epiro Gamerra 1780 Rim, Teatro
Argentina
e Antigonos e Antigono e Pietro e 5.dubna
Metastasio 1780 Rim, Teatro
delle Dame

(Vycet dila prevzat z Wikipedie, online a upraven)
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2.2 Vseobecny slovesny uvod do dila
,Kromé dvaceti Sesti oper jeho bohatd tvircéi &innost zahrnuje radu oratorii

a kantat, sinfonii a nastrojovych komornich skladeb." (Wikipedie, online)

,... hicméné se z néjrychle stal jeden z nejtalentovanéjsich skladateld
pdsobicich v Evropé ve 2. poloviné 18. stoleti. PrestoZe Mysliveckova
skladatelska kariéra trvala pouhych osmnact let, jeho dilo je rozsahlé

a rozmanité." (Freeman, 2009, obalka knihy)®

Hudebnimi teoretiky je MysliveCek rfazen do obdobi raného klasicismu, popfr.
rokoka, jako predstavitel tzv. Ceské emigrace. Instrumentdlni hudbou
se nejblize podoba Haydnovi, vokalni Mozartovi. Vokalni melodika se c¢asto
podobala instrumentalni, coZ vyhovovalo nejvice kastratdm, pro které &asto

skladal a kteri prestali byt v oblibé az po smrti Mozarta.

Za osmnact let své Cinnosti slozil mnoho dél. Kdyby Zil déle, predstihl
by potem skladeb i G. F. Telemanna (PeCman, 1981). Kromé plodnosti
se jeho dilo vyznacuje vsSestrannosti, v niz mu neni roven zadny skladatel
té doby. ,Myslive¢ek se svou vsSestrannosti nemiZe srovndvat se Zelenkou
nebo jakymkoli vyznacnym cCeskym skladatelem 2. poloviny 18. stoleti, (...)
nékteri z nich, obzvlasté Pavel Vranicky, se svou hudbou byli schopni
vyrovnat jeho nebo ho dokonce predcit v jednotlivych dilech, ale zadny z nich
neprokazal podobnou uroveri mistrovstvi v tolika hudebnich druzich."
(Freeman, 2009, s. 105)’

Napsal sedmadvacet oper, osm oratorii, nemalo kantdt (z nichz jsou
dochovany jen dvé), padesat sinfonii (s potvrzenym autorstvim), Sestnact
nastrojovych koncertl, z nichz dva jsou klavirni, devétadvacet ouvertur
a daldich 134 komornich dél. Pro klavir kromé& koncert( sloZil dvanact sonat,

Sest divertiment a Sest etud. VétSina jeho dél se ve zdarilych opisech

6" .. nonetheless he quickly became one of the most talented composers active in late
eighteenth-century Europe. Despite a composing career of only eighteen years,
Myslivecek produced a large and diverse body of work." (Freeman, 2009, obalka
knihy)

7 "Myslivecek's versatility could not be matched either by Zelenka or by any

of the leading Czechs or Bohemians active in the second half of the eighteenth
century, (...) Some of these individuals, Pavel Vranicky in particular, were capable

of equaling or exceeding the quality of Myslivecek's music in individual works, but
none was able to demonstrate a similar level of mastery in such a large number

of musical genres." (Freeman, 2009 s. 105)
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paradoxné dochovala v knihovné paldce Ajuda v Lisabonu diky sbératelské
vasni tehdejsiho portugalského krale Josého I (vladnouciho od 1750
do 1777).

VSechny jeho opery jsou operami seria, tedy vaznymi. Komickou operu buffa
nenapsal zadnou. Zatimco jini jemu podobni italsti skladatelé tvorily komické
opery, MysliveCek skladal hudbu instrumentalni. Takova vSestrannost byla

v té dobé unikatni.

Koluji fragmentdlni zminky o melodramech v némdcing, z nichz jeden

ma udajné nazev Theodorich und Elisa, tyto jsou vSak zatim nepotvrzené.

Pokusime-li se podat vyc&et skladatell, ktefi nan& méli vliv nebo
ho inspirovali, méli bychom zacit od prvnich hudebnich uditel jiz ze $kolnich
let: Ildephons Hancke, Antonin Rames, Karel Zikmund a predevsSim Felix
Benda, ktery ho vyucoval houslové hre. Pozdéji se ucil skladbu
u F. Habermanna a J. Segera. Pfed odjezdem do Italie se v Cechach setkaval
s hudbou 1J. ]J. Fuxe, F. Contiho, A. Caldara, B. Galuppiho a G. Pescettiho.
Neméné ho dle vSeho pozdéji museli inspirovat hlavné J. Haydn,

G. Sammartini a W. A. Mozart.

Studentd mnoho nemél, jsou zndmi pouze tfi: Josef Obermeyer, Joseph
Vogler a Edward Barry, o kterém by se nevédélo, neobstaral-li by mu pohreb

(viz vyse).

Ve vokalnich dilech navazal MysliveCek na tradici neapolské operni Skoly. Ctil
zavedené rétorické figury jesté z baroka, ale tihnul jiZ od pocatku
k homofoni¢nosti a periodi¢nosti klasicismu, protoze v Italii se tyto tendence
projevovaly drive nez jinde v Evropé. Témér do konce zivota se vyjadroval
filigransky stfidmymi vyrazovymi prostredky, stejné jako drtiva vétSina
skladatell té doby (Peéman, 1981).

PFi pobytu v Itdlii si dokazal rychle osvojit hudebni jazyk svého plsobisté
a mistrné jej vyuzit ke svym zamértm, které nebyly vzdy jen umélecké - byl
kariérista, a proto nevahal pohotové vyuzit vSechny mddni trendy a pred
vlastnimi osobitymi napady uprednostnit to, co poptavalo publikum

(Freeman, 2009). Dokazal tvofit emocionalné& plsobivé melodie, libé uchu
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posluchace, a v tom byla jeho silna strdnka. Umé&! spojovat rlznorodé motivy
do slozitych melodickych linii, coz nedokdazal kazdy jeho soucasnik. Proto mél

neobycejné sdélné pomalé véty a arie a to mu pridavalo na oblibé u publika.

Podobné jako u dnednich populdrnich skladatel(, jeho hudba byla maximalné
pomijiva a vétSinou se v ni nesnazil o jakoukoli nadCasovost. Skladal-li opery
pro divadla, nemohl sito mnohdy ani dovolit. ,Kazdé divadlo chtélo mit
své skladatele (jez byli daleko méné placeni nez zpévaci) — a nutilo
je k rychlé, az prekotné tvorbé. Na dlouhé premysleni nebylo Casu. Terminy
skladatele neuprosné pronasledovaly. Jestli vsak presto dovedli vytvorit dila,
kterd stala vyse neZ dobova konvence - a to je bezpochyby Mysliveckiv
pfipad - pak si jejich tvaréi odkaz zaslouZi nasi pozornosti." (Peéman,
1981 s. 121-122)

Na druhou stranu se v jeho dilech objevuji porlznu ostrlvky excentricity.
Nepodrizoval-li by se tak konformné dobovym konvencim a rozvinul-li by tuto
osobitost, mohl by se probojovat az mezi vrcholné videnské klasiky. Tato
mysSlenka je vSak diskutabilni.

Casto se hovoii o kontrapunktu nebo silné ¢&eskych hudebnich prvcich,
v téchto oblastech vSak Myslive¢ek nevybocoval. Polyfonie se v jeho hudbé
vyskytuje velice malo a jako dopliujici prvek, nejcastéji to jsou imitace.
Prednasi sice napadité motivky, ale neprovadi je kontrapunkticky, do tohoto
momentu hudebni vyvoj jesté nedospél. Je mozné, ze kdyby Zil o dvacet let
déle, dockali bychom se u néj tfeba i klasicistni fugy podobné Mozartovym
¢i Beethovenovym. Hudebni postupy typické pro Cechy Ize u n&j nalézt také,

ale jsou pouzity spiSe bezdécné.

V ranych dilech, zejména dokud neopustil Ceské zemé&, se u né&j objevuje
do usi bijici formalni a strukturalni zretelnost a preciznost, kterou si mozna
prinesl jesté z mlynarského remesla. Pozdé&ji byla ¢im dal vic narusovana
(Freeman, 2009).

Ve svych instrumentalnich dilech neni ovlivnhén Mannheimskou Skolou tolik,
jak se o ném dasto tvrdi. Daleko vice se pfirozené blizi svému pUsobisti -

Italii. Dokonce prohlasil, Ze objevil Haydnova pfedchidce, a mé& na mysli
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G. B. Sammartiniho (Pe¢man, 1981). Je nejlepsim italianizujicim symfonikem,

neprekonanym svymi italskymi soucasniky (Freeman, 2009).

Dalsim casto opakovanym fenoménem je predjimani mozartovského stylu.
~Myslivecek se nejpronikavéji priblizil ,mozartovskému" stylu ve svych
komornich a orchestralnich dilech. Prinesl si k tomu predpoklady z domaciho
prostredi, nebot se vyvijel, jak jsme jiZ zdGraznili, v hudebni Praze (...)
Je to napriklad ve stylizaci nastrojového partu v klavirnich sonatach,
jez se priblizuji  jiz Mozartovu zpdsobu ndstrojové sazby, ackoli pfitom
nezaprfou zavislost na klavirnich skladbach Domenika Scarlattiho (1685—
1757), Domenika Albertiho (1717—1740), a Baldassara Galuppiho (1706—
1785) aj. Zvilasté prikazné se projevuji tzv. mozartismy v Myslive¢kovych
smyccovych kvartetech a kvintetech, jez jsou sice harmonicky daleko
jednodussi a prizracnéjsi neZ Mozartova dila shodného néastrojového
obsazeni, ale predjimaji mozartovsky styl hlavné v ohledu melodickém."
(Pe¢man, 1981, s. 139)

Zamérime-li  se analyticky na postupny vyvoj klasicismu, zjistime,
Ze se vokalni a instrumentadlni hudba a jejich trendy ovlivihovaly navzajem.
Vokalni hudba plsobila na instrumentdlni  tektonicky, zatimco
z instrumentalni prosakovaly formalni struktury do vokalni. V ariich se ¢im dal
Castéji objevovaly stale hybnéjsi a slozitéjSi koloratury a naopak,
do klavirniho partu byla ¢im dal vice prenasena operni kantabilita (Bohmova,
1973). Operni arie byla nejprve s devizou, pozdéji da capo arie s formou ABA,
kde se postupné z konec¢ného A opakovala pouze cdcast, obvykle druha
polovina, a nakonec se skladalo ve formé sonatové nebo sonatového ronda.
Takové arie najdeme ve vrcholnych operach W. A. Mozarta. Paralelné
se instrumentalni forma v sonatovych cyklech pohybovala od dvoudilné
pisnové pres menuet se stfrednim dilem a da capo systémem, pres ranou
sonatovou formu, ktera postupné nabyvala slozitéjsich linii, a pres prosté
rondo az po sonatové rondo nizsi. Dale se Myslivecek ve své tvorbé nedostal,
ale mozna, ze bychom se u néj dockali i vyssiho sonatového ronda, kdyby zil

déle.

Snad nejvice zab&hnutych stereotypnich postupld obsahovaly koncerty

pro nastroje s orchestrem, Mysliveckovy klavirni nevyjimaje. Hlavni véty,
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nejéastéji prvni, za¢inaly expozici orchestru, kterd v drtivé vét&iné pripadd
nevybocovala z plvodni téniny. Zde miZeme vysledovat pFibuznost s arii dal
segno (Freeman, 2009). Po ni nasledovala expozice solisty, ktera vybocila
do dominantni, popf. méné cCasto paralelni, subdominantni nebo jiné téniny.
Poté zaznélo provedeni, kde se v rané fazi vyvoje exponoval sélista a orchestr
mu pouze prizvukoval a doplhoval ho, pozdéji u zralejSiho Mozarta
a Beethovena se z ného staval rozmanity dialog dvou rovnocennych partnerd.

Toto ovdem nebyl Myslive¢klv pFipad.

Po dalsi kratké mezihfe orchestru prisla repriza, kde skladatelé raného
klasicismu obycCejné ukazali nejvice invence, tvorivosti a evolucnich tendenci,
dokonce vice nez v provedeni. Myslivecek nebyl vyjimkou (viz nize). Orchestr
ji premostil velmi kratkou, casto jen nékolikataktovou spojkou koncici
na dominantnim kvartsextakordu a Ustici do kadence, ktera patfila pouze
sOlistovi. Na zacatku klasicismu se prejal trend z baroka kadenci nepsat
a jen improvizovat nebo ponechat improvizaci interpretim, ktefi si tim padem
mohli vytvofit svou vlastni. Pozd&ji vSak autofi koncertd ¢&im dal castéji
skladdali i svou, které se vdak dodnes interpret nemusi drzet a mizZe naopak
opét vlozit vykvét své kreativity, které se nekladly meze ani u Beethovena.
Poprvé se na kadenci autora, jezse nesmi zaménovat, =zacalo trvat
az za raného romantismu (Navratil, 2003). Myslivecek své kadence nepsal,
shodoval se tedy v praxi se svymi soucasniky. Jeho skladby obecné, tedy
i koncerty, jsou formaln& prlzraéné, jasné a zietelné. VSechny ¢&asti jsou

nezpochybnitelné ohranic¢ené prehlednymi harmonickymi kadencemi.

Druhé véty koncertl byvaly u vétSiny skladateld pomalé aformu mély
riznou, na rozdil od prvnich vét. Mohla se objevit trojdilnd ABA nebo rondo
s rlzné& umisténymi predehrami, mezihrami a dohrami, nebo dvoudilna

s repeticemi.

Treti véty bézné obsahovaly variace, menuety nebo se formou podobaly vété
prvni, to ovSem uz Casto chybéla kadence. Od konce 70. let 18. stoleti, pred
Mysliveckovou smrti, se ¢im dal vice prosazovala ronda. Instrumentace byla
podobna té u tehdejSich sinfonii. Orchestr obsahoval hlavné nastroje
smyccové ve troj- az Ctyrhlasé sazbé a dechové se pridavaly do orchestru

jen na obohaceni harmonie a posileni zvuku. MysliveCcek napsal své dva
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koncerty  pro klavir  pfiblizné kolem roku 1776, a tim padem
je pravdépodobnéjsi, Ze pro Mnichov, protoze v Itdlii nebyla po klavirnich

koncertech skoro zadna poptavka (Freeman, 2009).

Instrumentalni i komorni sonaty pFebiraly od za¢atku formy sonatovych cykll
uzivané v orchestralnich sinfoniich a ouverturach. Ty klavirni byly v baroku
jesté jednovété (D. Scarlatti), pozdéji dvouvété (rané sonaty J. Haydna,
J. Vanhala apod.) a poté tri- a vicevété (C. Ph. E. Bach). Pokud byly psany
dvouvété sonaty, meély jednu =z vét, nejcastéji tu druhou, pomalou.
V Mysliveckovych sonatach tomu tak neni. Druhé véty jsou prekvapivé bud
plvabny menuet nebo veselé rondo, a toto sloZzeni sonatového cyklu je v jeho
dobé po formalni strance unikum. Sonaty pro klavir s doprovodem housli jsou

povétsinou trivété.

2.3 Rétorické figury

Tato tabulka je pouze orientacni. Vétsina v ni obsazenych rétorickych figur
vznikla pfevazné v renesanci (nékteré jiz drive v gregorianském choralu),
ale vrcholem jejich uzivani bylo baroko. V klasicismu je pomalu, ale jisté
vystridavaly symboly a tendence absolutni hudby, ale skladatelé z nich jesté
ponékud vychazeli, Myslivecka nevyjimaje. Tabulka by tedy interpretovi
mohla napovédét nalady pfedneseni danych hudebnich motivi nebo jejich
skladatelské zaméry, pripadné jej inspirovat a priklonit ho k internimu

propojeni hudby se zpévem a redi.

Tabulka 1: Hudebni prvky a jejich vyznam

Unisono vychozi bod stvoreni, dokonalost, nejvyssi
konsonance

durovy akord symbol dokonalosti, dokonalejsi nez mollovy

dlouhé tény, jejich | umirnénost ¢i vzneSenost

sledy

kratké tony, jejich

sledy

nezkrotnost a vzruseni

teckovany rytmus vznesenost, popr. radost, osvobozeni
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1 | tecka, kruh, slunce; zastaveny &as; jediny BUh

2 | zivotni cesta, rozhodnuti; v intervalové chromatice bolestna plna utrpeni,
v diatonice radostna

3 | Svata trojice; spojeni mysli, téla a ducha; zrozeni, zivot a smrt; mala
tercie byl sladkobol a velkd stésti; paralelni tercie jsou soulad clovéka
s Bozi vuli, cesta do raje

4 | 4 svétové strany; 4 zivly; 4 rocni obdobi; 4 evangelia, kfiz; kvarta znacila
hrdost, odhodlanou viru; tritonus znacil pokfiveni, zlo, dabla

5 | lidské télo, télesnost, hmota; lidska ruka; zehnani, konani

6 | smir, propojeni s Bohem; vzestupna sexta je nanebevstoupeni, vzhlizeni
k nebi; paralelni sexty jsou soulad &lovéka s Bozi vili, cesta do raje

7 | vSehomir, vSechny dimenze; dny v tydnu, 7 dni stvoreni

8 | nekonecno, kruh (spirdla), navrat k pocatku

12 | cirkev, dvandct apo&toll; propojeni nebe se zemi

13 | malost, neschopnost ¢lovéka

Ciselna symbolika

Tabulka 2: Rétorické figury prejaté z recnictvi do hudby

anabasis Ci ascensus stoupajici fada ténd, vétsinou diatonickda, vyjadiuje

pozitivni afekt

catabasis opak Anabasis, klesajici pasaz ¢i harmonie. Vyjadfuje

napfiklad pokoru, ponizeni. Chromatickad znadi bolest,
cestu do pekel

circulatio, kyklosis kruh, prstenec. Mnoho podob (napf.fada 8 ténd

v kruhovém & sinusovém  usporadéni. M4 plvod
v melodickych ozdobach (obal). C. Ph. E. Bach pise
o jejich oblibenosti a varuje pred naduzivanim.

circulo mezzo - | 4 tony: sevreni, obklopeni, obchazeni. Ozdoba obal
pllkruh nebo kombinovany natryl.
tirata rychly vzestup & sestup ténu v pravidelnych notovych

hodnotach. béh (+), blesk (-), hod ostépem (+/-),
strela (+/-). pad (-).

fuga

uték, ulek, prchavy okamzik. Neni totozna s formou
fugy

accentus/superjectio pohrdavé C&i domyslivé afekty; jeden disonantni ton,

ktery neni v zapisu avbaroku byva jesté
improvizovan, v klasicismu se toto zacina vytracet.

anadiplosis konec jedné fraze totozny se zalatkem té nasledujici.

Citové zabarvena gradace.

anafora (repetitio) jeden motiv zopakovan na zacatku nékolika po sobé

jdoucich frazi. Jde o zdlraznéni hudebni myslenky,
jeji vstipeni, presvédcivost, uvedeni do "transu"

bombus/bombi viceré opakovani jednoho ténu. Méla gradacni

vyznam, zvySovala napéti.

climax, gradatio stupniovité opakovani motivu; vzestupné ma pozitivni

afekt a sestupné negativni.

complexio/symploce motiv ze zacatku fraze se opakuje i na jejim konci.

Znadi intriky, komploty a machinace.
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epanalepsis

palindromické nebo pyramidalni usporadani fraze.
Ujisténi, utvrzeni, stabilizace

epistrophe/epifora

jeden motiv zopakovan na konci nékolika po sobé
jdoucich frazi. Jde o zdGraznéni hudebni myslenky,
jeji vstipeni, presvédcivost, uvedeni do "transu"

epizeuxis zopakovani  jednoho ténu i motivu  pro jeho
zdUraznéni, podtrzeni

exclamatio/ecphonesis | stoupajici Siroky interval, nejastéji mala sexta,
vyjadruje zoufalstvi. V podobé skokovych
konsonantnich intervald muUze znadit radostné

vzruseni, povzbuzeni.

interrogatio

hudebni otazka. Posledni slabika slova bud o sekundu
stoupd, nebo z(stdvd na stejném ténu. V piipadé,
ze klesa, vyjadruje skuteCné otazky, pochybovani.
Tato figura byla

dlouho zavisla
na textu,

ale v 18. stoleti

se postupné
osamostatnila

a pronikla i

do hudby
instrumentalni.

parrhesia/licentia

prichodnd disonance prfidand do konsonantniho
akordu nenasilné. Znaci uvolnénou rec.

passus Duriusculus

chromaticky sestup ¢isestup tfi velkych sekund
do tritonu. Tvrdy, téZky bolestny krok, utrpeni, narek,
smutek.

pathopoeia

zameérné vyjadreni patetické, bolestné, melancholické,
litostivé, radostné emoce pomoci prekvapivych
chromatickych postupl

saltus Duriusculus

fales, nespravnost, hrubost. ZvétSené nebo zmensené
intervalové postupy Ci skoky.

abruptio neCekané preruseni hudby, casto na disonanci pred
zavérecnou konsonanci.

apocope zkraceni i Uplné vynechani zavérecného ténu fraze

aposiopesis necekané preruseni hudby na delsi dobu generdlni

pauzou. Vyjadfuje prazdnotu, v pozitivnich

pripadech vécnost

smrt,

ellipsis/synekdocha

vynechani konsonantniho ténu, ktery si posluchac
automaticky domysli sdm i bez prfimého zaznéni

suspiratio//stenasmus

preruseni hudby pomlkou, které je ¢astecné nebo
uplné ocekavané. Znaci povzdechy, narek, touhu,
nemohoucnost, stari

tmesis tok  hudby je zdmérné nékolikrat  za sebou
prerusovan, kokta. Nejistota, zmatek, neschopnost
se vyjadrit. Ma gradacni charakter

hyperbaton presunuti dlrazu fraze jinam, neZ je oéekdvano,

synkopovani, necekand melodickda nebo harmonicka
zména
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mutatio toni nahla zmeéna tonorodu nebo pridani neobvyklé

posuvky

noema

zklidnéni do uplné homofonie a syrytmie, akordy
N e Ve s 7 oy .7 7 e} v -7 7
bez disonanci. Vice utvrzujici, stabilizujici, zduraznujici
. - O v 7 v oo -
dojem dokonalosti muze mit uz jen unisono.

(Seznam figur prevzat z bakaldrské prace Jany Rambouskové ,Rétorické

figury a jejich vyznam v interpretaci barokni hudby" a upraven)

2.4 Vycet typickych prvki v dile

Tento seznam obsahuje prvky, které se mohly objevit nejen v Mysliveckovych

klavirnich skladbach, ale v jakémkoli jeho dile. VétSinu uvedenych prvkd

Ize nalézt iv dilech jinych skladateld té doby, ale u Myslive¢ka je najdeme

ve vétSi mife a vice ¢i méné tim urcuji jeho styl. V analytické casti prace

na jednotlivé body bude odkazovano tam, kde o nich bude fec v jednotlivych

rozebiranych skladbach.

1)

2)

3)

4)

Trojhlasa sazba: VétSina sinfonii, ouvertur i komornich dél, nejde-li
o vice nez trojhlasé kompozice (kvartety, kvintety apod.), klavirni dilo
nevyjimaje - casto obsahuje pouze tfi hlasy itam, kde u jinych
skladatell byly obvyklé ¢tyFi;

Lombardsky rytmus: Jde o obraceny teckovany rytmus, nejcastéji
ve tvaru osminka a Ctvrtka s teCkou. U Myslivecka je velmi Casty tvar
dvé dvaatricetiny a osmina s teCkou nebo v obraceném poradi.
Do Prahy ho nejspiSe prinesl Giuseppe Gonelli (Pe¢man, 1981)
a vyskytoval se hojné ve slovanskych a madarskych lidovych pisnich.
MysliveCek jej pouzival hojnéji nez jeho italsti soucasnici;

Osminkovy perkusivni bas: Stale opakované osminové noty
pod melodii itam, kde jini soucasnici pouzivali ClenitéjsSi bas nebo
alespon rozmanitéjsi rytmické hodnoty. Nékdy to bohuzel ubira
na krase a otupuje, jinde to vSak velice mistrné zvysSuje emocionalni
ucin na posluchace. Druhym ekvivalentem je strfidavy bas neboli
~pumping bass" (Freeman, 2009), ktery stfidd dva tény, z nichz
jeden, zpravidla horni, se v prib&hu méni a druhy z{stavd nemé&nny;

Prodluzovani kadence: Oddalovani rozvedeni do toniky v kadencich

o dalSi napady pro zvyseni emocionalniho napéti;
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5)

6)

7)

8)

9)

10)

11)

12)

13)

Mixolydizace toniny v zavérecné kadenci: Pred koncem skladby ¢i jeji
¢asti byla v kadenci casto uvedena pfi zaznéni subdominanty jeji
snizena kvarta, tzn. snizeny sedmy stupen samotné hlavni téniny.
Toto je velmi vyjimecny rys typicky pouze pro Myslivecka, ktery
Ize nalézt v dilech jinych skladatell velmi malo, resp. takto v zavéru
s tim, ze snizeny 7. stupen neni po chvili narovnan do radného;
Melodie: Clenité melodické linie a uméni spojovat rlznorodé, zdanlivé
neslucditelné motivy do vétsich melodickych celk(;

V klavirnim partu neobvykle zvétSena vzdalenost mezi levou a pravou
rukou: Obvyklej&i bylo sklddat party blize k sobé& kvili kompaktnosti
zvuku. Na cembalu je Mysliveckovou manyrou dosazeno hlubokého,
majestatné znélého zvuku, popf. zhusténého témbru. DalSim
pfipadnym  dlvodem mohla byt pohodlnd poloha rukou
pro zacatecniky;

TeCkované zavéry vét nebo jejich c¢asti: Bud unisonové teckované
motivy, nebo dovétek v doprovodu (v levé ruce) ve formé teckované
rozloZzeného kvintakordu... nékdy snad aZ pfili§ ¢asto, az to mize byt
chvilemi Usmévné, jako by se tim chtél autor podepsat;

Kratké provedeni: mnohdy slouzi jen jako jakasi mezihra nebo spojka
mezi expozici a reprizou; timto se od dalich skladatell své doby pfilis
nelisil;

Problém provedeni: V provedenich je zpracovavany material
z expozice vybran tak sofistikované, ze jej neni mozné pfri analyze
odhalit (nebo zde panuje podezreni, ze se neprovadi zadny);
Sonatova forma a sonatova expozice: Jako u jednoho z prvnich
skladatell u né&jza&ind prevliadat. Uvadi tento trend postupné
do svého dila a do dokonalosti to po ném dovadi Mozart;

Navraty do téniky: Casté ndavraty do plvodni téniny a drzeni
se ji i tam, kde se obvykle v tonalnim planu jini skladatelé spise
odchylovali do cizich toénin. ,Ale co ¢ini jeho postupy tak vyznamnymi,
neustalé navraceni se do téniky uprostred stavby formy." (Freeman,
2009, s. 205)8;

Cténi rétorickych figur vychazejicich z afektové teorie jiz z baroka.

8"What makes his practice so distinctive is the consistent handling of the return
to the tonic key in the middle of the structure." (Freeman, 2009, s. 205)
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Nasleduji body, kterymi se fadi mezi své soucasniky a ma je s nimi spolecné.

Jsou typické pro klasicismus a on byl mezi elitou prvnich skladateld, ktefi tyto

prvky zacali pouzivat a ¢im dal vice rozvijet:

1)

2)
3)

4)

5)

6)

7)

Raketové sestupy a vystupy pres nékolik oktdv pro zvyseni
efektnosti;

Staccatované osminky nebo skupiny osminek;

Opakované lomené oktavy Cdijiné intervaly v klavirnim partu, které
nahrazovaly tremola psana pro smyccovy orchestr;

Podobnost levé ruky klavirniho partu s druhymi houslemi (anebo
violami) v orchestru; toto je jiz otazka specifické klavirni stylizace;
Vysoké kontrasty v dynamice, cCasté rychlé stridani forte a piana
na kratkych plochach;

Hromadéni lomenych tercii a sext sestupnych i vzestupnych
pro zvyseni virtuozity;

Ténicka nebo dominantni prodleva; tato se v jeho orchestralnich
dilech vyskytuje stfidméji nez v klavirnich (Freeman, 2009; Pec¢man,
1981; Navratil, 2003).
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Prakticka cast
3 ANALYZA KLAVIRNIHO DiLA JOSEFA MYSLIVECKA

3.1 Slovesny Gvod

Klavirni dilo Josefa Myslive¢ka jsem si vybrala pravé z toho divodu, Ze neni
ozivovano a zapomind se na néj, ani neexistuje zadna jeho kompletni
nahravka; pouze nékteré jeho sonaty byly nahrany Josefem Halou pro Editio
Supraphon v r. 1983 jako LP. Dlvodem mizZe byt, stejné jako u jeho
soucasnikl ¢eského plvodu (Dusik, Voriek, Tomasek aj.), ze tvorba véech
téchto skladateld neni stejné hodnotnd a prevratna jako dila I. videfiské $koly
nebo jim se bliZicich skladatell. Tento nazor véak nezaujimaji zdaleka vsichni
a ¢esti klaviristé usiluji o vzktigeni dél téchto nasich autord. Dle mého nazoru
by byla Skoda, aby zrovna dilo Josefa Myslivecka mezi jeho neméné
vyznamnymi Ceskymi soucasniky upadlo v zapomnéni, jednak proto, Ze tvofri
dilezity ¢ldnek v predivu vyvoje klasicismu z muzikologického a historického
hlediska, ale také proto, Ze predstavuje dalsi uzitecny zdroj instruktivni
literatury pro zaky vyssich ro¢nikd ZUS a nizdich roénikl konzervatofi.
A to je dal§im ddlvodem, pro¢ jsem sivybrala toto téma s ohledem

na své nynéjsi a budouci zaméreni na klavirni hru a vyuku klaviru.

Cilem mé analyzy je inspirovat mozné interprety nebo ucitele a vyprovokovat
je k pronikani do nezanedbatelné tvorby skladatele, ktery upadl v zapomnéni,
a tim pomoci jeho hudbu vzkfisit. Pokusim se analyzou Sesti sonat a Sesti
divertiment také najit vypsané charakteristické rysy pro Mysliveckovu klavirni
tvorbu primo v ni. Interpreti sami mohou mit jiné nazory a o to tu jde,

aby byla na toto téma rozvirena diskuze.

MysliveCek sam se na klavirni  tvorbu nespecializoval nikdy. Kdyz
uz se vénoval néjakému hudebnimu nastroji vice nez jinému, pak to byly
housle. ,JiZz v prvni tfidé gymnazia zacal péstovat houslovou hru (nevime
vSak, kdo byl jeho ucitelem) a prohluboval své znalosti o typu nastrojové

a zpévni melodiky a o rozdilech mezi nimi." (Pe¢man, 1981, s. 28)

Obecné klavirni sonaty nebo skladby pro klavir s doprovodem jinych nastrojd,

popt. malé komorni ansambly, velmi ¢asto vznikaly na objedndvku &lechticl
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a Slechticen, kteri hrali na klavir za Ucelem sebeprezentace nebo pobaveni
vysoké spole¢nosti. Patfilo to ke spole¢enské normé jako soucast vecirkd,
zasnub apod. Objednatelé a objednatelky mnohdy nedisponovali pfilis velkou
technickou zbéhlosti, a tak hratelnost a snadnost byla soucasti poptavky.
Druhym dlvodem vzniku dél byla hudebni invence samotného skladatele,
ktery naslednou interpretaci vlastnich dél sam sebe prezentoval na pddiich.
Takova dila se vyznacovala kompozi¢ni propracovanosti, délkou a technickou
narocnosti. MGZzeme jednozna¢né prohlasit, Ze do této kategorie Myslive¢kovo

klavirni dilo nespada.

V Italii nebyla po klavirnich skladbach priliS vysoka poptavka a v té dobé tam
nenajdeme mnoho skladateld pro klavir stejného formatu jako celd
I. Videniska skola nebo v Némecku C. Ph. E. Bach, D. G. Tirk, J. W. Marpurg
a jim podobni zaméreni na klavir, které dodnes neopomiji Zadna
konzervatorijni ani vysokoskolska osnova déjin a literatury klaviru. Blizit
by se jim v té dobé€ mohl pouze B. Galuppi a o néco pozdéji A. Diabelli
(Navratil, 2003). Mysliveckova klavirni dila jsou vsak pfislovec¢nou jehlou
v kupce sena, protoze své Ucely pomérné vysoko presahuji délkou, obsahem
i hudebnimi napady. Méné uz technickou obtiznosti, coz by mohlo byt
pripadnym prijemnym podnétem pro opravdové amatérské nadsence, kteri
hledaji ne pfrilis krkolomné virtuozni hudbu, ale pfitom zajimavou a sluchu
libou, jakoz i pro profesionalni klaviristy, ktefi si cht&ji svij obvykly repertoar
zpestfit né¢im méné hranym, co obsahuje takrikajic "mnoho muziky za malo
penéz". Jeho soucasnici zhotovovali podobné zakdazky spiSe remesiné, obsah
tolik nevypracovavali a mnohdy je dokonce vyuzivali k laboratornimu
ozkouseni hudebnich myslenek a jejich pripravé na sva vétsi, vyznamnéjsi
dila. MysliveCek je vSak svétlou vyjimkou. Jeho hudba je presné na hranici,
Ze se sice neblizi napaditosti Spickdm vrcholného klasicismu, neni vsak

v 7 7 V7 v o] v 7 v o v 7
v zadném pripade prumerna, natoz podprumerna.

O interpretaci klavirnich dél raného az vrcholného klasicismu bylo sepsano
jiz mnoho. Rozebirat zde problematiku interpretacnich nuanci, od pedalizace
pres dynamiku po agogiku, by bylo nosenim sov do Athén. O jedné
interpretacni oblasti bych se zde ale prece jen rada zminila,

a to o problematice realizace ozdob: V Mysliveckové klavirnim dile se objevuji
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Ctyfi typy ozdob: Natryly, trylky a dlouhé a kratké prirazy. Problém

pri dnednich zvyklostech nastava pti hrani ptirazi dlouhych a kratkych:

,Dlouhou kapitolu vénuje Ttirk vykladu pfirazG. Déli je jako obvykle na kratké
(neménné) a dlouhé (jejichz délka se méni). Kratky priraz se hraje zcela
kratce (bez ohledu na nasledujici notu). Dlouhy pfiraz prejima polovinu trvani
nasledujici noty, je-li délitelna dvéma: (...) Priraz pred teckovanou (tridilnou

notou) prejima dva dily jejiho trvani." (B6hmova, 1973, str. 48-49)

Dnes se v klasicistnich skladbdch mdZeme setkat s mnoha rlznymi
interpretacemi pFirazd itam, kde dobové klavirni Skoly (C. Ph. E. Bach,
D. G. Tirk) doporucuji prirazové noté vénovat polovinu hlavni noty, v pripadé
terndrniho dé&leni (noty s te¢kou) dvé& tietiny. Délka vétdiny prirazd
by se tedy, jak vyplyva ze Skol, méla podminovat délkou hlavni noty. Dnesni
interpreti mnohdy hraji chybné dlouhé pfirazy na dobu, ale jako kratické

noty, prestoze jsou psany u dlouhé hlavni noty, napf. ¢tvrtové & pllové.

3.2 Analyza klavirnich sonat
Pozndmka: U jednotlivych popisovanych jevd je vidy napsano ¢Eislo
v hranatych zavorkach od 1 do 20, které odkazuje na kapitolu 3.4 s vyctem

typickych prvk{ v Myslive¢kovych dilech.

Poznamka: V pripadé, ze véta ma predtakti, davam prednost lidskému

pocitani pred strojovym, tzn. predtakti pocitam jako nulty takt.

,Sonaty Mysliveckovy znam, vzdyt jsem je hral v Mnichové. Jsou docela
snadné a dobre se poslouchaji. Své sestre, které se co nejuctivéji poroucim,
bych radil, aby je hrala hodné vyrazné, s vkusem aohném a naucila
se jim nazpamét. Jsou to totiZ sondty, které se kazdému musi libit, jsou
snadné k zapamatovani, a kdo je zahraje s potrebnou presnosti, musi s nimi

mit uspéch." (Bartos, 1955 s. 72) To jsou Mozartova slova.

~Ukazuje se, ze Josef MysliveCek v nich predjal myslenku lyrické klavirni

skladby vlastné davno pred Schubertem, Tomaskem, Voriskem a jinymi.'
(Pe¢man, 1981, s. 143)

~Bylo by vsak chybou zamériovat jejich elegantni svih, rafinovanou prostotu

a galantni nadladovou polohu za uméleckou mélkost." (MyslivecCek, 1988 s. 2)
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Jestli se néjaké MysliveCckovo klavirni dilo hraje pomérné (casto,
pak je to prvnich Sest sonat. Rukopis se nyni nachazi v Ceském muzeu hudby

a byly vydany ve vice edicich.

= Longman & Broderip, 1777;

= Emingerova a K. J. Barvitius, 1919;
= Urbanek, 1936;

= Branberger a RUzkova, 1938;

= Editio Supraphon, 1988.

Ve vSech zminénych edicich je najdeme v tomto poradi:

n
(@

. 1 C-dur, allegro con spirito;

. 2 G-dur, andantino;

n
(@

n
(@]

. 3 B-dur, vivace;

n
(@

. 4 F-dur, allegro con spirito;

n
(@]

. 5 A-dur, allegro;

n
(@]

. 6 D-dur, allegro con brio.

To v8ak neodpovidd Gdajim v katalogu D. Freemana v jeho studii Josef
Myslive¢ek, II Boemo, the Man and His Music. Divod zaméfovani poradi

je prozatim neznamy.

Sonata ¢c¢. 1

Prvni véta je v sonatové formé a ma nadpis allegro con spirito, coz nelze
prelozit jinak neZ volng, je to Myslive¢klv oblibeny pokyn na poéatcich

skladeb. MGZe znamenat vesele a oduevnéle (nebo s jiskrou, s chuti).

Jiz predtakti na pocatku nas k tomu vede. Skupinka typicka pro klasicistni
orchestralni dila, od dominanty vzestupné k tonické primé, uvadi tritaktovou
hlavu prvniho tématu, které je viastn& vystupem pét ténd ke kvinté
s vypsanymi obaly shora a sestupu zpét staccatovanymi Ctvrtkami. Leva ruka
doprovazi lomenym dvojhlasem po zplsobu druhych housli v orchestru

stfidavym basem [3], [17].

Je zajimavé, Ze skladatel instruuje pokynem legato. Tento pokyn je mozné

najit témer ve vsSech sonatach u levé ruky. Znamenalo to, Ze v té dobé bylo
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zvykem hrat doprovody portamento nebo dokonce staccato a Mysliveckovi
se to nezamlouvalo? Je to mozné. U jinych skladatel( takto &asto nevidame
u doprovodné hudby pokyn hrat legato. Jakmile toto zazni ve forte, opakuje
se totéz ihned v pianu [18]. Skvéla prilezitost pro invenci interpreta a jeho
ozdoby.

Nasleduje druha cast tématu o deseti taktech, ktera slouzi i jako modulacni
spojka ke druhému tématu. Leva ruka se presune o oktavu niz, ale zjevné

ne za Ucelem prostoru, protoze by mohla byt hrana i takto (priklad ¢. 1).

Pr. ¢. 1 sonata ¢. 1, takty 7-10

1
fa ;] .p ‘tr.\-\\\n- o -# -#
MF‘V!} u.l } % } '—P r ul"% u'
I A 1 I 1 | I Il I 7§
SR = =
fa — — — P — — —
%"411111111 D D D e e
4 .
I T T 1

Obrazek 1: Sonata C. 1, takty 7-10

MysliveCek chtél evidentné posilit zvuk abarvu a prfidat hudbé
na majestatnosti [7]. Je psana v perkusivni osminkové stylizaci [3]. Nasleduji
dva takty rozkladdanych akordl, daléi dva te¢kovanych stupfiovitych postupl
zdobenych lomenymi terciemi. Po celou tuto dobu se harmonie drzi na tonice

a dominanté.

Ctyti zavéredné takty pred druhym tématem obsahuji mimotonalni dominantu

k dominanté, nikoli vSak spolehlivou kadenci. MysliveCek totiZz nezachovava
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citlivy tédn dominantni téniny (viz takty 14-16). Naopak, psychologické
ocekavani posluchace je nastaveno na téniku. VSe se odehrava na dominantni
prodlevé ozdobené typickou albertiovskou lomenou oktavou se stfidavou

spodni sekundou. Tim je podepren rytmus a gradace [20].

Druhé téma zacdind vtaktu 17 a ma pohyblivéjSi bas ve Ctvrtkach,
coz nastoluje podminky pro kantabilni melodii. Prava ruka je vSak koloraturni,
S nevypsanymi ivypsanymi natryly aobaly. Vtaktu 19 jsou dokonce
rozverné septimové skoky nahoru idold, jeZ vlastné nahrazuji sestupny

pohyb, ktery uvadim v pfikladu ¢&. 2.

Pr. ¢. 2 sonata ¢. 1, takty 19-20
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Obrazek 2: Sonata ¢. 1, takty 19-20

Bas tyto skoky podtrhuje rytmicky a faktura se homofonizuje. Mimotonalni
dominanta k 6. stupni v taktu 20 ani nenarusi harmonicky tok pohybujici
se vramci dominantni  téniny. Jako v zavéru prvniho tématu,
i zde je v poslednich trech taktech teckovany rytmus. Opét od veseli
k majestatnosti. Tato ¢ast konci na todnickém sextakordu a pro zvysSeni napéti

je napsana koruna na pomilce.

ZavéreCné téma je v taktech 25-32 a vyznacuje se vypsanymi poloobaly,
ale tentokrat chromatickymi, a objevuje se harmonie shodnd s tou
v rozvernych skocich druhého tématu (srov. takty 19-21 a 25-27). I ¢ast
melodie zUstdvd podobna. Od taktu 28 zazni rozdifend kadence s rychlymi
stupnovitymi pasazemi zakoncéenymi trylkem v pravé ruce. Zavér expozice

je na prodlevé na ténu G [20] a potom teckovany [8].
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Provedeni md pouze deset taktl a objevi se v ném paralelni decimy
a syrytmie s basem, ktera tam drive nebyla a vybocuje do d-moll a vraci nas
do téniky [12], a poté zazni lombardsky synkopovana chromatika v oktavach
v pravé ruce [2]. Toto je harmonicky nejzamlzenéjsi misto v celé vété. Jedna
se o takty 39-42. Tén Gis v basu by mohl teoreticky vézt jako umély citlivy
ton do 6. stupné. Na jasnosti tomu neprida ani tén Dis, ale dle posluchacské
intuice by mohl zvySovat impulz 6. stupné. Toto mé presvédceni bylo
zplsobeno faktem, Ze mimotonalni dominanty k 6. stupni uZ se objevily
dvakrat, v prvnim idruhém tématu (viz takty 20 a 26). Konec provedeni
vede do prazdna. Poslucha¢ nema Sanci odhadovat, co bude dal,

coz je podporeno i tektonicky, dlouhou pomlkou v taktu 42.

Zde zadina repriza, a to zcela totozné se zacatkem expozice. Tézko fFici, jestli
skladateli dosla invence, nebo chtél vyjadrit obraceni napéti v zert. V jeho
hudbé této kategorie konflikty nejsou opravdovymi konflikty a zadné napéti
nema dlouhého trvani, a proto bych se skladatele zastala a pfriklonila
se ke druhé varianté. Ctyfi takty jsou shodné stémi Vv expozici
a pak se vybocuje do subdominanty. Tento rys v reprize sonatové formy
se zacal v odhadované dobé vzniku dila pomalu rozmahat (Freeman, 2009)
a MysliveCek jej jako jeden z prvnich uvadi do médy. Kondi se stejnym
tritaktovym zavérem na zdobené prodlevé na ténu G (srov. takty 12-
14 a takty 57-59). Zbyld hudba je posunuta beze zmén do toniky,
coz uspokoji ocekavani posluchace, na rozdil od expozice predél mezi tématy

navazuje logicky a Umyslné rozbita struktura je zcelena.

Druha véta je menuet s triem. V tomto cyklu jsou celkem tfi sonaty podobné
struktury a tato je jedna z nich. Tento konkrétni menuet ma rafinované
jednoduchou formu, receno slovy poety, ,jako zastfizeny anglicky travnik".
Céast A je v trojhlasé sazbé [1]. V prvnim tématu se v pianu dvakrat vystfida
dvoutakti opakovanym a pfi druhém opakovani zdobenym motivkem
s dvoutaktim obsahujicim rozdilnou hudbu, v prvnim pripadé rozkladané
akordy, ve druhém stupnovity pohyb v trioldch. Oba tyto Useky jsou
zakonceny trylkem na dominantnim akordu, avsak nikam nemoduluji.
Nasleduje  prUtaznd mimotonalni dominanta ke 2. stupni,  kterd

je sekvencovana vzapéti o sekundu niz, takze pristane v ténice.
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Od taktu 11, presné v poloviné prvni Casti, se objevi neCekany moment.
Dynamika je forte, ale harmonie je v ténice [12]. U jinych klasikd, zejména
vrcholnych, ma dynamika tendenci podporovat tonalni plan, napfr. Zze pred
modulaci nebo koncem urcité casti formy je vypsana postupna nebo nahla
zména dynamiky. Tato pravidla zacal vice naruSovat az Beethoven, ktery pise
necekané zmény tak, aby posluchace jejich neobvyklosti vyvedl z konceptu
a vytvoril moment prekvapeni. ProC ale Myslivecek takto naléhavé méni
dynamiku pred navratem do toniky, kde se napéti naopak uvolfuje? Presné
tohle je jeho specialita, kterou nenajdeme u jinych skladatell tak ¢asto.
Pravdou je, zZe se dojem velkoleposti a slavnostnosti snazi zesilit
rozpumpovanim basu [3] a polozenim levé ruky o oktavu nize [7]. Princip
opakovani dvoutakti tu mame znovu, tentokrat ne se zdobenim, ale presunuti
obsahu pravé ruky o oktdvu niZzas mirnym prizpUsobenim pro zavér
na dominanté. V taktu 15 se navraci hlava tématu, tj. prvni dvoutakti, a poté
zazni kadence s mixolydizaci v subdominantnim akordu [5]. VSe je zakonceno

pritaZznou sekundou jako Uklonou.

Trio je ve stejnojmenné moll a zde se poprvé silné ukazuje Mysliveckovo
operni tézisté tvorby. Melodie v pravé ruce obsahuje takt s ostindtnim C, tedy
tonickou primou, a hned za nim dva skoky, triton a mald sexta, coz znaci
bolestny, dramaticky afekt (viz kap. 3.3) [13]. Harmonie je obohacena
0 6. stupen naznaceny v basu na 3. dobé taktu 21 a o 2. stupen na 2. dobé
taktu 22.Jako v prvni Ccasti, itoto dvoutakti je okamzité opakovano
s vypsanym zdobenim a onémi rozeklanymi skoky vyplnénymi. V dalSich Sesti
taktech sice spadne harmonické napéti, stridd se dominanta a tonika,
ale Myslive¢ek umné vyvazuje rytmizovanym basem [3]. Na konci Useku
se pres subdominantu a mimotonalni dominantu dostane k dominanté. Pohyb

melodie je preruSované stupnovity s oktavovym a sextovym skokem.

Od taktu 31 si skladatel zvolil do tonalniho planu téninu paralelni, coz mdze
dodavat dramatické hudbé nadech nedosazené slasti. Tento nazor je vSak
subjektivni. Charakter melodické linie zlstadvé stejny jako dfive. Prvni
dvoutakti, tj. takty 31 a 32, se opét opakuje, tentokrat doslovné. V taktu
37 se vracime do vychozi téniny c-moll pres sextakord jejiho 7. stupné.
MysliveCek vyuziva predevsim takovychto malickosti a shromazduje je,

aby navysil dramaticky Ucin. V poslednich taktech se vrati prvek ze zacatku
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tria, opakovana a hned nato vypsané zdobend ostinatni ténickd prima,
tentokrat v hybn&jdim rytmu. Daldi dikaz Myslive¢kova smyslu
pro filigranskou eleganci a hudebni drobnokresbu. Posledni trojtakti
je vénovano kadenci narusené mimotonalni dominantou k subdominanté.
Toto se v baroku i klasicismu délo casto. V melodii je stroha stupnice
od septimy k ténické primé&, coz by mohl byt pro interprety material vhodny
k pohravani ¢i zdobeni pfi repetici.

Pozoruhodné je, Zze MysliveCcek ma v prvni nedramatické ¢asti sazbu
trojhlasou a tady si vystadi s dvojhlasem. Toto je vSak sporné, protoze bas
je stfidavy a tudiz jde v podstaté o latentni trojhlas. Interpret z tohoto prvku
miZe pFipadn& &erpat a projevit smysl pro kontrast na opakovanych

dvoutaktich, na kterych je menuet vystaveén.

Sonata ¢. 2

Andantino alla breve a noty cernajici se ozdobami na zacatku nas upoutaji
hned pfi prvnim pohledu do not. Prvni téma je harmonicky usedlé - do taktu
12 se odehrava hudba pouze na zakladnich harmonickych funkcich.
Za to si lze povSimnout  pozoruhodného rytmu, ale hlavhé okazalého
bohatého zdobeni v pravé ruce. Nalezneme zde sestupny rozlozeny akord
s polovypsanymi ozdobami. Je to lombardsky rytmus [2] zpestfeny natrylem.
V dalSich Ctyrech taktech je prostinkd melodie krouzici kolem dominantniho
a tonického kvintakordu, ale pordd zdobena prirazy. Pokud bychom hrali
modern&, hudba by plsobila nepatfi¢né a nehezky. Navrhla jsem jeji mozné

provedeni (priklad ¢. 3).
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Pr. ¢. 3 sonata ¢. 2, takty 1-6

andantino

o4 L T e B P, T
T 72 G T B | S'\

Obrazek 3: Sonata ¢. 2, takty 1-6

V dobé, kdy Mysliveckovy skladby pravdépodobné vznikaly, se natryly
a trylky hraly jesté z vrchni sekundy. Proto jsem s tim pocitala ve svém
navrzeném provedeni (Béhmova, 1973). Zda Myslivecek zdobi malou notou
nebo vypsanym lombardskym zplsobem, se odvozuje od toho, je-li
za ozdobenou ¢tvrtovou notou pomlka &inikoli. Pokud ano, zdobi
se vypsanymi béznymi notami. Basova linie je o néco propracovanéjsi,
coz hudbé dodava plnost a vielost. Tato cast je ukoncena slavnostnim

trylkem a sestupnou pasazi v pravé ruce predélujici do druhého tématu.

Druhé téma je v dominantni téniné, ale modulaci ji potvrdi az v taktu
17. To vSak neni nic proti niCemu: Harmonické napéti neni velké, protoze
skladatel chce vedkerou pozornost poslucha¢l ptfenést na zdobeni. Proti véem
oCekavanim predepisuje decrescendo do piana, ackoli interpret by zde mohl
intuitivné vycitit dynamiku vyssi nez drive vzhledem ke zrychleni hybnosti
hudebniho proudu a jiné nez hlavni téniny. Tohle Myslivecek délal castéji,
Zze dynamika jde ponékud proti intuici hrace. V druhém tématu jsou natryly

na teckovanych notach a roztomily septimovy presun melodie misto oktavy
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(srov. takty 13 a 15). Oproti akordickému pohybu, a¢ zdobenému, v tématu
prvnim, je zde sestupny pohyb stupriovity. Od taktu 17 probihd zavérecna
hudba, kterd obsahuje modulaéni kadenci, vzestupné tetrachordy
a teCkované melodické tercie. V taktu 20-22 je unisono a potvrzujici
konvencni zavér. Takt 22 obsahuje navic v unisonu tec¢kovany rytmus [8].
Subjektivné teckovany rytmus, unisono, rozlozené akordy, kratké sestupné
motivky a okdzalé zdobeni po konzultaci s rétorickymi figurami mohou

v leckom vyvolavat dojem slavnostniho ohnostroje.

Provedeni je v pianu a ma jen ctyfri takty. Dovede nds chromaticky od téniny
d-moll pfes mimotondlni dominantu k dominanté, ktera tam ale neni
rozvedena, misto toho zazni mollova subdominanta a kone¢né dominanta
k hlavni téniné. Na rozdil od zbylé hudby neobsahuje anijednu ozdobu.

Provadi prvni téma, ale velice decentné a sofistikované. Vse probiha v pianu.

Nastdvd repriza. Takty 27-29 se rovnaji taktdm 2-4 a poté prob&hne
vybocCeni do paralelni téniny. Od taktu 32 jsou sestupné tetrachordy
zakoncCené nejprve opakovanim posledni jejich noty a v pomalejSim
osminkovém pohybu, pozdéji je napéti ponékud zvysSeno jejich diminuci
a rychlym zopakovanim s naslednym oktavovym skokem. Od trylku v taktu
38 uz hudba probihd Uplné shodné s expozici, az na nutnou transpozici

do hlavni téniny a oktavové presuny, napr. v taktu 43.

Druha véta je opét menuet s triem ve stejné téniné. Leva ruka svym rytmem
a oktdvovymi skoky podporuje tanecni charakter a prava ruka pomaha svou
prvni dobou teckovanou. Prvni takt se beze zmény opakuje. V taktu
5 prechazi leva ruka v osminkovy perkusivni bas [2]. Misto subdominanty
je v kadenci opakované uzit 2. stupen. Od taktu 8 obsahuje prava ruka
lomené intervaly podobné smyédcové stylizaci [16]. V druhé pllce &asti
se od taktu 13 objevuje lombardskd synkopa sestupnou oktadvou v ramci
vzestupného motivku, ktery ji vyvazuje, aihned se opakuje v pianu, ¢imz
dava interpretovi pfrilezitost pro zdobeni [18]. Melodie v taktech 17-
20 je naopak sestupna s opakovanym ténem a uklidiujici a takt 21 vypada
jako zavére¢na kadence do téniky, ktera je vSak vtipné oddalena

mimotonalnim 7. stupném [4]. Prava ruka se zlista jasna rozbéhne v nahle
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priSedSim vytrysku emoci do virtuozni pasaze. V taktech 22-26 zazni nova

kadence, ktera nas jiz privede do téniky.

Trio je v subdominantni toniné. Na rozdil od rytmicky clenité ¢asti a ma leva
ruka pravidelné albertiovské Sestnactiny. Zajimavosti jsou vypsané trylky
v pravé ruce. Hudba ma vzestupnou tendenci, ac ji provazi raketové sestupné
motivky, ale na vétsi celek vychazi smér nahoru (takty 29-30). Tuto
problematiku popsal ve svych analyzach napr. Josef Schenker. Pravou ruku
dale stmeluje ostinatni stylizacni figura, kolem niz se odviji jednoducha
melodie az do taktu 36, kdy nastdva prodlouzené mixolydizovany zavér,
konkrétné mimotonalni dominanta k subdominanté, naruSovany odrazkou
a znovu potvrzovany, dokonce vicekrat opakovany. Jako by spolu ,bojovaly"

mixolydicky a nemixolydicky zavér a zvitézil ten Mysliveckdv oblibeny.

Sonata ¢. 3

Je nadepsdana vivace, jako jedina z MysliveCkovych sonat. To spolu s téninou
B-dur ji propljéuje charakter dechové hudby a mozna lidové veselice.
Je hrava, jeji melodika je podobnda Mozartovi a dalSi prvky Haydnovi.
misto albertiovského doprovodu, lomené oktavy v rychlém virtuoznim sledu,
Castéjsi prudsi zmény dynamiky na mensSich plochach apod.; obycejné
hudebni jevy vypsané neoby&ejnym zplsobem. Drobnymi detaily svou hudbu
sladi, plni a zhustuje a zvétsuje jeji ucin na posluchace,
a ani na to nepotrebuje slozité harmonie. Obé témata jsou jesté ke vSemu

periodicka.

Nejprve zazni na Ctyri takty trvajici lomené ténické prodlevé bohaté rytmicky
Clenitéd veseld melodie. Stupnovity pohyb od kvinty k oktavé a zpét
a od tercie k sexté a zpét. Zavér ucini elegantnéjsi lombardska synkopa
na sestupu k tonice. Az do taktu 13 nepotrebuje Myslivecek zadnou posuvku,
v ném zazni mimotonalni subdominanta. Spojovaci hudba ke druhému
tématu zni pisnovéji nez téma a ma ozdoby, tentokrat kombinované - dvé
dvaatficetiny a za nimi natryl na osminé s tecCkou. Takty 9-10a 11-
12 se opakuji, coz dava interpretovi prilezitost si ozdoby pozménit. V taktu

13 se objevi mimotondlni  subdominanta  podporenda diminuendem.
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Zde se drzel toniky pomérné dlouho, kromé drobnych vyboceni, vlastné

az do taktu 19, kde zazni mimotonalni 7. stupern do dominanty.

V druhém tématu se hybnost v pravé ruce zpomali avlevé zrychli -
doprovod je albertiovsky Sestnactinkovy oproti dosavadnim ostinatnim
&i ptizndvkovym osmindm. V prvnim tématu zddrazfoval téniku, v tomto
zdUrazfiuje dominantu, ale tentokrdt ne trvdnim, nybrz opakovanym
sestupnym rozklddanim dominantniho akordu. Moznym vysvétlenim, proc
napsal nizSi dynamiku do druhého tématu, je, Ze chtél vyvazit hybnost
doprovodnych Sestnactin. Prece jen, interpreti jesté casto mohli hrat

na cembalo, kde dynamika byla terasovita.

V taktu 24 je opakovany spodni pfiraz ktercii podporujici komicnost.
Od taktu 27 zacind spojovaci hudba k zavéru, rychlé dvaatficetinkové
sestupy. Znalec hudby si mGze pov&imnout podobnosti se skladbou BWV
1067 Badinerie od J. S. Bacha, kterd ovSem nemusi byt zamérna. Je zde opét
vypsano diminuendo, zfejmé MysliveCkovi velice zalezelo natom,
aby interpreti spolu s rychlosti nepfridavali také na sile. Rytmicka gradace
pokracuje v taktu 29, kde je dvaatricetinova triola. Za povSimnuti stoji i to,
Zze oba rytmicky husté motivky jsou sestupné. Toto dvoutakti je ihned
haydnovsky zdobené opakované. V taktu 35-36 je Mozartovi podobny
vzestup od tercie znéjiciho akordu (ted je to subdominanta) kombinujici
elegantné diatoniku a chromatiku. Tady zaclind Siroce rozevlatd kadence
(takty 33-40). Taktem 41 podinad zavére¢na hudba a ma neobvyklych 7 taktd.
Lichy pocet taktl neni u Myslive¢ka pFilis bé&zny. Stejné jako v prvnim tématu
je zde lomené oktdvova ténickd prodleva, na které je zdUraznéna
mimotonalni subdominanta. Spoléhd na latentni harmonii (srov. takty

43 a 47). V taktu 47 si posluchac jiz domysli citlivy ton, ackoli redlné nezazni.

Provedeni je v b-moll a pfindsi misto provadéni starych prvkd hudbu novou.
Obsahuje nejzajimavéjsi harmonicky moment skladby, alterovany
mimotonalni 7. stupen k dominantni téniné, ¢imz je dovrSeno predchozi
naruseni téonorodu mollovou sextou téniny. Tento prvek zpravidla zvysSuje
napéti a ani zde tomu neni jinak. Skladatel tomu nasazuje korunu pokynem

subito piano. Pravad ruka nese komplementarni aZ pfiznavkovy rytmus viéi
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levé ruce aceld Ccast jezakonCena virtuozni fanfarovou sextolou

se sestupnym rozlozenym dominantnim akordem.

Repriza zni odtaktu 60 a az do taktu 69 je hudba shodna s expozici.
Skladatel si pfipravuje pole pro gradaci, a tak vyzyva interprety k nizsi
dynamice nez na zacatku (srov. takt 1 mf a 60 mp). V reprize teprve zacina
opravdové provadéni. Tuto tendenci dovedl k vrcholu az Beethoven,
Myslivecek ji zacal ve svych skladbach jen opatrné naznacovat. Druha
myslenka prvniho tématu je transponovana do paralelni téniny, pro zvyseni
pozornosti poslucha¢l provdzend pokynem diminuendo, &mz nds pfipravuje
na druhé téma, které v nizazni. Predtim se ale v taktu 73-74 odkazuje
na provedeni komplementarnim rytmem a poté jsou pouzity oktavy
pro posileni zvuku, kterymi se ukotvuje dramaticky moll. Nékteri by mohli
dospét k nazoru, Ze snizeny 6. stupen objevujici se v provedeni ma spojitost

s radnym 6. stupném v reprize, ale tento nazor je uz sporny.

Gradace jde po kvintovém kruhu a koncéi v taktu 79, svou dramati¢nosti
prfipomina varhanni majestatni hudbu baroka. V taktu 80 zacina castecna
citace 2. tématu v g-moll a podobnym postupem s posuvkami docestuje
az do subdominantni téniny. Myslivecek vtipné prehodnoti dominantu z Es-
dur, Ze se nahle stava ténikou, a je znovu ocitovano celé druhé téma, témér
shodné s expozici, az na par oktadvovych pfesunl. Tento psychologicky trik,
7e opravdovd dominanta zni, jako by byla mimotonalni, mdZe navozovat
dojem zakopnuti mimodék o prah vlastniho domu. To by mohlo byt inspiraci
pro interpreta, aby to bral na zfetel. Deset taktl pted zavérem je jesté maly
odkaz natakt 80 a opét prodlouzena subdominanta [4] s levou rukou

posunutou o oktavu niz pro sytéjsi barvu zvuku [7].

Druha véta je ve formé prostého ronda. Neni to menuet, na rozdil od vétsiny
ostatnich druhych vét jeho sonat. Ma tempové oznaceni andantino. Ruce jsou
zde na zacatku oddaleny od sebe [7]. Az do taktu 8 by bylo teoreticky mozné
hrat levou ruku o oktdvu vySe. Kromé& zvySené prichodné kvarty v taktu
7 zde nejsou jiné harmonické funkce nez zdkladni. Prvni takty se ihned
sekvencuji, coz se stejné stane ve druhé poloviné Casti a (srov. takty 9-12).
Melodie v pravé ruce ma sylabicky deklamativni charakter podobny arii

¢i pisni  se stuprfiovitym pohybem. Druhda polovina ¢&asti a obsahuje
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v Mysliveckové dile tak casty rytmicky motivek osminky s teckou a dvou
dvaatricetinek, pohyb téz stupnovity, taktéz sekvenci a odehrava
se to na dominantni  prodlevé. Zajimavosti zde mlze byt melodicka
intervalova prace, ¢asta pro jeho dobu: v taktu 5 mame vyplnénou sestupnou
kvartu B2 F2 ihned opakovanou a v taktu 13 mame na stejné pozici v ramci
periody totoznou kvartu nevyplnénou a tec¢kovanou, navic na harmonicky
dilezitém mist&, mimotonalni subdominant&, kterd ma v ¢asti a nejvétsi
napéti. U Haydna na takovou praci narazime snad v kazdé jeho skladbé.

Pak uz jen zazni zbytek kadence zpét do toniky.

Cast b obsahuje trioly a imitaéni techniku skoro k&nonovou, a¢ trva jen Ctyfi
takty. Trioly se prolinaji snad celou casti. Zazminku stoji takt 29,
kde je ténickd ostinatni prodleva, ne v8ak v basu, ale v tenoru, coz muze
plsobit dramati¢t&ji. AZ k tomuto mistu navic skladatel predepisuje

crescendo, aby tento moment dynamicky podeprel.

Po navratu casti a v taktech 35-60 nasleduje cast ¢ v subdominantni téniné.
Na rozdil od predchozich Casti se tato rozklada na 28 taktech, tedy 12 a 16,
neni zcela periodickd. Kombinuje vSechny prvky predchozich cZasti
dohromady: teckovany rytmus, rovné osminky i trioly. Pozoruhodnosti této
¢asti jsou zpévné a viele plsobici paralelni tercie, které obsahuje prava ruka,
coz misty se stfidavym basem pusobi aZ lidovym dojmem, napf. v taktech
69-70. Celad ¢ast ma navic trojhlasou dechovou sazbu [1] Pfed nasmérovanim

na da capo se myslenka Uplné uzavre v toniné Es-dur.

Sonata ¢. 4

Je v ténin& F-dur, oznacend allegro con spirito. Ukazuje Myslive¢kiv vykvét
napadl, jeho skladebny styl ajeho ndzor na virtuozitu. Evoluéni hudbu
delich rozmérl nenajdeme témé&f nikde, spide vétdinou zazni myslenka
a je rozvedena Ci provedena ihned. Nevraci se k mysSlenkam a necituje
je témér nikdy, s vyjimkou toho, kdyz chce dodrzet sonatovou formu

a navratit se k reprize.

Prvni véta je plnd pasazi, b&h{, v lomenych terciich a oktadvach. zZakladni
myslenka je sestupné rozlozeny toénicky kvintakord ozdobeny trichordem.

V levé ruce je pouze prazdna kvinta, coz prispivda k ponékud loveckému
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charakteru. Opét je to jen subjektivni nazor, protoze skladatelé klasicismu
jesté programni tendence neméli. V patém a Sestém taktu se rozlozi
teCkované dominanta a tonika. Cely motivek se opakuje o oktavu vyse.
V taktu 5 je stale sestupné rozkladany toénicky kvintakord, jen o mnoho
rychleji. Od taktu 8 zacinaji lomené tercie. Toto je pozoruhodné misto.
V&imnéme si taktld 8-10, kde si ruce v podivné linii pfedavaji lomené tercie.
Nejprve od noty f k b, kde se zacnou ldmat mezi ruce, ale s chromatickymi
pratahy. V taktu 11 se zopakuji, jiz nezdobené, v levé ruce. 2Zvlastné
ztfesténé misto, které nema nikde vcelé vété obdoby. V taktu
10 je mimotonalni dominanta k subdominanté. Ta se bude ve vété objevovat
vicekrdt na dileZitych mistech. V taktu 12 jsou stejné tercie, jen jako
paralelni decimy vlevé apravé ruce, aleva ruka je mezitim zdobi
chromatickymi $estnactinovymi stfidavymi tény. V taktu 13 je dilezity
motivek, ktery se ihned opakuje v pianu v taktu 14 [18]. Jde o ozdobeny
tonicky kvintakord a dominantni septakord. V taktu 15 je opét soustava
lomenych tercii, kterd nas pripravuje na mimotondlni dominantu
k dominanté. Struktura ze zacatku véty se tedy nendpadné opakuje jako

vzorkovani.

Po vyboji do mimotonalni dominanty se pridavaji lomené oktavy a odpovida
jim pravé ruka v lomenych terciich. Tento Zivy dialog trvéd po Sest takt(
a za nim nasleduje viklava albertiovska stylizace v pravé ruce postavena
zrcadlové oproti predesiému pripadu v levé ruce (srov. takty 13-14 a 23-24).
Znovu v té téning, ve které zrovna je, pouzije skladatel mimotonalni
dominantu k subdominanté a premosti nas do kadence a zavérecné hudby.
Ta zacind v taktu 30, je tritaktova a znovu strida lomené oktavy v levé ruce
s lomenymi terciemi v pravé. Tento dialog je zakonen v levé ruce
perkusivnim vypracovanym akordem v Sestnactinach, nikoli obvyklymi
Ctvrtkami. Je zfejmé, Ze skladatel nehodlal prerusit rytmus hudebniho

proudu.

Provedeni zacind taktem 33, kde se nejprve lamou stupnicové pasaze
v oktdvdch mezi ruce na zpUsob tokaty a pak se rozkladaji stdle tokatovité
akordy s drzenou basovou linii stfidanou tfemi notami v pravé ruce. Pres
2. stupen, tedy toéninu g-moll, se zmoduluje do d-moll, kde zazni druha

myslenka prvniho tématu (takt 41 srov. takt 13). V taktech 43-46 je jeji
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alterovany 7. stupen atoto napjaté misto vyvrcholi vykfikem v durové
harmonické stupnici na dominanté. VSe je pripraveno pro téniku d-moll,

ale misto toho odtud zacne repriza v hlavni téniné.

Hudba taktl 47-50 je shodnd s hudbou taktd 1-4, a pak je teCkovany
motivek misto opakovani jako prve prenesen do subdominantni téniny. Tento
jev zde neni poprvé. V taktu 53 obhajuje jev taktl 33-36, protoZe cituje
fragmenty tématu v téniné g-moll, kterou navstivil v provedeni. Od taktu
55 je hudba shodna s expozici, kromé transpozice, ale stale s gradujici
tendenci, protoZe v taktu 60 pro vystavéni zvuku MysliveCek nevaha posilit

basovou linii zdvojenim do oktav (srov. takt 23).

Druhd véta, allegro con spirito, pfinasi velmi zajimavy jev neobvykly
pro druhé véty sonat, je také v sonatové formé. Navic je jaksi modernéjsi,
jasnéjsi. Jeji harmonie jsou velmi plné, vrelé, misty se sazbou a polohou

hlast podobaji Beethovenovi.

Prvni téma je prominentni melodie zacinajici teckovanou notou, chvilemi
ve dvojhlase, na oktavové ténické prodlevé v levé ruce. Neni bez zajimavosti,
Ze se pohybuje v Sestnactinach. Kdyby psal sonatu pro smyccové nastroje,
vypsal by Sestnactinové basové tremolo? Jaky tedy musel mit autor obrovsky
zdjem na napéti a dlraz na hybnosti hudebniho proudu? Nejen to, prvnich
osm taktl obsahuje ¢&asté sextové iseptimové skoky rychle za sebou,
od taktu 5 dokonce prokladané pomlkami. Neni pochyb, Ze tato hudba ma mit
veliky emocni naboj. Zde vidime spornost mezi dobou vzniku téchto sonat
a pozdéjsi klasicistni tvorbou. U Mozarta Ci Beethovena by takové rétorické
figury nutné musely byt podlozeny jesté pozoruhodnou harmonii, zde tomu

tak zatim neni.

Od taktu 9 zni jiz druhé téma. S prvnim ma spolec¢nou sestupnou sextu, zato
ma oproti prvnimu odliSnost rychlejSimi rytmickymi hodnotami a clenitéjsSim
zdobenim. Levd ruka sice jiznema lomené oktavy, jeji stylizace
je albertiovskd, ale stale v Sestnactinach. V taktu 13 se objevi trioly a poté
dokonce kratké Cctyriasedesatinové skupinky not. Rytmickd gradace
je zde vice neZ zjevnd. Ve je na pldorysu prodlouzené kadence
s 2. stupném misto subdominanty. Tak nas hudba dovede k zavérecnému

tématu v taktu 18, které nas opét uklidni jak navratem rytmickych hodnot
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do osminek, tak istejné stylizovanou ténickou prodlevou (samoziejmé
v dominantni téniné) a dvojhlasem, misty trojhlasem. Témito vsSemi rysy
se shoduje s pocate¢nim tématem véty. Je zakonéeno pritaznou dominantou

do toniky.

Provedeni cituje prvni téma v dominantni téniné (srov. takty 23-26 a takty 1-
4). Harmonicky je celkové v provedeni zdlraznén 6. stupefi a pozdé&ji frygicka
sekunda v¢&i dominantni téning, tedy snizend sexta samotné téniny. To také
neni prilisS vyjimecny jev. Unikatnéjsi je, ze zazni mollovy subdominantni
kvartsextakord v taktu 41 a 42. Toto je harmonickym vrcholem véty, nebot
je narusen ténorod samotné hlavni téniny. Mezi témito dvéma oblastmi,
priblizné na Gzemi taktl 38-40, je kaskada lomenych sext podobna jednomu
mistu v expozici prvni véty, ale pouze stylizacné. Spoleénym rysem
v provedeni je kromé zjevné citace jesté stylizace oktav v levé ruce. Od taktu
48 se jiz cituje druhé téma v hlavni téniné a citace je totoznd, az na jeden
oktédvovy presun vzhlru v pravé ajeden v levé ruce ataké posledni takt
skladby, kde misto prQtazné dominanty na konci expozice (srov. takt 22)
zazni rychlé vystfidani dominanty a tdéniky, jesté s paralelnimi sextami

v praveé ruce. Veskeré napéti se tim uvolni.

Celad sonata zasluhuje nasi pozornost, protoze je to jedna z klavirnich sonat
s nejzjevnéjsi skladebnou technikou, usilujici o velky emocni naboj. Interpreti
si mohou v&imat rytmdQ, intervall i stylizace a naleZité je odstinit podle

gradaénich momentd.

Sonata c¢. 5

Tato sonata se spolu s Cislem 1 a 2 fadi k technicky méné naroc¢nym. Stejné
jako sonata & 1 ma téma Sest taktl. Chceme-li nékde vnimat konec fraze,

bude to v taktu 3 a pak na prelomu taktl 6 a 7.

V rozjasané téniné A-dur a s tempovym oznacenim allegro vystartuje leva
ruka ihned osminkovym perkusivhim basem. Zato v pravé ruce je hlava
tématu pllovd nota s pfirazem. Po bliz§im prozkoumani si mizeme
povsSimnout nepravidelného clenéni frazi po taktech: 6(3+3) + 5+ 3 + 4 +
5+ 4 + 5 + 3. Skladatel si nasel dobry a zajimavy zacatek sestupu melodie,

od druhého stupné& ke kvint&, samozfejm& muize byt brany jako
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subdominantni kvartsextakord s prlchodnymi tény. Tim klade dlraz
na tonickou  kvintu, jesté k nidospéje znovu zespoda v taktu
4. Ve stupnovitém pohybu pokracuje i v nasledujicich taktech. Hudba
se ihned opakuje, ale v taktech 10 a 11 misto sestupného stupnovitého
pohybu pouzije skladatel sextovy skok na tentyz tén, ale o oktdvu vyse.
V taktech 12-14 je kratickd spojka nablizujici do dominantni  téniny
zakoncena triolami. Je sporné, zda skladatel zamyslel spojovaci hudbu zacit
uz odtud, nebo az od taktu 15. Jisté vsak je, Ze od taktu 15 slySime cCtyrtakti
s latentnim dvojhlasem v pravé ruce s ostinatni dominantni prodlevou v altu.
Hned poté zazni pétitaktovy motiv v paralelnich terciich na stejné dominantni

prodlevé presunuté do basu, ovSem oktavové lomené a zdobené.

Druhé téma zadind také pllovou notou, dokonce stejnou jako na za&atku,
ale tentokrat s rozlozenym  akordem  a s hybnéjSim  albertiovskym
doprovodem v levé ruce. Melodicky obrys je opsan témér trikrat, pokazdé
ponékud jinak, opét nalezneme haydnovské zdobeni. V taktu 28 odpovi leva
ruka pravé komplementdrné na melodii dvéma akordy. I presto,
Ze jde jen o mimotonalni dominantu k subdominanté, stava se toto diky
rytmickému clenéni a partové stylizaci momentem s nejvétSim napétim.
Takty 33-35 jsou vénovany zavérecné hudbé, ktera se vyznacuje paralelnimi
decimami mezi sopranem a basem a vypsanym tremolem jako pro smycce
[16] s ostindtni ténickou prodlevou nejprve v altu, pak se presune
na posledni takt do basu a lomi se v oktavu. Nepripomina to néco? Mné ano,
srov. takty 15-23. Stejny latentni dvojhlas v pravé ruce, jen rychlejsi
nez drive, stejna prodleva nejprve v altu, pak presunutd do basu a oktavové

lomena.

Provedeni je zamlZzeno chromatikou a zacina sextakordem mollové dominanty
a po prichodné harmonii zazni mollovd subdominanta, pozd&ji chromaticky
alterovana. S expozici ma spole¢ny perkusivni doprovod z jejiho zacatku

a lomené oktavovy z konce.

Repriza zadind Sestitaktim shodnym se za¢atkem, ale pak je b&hem taktd 53-
54 premosténa postupné diminuovanym, tedy rytmicky gradujicim vzestupem
a Sestnactinovym sestupem vybocena do subdominantni téniny. Vezmeme-li

v Uvahu opérné body, jde jen o vyplnény dominantni septakord vzestupné

59



a sestupné rozlozeny. Zde, vtaktu 55, zazni druhé téma. MysSlenka
je provedena stejnym kaskadovitym pohybem jako v taktech 53-54,
ale obracenym smérem (srov. takty 59-60). Poté je druhé téma citovano

znovu, tentokrat jiz v ténice, a hudba se dale odviji shodné jako v expozici.

Tato véta je pro interprety i posluchace pozoruhodna svym nepravidelné
¢lenitym frazovanim a mikroskopickymi zvlastnostmi a souvislostmi ve vedeni

hlasu.

Druhda véta je menuet a jeji zvlastnosti oproti jinym sonatam je,
Zze ma introdukci a predtakti podivné délky - na dobu a Ctvrt. Stejné jako
v prvni vété jsou fraze Sestitaktové. Cely menuet je pro nenechavce
a neodolatelné je vyzyva ke zdobeni, vlastné jiz jeho prvni takt introdukce

se okamzité opakuje.

Melodie je plvabné taneéné te¢kovand, zac¢ina rozlozenym ténickym akordem
od kvinty a poté sestupem s vypsanymi obaly. V taktu 7 a 8 je fraze
zakoncena triolami. Takt 9-12 obsahuje sekvenci od mimotonalni dominanty
ke 2. stupni k tonice. Melodie je velice mozartovska, ovsem celkova dvojhlasa
sazba pusobi jaksi d&ravé. Je to sice pouhy vyboj fantazie, ale jak by tuto
Mysliveckovu mysSlenku zuzitkoval Mozart? Vyplnil by celkovou harmonii
a doplnil néjaké chromatismy (priklad €. 4)? Posledni Sestitakti je slavnostné
plUsobici kadence s vybo&enim do mimotonalni subdominanty. Slavnostnost

ji dodava prvni zdvojena oktava v pravé ruce, ale i vzdalenost rukou [7].

60



Pr. €. 4 sonata C. 5, takty 9-12
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Obrazek 4: Sonata ¢. 5, takty 9-12

Trio je v mollové stejnojmenné téniné a ma podobny postup jak rytmicky,
tak i smérem melodie. Je tu shodny vzestupné rozlozeny akord i sestup
s vypsanym obalem, jen ten obal se rozklada na jiné pozici v téniné (srov.
takt 4 a 18). Nejprve je zdobena tercie, pak se skladatel ,pozdvihne
od zemé" a zdobi kvintu. Opét je fraze zakoncena triolami. Nékdo by si mohl
spojovat trioly ve druhé vété s taktem 14 v prvni vété, coz mi nepripada
pravdépodobné jako zameér, protoze zde se opakuji v promysleném misté,
v prvni vété tomu tak nebylo. V taktu 25-26 se harmonie otvira pres
zvySenou kvartu do dominanty. Od taktu 27 prebira trioly leva ruka, ¢imz
potvrzuje jejich duleZitost v celé vét&. Zazni sekvence od mimotondlni
dominanty k subdominanté a poté ke 3. stupni. Poslednich &est takt{
se stylizace doprovodu opét rovnd a zazni prodlouzend kadence k zavéru.
Zde vyjimeéné nenajdeme pritaznou svrchni sekundu, ale nekompromisni
primu na prvni dobé. Neni bez zajimavosti, Ze v obou vétach najdeme
skupinu CtyfF Sestnactin Ustici do dlouhé noty na tézké dobé ve funkci pilife

klicové myslenky.
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Sonata ¢. 6

Allegro con brio si mnozi interpreti vykladaji jako pokyn hrat rychleji
nez allegro con spirito. Metronomické Udaje vSak jesté neexistovaly a proto

hra¢i napovi spie obsah hrané hudby neZ porovnavani pokynd.

Zacatek prvniho tématu je akord D-dur v osmihlase ve forte. Prvni dva takty
by sedaly povazovat za introdukci. Od taktu 3 je mysSlenka s opakovanou
tédnickou primou a pozdé&ji tercii preruSovanou diatonickymi pritahy
s prirazem. Skladatel zde predepsal akcent, coz znamena, ze v jeho dobé
by interpreti  pfi hfe obvyklym zplsobem akcentovali notu jinou.
Napr. klasicistni interpreti méli ve zvyku akcentovat zacatek fraze, i kdyz byl

na jiné dobé nez na prvni.

Ve spojovaci hudbé od taktu 9 jsou sestupné sextové a septimové skoky,
jejichz vrchni tén je zdobeny. V taktech 13-15 je semplice sestupna melodie,
nejprve prosta, poté zdobenad natryly, poté vypsanymi odrazy (osmina
s teCkou a dvé dvaatficetiny). Tento Sarmantni trik prevzal Myslivecek
od J. Haydna. Celé téma je uzavreno teckovanym osmihlasem opét ve forte.
Prvni téma tedy charakterizuji opakované tony a stupriovité pohyby,

v pripadé potreby provadéné ihned.

Druhé téma je v pianu a specificky oproti jinym sonatam ma mollovy
tédnorod. Jeho ndastup v taktu 17 je nahly, posluchaé¢ nemdiZe nic predvidat
z predchozi hudby. Opét jsou zde opakované tény, tentokrat kvinta
a chromaticky pohyb, ténika stfidand se zmensenym septakordem sedmého
stupné dominantni téniny a sedmy stupen stejné zmenseny k tonice, pomalu
dramaticky sestupné rozkladany na opakovaném perkusivnim osminkovém
base. Zacatek tématu se melodii vejde do rozsahu zmensené kvarty, ¢imz
je podporen jeho narikavy charakter. Napéti jesté vzroste alterovanou
subdominantou k dominantni téoniné (takt 26). Jen o takt pozdéji se vSak
vraci to, co jsme ziskali v predchozim tématu - virtuozni pasaze a husté
akordy v hluboké poloze (srov. takt 1 aj. atakt 29). Zavérecna hudba
od taktu 31 je opakujici se stupnice na kadenci tvorici basové linie zdvojené
v oktavach., které se v Case dopliuji. Na Uplném konci expozice zazni

na prodlevé radostny motivek obsahujici mimotondlni dominantu

62



k subdominanté. Mixolydizace je tentokrat narovnana do radného 7. stupné.

Expozice je ¢lenéna pravidelng, a¢ tak nezni, celd trva 36 taktd.

Provedeni ma virtuozni charakter stylizaci pripominajici 5. a 6. variaci
ve druhé vété (viz nize). Skladatel balamuti posluchace, ze se bude prechazet
do téniky, nacez nastoli dominantu k 6. stupni (takt 41). Poté se provadi
sotva rozeznatelné motivky z prvniho tématu a na dva takty prodlouzenad
mimotonalni dominanta k subdominanté, coz referuje k zavéru expozice.
V taktu 47 nastavaji chromatické postupy a laborace mezi téninami. Zacne
se pomérné daleko od toniny, vlastné 7. stupném k mimotonalni dominanté
k dominanté. Toto misto ma nejvétsi harmonické napéti v celé skladbé.
Od taktu 53 se cituje zavér prvniho tématu dosti shodné s takty 13-

16. I dale se hudba shoduje s reprizou.

Co se tu vlastné dé&je: Chybi pocatek reprizy, nemUlZeme nalézt citaci
hlavniho tématu v ténice, provedeni v reprizu splyne. K tomuto jevu dochazi
pouze vV této MysliveCkové sonaté. DalsSi hudba je shodna s expozici,

aZ na v&tsi harpenizaci a oktavovy pfesun vzhlru v pravé ruce.

Druhd véta je formalné specialni tresnickou na dortu cyklu Sesti sonat,
protoZe jako jedind ze v8ech jejich druhych vét je variaéni. Plvabné
menuetové téma o Sestnacti taktech je opatfeno Sesti variacemi, které celou
dobu graduji. Myslivecek vsadil na jistotu a postupné implementoval stale
virtuoznéjsi prvky, ¢imz navysoval ani ne tak skladebné napéti, jako spiSe

efektnost a skoro az poutovou atraktivnost.

Téma ma celkové menuetovy tanecni charakter. V levé ruce jsou odsazované
¢tvrtky nebo dvé Etvrtky jako sestupny oktavovy skok s naslednou ¢tvrtovou
pomlkou na treti dobé. Obcas bas prodchne latentni dvojhlas, takt 1-2, 5 ad.
Hned prvni nota v pravé ruce, tonicka prima, je ozdobena citlivym ténem
a ve druhém taktu nas upouta mimotonalni dominanta k dominanté. Pohyb
melodie je stupriovity, ale skladatel ho odvazné prepazuje kvartovymi,
kvintovymi i oktavovymi skoky. Ve druhé poloviné tématu se hybnost rytmu
zvySi v kazdé ruce o jedno patro: v pravé jsou Sestnactiny, v levé osminy.
V taktu 13 je prosluly klasicistni chromaticky vystup ke 2. stupni toéniny,

aby mohl byt naslednou kadenci uzavren do téniky.
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Prvni variace tématu je akordicky tokatova. Leva ruka obsahuje v podstaté
skoro stejnou hudbu, az na stfidavy bas v druhé poloviné tématu.
Ten je zruden a nahrazuji ho zakladni basové ¢&tvrtky. Plvodni akordy jsou
lamany mezi ruce. Ve druhé variaci jsou akordy rozkladané v osminach,
az na nékolik vyjimek, kdy skladatel rozlozi cely akord, coz mu zabere delSi
dobu, proto se nestihne vratit, jak by poslucha¢ ocekaval. Objevuji
se i lomené tercie a sextové a oktdvové skoky. Tato variace plsobi jesté
kantabilné. Hybnost se zadne zvy$ovat ve tfeti, triolové variaci. Plvodni
lomené tercie z predchozi variace jsou vyplnény stupnovité nebo reseny
stfidavymi tény. Nikde neni rozbitd struktura, leva ruka opakuje stejnou
hudbu. Ctvrtd variace obsahuje pomlky na tézkych dobach, lomené oktavy,
nékteré akordy bohatéji rozkladané, zejména ve treti ¢tvrtiné variace. Patou
variaci voli skladatel kantabilnéjsi postup se stupriovitym pohybem a obcas
je pouzita i chromatika. Posledni variace vlastné prebird materidl ze treti,
ale rozkldda akordy rychle nahoru idold avlevé ruce je posilen zvuk
zdvojenim basové linie do oktav. Nékde pro plnost zvuku a ucinnost skladatel
vypracuje misto stupriovitého pohybu basové linie septimovy skok,
napf. 7a 5taktd  pfed koncem. Interpret nemusi nic  jiného,
nez si stupnovanou virtuozitu uzit a nalezité ukazat své hbité prsty.
Profesionalnimu hradi tato véta poskytne takrikajic mnoho muziky za malo
penéz, ale tento trik bude fungovat pouze na nenarocné posluchace. Je proto

treba tento kousek volit do repertoaru s rozmyslem.

(Pozndmka: Z dlvodu  okolnosti  zpuUsobenych  pandemii  COVID-
19 a nasledného nedostatku c¢asu se mi nezdafilo nalézt Zadnou edici
MysliveCckovych druhych Sesti sonat, proto jsem bohuzel nemohla

do diplomové prace zahrnout jejich analyzu.)

3.3 Analyza Sesti snadnych divertiment

Divertimento je hudebnim druhem skladanym pro zabavu, tanec ¢i dokonce
jen jako kulisni podkres pod spolecenské udalosti ve vySsSich kruzich.
MysliveCckova divertimenta tento pozadavek spliuji velice prihodné
a uspokojivé. Na rozdil odjeho sonat, povétSinou dvouvétych, jsou
jednovéta, nejcastéji v rondové formé. Svou jednovétost vsak, zda se,

kompenzuji svou délkou a napaditosti. Zdaly-li se ndm sonaty ¢. 1 nebo
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¢. 5 prilis banalni a jednoduché, v Divertimentech uz je hudba ponékud

sofistikovanéjsi a zaujme posluchace hlavné melodii.

Vzhledem k muzikologickym rozborlm obsazenym v knize D. Freemana,
studiu Schenkerovské analyzy a mym vlastnim zkusSenostem si dovolim
opovazlivé usuzovat, ze Divertimenta vznikla v prib&hu nebo po vzniku sonat
v Mnichové, kde byla po nepfiliS obtizné, ale pritom takto vtipné napadité
a uchu libé hudbé daleko vétsi poptavka. Lze predpokladat, ze Myslivecek
na jejich tvorbu mél ¢as béhem své |éCby v sanatoriu, kde pilné pracoval

(viz vyse).

Stejné jako jetomu u sonat, anidivertimenta nejsou mollova. Pokud
se zde mollova ténina prece jen objevi, jedil¢i téninou a konflikty
v ni pfednesené se pomé&rné rychle vyfesi. Nejvice vtipl a skrytych spojitosti
je obsazeno v drobnokresbé dél, je tfeba hledat je v harmonickém planu

nebo v pouzitych melodickych intervalovych postupech.

Co se tyCe jejich vydani, koluji tato divertimenta pouze jednotlivé
v nejriznéjsich sbirkach instruktivnich skladeb, $kolach apod. Kompletné jsou
k dispozici pouze v edici Vydavatelstvi milovnikG hudby, Kutnd Hora,
1937. Oficidlné o jiné kompletni edici zde v CR neni nic zndmo, ale je mozné,
Ze jsem prehlédla napf. polozku v nabidce antikvariatu. Co se tyce zahranidi,
patrala jsem pouze v databazi RISM, kde byla k nalezeni v nejstarsi

londynské edici.

Divertimento ¢. 1

Je psano v toniné F-dur s tempovym oznacenim andantino a je v rondové
formé. Tématem k diskuzi by mohl byt jiz formalni plan. Vzhledem k délce
taktd jednotlivych ¢asti a nepopiratelnému predélu v taktu 36 je otazkou,
zda skladatel nezamyslel formalni schéma ,abacdak™: a = 1-8; b = 9-20; a =
21-28; ?c = 29-36; ?d = 37-45; a = 46-53; k = 54-57 (srov. schéma
vychazejici z predpokladaného obvyklého formalniho planu prostého ronda:
a=1-8; b =9-20; a = 21-28; ?c = 29-45; a = 46-53; k = 54-57).

Podle mého jsou moZné oba zplsoby naziréni, ale pravé proto, Ze schéma
ronda ,abacd(efgh...)" se vyskytuje v lidové hudbé a pfipomind zabavy

¢i tancovacky, a divertimento obecné jako hudebni druh je hudbé lidovych

65



zdbav rozhodné blize neZ napt. sonata, by byl pfihodny tento zpUsob,

tj. predpokladajici ¢ast d. Predkladam jej tedy i ve své analyze.

Hlavni téma nepredstavuje nic komplikovaného, je zde osmitaktova roztomila
stupniovitd melodie doprovazena albertiovsky, jejiz prvni takt se hned
variované opakuje. Osmy takt na konci tématu je po kazdém navratu jiny,
vzdy obsahuje predél. Poprvé je to jen unisono stupnice, evidentné

ma stabilizacni funkci a prevede nas do ¢asti b.

Cast b se odehrava v dominantni téniné s otevienym zacdtkem a s jednim
vybocenim do mimotondlni dominanty (v taktu 11-12). V taktu 9 misto
sekundového sestupu zvolil skladatel septimovy vzestupny skok
pro podpofeni nézné kantilénové barvy, a z dobrého ddvodu. Melodie ¢asti b
totiz obsahuje kromé rozloZenych akordd je$t& vzestupnou chromatiku.
Pritom celkovy oblouk melodie je klesajici, takze ji elegantné vyvazuje.
Na konci C¢asti po kadenci do C-dur (takt 19) opét jednohlasné prepoji
do hlavni téniny F-dur (takt 20).

Cast ¢ id jevsubdominantni téniné aje o devét taktl deldi nez obé
predchozi. Nalezneme zde drive se nevyskytujici rychlé Sestnactinové
postupy, ikdyz opét stupnovité, a komplementarné imitacni techniku

kombinovanou se sekvencemi (termin polyfonie by byl ponékud nadneseny).

Cast d opét zpomaly kineticky proud hudby a navrati se k nézné kantiléné
podobné casti b. V harmonickém planu ma s Casti a spolecnou mimotonalni
dominantu k dominanté a také to, Ze variuje svdj prvni motivek stejnym
zplsobem, te¢kovanou diminuci. Jedna se o takty 29-32 (srov. 1-2). V taktu
36, tésné pred koncem casti d, je tfikrat opakovana sestupna mala tercie.
O naléhavosti zde nelze mluvit, ale toto je vrcholné misto s nejvétSim
nabojem milého napéti. Postupnym pfiddvanim vySe zminénych prvkd
do hudby skladatel vygradoval az k tomuto mistu. Ve vSech trech vedlejsich

¢astech si celou dobu vystacil s dvojhlasem a latentni harmonii.

Céast a je na konci opét predélena do kody (takt 34). Hned na zacatku kédy
je mimotonalni dominanta k dominanté, prvek charakteristicky pro toto dilo,

objevi se dokonce sextoly a pasaze v Sestnactinach. Kdéda je Ctyrtaktova
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a kondi ténikou v osmihlase. Na cembalo je dosazeno az buracivého

slavnostniho efektu.

Vzhledem k jednoduchosti skladby z toho vyplyva pro interpreta terasovité
odli§it jednotlivé myslenky jak dynamikou, tak naladou. Cast a ve stfedni
dynamice je ¢ird radost, Cast b ve slabSi dynamice je néznd, cast c
je ponékud hlasitéjsi a snad i malicko virtuézni a chlubiva, c¢ast d je nézna
a ke konci zvysuje napéti, ale spiSe radostné. Koda pak prirozené vyplyne

sama od sebe hlasité a majestatné.

Divertimento ¢. 2

Tempové oznaceni ,allegretto non troppo presto alla breve" a rozjasnéna
ténina A-dur, spojena s diatonicky stupriovitou basovou linii a rytmicky
¢lenitou melodii, to vse nam napovi charakter radostného putovani.
Ani harmonie neni tolik usedla na tonice jako u divertimenta ¢. 1 a vybocuje
do dominanty hned v taktu 8, dokonce s Mysliveckovym oblibenym teckované
rozlozenym akordem na zavér [8]. Ta se vSak hned vzapéti stane dominantou
a vracime se do hlavni téniny. V taktu 11 je $kdla sestupnych pfirazQ, které
by hrané moderné vyznély krkolomné nebo prinejmensim komicky.
Dle dobovych skol (viz vySe) usuzuji, ze pfirazy nejlépe vyzni zahrané jako
osminkové odtahy. Skladatel sedrzi pravidelné ornamentického
harmonického sledu a vybocuje zvysenym 4. stupném do dominanty v taktu

4 i 12. To hlavni myslence dodava pisfovy a italsky charakter.

Cast b je mollovd a pomérné dramatickd, coZ skladatel zpdsobil hlavné
vzestupnym motivem ctvrtky s teckou a dvou Sestnactin [2]. V taktech 21-
24 se moduluje do 3. stupné. Basova pasaz nas nenechava v klidu a dovede
nas do mimotondlni dominanty ke druhému stupni a pfes dominantu
se dostavame do téniky. V tomto Ctyrtakti (25-28) je zajimava hlavné sazba
paralelnich tercii v levé ruce, ktera v této hlubsi poloze poskytuje na tu dobu
neobvykly zhustény témbr. Na cembalu vynikne tato barva jesté intenzivnéji
nez na fortepianu nebo modernéjsim klaviru. Ve stavbé paralelnich tercii
pokracuje skladatel jesté dal a v téniné A-moll dramaticky vyhroti sestupnou
gkalou pFirazQ, ale na te¢kovanych notach. Vypada to, Ze periodu ukonéuje
na mollové dominanté, jako by chtél myslenku zacinat od zacatku nebo

prinejmensim pokracovat v moll. V taktu 32 se vSak objevi cis a prevede nas
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jako malé prekvapeni do duru hlavni myslenky. Zde uprostfed se navrativsi
se myslenka a neopakuje celd, jsou vynechany prostredni takty a zazni prvni
a posledni Ctyri (1-4=33-36 + 13-16=37-40). V taktu 40 nas vsSak basova
linie sestupné pfipravi na moll, stejnym zplsobem, jak se tomu stalo

pfi ndvratu myslenky a (srov. takty 32 a 40).

Cast c je také v moll, tentokrat v subdominanté. Slovo je predéno basové
linii, kterd hovori zejména tam, kde pravd ruka ma pomlky. Pohybuje
se na hranici doprovodného a druhého rovnocenného hlasu - dalsi
skladatelsky postup, ktery Uspésné zvysil dramaticky acin. V taktu
47 dokonce zazni mimotondlni 7. stupen k dominanté se snizenou tercii.
Tento frygicky akord je dle mého nazoru harmonickym vrcholem skladby,
protoze akord s timto napétim se jesté neobjevil, ale napéti uz bylo postupné

zvy$ovano jinymi zplsoby (viz vyse).

Prekvapeni vSak nekonci. Po vyboceni do durové subdominanty s naslednou
mimotonalni dominantou k 3. stupni nas skladatel opét pfipravi na téniku D-
moll, kde od taktu 59, ktery v notach neni jiz graficky zaznamenan,
by posluchac¢ psychicky ocekaval navrat pocatku myslenky c¢ nebo
prinejmensim hudbu v D-moll, ale misto toho se zlista jasna ozve da capo
myslenka a. Podle pokyn( se ma skonéit v taktu 16. Tento ne&ekany zvrat
pUsobi dojmem nedokon&eného pFib&hu nebo jako kdyby v notéch vyloZzené
chybéla c¢ast skladby, ale nechybi. Myslivecek to udélal nékolikrat (viz vyse),
ale v této skladbi¢ce usuzuji zménu vzhledem k probihajici harmonii
dramatictéjsi nez jinde, kde je to k nalezeni. Pokud to interpret vezme
na zretel pri provadéni, toto jisté bude hlavnim jevem vystizeni charakteru

skladby a nejzajimavéjSim momentem pro posluchace.

Divertimento ¢. 3

Menuet, formou i harmonickym planem, ale o poznani delSi, nez byvaji jeho
menuety v sonatach, harmonicky prlizraéné s virtuéznimi pasazemi v pravé
ruce, takové je Mysliveckovo treti divertimento. Je v téniné D-dur, prvni
repetice ¢asti a ma deset taktl a obsahuje dvé& myslenky, jednu &tyitaktovou
a jednu Sestitaktovou. Druhd je ¢lenéna stejné. Trio je v subdominantni

toniné a ma repetice ¢lenéné standardnéji po osmi taktech.
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Hned na zacatku prvni myslenky, na druhé dobé prvniho taktu, nas zaujme
naznak mimotonalni dominanty k dominanté lomenou harmonii do dvojhlasu.
Takto brzy prednesend, navic okamzité zopakovana, by mohla mit tendenci
vtahnout posluchace rychle do déje. Jako by nas jiz pripravovala na takt 5,
kde se objevi tento akord naplno skokem. Dalsi pozoruhodnosti odehravajici
se op&t na tomto akordu je plvabny melodicky vtipek v taktu 7, kde neni
jisté, zda v pravé ruce je latentni dvojhlas nebo dokonce trojhlas. Obvyklym
postupem by mohlo byt ais a ihned H a jednalo by se jednoduse o akordickou
kvintu ozdobenou plltdnovym spodnim pritahem. Toto je vdak nerozvedeny
pritah kombinovany jeété s jednim, od sexty ke kvint&, ktery je rozveden
spravné. Je jasné, ze mimotonadlni dominanta k dominanté je Gzemi,

na kterém se v této skladbé déji pozoruhodné véci.

Druhd repetice Casti a zaCind sledem dominant pocinajicim na mimotonalni
dominanté ke 3. stupni a koncicim na tonice. Nasleduje stejnd sazba i rytmus
jako v taktu 7 (srov. takty 7 a 17). Zde je vSak obycCejna verze, protoze jsme
na hlavni dominanté. I v tomto menuetu Myslivecek postupuje okamzitym
vyzdobenym opakovanim pravé zaznévsiho motivu (takty 1=2, 15-16=17-

18). Prvni i druha repetice jsou zakonceny stejnou figurou v levé ruce.

Trio je v subdominantni téniné a zacina obycejnou kadenci. Méné obycejny
je dvojhlas v taktu 25, kde se v palci pravé ruky objevi perkusivni ténika,
nejspi§ mél byt v tomto momentu zdlraznén rytmus. Navic tento dvojhlas
vede do mimotonalni dominanty v taktu 27, kde konci (skladatel se stale drzi
stejné zakoncovaci figury). Od taktu 29 se méni sazba, v levé ruce jsou
drzené oktavy a v pravé lomené [16]. MysliveCcek mél zfejmé v umyslu
zajistit hlasity zvuk i v pripadé, Zze bude skladba interpretovana na cembalo.
I pfesto, Ze nejprve zazni mimotonalni 7. stupen kdovijak dramaticky,
jde jen o sled mim.7.%°ke 2.°, 2.°, septakord 7. stupné a toniku. Na posledni
Ctyfi takty se sazba zprlzraéni do trojhlasu a kadence s prodlouZzenou
subdominantou nas dovede do toniky a pouzije stejnou zakoncovaci figuru,

v tomto skladatel vyjimku neudélal.

Z toho pro interpreta v této skladbi¢ce vyplyvd opét vyzdvihnout dileZitost

mimotonalni dominanty k dominanté a zminéné zmény sazby.
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Divertimento ¢. 4

Je skoro az podezrele podobné divertimentu ¢. 1: stejné tempové oznaceni
andantino, chromatika v ¢asti B, imitacni technika ve vedlejSich myslenkach...
I zde nalézadme diskutabilni a mirné z konceptu vyvadé&jici pldorys. Tohle
rondo uz neni malé. Kazda ¢ast je mald forma, je tedy treba Casti pfi analyze

oznacovat velkymi pismeny.
Schéma: A (aba) B(ab) A(a) C(ab), A(aba)

U skladeb s podobnym pudorysem, jako je tato, jsem se setkala i se star&im

moznym nazorem, ze schéma je de facto symetrické rondo (Hdla, Kofror).
Alternativni schéma: abacadaba

Proti tomuto déleni ¢asti vSak mluvi dvojnasobna délka myslenek c a d, proto

si dovolim analyzovat podle prvniho predpokladu.

Hlavni mysSlenka je zpévna stupriovitd melodie s vypsanymi odtahy v sextach,
coz ji dodava nézny, vrely charakter podporeny 2. stupném nahrazujicim
subdominantu v Uvodni kadenci prvniho ¢tyrtakti. Pouzity dvojhlas v sextach
plsobi vice stfedoevropsky ne? italské, pro mandolinu stvorené tercie. Dosud
v zadném predchéazejicim divertimentu zadna melodie v sextach nebyla. Dalo
by se tedy Fici, Ze pri hrani Ize sextu obecné povaZovat za charakteristicky

harmonicky i melodicky interval v této skladbicce.

V dalSich ctyrech taktech neni nic zajimavého harmonicky, pouze dalsi
kadence s prodlouzenou subdominantou, ale v pravé ruce je teckovany
rytmus a zvySované vzestupné melodické skoky, nejprve kvartovy, poté
sextovy - dalSi prvek podporujici radostné vzruseni (viz kap. 3.3) [13].

V taktu 8 najdeme opét teckovany rozlozeny akord na zavér myslenky [8].

Cast b &asti A za¢ind v dominantni téniné a zpomaluje hybnost hudebniho
proudu, ale na opakovaném ténu nad ménici se harmonii. Hudba tedy
graduje. Napéti se nezvySuje pouze tim: Vlevé ruce je rozmanitéjsi
melodicka basova linie stfidavym basem a v pravé ruce je melodicky motivek
se sestupnym sextovym skokem. Melodie je slozena systémem okamzitého
opakovani kratkého motivku, ale zde tézko fici, které zaznéni je naléhavéjsi,

protoze se odehraji pomérné velké zmény. Predjimka v prvnim znéni
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je nahrazena odtahy, ve druhém znéni je jesté vice odtahl a pribyvaji zdvihy.
Jedna se o takty 12-16. Posledni dva takty (17-18) jsou teckované jako
v Casti A a zakoncené teCkovanym zavérem, tentokrat ne rozlozenym
akordem, ale aZ ozdUbkovité zné&jicim citlivym ténem. K takovym plvabnym
obsahlm teckovanych zavérl se Myslivedek uchyluje méné &asto a vétsinou
na zavér dil¢i myslenky. Cast A se opakuje téméf doslovné az na posledni
takt, ktery nas prevede do subdominantni téniny (takt 26).

Cast a Casti B zacind komplementarné imitacni technikou. Jeji prvni &tyfi
takty maji shodny harmonicky plan se zac¢atkem skladby (srov. takty 1-
4 a 27-30). VétSina déje se odehrava v téniné, az na Casté mimotonalni
dominanty k druhému stupni - evidentni narazka na harmonicky plan casti
a ¢asti A. Takty 31-34 jsou zdobeny melodicky sestup. Cast je zakoncend
nahlymi  lombardskymi synkopami [2] a mimotonalni dominantou
k dominanté. Zde Myslive¢ek ukazuje svou schopnost spojit nékolik napadd
velice umné do celku, rozmanité a presto v jednoté, skladatelsky na vysoké

arovni [6].

Céast b ¢asti B je oproti a sestavena z rozlozenych akordll se spodnimi pritahy
a stridavymi tény a znovu zacind na mimotonalni dominanté k 2. stupni. Ted'

uZ je Myslive¢kQv zamér dlleZitosti 2. stupné nepopiratelny.

V Casti b je slovo predano ostrému rytmickému motivu (takt 41) a virtuéznim
pasazim (takty 44-46). Konci se chromatickym basovym postupem, ktery nas

prevede k dominanté hlavni téniny, a ta uz pripravi navrat ¢asti A (takt 46).

Tentokrat se z Casti A opakuje pouze jeji prvni myslenka a (srov. takty 1-
8 a 47-54) s teCkovanym koncem pouzitym v taktu 8.

V Casti a ¢asti C je poprvé pouzita misto 2. stupné subdominanta. V taktu 55-
58 jsou umné skombinované vsSechny predtim pouzité techniky - teckovany
rytmus se stupnovitou melodii stfidany rozlozenymi akordy rytmizovanymi
rovné. Toto misto je ndzornou ukazkou toho, jakou filigranskou praci
zvysovali napéti predvrcholni klasikové. V taktu 59 se objevi novy dramaticky

motiv vyustény do unisona taktu 61.
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V Casti b ¢asti C se objevi v Mysliveckové tvorbé neobvykly prvek - provadéni
myslenky hlavni Casti v ¢asti vedlejSi. Sekvencuje se pres mimotonalni
7. stupen k jakému jinému nez druhému stupni a pak k ténice. Tésné poté
zazni rytmicky vyrazny motiv, ktery zaznél zahy predtim a pomaha
stabilizovat konstrukci této malé plochy (srov. takty 59-60 a takty 67-68).
Myslivecek opét pripravi posluchace na pokracovani v tédniné G-moll, ale poté
naviguje hrace na da capo. Tento princip nedokonceného pfibéhu se objevil
jiz v divertimentu ¢&. 2. Pokud bychom vzali v Gvahu terndrni déleni cykld
o Sesti polozkach, neni tento harmonicky postup nahodny, ale naopak

jde o zamérné propracovani v ramci celého cyklu.

Na konci skladby, tedy tam, kde je znacka fine (takt 26), je jesté jeden
interpretacni problém - detail, ktery naopak ukazuje nedomyslenost nebo
podprimérnou pé¢&i o interprety. Skladatel predpokladd, Ze sihraéi sami
dotvori zavér harmonické véty a ze nebudou hrat vypsany predél do Es-dur
na samém konci skladby, tedy jesté casteCné pocitd s baroknim pristupem
interpretl. Lze se domnivat, Ze jen o par let pozdé&ji, kdy skladatelé zapisuji
noty ¢im dal peclivéji a v hudbé se celkové trva na jejich dodrzeni, by jisté
napsal znacku jinde, napf. jiz o takt dfive, jako segno, a dopsal by posledni
takt tak, jak si pral, aby zaznél. Bezradny interpret by se pfipadné mohl
inspirovat taktem 8, kde je zavér vypsan a ktery byl jiz jednou pouzit po ¢asti
B.

Z analyzy vyplyva, ze charakteristickymi prvky v tomto divertimentu jsou
sexta jako dulezity melodicky i harmonicky interval a druhy stupef jako

dulezity stavebni kdmen harmonie.

Divertimento ¢. 5

Ma tempové oznaceni allegretto a je v tédniné G-dur. Zajimavé je Clenéni Casti
vzdy na tfi, ale hudba se neopakuje. Harmonii ma prizraénou az na vrchol
skladby, kde se objevi zmenseny 7. stupen (viz nize). Hlavni motivicka prace

se odehrava na poli rytmickém a v jednom misté i agogickém.

Charakteristickym rytmickym motivem je osmina s teckou a dvé dvaatficetiny
[2]. Ten obsahuje hned hlava tématu a také zavér periody v taktu 8. Co nas

zaujme hned po ni, jsou vzestupné skoky v melodii: nejprve oktavovy v taktu
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2, poté decimovy v taktu 6. I ve zbytku Casti a se drzi teckovaného motivku
a rozteckuje vic. Vtaktu 17 pfed zavérem myslenky se objevi snizeny
7. stupen, pro Myslivecka tak oblibeny [5].

Cast b je vystavénd na imitacni technice, a¢ se vée odehravd homofonicky,
o polyfonii nemUzZe byt fe¢. Na plode Sesti taktl zazni tfi rlznorodé motivky,
z nichz jeden se jesté stihne variované opakovat (srov. takty 21 a 23).
Zde je velmi dobfe vidét Myslive¢klv talent spojovat rlznorodé motivky
do zajimavych celkl, zminény vyse [6]. Posledni z nich by mohl vyjadfovat
radostné vyskoky (viz kap. 3.3) [13]. Sekvence v taktech 25-28 provadi
hlavu tématu v ¢asti a a harmonie béhem ni vybodi do 2. stupné, ale ihned
se vrati do téniky. Na konci taktu 28 zazni mimotonalni dominanta

k subdominanté - jemna filigranska spojitost s taktem 17.

V taktu 46 je konec ¢asti a da capo s plivabnym predélem do paralelni téniny,
ve které se odehrava cast c. Tady skladatel kulminoval kombinaci vsSech
rytmickych motivQ. Levad ruka na jejim zacatku doprovazi &tvrtovou notou
a ¢tvrtovou pomlkou. Pravd ruka hraje nejprve rovné, ale poté Clenité
a teCkované. Navic v taktu 47 je opét ponizeny sedmy stupen, jiz potreti.
Myslive¢ek svlj oblibeny skladatelsky postup se snizenym 7. stupném tedy
obhajuje i motivickou praci. Je také jasné, Ze zvySuje napéti i gradujicim
rytmem. Nalezneme spojitost s taktem 20, kde ved| do radostnych vyskokd,
zde vSak usti do figury bolestné. Vyborny moment na ukazku, jak jesté bral

rétorické figury vazné, ac uz nebyl skladatelem baroka [13].

V taktu 53 hudebni proud vyvrcholi na 7. stupni s pauzou a ritenutem.
Nasledujici myslenka v taktech 55-60 variuje tu predchozi a je zakoncena
znovu zmensenym septakordem 7. stupné s ritenutem a pauzou. Tento
agogicky prvek mu pomohl stabilizovat konstrukci formy. V taktu 62 je zavér
s predélem do navratu casti a. Skladatel Usmévné obratil smér lomeni tercii

oproti predélu do myslenky c (srov. takt 32).

Krasna, roztomild a plvabna mozaika pfipominajici propracované klasicistni
obrazy. Ztoho vyplyvd pro interpreta zddrazfiovani rytmickych zmén
v motivcich a napjatého agogického momentu a uvédomeéni si snizeného

7. stupné.
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Divertimento ¢. 6

Cyklus je zakon¢en plvabnym, jednoduchym divertimentem s kvartalnim
taktovym clenénim, zastfizenym jako anglicky travnik, v prostotu podporujici

toniné C-dur.

Cast a je rozditend perioda s osmitaktovym predvétim a stejné dlouhym
zavétim. Jejim hlavnim stavebnim prvkem je sekvence (takty 1-2 a 9-10).
Hned v hlavé tématu nds zaujme lombardskd synkopa [2] a ¢asté prltahy
vrchni sekundy do odtah(. V taktu 9-12 je hlava tématu zahy provadéna.
Nasledné jsou prinaseny nové motivky ve dvoutaktich, nejprve zazni trylky
v taktech 13-14 a celd Cast je zakonlena triolami (takty 15-16). Zavér
mysSlenky nastoli rozlozeny akord v levé ruce, tentokrat vyjimecné neni

teckovany.

Cast b se odehrdva v paralelni téning, celd prodchnutd triolami. Zavéreény
materiadl predchozi C¢asti se stal zdkladnim stavebnim prvkem hudby této
casti. Toto mél v oblibé Mozart. Tézko fici, kdo to od koho prejal, zfejmé
Myslivecek od Mozarta. Je to vSak sporné a nedisponuji tak hlubokymi
muzikologickymi znalostmi o chronologii kazdé jejich skladby vzniklé okolo
roku 1770-76, abych to védecky podlozila a spolehlivé potvrdila nebo

vyvratila.

V poslednich dvou taktech prvni poloviny Casti b prejdou trioly v rovné
osminky, coz je podporeno alterovanou subdominantou se zvySenou primou
v taktu 23-24. T8sné& poté se objevi novy motiv, ve kterém je dilezity
zejména rytmus; ten si predava prava a leva ruka. Opét je sekvencovan, jsou
to Ctyri dvaatficetiny pres taktovou caru zakoncené osminovou notou
s akcentem, vybocCime do paralelni téniny, tedy hlavni téniny skladby (takt
28). Ke trioldm se skladatel jiz nevraci a prepoji do Casti a na da capo.

To se opakuje naprosto shodné jako na zacatku.

Od zbytku casti aseliSi jen takt 47-48, kdeleva ruka pouzije trioly

k premosténi do téniny subdominantni.

Cast ¢ charakterizuje teckovany rytmus a virtuozni pasaze. Od taktu
52 je na ténické prodlevé [20] mimotonalni dominanta k subdominanté

v hlub&i poloze. Myslenka c tak zaéne pdsobit uklidiujicim dojmem,
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ac je obvyklé, zZe tyto casti rondovych forem maji charakter vybojny
aZz dramaticky nebo se v nich pfinejmensim odehravaji rizné vylety do cizich
tonin. Mému uchu tento jev prfipomnél skoro Bedficha Smetanu, ale to je opét
jen subjektivni nepodlozeny nazor. Tento pozoruhodny moment je zakoncen
kadenci. V taktu 55 nasleduje ze spanku probirajici unisono, které bychom

mohli oznacit x@ (srov. takt 7).

Druhd myslenka casti opakuje pétitdbnové sestupné a vzestupné motivky
arizné obraci jejich smé&r ahudba je ndhle konvenéni (takty 56-65).
Na jejim konci nas skladatel prosté a primocare dovede k C-dur a pripravi nas

na da capo.
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Zaveér

V této praci byl struéné shrnut Mysliveéklv Zivot, orientaéné vycteno jeho
dilo, rétorické figury a typické prvky vyctené a vyposlechnuté z literarnich
zdroju a analyzovano $est sonat a Sest divertiment z jeho dila. Je na &ase
shrnout typické prvky, které byly nalezeny béhem analyzy, tedy to,
co se v MysliveCkové klavirnim dile cdasto opakuje a co je pro néj
charakteristické:

1) Veskerda skladebna evolu¢ni hudba, az na nékolik malo vyjimek
(napr. sonata ¢. 4, ¢. 6), jeskrytd na mikrodrovni hudby. Motivky
jsou velice casto provadény ihned po svém zaznéni, nacez se k nim
skladatel uz ani nevrati. Gradace neni v harmonii a dynamice,

ale v rytmu, délce intervall a &etnosti t&ch vétsich... atp.;

0O«

2) Prednese se motivek, ktery se okamzité zopakuje (divertimento €. 3,

1,

(@]

sonata €. 2, 2. véta), nékdy se ihned provadi nebo zdobi (sonata
2. véta, sonata ¢. 6, 1. véta);

3) Oznacuje tempovym pokynem andantino, ale takt ma preskrtnuty alla
breve  (napf.sonata ¢.2, 1.véta, divertimento ¢. 2 aj.),
coZ pro interpreta muze puUsobit rozporuplng&. Moznym Fesenim
by bylo hrat pomaleji, ale na Siroka dirigentska gesta, a prilis
neplytvat agogikou;

4) VsSe se psychologicky pripravuje na zaznéni urcité téniky, kdyz vtom
se neCekané objevi skokem tdnika jina. Toto se nejcastéji objevuje
mezi provedenim a reprizou prvnich vét sonat (sonata €. 1, sonata
¢. 6) nebo v divertimentech (. 1, C. 4);

5) Vypracované pred&ly mezi ¢astmi formy misto zavérl uzavienych
period; toto se objevuje pouze v divertimentech (C. 4, €. 6);

6) Na prvni poslech to tak nezni, ale ¢ast sonatové formy, nejcastéji
expozice, se rozklada na poctu taktl délitelném osmi. Uvnitf je vak
¢lenitad nepravidelnéji (sonata ¢. 6);

7) Dynamika je vypsana proti intuici hrace. Kde by hrac pfirozené zvolil
forte, vypisuje autor piano (sonata ¢. 3) nebo obracené (sonata €. 1,
2. véta);

8) Misto aby provedenim rozvadél expozici, obhajuje reprizou myslenky

v provedeni, které expozice neobsahuje (sonata ¢. 4);
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9) Velmi casto je jedinym vybojem v ¢asti (nebo expozici) zvysSena
kvarta toniny, kterd posiluje dominantni stranu dominantni téniny,
do niz skladatel tak jako tak spéje;

10) V reprizach jsou casto drobné oktadvové presuny oproti expozici,
aby hudba plsobila nestejn&ji, prestoze materidl je stejny.
Nejvyraznéji se tento jev dad vypozorovat v sonaté ¢. 2, v 1. vété;

11) Repriza nebo jeji Cast laboruje se subdominantni téninou, casto
je v ni citovano dulezité téma nebo alespori jeho kousek.

Abychom mohli hrat toto dilo sami nebo ho davat svym zakim, chce
to mnohdy velkou davku pokory a ochotu se svym hudebnim vnimanim
zmensit do velikosti mravence. Kazdy mlze hrat odusevnéleji, kdyZz bude
védét, na co se zameéfit a v ¢em tkvi specifikum skladby, kterou pravé hraje.
To ale ostatné plati u vSech klavirnich i neklavirnich skladeb vsSech dob,
hlavné u dél velkych mistrl. Proto dle mého nazoru stoji za to objevovat
krasy i tohoto dila, protoze je nejen milym dobrodruzstvim, ale i obohacenim
hudebnich znalosti prozkoumat, co bylo semenistém myslenek velkych

mistrl, jako byl Mozart a Beethoven, a z jakého materialu &erpali.

Cil prace se tedy zdarilo splnit vice nez uspokojivé, ackoli jako interpret
prozatim nedisponuji tak hlubokymi a Sirokymi muzikologickymi znalostmi,
abych mohla odvazné&ji srovnavat Myslive¢kovo dilo s dilem jeho souéasnikd
a usuzovat, kdo kdy pfinesl ten & onen prvek do hudby. Podle zdrojd,
ze kterych jsem cerpala (viz kap. 6), byl vSak Myslivecek mezi elitou prvnich
skladatell, ktefi pomahali rozvifit zminé&nymi prvky vyvoj hudby ve své dobé
a pripravit tim pUdu pro Mozarta a Beethovena, aby je dovedli

do dokonalosti, diky Cemuz se hraji az dodnes.

Dalo by se v analyzach pokracovat izbylym, zde nerozebranym dilem:
sedmou az dvanactou sonatou i dvéma klavirnimi koncerty. Nedostatek Casu,
Caste¢né zplsobeny pandemii COVID-19, spolu s obtiznou dostupnosti
materidlu tak, abych ho mohla cdist vzhledem k mému hendikepu, mi
nedovolil prozkoumat dilo Uplné celé. Vérim vsak, ze by se tato prace mohla
stat pripadnou inspiraci pro daléi objevitele, popf. odrazovym muistkem
pro mé& samotnou, abych nani mohla navézat svymi dal$imi prizkumy

a objevy do budoucna.
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