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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyvad jednim z nejvétdich milnikd hudebni
tvorby 20. stoleti - Symfonii Turangalila Oliviera Messiaena.

Prvni polovina studie se zabyva Zivotem skladatele a jeho hudebnim
stylem. Druha se pak jiz vénuje kompletni analyze symfonie, pricemz kazdé cCasti
je vénovana jedna kapitola.

Sélovy klavir je jednou z nejdlleZit&jdich souéasti dila. Jakozto klavirista,
ktery mél moznost part nastudovat, se na néj pfi rozboru zaméruji hloubéji.
Vychazim z originalniho, skladatelem revidovaného klavirniho vytahu z roku
1990, stejné jako z orchestralni partitury.

Ke konci pripojuji chronologicky seznam Messiaenova kompletniho dila

a prehled nejvyznamnéjsich nahravek této symfonie.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

This diploma thesis focuses on one of the greatest milestones of the
20th century music - Olivier Messiaen's Turangalila-Symphonie.

The first half of the study is aimed at the composer's life and his musical
style. The second contains a complete analysis of the symphony, with one
chapter devoted to each movement.

The solo piano is one of the most important parts of the work. As a pianist
who had the opportunity to study it, I focus more deeply on it in my analysis. My
primal source is the original version of piano part from 1990 - revised by the
composer, as well as the orchestral score.

At the end I enclose a chronological list of Messiaen's complete work and

an overview of the most important recordings of this symphony.
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UvoD

,Drama mého Zivota spociva v tom, Ze jsem psal naboZenskou hudbu pro
publikum, které neni vérici. Mym hlavnim prinosem je, Ze jsem vynesl to hlavni
z katolické liturgie, ktera se nabizi véricim, z jeji kamenné stavby a prenesl ji do
jinych staveb, které pravdépodobné nejsou urceny k tomu, aby takovou hudbu

prijimaly, ale které je nakonec prijaly s nadsenim.”
- Olivier Messiaen *

.Dnes nas cCeka velky den hudebni
historie,” pronesl pry dirigent Sergej
Kusevickij, kdyz se chystal navstivit
premiéru Messiaenovy Symfonie Turangalila,
kterou objednal pro svlij Bostonsky
symfonicky orchestr. Kusevickij Sel ve svém
vyjadreni jesté dal a nevahal oznacit
Turangalilu za ,prvni milnik na hudebnim
obzoru od Stravinského Svéceni jara”.

PfestoZe reakce kritikl, jak uZz to byva,

£ -

nebyly zdaleka tak jednoznacné, historie Olivier Messiaen - 1986

dala Kusevickému plné za pravdu. Premiéru

neridil nikdo mensi nez mlady Leonard Bernstein a u klaviru byla pozdéjsi
Messiaenova zena Yvonne Loriod. S kompozici zacal Messiaen uz v roce 1945
a o trfi roky pozdéji dokonce nechal provést tri véty pod jinym nazvem na
koncerté v Pafizi, aby slySel, jak bude dilo pUsobit. Sam autor nazval
Turangalilu pisni lasky a zanechal nam v ni jedno z nejkrasnéjsich a zvukové
nejopojnéjsich dél 20. stoleti.?

Olivier Messiaen jako hudebni skladatel, muz viry, milovnik prirody, mystik
i badatel, klavirista i varhanik. Malokdy je dilo avantgardniho modernisty natolik
jasné poznatelné, na prvni pohled fascinujici a tak Uzce spjato s presvédcenim
skladatele samotného. Presto ma i dnes po tolika letech od jeho umrti

Messiaenovo dilo své zaryté zastance i zaptisahlé odpdrce. Ani u laické vefejnosti

' KARS, JEAN-RODOLPHE. Dilo Oliviera Messiaena a katolicka liturgie, Hudba a liturgie:
str. 86
2 7z bookletu koncertu Ceské filharmonie - 2016



rozhodné& nezanechava lhostejnost, ale spiSe krajni meze pocitl plnych GZasu,
nebo znechuceného Soku. Pro mnohé neprekonatelna filosoficky-nabozenska
stranka jeho skladeb privadi na svét dalSi nové teorie o skutecném obsahu
hudebniho dila, spiSe racionalné smyslejici hudebnici se zase blazené probiraji
mraény tabulek a ndkres( s Messiaenovymi uméle vytvofenymi mody. A oby&ejni
posluchadi v salech bud nevéricné vstrebavaji nekonecné viny osliujicich barev,
zmatené hledaji v programech ceho by se mohli chytit, nebo pod tihou
nepoznaného jen rozcilené rezignuji, sami pro sebe si zakleji par slov o tom, do
jaké zvracené ulicky se to klasika zase dostala a radéji odchazeji ze salu za
nécim pohodInéjsSim a snaze pochopitelnym.

Skladatel Arnold Schonberg, ktery podle mnohych prived| klasickou hudbu
na scesti, kdysi prohlasil: , Skutecné uméni neni pro vsechny, dokonce ani nesmi
byt pro véechny.” RovnéZ od samotnych po&atkl cest, po kterych se nakonec
vydal Olivier Messiaen, bylo od za&atk( jasné, Zze ani on se ve své dobé& nestane
skladatelem ,pro vsSechny”, ackoliv po tom sam mnohdy touzil. A mozna
i jeho Symfonie Turangalila, ktera je hlavnim tématem této prace, je takovym
smélym pokusem oslovit novou hudbou $ir$i vrstvy posluchacd, jelikoz dodnes
patfi k Messiaenovym nejvice pfistupnym a nejhran&jsim dilGm.

Na zavér tohoto kratkého Uvodu mi dovolte jen par slov ke strukture
prace. Sestava ze dvou polovin, z nichz prvni se blize vénuje Messiaenovu zivotu
a osobnosti, seznamuje s podstatou jeho dila a nejdilezit&jsimi slozkami. A& se
mozna bude zdat, Ze témto vécem vénuji v praci podstatnou c¢ast prostoru,
vzhledem k povaze rozboru symfonie, ve které Messiaen shrnul svou dosavadni
tvorbu, domnivam se, Ze je to vice nez zadouci. Jakozto klavirni interpret, ktery
meél prilezitost mnohé z jeho dél pro tento nastroj nastudovat, dovoluji si na
mnohych mistech pripojit i své vlastni postfehy a rady. Mé zaméreni je tedy
hlavné na klavirni sélovy part symfonie, ktery nese spoustu spole¢nych znakd
i se skladatelovym klavirnim dilem obecné, u kterého se rovnéz v této praci
pozastavuji déle nez u jinych.

Vzhledem k absolutnimu nedostatku zdrojl v ¢e&tiné o Messiaenovi a jeho
dile, vychazim zejména ze skladatelovych vlastnich publikaci a jejich prekladQ.
Jako vychozi zdroje skladatelovy biografie, poslouzily zejména dvojice
podrobnych diplomovych praci o Messiaenové dile varhannim od Marie
Zahradkové a dile klavirnim od Eleny Knapkové. Tyto vyborné prace mé mile
prekvapily v tom, ze v Ceském prostiedi neni dilo O. Messiaena pro mladé

hudebniky prehliZzenym a mohu je doporucit vSsem, ktefi se chtéji o jinych dilech



skladatele dozvédét vice do hloubky. Skvélou studii o Messiaenové stylu -
s pristupem k technickému aspektu jeho dél - jsem nasSel v praci Projevy
synestezie v dile O. Messiaena od Dominika Leplta.

Druhou polovinu tohoto pojednani tvofi pak jiz vlastni analyza
Messiaenovy Symfonie Turangalila. Jejim cilem neni dopodrobna rozebrat kazdou
notu ¢i akord, ale spiSe sezndmit s charakterem a stavbou kazdé véty zvlast,
poukazat na zvlastnosti v orchestraci a exponovanych sélovych partech (zejména
toho klavirniho) a upozornit na diimyslné detaily, kterych si poslucha¢ pfi prvnim
poslechu nevSimne. PovaZzuji za promarnénou pfilezitost, Zze u nas nemame
k dispozici podrobnéjsi rozbor tohoto vskutku zasadniho dila pro hudebni svét.
Vrele doporucuji cist tuto analyzu vzdy s poslechem kazdé jednotlivé véty
a zaposlouchat se do dila spolecné s kontextem jednotlivych kapitol rozboru -
takto stejné jsem totiz postupoval i v prib&hu psani této prace. Jako zdrojovy
podklad poslouzil zejména klavirni part symfonie - samostatné vydany
nakladatelstvim Durand a pochopitelné velkd orchestralni partitura. Z Cdisté
praktického hlediska jsem se po delSi Uvaze nakonec rozhodl vypustit Cislovani
kapitol a podkapitol. JelikoZ je Messiaenovo clenéni jednotlivych vét pomérné
komplikované a samotné ndzvy obsahuji Casto také Cdislovky, nakonec jesté
vedkeré ¢islovani podkapitol plsobilo zbytedn& neprehledné a znesnadfovalo
orientaci Ctenare v navaznosti textu s jednotlivymi ¢astmi symfonie.

Tato prace je vhodna predevsSim pro ty, kteri se s Messiaenovym dilem
setkavali zatim spiSe povrchné, pripadné o ném nemaji Sirsi povédomi. Zejména
pak klaviristdm, ktefi stale hledaji odvahu, zafadit nékteré z jeho skladeb do
svého repertoaru. Symfonie Turangalila pak tvofi vynikajici dilo k seznameni se
s autorem a jeho stylem, ktery se poté zase az tolik neménil. Z pozice interpreta
pak rovnéz zarazuji i své vlastni praktické poznatky k cviceni mnohych

technickych problémd, ptistupu ke skladbdm samotnym a jejich uvadéni na

595’1/ 1z M/eff =izy

béZnych koncertech.

Skladateldv podpis




ZIVOTNI OSUDY OLIVIERA MESSIAENA (1908-1992)

,Prindsim zpév ptakd tém, ktefi pfebyvaji v rusnych méstech a nikdy je neslyseli,
prinasim rytmus tam, kde znaji pouze vojenské pochody a jazz, a také maluji

N7 gy

barvy pro ty, kteri Zzadné vidét nedokaZzi.

- Olivier Messiaen 3

DETSTVI A STUDIUM

Narodil se 10. 2. 1908 v Avignonu jako syn
proslulého anglisty a prekladatele
Shakespearovych dramat Pierra Messiaena
a basnirky Cécile Sauvage, ktera napsala
k pFileZitosti Olivierova narozeni sbirku versQ
.Duse v rozpuku”. Maly Messiaen tak
pochazel z velmi vlivného kulturniho
prostfedi. Presto vSak skladatelovo détstvi
nebylo lehké. V Sesti letech, kdyz vypukla
prvni svétova valka a jeho otec musel
narukovat do armady, uprchl s matkou
a bratrem do Grenoblu. Zde stravil

podstatnou cast détstvi, které bylo pro jeho
Maly Messiaen se svou matkou
a otcem na rodinné fotografii
se jako veérici uz narodil, tak prave pfi z roku 1910

daléi plsobeni ddlezité. Ackoli sdm tvrdi, Ze

pobytu v Grenoblu zcela pfistoupil na o

katolickou viru, kterad ovliviuje prakticky celé jeho dilo. Pravé v této valecné
dobé&, kdy byl Messiaendv otec v armadé&, méla na né&j vliv jen jeho matka, ktera
jej vychovavala v prostredi poezie a pohadek, coz Messiaen pozdéji oznadil za

zasadni z hlediska vyvoje jeho pfedstavivosti.*

* MESSIAEN, O. Quotes [online - pfeloZeno z origindlu], dostupné na:
www.oliviermessiaen.org (oficialni spoleCnost Oliviera Messiaena)

* MESSIAEN, O. Hudba a barva - Rozhovory s Claudem Samuelem. Singapore: Amadeus
Press, 1994, s. 109. - parafrazovano z LEPLT, D. Projevy synestezie v dile Oliviera
Messiaena.Brno, 2009, s. 19



Velky zajem o hudbu a hudebni nadani Messiaen prokazoval jiz ve velmi utlém

véku. V sedmi letech se sam zacal ucit na klavir a dokonce i komponovat.

Teprve jednorocni Messiaen na
vzacné fotografii se svou matkou
Cécile Sauvage z roku 1908

Zatimco jiné déti si k Vanocim praly hracky,
on na vlastni prani dostaval partitury skladeb
Mozarta, Berlioze, Glucka, Debussyho nebo
Ravela. Prvni lekce ve hre na klavir se mu
dostalo pfi pdlroénim pobytu v Nantes.
Jednim z uéitell, ktefi mu dobrovoln& davali
tyto neplacené hodiny, byl Jehan de Gibon.
Tento chudy, ale vyborny umeélec a pedagog
meél pro Messiaena zasadni vyznam. Daroval
mu totiz partituru Debussyho opery Pélleas

a Melisanda. Jak sam Messiaen rika:

~Venkovsky ucitel dal do rukou obycejného

ditéte opravdovou bombu.”

Maly Olivier si ji okamzité zamiloval, hral ji a zpival stale znovu a znovu. Sam

pozdé&ji priznal, Ze pravé toto dilo na néj mélo rozhodujici vliv.

Po skondeni prvni svétové valky se rodina pres Nantes dostava v roce 1919 az do

Parize. A zde byl jedenactilety Messiaen diky mimoradnému talentu pfijat na

parizskou konzervator. Studoval hru na klavir (v letech 1919 - 1930) a hru na

varhany u Marcela Duprého (1886 - 1971)
- vynikajiciho hudebniho
a interpreta dél Johanna Sebastiana Bacha.
Messiaen, coby katolicky skladatel, byl
varhanami pritahovan, a
ukazal, ze i varhany mohou byt nastrojem
virtuosu. Ve své dob& se mu nemohlo snad
ani dostat lepsi péce. Vidyt Dupré byl

oznacovan za ,Paganiniho varhan

Mlady Messiaen dale studoval kompozici

u Pavla Dukase - vyborného pedagoga, od

SLEPLT, D. - (tamtéz)

Dupré mu

n5

teoretika




néhoz cCerpal poznatky z instrumentace. Z hlediska Messianovy budoucnosti,
konkrétné jeho budoucich inspiraci, je dobré zminit i dalSiho vyucujiciho -
Maurice Emmanuela. Ten se mimo jiné zabyval starorfeckou, orientalni
a exotickou hudbou, kterd pozdé&ji lakala i Messiaena. A stejné jako pozdéji

Messiaen, Emmanuel uzival ve svych kompozicich zp&vu ptaka.

Ackoliv byl vzhledem ke svému vskutku mladému véku mezi studenty pomérné
nezvyklym zjevem, byl jiz béhem svych studii postupné odménovan prestiznimi
cenami za umeélecké a studijni vysledky - nejen v hlavnich oborech. V patnacti
letech, v roce 1924, ziskal své
prvni ocenéni za harmonii. A sbirka
ziskanych  triumfl  se  stale
rozSifovala. O dva roky pozdé&;ji
ziskal prvni cenu za kontrapunkt
a fugu, nasledujici rok vyhral
klavirni soutéz, v roce 1929 vyhral

klani v improvizaci a o rok pozdé&ji

ziskal prvni cenu za kompozici
(Premier prix de composition). V témze roce slozil a poprvé také vydal - diky
nakladatelstvi Durand - Préludes pour piano (Preludia pro klavir). Byla to prvni
verejné uvedenda Messiaenova prace - ac€ silnym inspiraénim zdrojem pfi
komponovani téchto roztomilych miniatur byl dozajista Debussy. DalSimi
vydanymi dily z tohoto obdobi je Diptyque pro varhany a Trois melodies pro zpév
a klavir - nadherny pisfovy cyklus na pamatku své matce, ktera nakonec
nestastné zemrela na tuberkuldzu. Jako student konzervatofe se dostal ke
skladbdm Bartdka, Stravinského & Schénberga, a ac¢koliv dila t&chto skladatell
obdivoval, nedokdzal upustit od svych idold z dé&tstvi - zejména Debussyho,
Mozarta, Berlioze, Wagnera. Diky Stravinskému a Bartokovi se vSak aktivné
seznamil i s hrou na tympany, rlizné bici a perkuse. Pozdé&ji ve svych dilech tuto

znalost hojné vyuZil.®

S LEPLT, D. - (tamtéz)



PRVNI USPECHY SKLADATELSKE

Messiaen se dokonce rozhodl uchdzet i o slavnou Rimskou cenu - zejména
z finan¢nich divodd. Rimskou cenu za hudbu kaZdoro¢né udilela v letech 1803-
1968 Academie des Beaux-Arts. Vitézi 1. ceny, spojené kromé zisku stipendia
i s tFimési¢nim pobytem ve Ville Medici v Rimé&, byli napt. Hector Berlioz, Georges
Bizet, Jules Massenet, Claude Debussy. Neméné zajimavy je vsSak i vycet
skladateld, ktefi navzdory vice¢etnym pokusim neuspéli - Camille Saint-Saéns
(dvakrat), Paul Dukas (Ctyrikrat), Maurice Ravel (pétkrat). Stejny osud bohuzel
potkal i Oliviera Messiaena. Soutéze se zucastnil v roce 1930 a 1931. Poprvé
nepostupuje do findlového kola. Jeho soutéznimi kompozicemi byla fuga na téma
Georgese Hue ve 2/2 taktu a Sainte-Boheme pro sbor a orchestr na text
Theodora de Banville. Messiaen sice v soutézi neuspél, ale uznavany skladatel
a kritik Gustave Samazeuilh (pritel Ravela a Dukase) v dlouhém ¢lanku v Courier

musical zpochybriuje rozhodnuti poroty:’

~Nemohu prestat myslet na dva nejlepsi Zaky pana Dukase: Georgese Hugona
a Oliviera Messiaena, vitéze cen za kompozici [na konzervatofi] a skladatele Tria
a Smyccového kvartetu, resp. Preludii pro klavir a varhannich skladeb. U nich
méZeme vidét nanejvys potésujici ndznaky pro budoucnost a oba dva byli
obdarovani vzacnym a drahocennym darem opravdové muzikality. Neni spravné,
aby zdstali nepovsimnuti, uZ jenom proto, Ze uspéli v jiné soutéZi poradané za
zavienymi dvefrmi [cena konzervatofe za kompozici], ktera vyZaduje pfFipravu,

musim poznamenat, neméné seriozni, neZ pro Prix de Rome.”?

Po pokusu o Prix de Rome stravil Messiaen letni prazdniny ve Fuligny a zde
dokoncuje své prvni uznavané orchestralni dilo Les Offrandes oublées. Dilo bylo
poprvé provedeno v roce 1931 tehdejSim nejvyhlasenéjSim parizskym télesem
zabyvajicim se interpretaci soudobé hudby - L'Orchestre des concerts Straram.
Vétsina kritikd byla naddena. André George, uznavany kritik a autor prvniho

Zivotopisu Arthura Honnegera, pise:

~Chtél bych predevsim upozornit na dvaadvacetiletého Oliviera Messiaena, jehoz

Les Offrandes oubliées pravé uved! Orchestr Straram. Jeho hudba svédci

7 parafrazovano z KNAPKOVA, Elena. Klavirni dilo O. Messiaena, str. 14
® HILL, Peter, SIMEONE, Nigel. Messiaen, str. 28.



0 uméleckém temperamentu, ve kterém se objevuje duch poezie jeho matky
a nalézam v ném skvostné nadani, které jsem u néj poprvé spatfril v deseti
letech. Skladatel Les Offrandes oubliées (skladby zcela mystické), se nezaleka
lidského, ani toho, co Clovéka presahuje. Ale presto, Ze se Fidi svym srdcem,
uvédomuje si, Ze se musi vyjadrovat v jasnych strukturach. Rytmicka pestrost
prvni Casti a prekrasna orchestrace naprosto postacuji k tomu, aby se Messiaen

zaradil vedle téch, ktefi na sebe uz od pocatkd upozorriuji.”

V roce 1931 se znovu uchazi o Prix de Rome. Tentokrat postupuje do finalového
kola, ve kterém ucastnici museli napsat kantatu. Messiaen neziskava Zadnou
cenu, avsak v tisku je mu opét predpovidana skvéla budoucnost. Paul Bertrand

v Casopise Le Menestrels pise:

I kdyZ nenapsal nejlepsi kantatu, Messiaen bezpochyby predved|!
neporovnatelny hudebni talent. Messiaen ma silny vnitrni Zivot a nebylo pro né€j
zfejmé jednoduché zapolit s konfliktem lidskych osud( a stretd lidskych emoci.
To je ddvod, pro¢ jeho kantata vyvoldvala ponékud dojem nevyrovnaného
chaosu, ne zcela prostého monotdonnosti. I presto, zapamatujme si jeho jméno!
Je nepravdépodobné, Ze uspéje jako skladatel dramatické hudby, ale budu

pfekvapeny, jestli nedosdhne vysin v hudbé abstraktni.”®

Sadm Messiaen o kantaté pise v jednom z dopist:

~Moje kantata byla hudebné dobra, ale jako divadlo podradna. Takze povazuji

rozhodnuti poroty za spravedlivé.” *°

Po absolutoriu se Messiaen od roku 1931 stal
varhanikem ve vyznamném parizském chramu ,St.
Trinité” (Nejsvétéjsi Trojice). Uz drive jako student
obCas zaskakoval za taméjSiho nemocného
varhanika Charlese Quefa, ktery mél tézkou
cukrovku. Nakonec tomuto zaméstnani vénoval
vétSinu svého Zivota - vydrzel zde neuvéritelnych

60 let. Odtud vyplyva jeho silnd inspirace pro
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varhanni tvorbu, kterda ma cenny vyznam pro celou oblast varhanni literatury -
zejména v jeho improvizacich, které se stavaly naméty i pro jeho dalsi dila.
Navzdory mnoha doporucenim, cesta k ziskani mista hlavniho varhanika nebyla
tak jednoduchd. Hlavni faradf kostela Curé Hemmer mél totiz vi¢& mladému
hudebnikovi nemalé vyhrady - obaval se, aby farnici nebyli disonantnosti jeho

hudby rozruseni. Sam Messiaen o tomto tématu pozdé&;ji rekl toto:

.V hudbé musi kazdy hledat nové, ale zaroveri si toto hledani musi vyhradit pro
komorni a orchestralni skladby, ve kterych je fantazie prijatelna. Co se tyce
varhan, a zejména pak kostelnich varhan, liturgie je rozhodujici Cinitel - proto,
a také kvdli nastroji, neni moderni hudba vhodné a ¢lovék nesmi rusit zboZnost
véricich anarchickymi akordy. Mimoto, nemyslete si, Ze jsem schopny psat pouze
disonance. Nejsou vhodné pro liturgickou hudbu a mozZna ani pro soutézZe
Konzervatore a pokud jsem vyhral néjaké ceny, je tomu proto, Ze diky mym
uciteldm vlastnim solidni zdklady harmonie a techniky. Mohu tedy nyni sam

bezpené hledat nové cesty - ale také umim byt citlivy a klasicky.” 1!

Nakonec diky dalSi primluvé Marcela Duprého

bylo misto hlavniho varhanika Messiaenovi Messiaen u varhan
mg v parizském chramu
Nejsvétéjsi Trojice

priklepnuto. Na pocatku této své sluzby se
prece jen setkaval s jistou nevoli, ob¢as primo
i pobourenim véricich, kteri nebyli prfipraveni
na Messiaendv styl hry a chodili si na ného po
bohosluzbach stézovat. Proto s postupem casu
vykrystalizoval jisty plan, jak na které msi
bude  Messiaen hrat. Na nékterych
bohosluzbach tak znély klasické pisné
a improvizace, kdezto na jinych - vétsinou
diky ¢asovému umisténi malo navstévovanych

- mohl nechat volny prichod svym hudebnim

myslenkdm a nezvyklym harmoniim.!?

' DINGLE, Christopher. The Life of Messiaen. Cambridge University Press, 2007, str. 35
- parafrazovano z KNAPKOVA E. Klavirni dilo O. Messiaena

12 HILL, P. SIMEONE, N. ; KNAPKOVA E. ; LEPLT D. - (tamtéz)



V roce 1932 se Messiaen poprvé ozenil. Jeho Zenou se stala houslistka
a skladatelka Claire Delbosova. Jak moc si ji a manzelstvi s ni vazil, vyjadril
Messiaen v dile Téma a variace pro housle a klavir, které dal své zené jako
svatebni dar. Jesté o néco otevrenéji vyjadril manzelskou lasku o Ctyfi roky
pozdéji (r. 1936) ve skladbé Poémes pour Mi (Basné pro Mi) pro sopran

s doprovodem klaviru nebo orchestru (Mi byla pfezdivka Messiaenovy Zeny).

Houslistka Claire Delbos
- 1937

Fotografie ze svatby
.~ | Messiaena a Claire Delbos
.| Zroku 1932

3 GRIFFITHS, Paul. Messiaen, Olivier. Grove Music Online. Oxford Music Online [online].
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MLADA FRANCIE

Mezivaleénd doba s sebou nesla nutnost vytvofit si postoj k rlznym proudim
v hudbé: pro Messiaena a podobné smyslejici skladatele bylo nepfijatelné tvorit
podbizivou hudbu, aby se zavdécili verejnosti, neoklasicismus pro né byl
povrchni, avSak absolutni atonalita jim rovnéz nebyla blizka. Navic citili potfebu
vyjadrit své znepokojeni s rostouci tvrdosti a necitlivosti doby, nad svétem se
vznasel prizrak dalsiho vale¢ného konfliktu. Tyto zasady se staly stézejnimi pro
skladatelskou skupinu ,La Jeune France” (Mlada Francie) zalozenou v roce 1936.
Pro jeji dalSi formovani bylo zasadni zejména hudebni pratelstvi Messiaena
s André Jolivetem. Jejich prvni setkani probéhlo jiz v roce 1934, kdy se
Messiaenovi dostala do rukou partitura Jolivetova smyccového kvartetu a poté

mu napsal kratky vzkaz:

.Pane, pisete hudbu, kterou bych chtél psat. MdZeme se setkat?” **

Nedlouho poté bylo poprvé uvedeno Messiaenovo do té doby nejprogresivnéjsi
dilo, zejména v rytmické oblasti: La Nativite de Seigneur (1935) pro varhany.
Jeho devét Casti si mezi sebou rozdélili hned tfi varhanici, coz uz samo svédci
o obrovské naro¢nosti celého cyklu. Jednim z nich byl i Messiaentv pftitel Daniel
Lesur, ktery se zahy stal tfretim ¢lenem skupiny. Poslednim clenem se mél stat
skladatel samouk Yves Baudrier, otec celé myslenky a zaroven clovék, ktery jako
jediny byl schopen projekt financné zastresit. Prvni koncert La Jeune France se
konal 3. Cervna 1936 za ucasti vyznamnych osobnosti. Sami c¢lenové nové
vzniklé skupiny byli sice zcela rozdilnymi skladatelskymi osobnostmi, spojoval je

vSak jejich postoj k uméni. Jejich celé prohlaseni znélo takto:

~Podminky Zivota se stavaji tvrdsi a tvrdsi, mechanické a neosobni, stava se
ukolem hudby, aby tém, kteri ji miluji, prinasela neunavné svoji duchovni
vasnivost a uslechtilou reakci. ,Mlada Francie”, kterd pfevzala svij ndzev od
Hectora Berlioze, sleduje cestu, po které kdysi Mistr téZce kracel. Pratelské
seskupeni &ty mladych skladateld: Oliviera Messiaena, Daniel-Lesura, André
Joliveta a Yvese Baudriera - La Jeune France, si vytycila za cil Sifit mladou
hudbu, stejné tak vzdalenou revolucnim i akademickym klisé. Tendence této

skupiny budou rozlicné, shoduji se jediné v touze spokojit se pouze s uprimnosti.

4 KNAPKOVA E. - str. 33
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Jejich spole¢nou snahou je jediné shodné prani uspokojovat posluchace
opravdovosti, stédrosti a kritickym svédomim. Cilem seskupeni je vytvorit hudbu
Zivotnou. Na kaZdém z koncertd, La Jeune France, tvofic svobodnou porotu,
zhodnoti, dle miry svych mozZnosti, jedno nebo vice dél, ktera jsou
charakteristicka néjakou zajimavou tendenci pro ramec jejiho usili. Také doufa,
Ze povzbudi mladou francouzskou Skolu, kterou lhostejnost nebo nouze mocnych
nechdvaji zemfit, a Ze bude s virou pokracovat v dile velkych mistrd, ktefi udélali

z francouzské hudby, v jejich stoleti, jeden z nejéistsich klenotd civilizace.” °

Do zakladu svého programu si tak skladatelé zvolili tviréi svobodu (na rozdil
tfeba od Pafizské Sestky) a spole¢né hledali nové nezavislé cesty, jez nachazeli
v nutnosti vnést osvobozujici citlivost, meditaci, smysl pro soustredéni do
moderni technicky se rozvijejici civilizace. Ve skupiné se jiz od pocatku vytvofily
dva odligné tvaré ndzory. Olivier Messiaen a André Jolivet inklinovali
k neustdlému pretvafeni stavajicich prostfedkl, k jejich novym kombinacim
a kontextdm a k objevovani novych cest. Lesure s Baudrierem byli zastanci
konzervativn&j$iho zplsobu vyjadifovani. Domnivali se, e se hudba posluchaéi
vzdaluje pravé v disledku pfilidnych inovaci. Postupem ¢&asu se vsak vyrazné&iji
prosadila prvni tendence. S vypuknutim
druhé svétové valky vsak celd skupina

zanika.1®

Messiaen na fotografii z roku
1937

' [online]. [cit. 2012-04-03]. Dostupné z:
http://www.jolivet.asso.fr/AJFR/etudes/groupe-jf.asp
16 ZAHRADKOVA, M. Varhanni dilo O. Messiaena, Praha, 2014, str. 3
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VE VALCE MUZY NEMLCI

V Cervenci 1937 doslo v Messiaenové soukromém Zzivoté k radostné udalosti - po
nékolika potratech Claire se mladym manzeldm kone&né& 14. 7. 1937 narodil syn
Pascal, ktery inspiroval Messiaena k napsani cyklu pisni Chants de terre et de ciel
(Zpévy zemé a nebe), kde vytvoril hudebni portréty své rodiny. Texty pro tyto
skladby sepsal zcela sam, ostatné jako pro vétsinu svych dél, ve kterych vyuzival
zpévu. Dilo vyvolalo priliv ne zrovna privétivé polemiky, ktera jiz tak trochu
predznamenava nemilosrdnou kritiku Messiaena ve druhé poloviné 40. let. Sam

Messiaen se k tomuto tématu vyjadiuje v jednom z dopist takto:

~Mnoho let jsem studoval harmonii, fugu a kompozici, takZze mohu tvrdit, Ze své
remeslo znam. A jestli je zde vice vervy nez v dilech predchazejicich, mé mody
omezenych transpozic jsou tu stale, stejné jako mé harmonie, skupiny prodlev,
clustery. Stale jsou zde také mé obvyklé rytmy, zaloZzeny na pridanych notach,
na augmentaci, na absenci taktovych car. Kromé toho, nejsem v tom nikterak
osamoceny. Mym vzorem byl nejdfive Debussy, poté gregoriansky choral a dilo
velkého indického znalce rytmu Carngadevy. Nékteré momenty Schénberga,
Joliveta, nékteré francouzské a ruské melodie mé také ovlivnily. Pridejte k tomu
fakt, e mam rad Masseneta, protoze je jeho hudba tonalni a dobre
harmonizovana, a mate nékteré myslenky mého stylu. A tém, ktefi upi nad mymi
tak zvanymi disonancemi, rikam zcela jednoduse, Ze nejsem disonantni: méli by

si radéji vyplachnout usil”*’

Valka se nezadrzitelné blizila. 20. 6. 1939 byl usporadan posledni (Ctvrty)
koncert La Jeune France. V dobé, kdy byla Francie zabrana némeckymi
fasistickymi vojsky, Messiaen narukoval. Claire s Pascalem se odjeli ukryt ke
vzdalené rodiné do Neussargues a zlstali zde po dal&i dva roky. Skladatel
Messiaen se od nynéjska stava vojinem Messiaenem a je poslan se Zenisty do
Sarreguemines, do tésné blizkosti némeckych hranic. Zde musel jako vsichni
ostatni vykonavat tézkou manualni praci, ktera byla zcela nad jeho sily. Na

zacCatku roku 1940 pise v ¢lanku pro Casopis L'Orgue:

,Po kopani jam, fezdni strom(, noSeni téZkych nékladd nebo tlaceni vagénd, je

tézké myslet na hudbu, vratit se k ni, jako k utésujici starsi sestre. Nicméné,

"7 HILL, P. SIMEONE, N. ; KNAPKOVA E.
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kazdou noc, v hodinach, které jsou urceny ke spanku, rozhod! jsem se precist si
par stran z kapesnich partitur, které jsem si laskyplné naskladal na dno svého
tlumoku. Kdykoli se mi podafi najit svétlo, plnim své predsevzeti, Ctu si je;
analyzuji formy, harmonie, témbry Beethovenovych symfonii, Mou matku husu

od Ravela, Stravinského Les Noces anebo Honeggerova Horace victorieux.” '8

Radosti mu také byla obcasnda moznost hrat na varhany pfi svatcich. Pro
Messiaena byla ale natolik namahava prace nevhodnad, proto se nechal na vlastni
7adost prevelet ke zdravotnikim. Veskerym jeho snaham vratit se do civilniho
zivota udinila pritrz porazka Francie a Messiaen byl vzat do némeckého zajeti.
Deset dni stravil spole¢né s 30 000 dalSimi vojaky na poli v Toul u Nancy, kde
Cekali na presun do pracovnich taborl. Zde brzo potkdva dalsi hudebniky,
zejména klarinetistu Henriho Akoku a cellistu Etienna Pasquiera, kteri ho jiz brzy

velmi silné inspirovali. Etienne Pasquier vzpomina:

,Zatimco jsme Cekali, nez nas presunou, Némci nas shromazdili na otevieném
poli nedaleko Nancy. Jeden nas kamarad byl klarinetista a bylo mu dovoleno, aby
si nechal svdj ndstroj. Jeho jméno bylo Henri Akoka. Messiaen pro néj sloZil
sélovou skladbu, ktera se brzy méla stat treti vétou Quatuor pour la fin du
temps. Byl jsem u toho, kdyZz na tomto poli Akoka poprvé Cetl skladbu z listu.
Slouzil jsem jako stojan not, tj. drzel jsem mu noty. Chvilemi reptal, protoze ho
skladatel nutil délat obtizné véci: ,To nikdy nezviadnu" vzdychal. ,Ale zvladnes,

zvlddnes. Uvidis.", fikal mu Messiaen.” *°

Na tomto valecném poli také poznava Guy Benard-Delapierra - egyptologa
a hudebnika, se kterym ho pozdéji mélo pojit celoZivotni pratelstvi. Ten

seznameni s Messiaenem popsal takto:

~KdyZ jsem poprvé uvidél Messiaena, zdal se mi jako postava néjaké fantastické
legendy zasazené vsak do té nejhrizostrasnéjsi reality. Byl ¢erven 1940, doba
katastrofy, pri niz nas osud svedl dohromady do jednoho z improvizovanych
tabord, kam nacisté aZ pfilis snadno shrabli tisice vy&erpanych zrazenych vojakd,
jakoby do sité. Cekali jsme, co s nédmi bude, jestli nds zabiji a skonci to rychle.

Za téchto tragickych okolnosti jsem potkal Messiaena. V jeho bledé, hloubavé

1818 K\ NAPKOVA E. - str. 47, 48

14



tvari se zracil pohled
naprosto klidny, jako nebe
nad nim. Byl jsem zaskocen

tou dctou, kterou k nému

jeho vérni kamaradi
"' chovali. Patfili k  nim
Etienne Pasquier, cellista
Tria Pasquier, Akoka,
kultivovany mlady muz,

ktery hral na klarinet

a sélovy zpévak, jehoz jméno jsem zapomnél. Kdyz se nékomu z nas konecné
podarilo sehnat néjaké jidlo, stale pred sebou vidim tyto kamarady, jak
Messiaenovi nesou nabéracku polévky, anebo Ctvrt litru vody - poklady
nevycislitelné hodnoty, které prijimal s nevzrusenou jemnosti néjakého indického
poustevnika. Navzdory jeho hladu a Zizni, vypadal, Ze je kdesi daleko, zdalo se,
ze mysli na néco jiného: na néco velmi CcCistého a jasného, néco, co se
pohybovalo velmi pomalu v dalce, néco, co neustale pohilcovalo jeho pohled -

plny Zivota a lsky.” ?°

V cervenci 1940 byl Messiaen spolu se svymi prateli v dobytCich vagoénech
prevezen do Slezska, do tabora pro valecné zajatce nedaleko saského Gorlitz
(dnes némecky Zhorelec na hranici s Polskem). Po straslivé ctyrdenni cesté
v neunosnych podminkach onemocnél uplavici

a stravil mésic v péci polskych jeptisek, kde

v kaZdé mistnosti nemocnice visel HitlerGv | - — —
Plakat z premiéry Kvartetu pro

konec ¢asu - 1941

portrét umistény mezi krucifix a obraz Panny '
Marie. Messiaen se od nynéjska stava vézném
¢. 35333 v budové 19A tabora Stalag VIIIA,

D‘U
kde pide dilo ,Quatuor pour la Fin du Temps” | SM‘%»\JIR«B}
Ve dl :

(Kvartet pro konec casu - 1940-41) pro

2 GE S

VRAL IS SR RN

housle, klarinet, violoncello a klavir. Pravé pro | OlivierMQf/IAan o
s v . L b L

tyto nastroje nasel skladatel hrdée mezi svymi | 15 Janvier 1941 |
% ] -

v v s v P . . -
veézenskymi prateli. Klavir Messiaenovi dlouho | vgx_écuté nar =
chybél, az v listopadu se podafilo zajistit Olivier MESSIAEN"
3 Etienne DASQUIER :‘

starické pianino, které bylo ovSem ve velmi Jean LE BOULAIRE ~ =

fHenry. AKOKA

LD

20 HILL, P. SIMEONE, N. ; KNAPKOVA E.
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$patném stavu a zasekdvaly se mu kladvesy. Nejspi§ pravé kvili §patnému stavu
pianina nema kvartet zadnou sélovou klavirni ¢ast. Poprvé také Messiaen do
partitury zaznacil pfesnou barevnost akordd. Je pravdépodobné, e Messiaenovo
barevné slySeni bylo jesté umocnéno tim, ze mél prilezitost spatfit béhem kruté
zimy 1940-1941 polarni zari. Nékteri védci se vSak také domnivaji, ze Messiaen
mel barevné halucinace z hladu a zimy. Po meésicich zkouseni se konecné
15. 1. 1941 konala premiéra kvartetu v boudé ¢. 27B, kde Messiaen spolu
s ostatnimi pomohl vytvorit provizorni divadlo, v némz hudebnici poté pravidelné
koncertovali. Dilo bylo provedeno pred dozorci i spoluvézni s nevidanym
uspéchem. Divadlo bylo zaplnéné do posledniho mista a hudebnici museli pozdé&ji
dilo Casto opakovat. Messiaen casto rikal, ze ,jiz nikdy vice nebyla jeho hudba

vnimana s takovou pozornosti a pochopenim jako tehdy.”

Jednoho vecera pfisla na zkoudku hudebnikd skupina némeckych dustojnikd.

Nebyla to ovSsem nahoda. Pasquier pozdé&ji vzpominal:

,Kapitan Briill se pfiklonil k Messiaenovi a fekl: ,Béhem nékolika tydni se budou
vracet vézni do Parize. Nezmeskejte viak". Messiaen se uZasle zeptal: ,Jak to, Ze
se budeme moct vratit domd?", Briill mu jenom rekl: ,ProtoZe jste byli hudebnici

a neméli jste 24dné zbrané.” %

2 DINGLE, Christophelr. The Il_ife of Messiaen. Cambridge University Press, 2007, str. 74
- parafrazovano z KNAPKOVA E.
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,PRIPAD MESSIAEN"

Po propusténi z vézeni X
a radostném znovushledani
\Y Neussarges se svou |
Zenou a synem, ziskava
Messiaen misto profesora na
konzervatofi v tzv. Ecole
Normale v Parizi (1942), kde

zpoCatku  vyucoval hlavné

hudebni estetiku a hudebni | Messiaen s Claire Delbos -
a synem Pascalem - 1948 N

specifickou nauku o rytmu a pocinaje rokem 1955 proslulou hudebni filosofii.

teorii, od roku 1947 pak svoji

Teprve az o nékolik let pozdéji byl jmenovan profesorem skladby. Kompozi¢ni
tfida mu dfive nebyla svérena pravdépodobné proto, ze svoji novatorskou
skladebnou metodou zaskocil mnohé z fady vlivhych osobnosti pafizského
hudebniho Zivota. Messiaenovy nezvyklé nazory i skladatelské metody, které
ldkaly mladé studenty, vyvolavaly u nékterych jeho kolegd jistou nevoli, ba
dokonce takovou, ze studenty od Messiaenovych hodin zrazovali a mluvili o ném
jako o nebezpeéném &lov&ku. Svym Zaklm se totiz nesnazil davat ,recepty” na
komponovani hudby, ale spiSe se v nich snazil vypéstovat odvahu ke hledani
novych vyrazovych moZnosti na zakladé dlkladné znalosti tviré&iho procesu
minulosti i pritomnosti evropské i mimoevropské hudebni kultury. Messiaen kdysi

vyslovil:

,Ja, jako pedagog jsem se vZdy snaZil ukdzat svym posluchacéim vsechny styly
a vsechny moznosti s tim, aby si poté pro sebe vybrali ten, ktery nejlépe

vyhovuje jejich osobnosti.” %

26. 8. 1944 byla Pariz definitivné osvobozena spojenci, valka pro Messiaena
timto koné&i. Zcela nova valka - tentokrat vsak jinych rozmé&rl a zcela osobni
véak teprve méla zacit. V této dobé je dlleZitd dvojice okolnosti. Nejprve je to
vydani Technique de mon language musical (Technika mého hudebniho jazyka)
na pocatku roku 1944 vydavatelstvim Leduc. V této - i pro laika jinak velmi Ctivé
knize vysvétluje zasady svého hudebniho jazyka - jako uUplné prvni skladatel

2 EPLT, D. ; KNAPKOVA E. - (tamté?)
17



naprosto presné a do nejmensich detaild vymezil svoje kompozi¢ni prostfedky,
uvadi své zdroje inspirace a popsal tak pomérné uzavieny systém, ktery se vsSak
zvendi jevil nékterym jeho kritikdm jako uméle vytvoFenda konstrukce. BohuZel se
tak Technique de mon language musical, zaroven i s Messiaenovymi komentari
ke svym vlastnim skladbam (kterymi si sam uvadél své koncerty), stala ve druhé
poloviné 40. let ostfe nabitou zbrani v rukdch Messiaenovych kritik(. Druhou
okolnosti je pak vznik dvou klavirnich dé&l gigantickych rozmérd: Visions de
L'’Amen (pro dva klaviry) a Vingt regards sur I'Enfant-Jesus (pro solovy klavir).

S Visions de L'Amen se Messiaen hloubéji seznamuje s Yvonne Loriod - do této
chvile, pouze jako jeho studentka, pouze c¢as od casu uvedla nékterou
z Messiaenovych starsSich klavirnich skladeb, nebo mu obracela stranky na
koncertech. Nyni ji ale Messiaen
svéruje part prvniho klaviru, druhy
hraje on sam. Na teto kompozici se
jasné ukazuje vztah ucitel-zak
a zejména to, jak byl Messiaen
uchvacen hrou této fenomenalni
klaviristky. Snad v zadné skladbé pro
dva klaviry nejsou role pianistd tak
odlisSné. Messiaen ji jeji part doslova
virtuézni pasaze, ptaci popévky,
zvonové efekty. Da se tedy fict, ze

jeji hra zménila jeho kompozicni

techniku. Messiaenlv part druhého

Messiaen a Yvonne Loriod

klaviru nebyl natolik technicky

narocny, ale z hudebniho hlediska
nadrizeny - jsou v ném uvedena témata a celkové ma dirigentskou funkci. Dilo
se pti premiéfe setkalo jesté s relativné vlidnym pfijetim.?

Naopak uvedeni Vingt regards sur I'Enfant-Jesus (Dvacet pohled( na dité JeZise)
rozpoutalo doslova vinu nenavistné kritiky, kterd do té doby skryté bobtnala
u Ccasti hudebni verejnosti. Vingt regards tvori jakysi pomysiny predél
v Messiaenové tvorbé - jedna se v podstaté o posledni ,,hudebné-teologické” dilo

% parafrédzovano z KNAPKOVA, E. - str. 56
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az do zadatku 60. let. Zarovef tu nachazime zfetelné stopy novych smérd,
kterymi se méla v budoucnu jeho cesta ubirat (neustdle vzristajici zajem o ptadi
zpév a rytmicka vynalézavost, velmi pomald tempa v kontrastu s oslnivymi az
epickymi vybuchy radostné extaze, na nasledujici ,tristanovské obdobi”
poukazuje atmosféra lasky, celkové prosvétleni). Sdm Messiaen cyklus popsal
takto:

~Rozjimani nad malym Jeziskem v jeslickach a nad pohledy, které jsou na néj
uprfeny, od nepopsatelného pohledu Boha Otce po mnohonasobny pohled Cirkve
Lasky, pres nesmirny pohled Ducha radosti k néznému pohledu Panny, poté
Andélé a Mudrcové a nehmotnd symbolické stvofeni (Cas, Vysiny, Ticho, Hvézda,

KFiz).” %

Toto dilo - trvajici neuvéritelné dvé hodiny a dvacet minut, a které ze zacatku
jesté nemélo definitivni podobu takovou, v jaké ho zname dnes - bylo opét psano
pro Yvonne Loriod, ktera jej premiérovala. Je to vskutku Messiaenem vzdany

hold jejimu klavirnimu uméni:

~,Mohl jsem si dovolit ty nejvétsi vystrednosti, protoZze ona zahraje vsechno - pro

ni neni nic nemozné” ?°

Dodnes se jedna o jedno z technicky i vyrazové nejnarocnéjsich klavirnich dél
vibec. Nejzndméjsimi se staly Sesty Pohled: Par Lui tout a été fait (Jim bylo vse
stvoreno) - monumentalné excentricka fuga, ktera je ve druhé poloviné rytmicky
obracena - a desaty Pohled: Regard de I'Esprit de joie (Pohled Ducha radosti) -
se svou radostné zvonivou virtudézni melodikou. Vingt regards sur I'enfant-Jesus
jsou v zahranici (stejné jako Visions de L'Amen) v soucasné dobé skladbami
¢asto uvadénymi a posluchacsky dokonce velmi vdéénymi. Je ponékud smutné,

ze v Ceském koncertnim zivoté tomu tak bohuzel neni.

Alkoliv ndznaky nendvistné kritiky vi¢&i Messiaenovi nachazime uz i v dfivéjsich
letech, lavinu pozdé&ji nazvanou jako ,Le cas Messiaen” (Pfipad Messiaen)

spustila praveé verejna premiéra Vingt regards sur l'enfant-Jesus (26. 3. 1945

* MESSIAEN, O. Pfedmluva autora k Vingt regards sur I'enfant-Jesus - notové vydani
Durand, 2020
% LEPLT. D - (tamtéz)
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v Salle Gaveau) a nasledna recenze Clarendona (prezdivka hudebniho kritika

Bernarda Gavoty) v deniku Le Figaro:

~Chtél bych, aby tento ,pohled” byl jasny a prosty povrchniho posméchu.
Otresné Messiaenovy komentare uZ stacily vic nez dost a kdybych je sem
prepsal, nékdo by to mohl zaménit s parodii. Zamérme se tedy na hudbu, i kdyz
ta bude sotva prijemnéjsi. Co zde nachazime? Ambiciézni plan: vyjadrit
nevyjadritelné. Kriticky smysl je opustén. Erudovany skladatel, ktery je vézném
svého vlastniho systému, se pokousi prelozit Bozi vyroky Apokalypsy zmatenym
textem a hudbou, zavané€jicimi reznou kosili, ve které je nemozné najit ani
ucelnost ani potéseni. Je zde neustaly rozpor: jako Sileny kurator prazdného
muzea, hlasatel ohlasuje zazraky, kdyz mluvi, ale klavir je bezprostfedné na to
popre. V této suité ,pohledd” na BoZi dité neni ani naznak néhy. K vyvolani
véénosti hvézd jen obrovsky chumel akordd, nehybny aZ ke zvraceni, poté

vzepnuti se k prudké kre&i. Je tohle rdj? Ne, to je olistec!”

Tato kritika v podstaté shrnuje vSechny
argumenty proti Messiaenovi: jednak odpor
k jeho slovnim komentaifim, které
byly pro mnoho lidi jen nesmysinou
a nestravitelnou smési hudebni teorie
a teologie. V&tdinu poslucha¢d navic
vyrusovaly od vnimani hudby samotné
a nedavaly podle nich zadny smysl. Za druhé
kritika polemizovala o tom, jestli je
Messiaenlv  uzavieny hudebni systém

zivotnou soucasti jeho hudebniho jazyka,

anebo jestli ho naopak svazuje.

A hlavné - je jeho zvukovy svét vibec vhodny pro naboZzenské skladby? A&koliv
sadm Clarendon po premiéfe Trois liturgies svij ndzor na Messiaena zménil, stale
zUstédvalo mnoho podobn& smyslejicich hudebnikl a kritiki. Fred Goldbeck

v Clanku ,Rizika vynalézavosti” pise:

%6 HILL, P. SIMEONE, N. ; KNAPKOVA E.
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,Predstavte si chvili takovy systém aplikovany na architekturu: fasada katedraly
s oblouky vedoucimi do zkrouceného hranolu, vedle jsou spiralovité ddrské
sloupy, létajici pilife vyrobené z pochromovaného niklu, asymetrickd pagoda
misto kostelni vézicky a tu a tam, ve vyklencich, par tradicnich nabozenskych
soch. Zatimco pro katedralu by to bylo zcela nevhodné, fungovalo by to velmi

dobfe pro surrealisticky balet.” %

Ackoliv vySlo i mnoho pozitivnich kritik, vyzdvihujici krasu a citovost nékterych
¢asti cyklu, vynalézavost a osobitost a zejména interpretacni mistrovstvi Yvonne
Loriod, Messiaena tento boj ve skuteCnosti vnitfné ubijel. To vSak jesté zdaleka
nemél byt konec. 15. 4. 1945 se uskutecnila v Palais de Chaillot dlouho
odkladana oficialni premiéra starSiho Messiaenova dila Les corps glorieux. Kritik

Claude Rostande uverejnil nemilosrdné jedovaty komentar:

~Ano, my uZ dobfe vime, Ze Olivier Messiaen rad zaobaluje sva dila do
komplikovanych hatmatilek, jako by jimi nebyla dila sama. Ale kdyz hovori
o ,ptacich, kteri polykaji modrou", odpovédél bych mu jednoduse péti pismeny,
kterymi se proslavil general Cambronne (eufemismus pro francouzské ,merde”)
V jeho dile jsou ty nejkrasnéjsi i nejodpornéjsi véci, které v Messiaenové svété
mohou existovat dohromady! Je tu zatuchly puch zbozné kongregace a zobrazeni

slizkych bigotnich véficich.” %8

To byl doposud nejostrejSi Utok na Messiaena. Zanedlouho nasledovala dalsi
premiéra - Trois petites liturgies de la Presence divine (Trfi malé liturgie BoZi
pritomnosti) byly poprvé uvedeny v ramci Concerts de la Pleiade v Salle du
Conservatoire 21. 4. 1945 s orchestrem, sborem a sodlistkami Yvonne Loriod
(klavir) a Ginette Martenot (Martenotovy viny). Pritomni byli Arthur Honneger,
George Auric, Francis Poulenc, Andre Jolivet, Claude Delvincourt, Lazar Levy,
Georges Braque, Paul Eluard, Jean Cocteau a dalSi vyznacni umélci. Dilo sice
oslavilo Uspéch, nicméné Claude Rostand toto dilo oznadil za ,skladbu z Fetézd na
vanocni stromecek, falesné velkolepou a pseudo-mystickou, se spinavymi nehty
a ulepenyma rukama, nafouknutou pokoZkou, preplnénou nechutnymi vécmi,
jako kdyZ nds Uzkostlivé hlidéd andél se rténkou.” Vétsina kritik a ohlast vsak

nakonec byla nadsSenych. Roland-Manuel, zak Ravela, nalézd v tomto dile

2. 2THILL, P. SIMEONE, N. ; KNAPKOVA E.

21



prirozenost hudebniho vyjadreni a v Messiaenovi rozeného melodika. Klavirista

Jean Wiener oznaduje Messiaenovu hudbu za ,hudbu lasky”.?

Herbert James Draper -
,Tristan a Isolda”

2 KNAPKOVA, E. - str. 119
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TRISTANOVSKA TRILOGIE

Rysy jako melodi¢nost, laska v hudbé, velmi zivy rytmus, obrovska barevnost
jsou jiz predzvésti ,tristanovské trilogie”, kterou se Messiaen v pristich letech
zabyval. Nazev, ktery se pouziva pro skladby inspirované legendou o Tristanovi
a Isoldé - pisfovy cyklus Harawi, Symfonii Turangalila a Cing Rechants (Pét
refrénd). Spojuje je téma lidské lasky - nikoliv v télesnem slova smyslu, ale spise

jako radostném daru spojeni dvou lidi.

Nazev ,harawi” oznacuje v prastarém

Obraz Rolanda Penrose - ,Vidét . ° -~
znamend véfit” - 1937 - jako jazyce Inku vetsinou pomalou

inspirace pro Messiaen(iv cyklus a smutnou pisefi, hranou na flétnu,
Harawi

nejCastéji v  pentatonice.  Hovori
vétsinou o ldsce, a to o nestastné, které
. spoleCnost (pripadné jiné okolnosti,
kterym milenci nemohou zabranit)
nepreje - jako je tomu i v tomto
pripadé, milenci jsou spojeni az po
smrti, coz opét vytvari spojeni
s tristanovskou legendou. Cyklus je
inspirovan surrealismem - a to jak
literarnim, tak i vytvarnym. Messiaen
. v té dobé cCasto Cetl Pierra Reverdyho,

== == 4 A " Paula Eluarda nebo André Bretona. Jak

Messiaen sam rekl, Harawi je symbolizovano surrealistickym obrazem Rolanda
Penrose Seeing is believing neboli L'Ile invisible (Vidét znamena vérit) z roku

1937, jehoZ reprodukci vidél Messiaen v ¢asopise.*

Jak je tomu i u pfedchozich pisfiovych cykll, nachazime tu odraz Messiaenova
osobniho Zivota. Harawi - s podtitulem Chant d'amour et de mort (Zpév zivota
a smrti) jednak zrcadli nemoc jeho manzelky a podle nékterych badatell i lasku
k Yvonne Loriod. Priznaky dusevni choroby se u Claire Delbos zacaly projevovat
uz kolem roku 1943. Messiaen jeji stav zpocatku tajil, pozdéji o ni mluvil jako
o mucednici, kterd musela projit dlouhym a bolestnym utrpenim. Ke konci druhé
svétové valky podstoupila operaci, po které zacala prichazet o pamét. Musela byt

0 - parafrdzovano z KNAPKOVA, E. - str. 120, 121, 122
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dozivotné hospitalizovdana a nakonec zemrela v roce 1959. Je tedy
pravdépodobné, Ze napf. v Casti Adieu se Messiaen louci se svoji milovanou Mi,
ktera pomalu, ale jisté odchazela z tohoto svéta do svého vlastniho. Messiaen
zUstal se svoji Zenou spojen do konce jejiho Zivota, ackoliv ona uZ jej na
nemocniénim IGzku nepoznavala. V této dobé& vznika i vztah k Yvonne Loriod -
ten ale existoval, az do smrti Claire Delbos, pouze v hudebni roviné. Co se tyka
hudebnich prostfedkl v Harawi - Messiaen zaéind pouzivat indickych rytmd,
v klavirnim partu se objevuji i prvni motivky ptakd, které pfedznamendvaji

v 7y

pozdéjsi skladatelovo , ptaci” obdobi. Pravdépodobné jako reakce na ostré kritiky
v tisku, Messiaen od této chvile definitivné prestal zivé uvadét své koncerty

vlastnimi predmluvami.

O historii vzniku prostfedni casti tristanovské trilogie - gigantické Symfonie
Turangalila, ktera se stala pomysinym historickym milnikem v orchestralni hudbé

20. stoleti, hovori podrobnéji druha polovina této prace.

Poslednim dilem tohoto obdobi jsou Cing rechants. Messiaen o nich rika, ze jsou
»pisni lasky”. ,To je jediné slovo, které by mélo vést zpévaky pFi interpretaci
basné a hudby”, radi v predmluvé k tomuto dilu. Dilo se vymyka tehdejSim jeho
skladbam hned v nékolika aspektech: jednoduchosti instrumentace (je urcena
dvanacti hlasiim bez doprovodu), a také inspiraénimi zdroji, kterymi jsou kromé
surrealismu i milostné pisné stfedovéku. Messiaen také zminuje, Ze v basnich
k Cing rechants pouzil celkem péti symbol{ l&sky i z jinych dél, kterad pohlizeji na
tento cit z pozitivnich i negativnich stranek — kromé baji o Tristanovi se odvolava
i k Orfeovi (Claude Monteverdi i Christoph Willibald Gluck), Modrovousovi (Béla

Bartdk), Perseovi a Merlinovi (Richard Wagner).?

Zatimco Harawi bylo elegii pro Claire, ktera
Messiaenovi ¢im dal tim vice unikala do
»jiného svéta”, Cing rechants jsou zpévem
naplnéné lasky a maji v sobé i zablesk nadéje
pro milence - jsou jiz psany s myslenkou na
Yvonne Loriod. ,Tristanovska trilogie” tvori

prechodné obdobi mezi dvéma zivotnimi

NS
3UHILL, P. SIMEONE, N. ; KNAPKOVA E. & Yvonne Loriod
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etapami skladatele. Zaznamenavame v ni pokracujici zajem o rytmus a odklonéni
se od teologickych témat v hudbé. Messiaen zacind své skladby vyrazné
zestruc¢novat. To bylo zapfi¢inéno mimo jiné zejména tragickymi osobnimi
okolnostmi jeho Zivota, kdyz uz bylo jasné, ze se Claire nikdy neuzdravi.
Messiaen z toho musel vyvodit praktické dlsledky — kromé toho, Ze pfesunul do
bezpeli konzervatore nékteré své rukopisy, nemél uz prostor pro nerusené
skladani béhem prazdnin, kdy kazdé léto témér bez prestavky po tfi mésice
komponoval. Nyni musel pracovat narazové, v kratkych davkach - podivame-li
se na vycCet Messiaenovych dél, vidime zcela zretelné, ze po monumentalnich
cyklech Vingt regards nebo Turangalila-Symphonie, sklada v nasledujicich letech

rozmérové daleko skromnéjéi kompozice. *

2 KNAPKOVA, E. - str. 128
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MESSIAENUV PTACI SVET

Propracovany rytmicky systém a skladateldv zdjem o tuto ,nejstardi” slozku
hudby predstavuji zejména: , Quatre études de rythme” (Ctyfi studie rytmu 1949
- 1951) pro klavir, kde autor osobitym zplsobem organizuje ténovy material
a ,La Messe Pentecéte” (Svatodusni mse - 1950) pro varhany. Zde uplatfiuje své
mody a rytmické zakonitosti o asymetrickych rytmech, objevuji se Uvahy
o rytmickém pedalu, asymetrickych augmentacich a diminucich rytmického
kanonu, stejné jako principy slavnych neobratitelnych (tzv. nonretrogradibilnich)

rytmd, které zné&ji stejn&, hrany dopredu i zpét (¢teny stejné zleva i zprava).>?

Messiaenovo ,ptaci” obdobi zacinajici rokem 1953 skladbou ,Le reveil des
oiseaux” (Probuzeni ptakG - 1953, pro klavir sélo a orchestr) je zndmé studiem
ptadich popévkl, které Messiaen s oblibou poslouchal a zapisoval jiz od svého
mladi. Ziskané poznatky ze studia ornitologie mu umoznily vérohodné zachytit
konkrétni hlasy ptak(. Tento zp&v autor doplnil harmonickym a rytmickym
materidlem ,vini a barev krajiny”, v niz uréity ptdk Zije. Messiaen také rad
naslouchal motrskym vindm, horskym bystfindm, vodopaddim a vibec vsem
zvukdm vody a vétru. Postupem ¢asu dospél k vérohodnému napodobeni zvukl
pfirody. Navozeni pfirodnich dojm( u n&ho neni samoul&elné, nebot napomaha
uvé&domit si vlastni kofeny trvale srostlé s ptirodou, pficemZ se ¢&lovék mize
navratit do ,polozapomenutého raje”, kde je zpév ptaci volnosti symbolickym
vyjadFenim pramene Zivota, podstaty lidské existence. Sd&m Messiaen svij vztah

k prirodé vyjadril slovy:

,Pro mne existovala vzdy prava
jedina  hudba ve  zvucich
prirody. Harmonie vétru ve
stromech, rytmus morskych
vin, témbr destovych kapek,
lamanych VEtvi, narazd

kamend. RGzné kfiky Zivoc&ichG

] . MV Messiaen zapisujici v pfirodé
jsou pro mne  skutecnou RS S popévky ptaky

hudbou.”3*

B LEPLT, D - (tamtéz)
3* ZAHRADKOVA, M. Varhanni dilo O. Messiaena, Praha, 2014, str. 13, 14
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Messiaen samoziejmé nebyl jedinym skladatelem, ktery pouzil ve své tvorbé
ptadich motivl, av$ak jako jediny pouZil v&rnou reprodukci ptaciho zpé&vu jako
zakladni hudebni material celé skladby. Autora zajimala nejen melodicko-
rytmickd strdnka ptaéich popévkl a moznost jejiho vyuZiti ve skladbé&, ale

i psychologicka podstata ptaka jako symbolu:

,V kazdém stromé je fantasticka logika i logicka fantazie, kterou nenajdeme ani
v sebekrasnéjsim palaci. Ptaci zpév jsem si vybral jako model ve chvilich
nedivéry k lidskému druhu, tj. k sobé samému. Chcete-li symboly, dalo by se
Fici, Ze ptak je mi symbolem svobody. My kracime a ptak léta. My valéime a ptak
zpiva. Vétsina bojd mezi ptaky se vyfizuje péveckym soubojem. Koneéné pak,
ackoliv hluboce obdivuji svétovy folklor, nevérim, Ze Ize v kterékoli lidské hudbé,
at’ je sebeinspirovanéjsi, nalézt melodie a rytmy, jez by vynikaly stejné suverénni

svobodou jako ptaci zpév.”

Po dile ,Le Réveil des oiseaux” (Probuzeni ptdkd - 1953) Messiaen zkomponoval
,Les oiseaux exotiques” (Exoticti ptéci - 1955), jenZ je inspirovano zpé&vem ptakd
Zijicich v Indii, Cin&, Malajsku a obou ¢astech Ameriky. Treti z nejvyznamnéjsich
»ptadich kompozic” je ,Le catalogue des “oiseaux” (Katalog ptakd - 1955 -1958),
rozsahly cyklus pro sélovy klavir, ktery sam Messiaen povazuje za nejzdarilejsi.
Ve zhudténé asové podobé& zde zaznamendava zpév ptakd od 3 hodin rdno do
3 hodin dalsiho dne, pficemz neni opomenuta ani doba ticha, kdy ptaci nezpivaji.
Mnozi ptaci zpivaji ve Ctyr i vice carkové oktavé. Jejich popévky se pohybuji
v mikrointervalovém systému, proto musel Messiaen pri své stylizaci vSe podridit
zvukové& barevnym moZnostem, rozsahiim nastrojd, plltdnovému intervalovému
systému a kritériim tonality-modality. Také rytmickou slozku pta&ich popévkdl
nelze vétSinou presné reprodukovat. Ptaci zpév stylizoval podle presné
stanoveného radu, kde se snazil zachovat zakladni charakteristiku zpévu urcitého
ptaka. Vynikajici ornitologické znalosti mu umoznily dokonale zvladnout
stylizovanou imitaci tak, ze ve vnimavém posluchaci skute¢né vyvola opravdové

ptirodni dojmy & dokonce pozna podle melodie konkrétni ptaéi druh.?

35 ZAHRADKOVA, M. - (tamtéz), MESSIAEN, O. Birdsongs [online - pfeloZzeno z originalu],
dostupné na: www.oliviermessiaen.org (oficidlni spolec¢nost Oliviera Messiaena)
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YVONNE LORIOD A KONEC ZIVOTA

Kolem roku 1960 Messiaen shrnul ve své tvorbé dosud vynalezené hudebni
prostfedky a kompozi¢ni techniky. Dilo ,Chronochromie” (Barvy casu - 1960)
o sedmi vétach, sréi tvlréi energii, coZ se projevilo zejména v instrumentalnich

barvidch - pfedev&im v uplatfiovani témbrové bohatych bicich nastrojd a 26

chromaticky ladénych zvona.

Dva roky po smrti Claire se
Messiaen a Yvonne Loriod vzali
(1961). Ze skladatelovych
pisemnych i Ustnich svédectvi
je zfejmé, Ze Messiaen musel
byt jeji hrou zcela uchvacen.
Hra Yvonne Loriod byla
u tehdejsiho hudebniho

obecenstva velkym zazitkem -
divackym (az do svého stari zadsadné vystupovala pri svych koncertech v Silené
pestrobarevnych extravagantnich Satech) a samoziejmé posluchacskym.
Oplyvala obrovskou barevnou sSkalou. Zejména v rychlych skladbach dokazala
svym neskutecné dravym rytmickym citénim dodat skladbam strhujici
plamennou energii. Mé&la obrovskou a neomylnou pamét (Messiaenova dila
interpretovala z not jen zfidkakdy, ve 14 letech jiz hrala oba dily Bachova Dobre
Temperovaného klaviru a brzy na to vSech 32 Beethovenovych Sonat, slavna
byla i jeji prvni premiéra Bartokova Druhého klavirniho koncertu, ktery se Udajné
naucila za pouhych osm dni). Od roku 1967 se stava profesorkou Parizské
konzervatore, mezi jeji studenty patfi klaviristé Michel Beroff, Pierre-Laurent
Aimard nebo Roger Muraro. Messiaen pro ni skladal az do konce Zivota a Yvonne
Loriod celé jeho klavirni dilo nahrala. Jejich vztah byva obcas prirovnavan ke
vztahu Roberta a Clary Schumann. Pamétnici vSak Casto vzpominaji, ze i po
svatb& zlstaval velmi ¢asto jen ,Uzce pracovnim” a skuteénou citovou lasku,
kterou vénoval své predchozi zené Claire, uz Messiaen podruhé opétovat
nedokazal. I samotna Yvonne Loroid v Zivotopisném dokumentu o Messiaenovi
Fika, Ze jej poznala jako uditele a jejim ucitelem zUstal po zbytek Zivota, proto jej

kupfikladu nikdy neoslovovala kfestnim jménem, ale jen a pouze pfijmenim.*

3 LEPLT, D. ; ZAHRADKOVA, M. - (tamté?) ; KNAPKOVA, E. - str. 149
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V roce 1965 - 1969 Messiaen slozil oratorium ,La transfiguration de Notre
Seigneur Jesus Christe” (Proména naseho Pana JeziSe Krista) na texty z Bible,
misalu a dila sv. Tomase Akvinského. Mezi nejvyznamnéjsi orchestralni partitury
patfi Sept Haikai - les esquisses Japonaises (Sedm Haikai - Japonské skici -
1963) - jako pamatka na Messiaenovu svatebni cestu s Yvonne Loriod
v Japonsku, Les couleurs de la ville céleste (Barvy nebeského mésta - 1964), Des
canyons aux étoiles (Od kariond ke hvézdadm - 1974) pro klavir a orchestr, Et
expecto resurrectionem mortuorum (A oCekavam vzkriseni mrtvych -1965) pro

dechovy orchestr a bici.

Snad nejdokonalejSim dilem Messiaenovy tvorby se stala velkorozmérna opera
St. Francois d “Assisi (Sv. FrantiSek z Assisi - 1983), psana na objednavku, do
které se skladatel - i pfes pocateéni nedlvérivost ke scénickému dilu, pustil. Zde
Messiaen shrnul doslova vée, co v hudbé& ,vynalezl”. Za nejdilezit&jsi vak
povazoval onen prvni pokus o vyjadreni své katolické viry. Dilo obsahuje skoro
véechny ptadi zpévy zachycené bé&hem jeho Zivota, vSechny barvy zpévl
i inovaéni harmonické postupy. Dale zde uZivd onoho pfekryvani rGznych prvka,
diky kterému funguje naprostd nezavislost nékolika nastroji v tzv.
»~organizovaném neporadku” s kontrolou vedouciho. Posledni velka symfonicka
skladba je meditaci o vécnosti a nebeském Jeruzalémé, nazyva se ,La tempéte
au-dessus du monde éternel” (Boure nad onim svétem 1992), napsana pro 120
¢lenny orchestr Bostonské filharmonie. V poslednich chvilich svého pozemského
putovani tak autor dilem
projevil vdéCnost za Zivot.
Messiaen umira tiSe ve spanku
po nezdafené operaci (kvili
dodnes presné nezverejnéné
chorobé) v pozehnaném véku xizam
83 let v parizské nemocnici 4 § ? : 3

Beaujon 27. dubna 1992.% | Messiaen, Yvonne Loriod, Jimmy a Rosalyn

Z rozhovorQ s Yvonne Loriod se
dozviddme, Ze v jeho pozlstalosti se nadel nedokonleny pétivéty koncert
Concert a quatre, na kterém pracoval v poslednich mésicich svého Zzivota. Byl

zamyslen pro Ctyfi hudebniky, kterych si béhem svého Zivota nejvice vazil -

7 ZAHRADKOVA, M. - str. 14, 15
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klavirni part pro Yvonne Loriod, violoncellovy pro Mstislava Rostropovice,

hobojovy pro Hainze Holligera a posledni pro flétnistku Catherine Cantin.

Posledni dochovana spolecna fotografie
Messiaena a Yvonne Loriod v Petichet - 1991
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MESSIAEN JAKO PEDAGOG

Zcela bez nadsazky se da rici, Ze Olivier Messiaen byl jednim z nejvyznacnéjsich
uciteld kompozice, harmonie a analyzy ve 20. stoleti. Jak jiz bylo zmin&no dfive,
je autorem dvou pojednani, ve kterych popisuje svij hudebni jazyk a které jsou
rovnéz voditkem pro interprety - jedna se o Technique de mon langage musical
a Traite de rythme, de couleur, et d’ornithologie. Dale je také autorem Vingt
lecons d'harmonie - 20 lekci harmonie. Pro klaviristy jsou jisté nejzajimavéjsi
jeho velmi ¢&tivé a plsobivé analyzy klavirnich dé&l Maurice Ravela -
nezapomenme, ze Messiaen vstoupil na Parizskou konzervator jako student

klavirni hry a pro drahu skladatele se rozhodl az pozdéji.

Cenné svédectvi se nam zachovalo z Ust ceské skladatelky Ivany Loudové, ktera
i pres nepriznivou dobu pro studium v zahranici, méla moznost u Messiaena v 70.

letech studovat:

~Messiaen jako pedagog byl opravdu jedineCny. Nikdy nevnucoval sebe a nemél
rad, kdyz ho nékdo napodoboval. S uZasnou trpélivosti se snazil vcitit do stylu
a zaméru kazdého Zaka, velmi si vaZil osobitych projevid v koncepci i v malém
detailu, doved! povzbudit, pochvalit, vedl k samostatnému mysleni a praci. Nikdy
nezesmésnil Zaka pred ostatnimi, délal spiS sam sebe nejapnym a nechapajicim,
vynutil si tak nékolikeré opakovani a vysvétleni sporného mista, a tak upozornil
autora na néjaky ten zadrhel. Mél velky smysl pro humor a rad se smal. Doved|
bezvadné imitovat rdzné ndstroje, zejména lesni roh. To jsme se smali vsichni

a Zadonili o opakovéni.” *®

Dalsi hezkou vzpominkou je vypravéni Messianeova zaka George Benjamina:

Byl to &lovék, ktery navzdory téZkym Casim, které proZil, nachdzel stile velké
potéseni v zZivoté a byl velmi pozitivni osobnosti. Predevsim, nikdy neztratil
détsky smysl pro zazraky ve svété. Byl vzdy zvédavy, kdyz se dozvédél o nové
technice hry, kdyz slysel popévek ptaka, kterého dosud neznal, nebo kdyz
studoval pfizvuky v cizim jazyce. Jako dospivajici jsem u néj v 70. letech
studoval na Pafizské konzervatofi a zdstali jsme blizkymi prateli aZ do jeho smrti.

Za tento cely Cas jsem nikdy nezazil, Ze by se s nékym pohadal. Naprosto mu

% LOUDOVA, 1. Ma setkani s Olivierem Messiaenem. Harmonie. ro¢. 2008, ¢. 12.
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chybéla zIg vile, byl velmi laskavy a zdvofily. Byl nesmirné odhodlany, hluboce
presvédceny o svém Zivotnim poslani a ze své prirozenosti velmi taktni, az
tajnistkar. Jenom jednou jsem vidél, Ze se nekontrolovatelné rozzufil, ale bylo
to, jako kdyz se rozzuri dité. Jinak byl velmi mily, laskavy, ohledupiny,
s obrovskym rozhledem a také velmi zabavny. Vzpominam si, jak prisel do tridy
a vesele si piskal Rigaudon z Ravelova Le Tombeau de Couperin. Také si
vzpominam, jak jeden nezbedny student jednou rano pred Vanocemi hral
Rolnicky harmonizované ve stylu hlavniho tématu Messiaenovych Vingt Regards,

a jak se on pobavené usmival, kdyZz to zaslechl. Mél rad uceni a mél pozZitek

7 39

z kontaktu se studenty.

Messiaenova tfida kompozice na konzervatofi v PaFizi - 1952
- Karlheinz Stockhausen v bilém obleku za Messiaenem,
Yvonne Loriod vepredu hledici pFimo do objektivu

Instruktivni literaturu pro déti Messiaen v pravém slova smyslu bohuzel
nenapsal. Pokud tedy nepocitame kratkou skladbu Morceau de lecture aa vu,
ktera kdysi slouzila jako cteci dilo pri zkousSce hry z listu na Parizské
konzervatori. Na détskych soutéZich v zahranici se obcas objevuji néktera z jeho
jednodussich Preludii. Oblibenou je i skladba Rondeau, ktera je diky nendrocné
technice a jasné struktufe vhodna pro zdatnéjsi pianisty druhého stupné ZUS.
Messiaenova dila jsou pro déti atraktivni hlavné pro svou zvlastni modalni

stranku a zalibu v hutné pedalizaci. Pro studenty konzervatofi a vysokych skol by

* Make a joyful noise. BENJAMIN, George. THE GUARDIAN HOME. [online]. [cit. 2012-05-
02]. dostupné z: http://www.guardian.co.uk/music/2008/dec/05/olivier-messiaen-
centenary

33



Messiaenovo dilo mohlo byt prirozenym prechodem od impresionismu k hudbé

20. stoleti. Bohuzel toho u nas v Cesku prakticky neni vyuzivano.

Messiaenovou tridou prosli mnozi vyznamni hudebnici Evropy i Ameriky druhé
poloviny 20. stoleti — Iannis Xenakis, Nguyen-Thien Dao, Tristan Murail, Jean-
Louis Florenty a George Benjamin, v Cele s hlavnimi dvéma zdastupci Pierrem
Boulezem (mj. interpretem Messiaenovych dél) a Karlheinzem Stockhausenem.
Ve spolupraci s mladymi umélci vedl Messiaen skladatelské seminare, pri nichz
jeho klavirni kompozice interpretovala Yvonne Loriod. Ta ho téZ doprovazela na
mnohych koncertnich cestach. Spole¢né navstivili i CSSR, a to v roce 1966,
1972, 1987. Zde byla sdlistkou Ceské premiéry dila ,Oiseaux exotiques” (ExotiCti

ptaci). Ceskou filharmonii tehdy Fidil dirigent Vaclav Neumann.*

Messiaenova posledni skladatelska tfida na konzervatori

v PariZi - 1972 - druhy zleva George Benjamin

4 ZAHRADKOVA, M. ; KNAPKOVA, E.
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DUCH VIRY NAD HMOTOU

,Kazdé téma mdiZe byt ndboZenské, pod podminkou, Ze se na néj divéame

pohledem vériciho ¢lovéka.”
- Olivier Messiaen *

Obrovskou roli v Messiaenové osobnim i hudebnim zivoté hrala jeho silna
katolicka vira. Kromé obdobi mezi lety 1945 aZz 1962 se vénoval prakticky jen
nabozenskym tématim, na ¢emz nic neméni ani jeho zdliba v &islech, ptacich
melodiich nebo jeho Ucta k lasce, az Clovéka prekvapi, jak to vSe dokazal
skloubit s nabozZenstvim. Nebyl mystikem hlasajicim nové pristupy nebo
moudrosti, jen se snazil vérn& osvétlovat hudbou uéeni cirkve - a to i ateistdim.
Ackoliv ne Uplné vSechno. Vybiral si peclivé vzdy jen urcité Casti, predevsim ty,
které se tykaji Bozi existence, potazmo Zzivota JeziSe Krista, jeho narozeni,
promeénéni, zmrtvychvstani a nanebevstoupeni. Nevyhyba se ovSem ani zlu
v podobé hfichd, které &lovék b&hem svého pozemského Zivota pacha. Nicméné
Messiaen se vzdy snazi koncit v dobrém, proto nezapomina na nadé&ji a viru ve
spaseni. Tim se dostavame k posledni ¢asti jeho viry, ktera jej pomérné hodné
pritahovala - posmrtny Zivot, nase vzkriseni, Bozi kralovstvi. Mnoha jeho dila
jsou inspirovana texty z Bible, zhudebfioval rlzné Zalmy, pasije, nebo i &asti
Janova evangelia, napfiklad o nebeském Jeruzalémé.*> A je to pravé tato
inspirace, ktera dava moznost vzniknout velmi osobité barevné hudbé. A to
i presto, ze se Messiaen vzdy snazil zamérovat, jak jiz bylo psano, na tu

radostnéjsi ¢ast teologie.

V souvislosti se silnou Messiaenovou virou je tfeba zminit i jeho nepfiliS znamou
zalibu v magii, kterou zminuje francouzsky skladatel Francois-Bernard Mache. Je
to pry jen napul ptiznand zaliba, protoZze Messiaen nechtél jit proti katolické vite.
Nicméné pravé obdiv Cisel je zakladem nékterych skupin pohybujicich se na
hranici magie. Mache nechce Messiaena oznacovat za néjakého cCarodéje, na
druhou stranu ale jasné vnima vabeni a pokuseni, které jej k této oblasti mamilo.

Naopak Yvonne Loriod viru svého manzela vzdy obdivovala. Dokazala pry zapalit

' HILL, Peter, SIMEONE, Nigel. Messiaen, str. 83
*2 GRIFFITHS, Paul. Messiaen, Olivier. Grove Music Online. Oxford Music Online [online].
- parafrazovano z LEPLT, D. - str. 31
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kazdého, ackoliv nebyla nijak agresivni. Prichazela pry pfimo z jeho osobnosti
a délala lidi kolem Stastné&jsi. Jeho vira byla pevnd, i kdyz obdivoval i astronomy,
geology a jejich vyzkumy v oblasti Zemé& a vesmiru. Messiaen zlstaval dajné
vzdy naprosto klidny pfi namitkach proti nékterym bodim krestanské nauky,

pfipadné kdyZ se setkal s velmi silnym antiklerikalismem. *?

3 LEPLT, D. - (tamtéz)
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MODY OMEZENYCH TRANSPOZIC

~Abyste psali hudbu jako on, potrebujete... opravdu hodné inkoustu.”

- Igor Stravinskij o Messiaenovi

Zakladnim prvkem Messiaenova hudebniho jazyka, vedle osobité pojimané

rytmiky, je melodika. Sdm Messiaen o melodice rika:

»Melodie je vychozim bodem. Necht z(stane suverénni! Byt byla komplikovanost
nasich rytmG a harmonii sebevétsi, nikdy nesmi ohrozit melodii, nybrZ naopak,
rytmus i harmonie ji musi poslouchat jako vérni sluzebnici. Mody a jejich stridani
v pribéhu skladby vibec dévaji hudbé barvitost - jako kdyZ? se prochdzite

budovou a pfechzite z &ervené budovy do modré a pak do zelené!” **

Zasadnim prinosem Messiaenovy melodiky a harmonie je jeho soustava sedmi
mod{ tzv. omezenych transpozic, sestavenych podle pfesnych pravidel. Kromé
I. modu, ktery je celotonovou stupnici, Messiaen vSechny ostatni vytvofil uméle

a to tak, aby umoznovaly omezeny pocet transpozic.
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4 MESSIAEN, O. Technika mého hudebniho jazyka, kap. VIII - parafrazovano ze
ZAHRADKOVA, M. - str. 18
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Sekvence &isel nad kazdym modem znazorfiuje polet pulténd (1=pultén, 2=dva
plltdny=cely tén) - jako $ablona, podle které byl modus vytvofen. Souctem
plltdnd kazdého modu, ze kterych byla sekvence vytvofena, matematicky

ovérime pocet transpozic daného modu.

I. modus je transponovatelny 2x

II. modus znamy jiz od Korsakova, Stravinského, Ravela, Skrjabina a Bartdka je
transponovatelny 3x

III. modus je transponovatelny 4x

IV. - VII. modus jsou transponovatelné 6x

Plati pravidlo: ,Cim méné se vyskytuje transpozic, tim vice osobitosti pfindsi
dany modus.” 1. modus ma sice nejméné transpozic, ale je prilis znamy
a vyuzivany zejména impresionisty, proto ho Messiaen uziva spise zfidka a malo
postfehnuteln&. PFi vyéerpani vdech transpozic od jinych téond mody dostavaiji
opét totozny obraz tvaru zakladniho, tj. prvni transpozice modu, a proto

nemohou byt déle transponovany.*

Messiaen teorii modd rozpracoval mnohem podrobné&ji, d& se diky nim krasné
odvodit valna vétSina Messiaenovy akordiky - jak zminim pozdé&ji. Pfesto s témito
originalnimi prostredky rozhodné nezachazel jako s dogmaty, které je nutno
bezpodminecné dodrzet. Pfi rozboru Turangalily ve druhé poloviné této prace,
budu na mody omezenych transpozic rovnéz Casto odkazovat. Je dobré je vnimat
spiSe sluchové nez (Cisté teoreticky - jako to ostatné délal Messiaen sam -
naposlouchat si zvlastnosti kazdého z nich a zapamatovat si jejich osobitost.

N&které se poznavaji snadnéji, jiné hire.

Zcela samostatnym tématem diplomové prace by mohla byt i Messiaenova
rytmika, u které vychazel zejména z klasickych tabulek hindskych rytmQ - tzv.
120 desi-talas, utridénych indickym teoretikem Carngadévou ve 13. stol. Z nich
vysel a vytvoril vlastni systém, ktery nejenze odstranuje omezujici a organizujici
funkci taktové cary, ale i metriky a rytmické symetrie. Nezfidka se interpret
setka s tim, Ze skladba Zadné - predem dané rytmické znaceni na zacatku notové

osnovy zkratka nema a musi se tak orientovat pouze podle notovych délek. Jak

3 MESSIAEN, O. Technika mého hudebniho jazyka, kap. VIII - parafrazovano ze
ZAHRADKOVA, M. - (tamtéz)
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jsem jiz zminil v biografii, casto mél v oblibé i tzv. nonretrogradibilni rytmy
(neobratitelné rytmy), které pri klasickém cteni zleva a pti ra¢im postupu zprava,

davaji naprosto stejny rytmicky obraz.

Tématu Messiaenovy rytmiky se v této praci podrobnéji vénovat nebudu - uz jen
z toho dlvodu, Ze dle skladatelovych slov: ,pfestoZe si lidé mysli opak, Z&dného
specifického orientalniho rytmu v mé Symfonii Turangalila pouzito nebylo”,
a také proto, ze tato hudebni slozka neni pro pochopeni Messiaenovy hudby az
tolik priznacnd, ackoliv se ji béhem svého Zivota skladatel vénoval velmi
intenzivné a s rytmy dokazal pracovat velmi napadité. Stejné tak navzdory jeho
slovim, mnozi teoretici dokazali pfitomnost nékterych indickych rytmu
v Turangalile. Mohu ale odkazat na mnohé zdroje na konci prace, které se této

problematice vénuji mnohem hloubéji a detailnéji.
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MESSIAEN A BARVA

,Lidska bytost je maso a védomi - télo a duse. Srdce je jako hluboka propast,

kteréd mdzZe byt opravdové naplnéna pouze tim, co je zboZné”

- Olivier Messiaen *®

Lasku k barvam pocitil Messiaen uz jako dité, a to predevsim diky svému otci, se
kterym navstévoval rGzné pamatniky, muzea a kostely. Nejvétsi vliv v tomto
sméru na néj méla jeho prvni navstéva baziliky Notre Dame, dale pak napriklad
katedraly v Bourges nebo Chartres. UZ navzdy zUstal oslnén GZasnymi barvami
stfedovékych oken a jejich sklenénymi vyplnémi. Dokonce jako maly chlapec
doma natiral celofan inkoustem, prikladal k oknu a vytvarel tak na podlaze

mistnosti zajimavé barevné projekce.*’

Messiaen vidi barvy spiSe jako zalezZitost mysli, nez téla. Barvy a zvuky povazuje
za spojené slozky. Kdyz slysi hudbu nebo cte partituru, zivé vidi barvy, které se
toCi, posouvaji a kombinuji. Stejné tak se podle néj toli i zvuky, posouvaji se
a kombinuji zaroven. OvSem barvy nevidi pfi jakémkoli zvuku, pouze
u ,opravdové” hudby. Skutec¢né hudebni barvy nepovazuje za dilo predstavivosti
nebo néjaky fyzicky jev, ale za jakousi vnitfni realitu, kterou ovsem nedokaze
poradné vysvétlit. Obecné vzato, kazdé Messiaenovo dilo je pro vétSinu lidi
barevné. O tom, ze pro samotného Messiaena byly vSechny jeho skladby
barevné, neni treba pochybovat, vzhledem k presnosti, s jakou své skladby
barevné oznacoval. OvSem na stranu druhou je to jen jeho subjektivni vnimani,
kterému ostatni mohou, ale i nemusi vé&Ffit. Pfimych a jasnych dikazi - mimo
slov samotného Messiaena - ze skutecné pri poslechu hudby nebo cteni partitur

svych nebo i cizich skladeb skute¢né podvédomé vnimal barvy, neni mnoho.*®

Podle Messiaena nelze presné urcit, jaky je vztah mezi tdnem a barvou. Barvy
samy jsou slozité a jsou spojeny se stejné tak slozitymi tony a akordy. Nicméné

narazi na vztah mezi samotnymi barvami, kdyz zmifiuje barvy tzv. doplnkové.

“ MESSIAEN, O. Quotes [online - pfelozeno z originalu], dostupné na:
www.oliviermessiaen.org (oficialni spoleCnost Oliviera Messiaena)

*" MESSIAEN, Olivier. Music and Color - Conversation with Claude Samuel. s. 152-153.
“ LEPLT, D. - str. 32, 33, 34
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Napfriklad zelena je dopliikovou barvou cervené, Cervena zelené, fialova zluté
a zluta zase fialové, oranzova modré a modra oranzové. VSechny barvy i jejich

kombinace maji své dopliky. A podobné je to i v hudbé.

Messiaen neskryva svoji naklonnost zvlasté k fialové barvé, kterou povazuje za
velmi slozitou. Popisuje ji jako kombinaci chladné modré a teplé Cervené. Ale
mUZe mit i mnoho jinych variant - purpurova, hyacintovd atd. Messiaen byl
v barvach pomérné zasadovy a jeho oznacovani barvami neménné. Napriklad
akord A-dur s pridanou sextou byl vzdy svétle modry. Jeho modr pfirovnaval
k modré v Chartres, nebo modré barvé Stfedomofi & nebe. Casto Messiaen
rikaval, Ze jeho nejoblibenéjsimi toninami jsou Fis dur a Des dur - podle néj
skryvaji skoro vsSechny nejteplejsi barvy. Des dur je tdninou transcendentalni
extaze a vyjadruje nadpozemskost, Fis dur je zase téninou bozské nekonecné
radosti (neni divu, ze pravé témto téninam svéruje casto ty nejepictéjsi

a nejhlasitéjsi vrcholy svych skladeb).

S barvami jsou spojeny i Messiaenovy mody omezenych transpozic. Kazdy
modus a jeho prislusna transpozice ma svoji charakteristickou barvu
a v nékterych pripadech i barvy doplfujici, a to i zcela vzdaleného odstinu.
Napfriklad v prvni transpozici II. modu previada fialova a ji blizké barvy (modra,
gervend). Ovéem uz ve druhé transpozici téhoz modu se k fialovym odstinim
pridavaji zlatd a hnéda, treti transpozice dokonce zelena. Takovéto popsani
jednotlivych barev se miZze zdat pomé&rné jednoduché. Nicméné& mizeme narazit
i na mnohem sloZitéjsi popis, jak si prislusSné barevné odstiny autor predstavoval.
U tfeti transpozice VI. modu je nasledujici MessiaenQv popis: ,prihlednd sirova
Zluta s lila odlesky a malymi policky pruské modri a hnédo-purpurovo-modra.”
Pokud bychom se opravdu pustili do hlubsiho rozboru skladeb a pfistoupili na
tyto Messiaenovy barevné hratky, dosli bychom k pomérné slozité strukture
barev odvozenych nejen od modl a jejich transpozic, ale dokonce i od

jednotlivych tonQ v konkrétnich akordech.*

“ LEPLT, D. - (tamtéz)
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INTERPRETACNI PROBLEMATIKA KLAVIRNICH DEL
O. MESSIAENA - UVADENI JEHO SKLADEB NA KONCERTECH

~Nikdo by nemél interpretovat hudbu jako by byl ze dreva. Jeden prece musi byt

schopen reprodukovat hudebni text presné, ale pritom nehrat zkamenéle.”

- Olivier Messiaen *°

Jako klavirista, ktery mél pfrilezitost interpretovat nékterd z Messiaenovych dél,
bych na tomto misté chtél shrnout nékteré vlastni poznatky pri nacviku jeho
skladeb, pripadné nabidnout nékteré praktické rady - jak k nacviku, tak

i k dramaturgii.

Ackoliv v zahrani¢i  patfi
Messiaenovo dilo mezi mladymi
pianisty k docela oblibenym
a v soucasnosti dokonce velmi
vyhledavanym, v nasich zemich
je poptavka po Messianovych
skladbach velmi miziva. Po
rozhovorech s nékolika mymi
prateli i kolegy z hudebni

branze, neni u nas dilo tohoto

skladatele zkratka zazité
natolik, aby se ho vyplatilo ¢ast&ji uvadét i v nasich kon&inach. Hodné pianistd
povazuje jeho skladby jednak za prilis technicky i vyrazové narocné, nevhodné
pro bézné obecenstvo - vychované spise klasicistni a romantickou literaturou,
pripadné jim neni blizka skladatelova estetika, nebo nejsou s Messiaenovym
dilem seznameni natolik, aby si udélali celistvéjsi obraz. Na druhou stranu lze pfi
prizkumu internetu nalézt sludné mnoZstvi zahrani¢nich nahravek z Zivych
vystoupeni mladsich klaviristl (pravda, spie ne tolik medidln& znamych), ktefi
se neboji provést béhem jednoho vecera i néktery z naro¢nych Messiaenovych
klavirnich cyklQ v celé své délce. Reakce i laickych poslucha&l jsou prekvapivé

Casto velmi vrelé. Je vSak ponékud sklicujici skutecnosti, Ze stale dnes existuje

% MESSIAEN, O. Quotes [online - pFelozeno z originalu], dostupné na:
www.oliviermessiaen.org (oficialni spoleCnost Oliviera Messiaena)
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pouze hrstka skutec¢né kvalitnich oficialnich nahravek Messiaenova klavirniho dila
a vétdinou pouze z rukou studentl jeho Zeny Yvonne Loriod (Pierre-Laurent
Aimard, Roger Muraro). Klaviristé si tedy v lepsSim pfipadé pouze vybiraji
samostatné &asti z jeho cykll, kterd ¢asto jen vyuzivaji k dopln&ni svého

repertoaru a ke koncertim pro , 0svicen&jsi” publikum.

Je to 8koda uz jen z toho dlvodu, ze Messiaenovy klavirni cykly jsou &asto velmi
tematicky provazany a pfi poslechu pouze jedné Casti se vytraci propracovanost
jednotlivych témat, ktera spolu v celém cyklu souviseji a maji své misto mnohdy
i v jinych vétach. Messiaen Casto dokonce i doporucoval, které casti z cyklu je
vhodné hrat spolu, a které mezi sebou nejsou propojeny - a tudiz se daji hrat

i samostatné.

Mohu vsak z vlastni zkuSenosti potvrdit, Ze Messiaenova dila vyzaduji od
interpretl vskutku mimoradny zépal i vydrz. Casto jsem se setkdval i s tim, Ze
nékteri klaviristé by si nékteré z jeho dél i radi zahrdli, zabrani v tom vsak
nakonec prvni dojem z narocného notového zdpisu, nové - dosud nepoznané
technické obtiZze a v neposledni fadé i mimoradné naroky na interpretovu pamét.
Provedeni nékterého kompletniho cyklu se tak jevi jako témér nadlidsky ukol, na
ktery je potreba spousta Casu, kterého bohuzel neni nazbyt, a po kterém nemusi
nasledovat pozadovana satisfakce v podobé posluchacského prijeti. Do jisté miry
s tim opravdu souhlasit Ize a je to pochopitelné. Obcas jsem se i ja - pri nacviku
jeho dél - ptal sam sebe, zdali ma skutecné smysl Cist noty dal. Nakonec ale
mohu potvrdit, Ze se k mému vlastnimu prekvapeni, ¢as vlozeny do nacviku
vratil nékolikandsobné. Ackoliv Messiaenovy skladby potrebuji opravdu
nadstandardni porci ¢asu nutnou k dostatecnému zaziti - s ¢imz by mél interpret
dopredu pocitat - hraji se po dostateCcném ,ulezeni” stale Iépe. Technické
problémy postupné zcela mizi a jak jsem se presvéddil i od jinych - je velmi

pohodIné se ke skladbam vracet po Case znovu.

Ziskal jsem i ustni reference nékterych mych klavirnich pratel ze zahranici, ktefi
se rovnéz do Messiaenovych skladeb pustili zprvu se skepsi. Ale po nékolika
vycerpavajicich mésicich, kdy se vzdali vesSkeré nadéje, prekvapivé zjistili, ze
skladba jim najednou sama ,padne do rukou” a skvéle se hraje. Technické

extravagance, které se ze zapisu zdaly zpocatku nehratelné, jsou vlastné velmi
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peclivé promysleny tak, aby Sly ve vysledku zahrat pri troSe snahy skoro bez

problému.

Jak jiz vime, drtivou vétSinu klavirnich dél psal Messiaen pfimo pro Yvonne
Loriod. AC byl sam technicky velmi zdatnym virtuosem (na internetu Ize najit
i jeho vlastni nahravky), sdm sobé si nepredepisoval party, se kterymi by mél
mit na koncertech obtize. S brilantnim klavirnim uménim své zeny si ale mohl
dovolit experimentovat a nebylo vyjimkou, Ze interpretim svych dé&l velmi
ochotné radil pri provadéni nezvyklych ¢&i technicky obtizné proveditelnych mist.
Pozdéji uz sam od koncertniho vystupovani upustil a ,interpretacni
zodpovédnost” nechal na jinych. Yvonne Loriod vSak méla pri interpretaci jeho
dél vysadni postaveni, nebot pIné& rozuméla jeho kompozi¢nim zamérim

a dokazala privést k zivotu jeho nové - Casto dosti Silené a neotrelé napady.

Messiaenlv klavirni zapis je pro jeho interprety rozpoznatelny v podstaté na
prvni pohled. Dost ¢asto obsahuje i néjakou Uvodni predmluvu - duchovni rozmér
skladby, kterou interpret mize a nemusi vyuzit. Tyto predmluvy ¢asto Messiaen
sam na svych koncertech pred provedenim citoval. Mnohdy vsSak obsahuji
i uziteCnou informaci o formée, jednotlivych tématech a prvcich, které ve skladbé
hodld pouZit. Skoda jen, Zze vydavatelé Messiaenovych not nepfistupuji u téchto
prefaci k prekladim alespoi do angli¢tiny - casto se totiz jednd o velmi
pokrocilou francouzstinu s Messiaenovymi viastnimi slovnimi obraty, se kterou si
sebelepsi internetovy prekladac¢ nema zadnou Sanci poradit. Je milé, ze Messiaen
Casto i do samotného zapisu vyznacdi a napise primo k notdm o jaké téma se

zrovna jednd, pfipadné zkracené popide svij zamér, co na interpreta ¢eka.

Messiaenlv notovy zdapis je jinak az neskuteéné detailni. Veskeré obloucky,
fradzovani, dynamika, dlrazy (coZ jsou pro mnohé pianisty mnohdy pouze
mali¢kosti, které nemusi aZ tak striktné dodrzovat) skute¢né maji svij divod
v zapisu a nevyplati se je podcenovat. Dynamiku je u Messiaena nutno chapat
s obrovskymi, az pfehnanymi kontrasty. Casto totiz skladatel ve dlouhé sekvenci
pres nékolik stranek, odliSuje dynamiku tfeba pouze jednim dynamickym
stupném (z fff do ff). Bohuzel tak Casto vznikad sice barevna, ale neplasticka
a nezajimava hra. Pritom z Messiaenovych nahravek je zfejmé, ze na kontrastni
dynamiku kladl pfi hfe velkou dlleZitost, ackoliv se ani nebrani pro posluchade a?

neimérné dlouhym meditacnim pasazim treba ve trech ppp). Obcas se zda,
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jakoby skladatel pristupoval ke klaviru jako k varhandm a prepinal rizné hlasité

rejstriky.

Diky Yvonne Loriod vyuziva Messiaen nastrojovou techniku do krajnosti. Pouziva
véech technickych moZnosti, které mu nastroj mize nabidnout. Vyuzivd zvonové
efekty, dlouhé trylky, tremola, velmi rychlé béhy v septimach, decimach
i undecimach. Neboji se vyuzivat clusterd - ne viak jako biciho efektu, ale spise
jako stylizaci varhannich mixtur. VétSinou v pomalych tempech s dlouhym
pedalem Zzadad po interpretovi obrovsky, jakoby az kostelni dozvuk hustych
shlukl not - &asto vyuzivajici i jeden prst az pro tFi kldvesy vedle sebe. Docela
velky technicky problém nastane, kdyz se Messiaen rozhodne tyto clustery pouzit

pouze jako temnou barvu v rychlém tempu a ve slabé dynamice:

-_— h
Uryvek z Dvaceti pohledd na dité Jezie - 6. &ast: Jim bylo vée stvoreno.
Tiché clustery tvorfi mlhovou barvu vypliiujici melodii ve fortissimovych oktavach.
Je dobré cvicit tyto pasaze ve velmi pomalém tempu v silné dynamice, nez si ruce
na rychlé zmény poloh zvyknou - poté postupné dynamiku ubirat.

Presto je to mozna vychova Chopinem, Debussym a jinymi, ale jistym
spole¢nym, a¢ mozna trochu subjektivnim znakem, mQze byt i to, Ze tu nejtéz&i
techniku svéruje Messiaen Casto vice pravé ruce, nez levé. Nenechte se zmylit,
jsou pochopitelné i vyjimky, ale at uz jde o ptadi zpévy, girlandy & zvonové
efekty, je pravé prava ruka nositelkou té&chto komplikovanych postupl. Leva
ruka ma casto spiSe funkci dirigenta, obcCas je ji svéfen cely hlavni motiv ve

stfedni poloze, zatimco prava nahore doslova ,zvoni barvami”.

!—!2;._.—-.. a1

PP

Uryvek z Dvaceti pohledd na dité JeZise - 11. &ast: Prvni
pFijimani Panny. Téma Boha v akordech v levé ruce je
doprovéazeno hbitym Svitofenim ptakd v pravé.
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Kostelni zvonové efekty jsou jakymsi ,,trademarkem” Messiaenovy tvorby obecné
prekadzku. Nositeli t&chto efektl jsou totiz ¢asto sledy akordd v rychlém ¢i
pomalém tempu, které jsou sestaveny pravé na zakladé Messiaenovych modu
omezenych transpozic. Tyto pasaze mohou byt navic velmi dlouhé a jejich
technické zvladnuti je opravdu nezvykem i pro velmi zkuSené pianisty. Nize

uvadim par pFikladd:
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Virtuézni sekvence z Dvaceti pohled( na dité JeZise -

10. &ast: Pohled Ducha radosti. Rychlé akordy, které jsou
dle vrchniho hlasu sestaveny z II. modu omezenych
transpozic, vytvareji zvonivy gejzir barev.
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Klavirni part z Finale Turangalily - opét II. modus - stejny
typ rychlych akordd, nyni dokonce v protipohybu - kvili
ménicimu se stfednimu hlasu se méni i cela poloha obou
rukou, coz vyzaduje peclivou automatizaci.

Difive nebo pozdé&ji se klavirista s témito dlouhymi Fetézci akordl
v Messiaenovych skladbach setka, at uz v pomalém tempu (to je ta lepSi
moznost), vétSinou ale v dosti rychlém, za ucelem vytvoreni jakéhosi barevné
duhového gejziru smérem nahoru ¢& dolld. Nehled® na fakt, ze se akordy ze

zapisu necCtou ani trochu pohodiné, prakticky se jedna o rychlé stridani
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sextakordd a kvartsextakordl - bohuZel kazdd ruka ma vétSinou jiny vzorec
tohoto stfidani (kvali transpozici modu), jen malokdy nechdvd Messiaen tyto
akordy v unisonu. Presto zapis obcCas bohuzel ,mate télem”. Tim, Ze Messiaen
zapisuje tyto akordy pomoci svych modd a nikoliv podle polohy ruky na
klaviatufe, vzhled not mnohdy na prvni pohled poskytuje klamnou informaci.

Podivejme se blize napr. na zapis tohoto akordu z minulého prikladu:

%
2
1

I zb&hnuty hra¢ z listu mdZze napoprvé mylné nabyt dojmu, Ze se podle vzhledu
akordu jedna o sextakord. Kdyz ale peclivé precteme vSechny posuvky
a enharmonicky je vSechny zaménime na krizky - zjistime, ze se ve skutecnosti
vlastné jedna o Fis dur kvartsextakord a poloha ruky tedy neodpovida vzhledu
akordu v notach. Tady vétSinou Messiaenovi znalci upozoriuji na to, Ze je dobré
znat jeho mody alespori rdmcové - interpret na zakladé znalosti modu, muze
napr. dopredu odhadnout, jak bude vypadat dalsi akord bez nutnosti

komplikovaného cteni.

K bravurnimu technickému zvladnuti téchto pasazi vsak tyto teoretické znalosti
samoziejmé& nepomohou. V rychlém tempu vznikd pro mnoho pianistd zdanlivé
nepfekonatelny problém zahrani t&chto akordl pfesné a Cist&, aniz by se celd
sekvence ,nevymkla z rukou” z dlvodu bleskového stiidani poloh obou rukou.
V pomalém tempu to Ize snadnéji ohlidat, v rychlém je potfeba precizni
automatizace, kterd mulze trvat skute¢né& velmi dlouho. Problémem je
samoziejmé ménici se stfedni hlas - proto mohu poradit napf. cvicit celou
sekvenci v tempu pouze se dvéma spodnimi notami akordu jako dvojhmat (kdy
je stfedni hlas nahore) a prisné hlidat prstoklad, ktery opravdu nedoporucuji
v prib&hu r(zn& ménit - interpret se tak mize dostat do bludného kruhu, kdy se
bude sekvence rozpadat neustale. Doporucuji i rozdélit si retézec na mensi
skupinky a trénovat je oddélené, a poté se je pokusit spojit. Jakmile dojde na

celé akordy, je dobré vyzkouset i cviCeni ,pokus-omyl” - neboli byt na dalSim
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trojzvuku vCas a necCekat na néj - i za cenu toho, Ze se tfeba nepovede Upiné
Cist&, ale alespof prinutit ruku k rychlejdi vyméné prstl - a tak k rychlejéi reakci.
Nakonec mohu Fici jen to, ze po Uspésném zvladnuti zni tyto zvonové akordy na
klaviru opravdu skvéle a z nahravek jde poznat, ze si na nich pianisté nechavaji
zaleZet - mozna i proto, ?e se skute¢né& jednd o Messiaenlv typicky znak.
U jinych skladateld jsem se opravdu s n&¢m podobnym snad jesté nesetkal,
a i mé samotného prekvapilo, jak nemalo cdasu nacviceni téchto zvlastnich
akordovych postupl zabralo - a& na nahravkach a rGznych videich vypada jejich

technické provedeni docela jednoduse.

Na zavér této kapitoly priddam i odstavec s otazkou: jak a kdy zaradit
Messiaenovo dilo do programu bézného klavirniho recitalu? Na toto téma lze najit
na internetu spoustu online pfednasek slavnych klaviristd >*, ktefi méli moznost
se skladatelovym dilem zabyvat, a i z jejich poznatkl vyplyva, Ze tato zaleZitost
neni Uplné triviadlni. Na zacatku je stale nutno fici, ze bézné obecenstvo, pripadné
béZzna verejnost holdujici klasické hudbé, stale neni s Massiaenovym odkazem
seznamena a jeho styl je v zahrani¢i malo zazity - nemluvé u nas. Prfesto s nim
prekvapivé laici nemaji az takovy problém, jako mnohdy ,erudované” obecenstvo
zvyklé na klasicismus a romantismus. Je to mozna dano mensimi predsudky od
posluchacdl, ktefi o klasice nemaji aZ takovy prehled, pfipadné jdou &isté pouze
po zazitku z nové hudby. Problémem je vsak zasazeni hudby do kontextu
s obsahem. Vétsinu lidi, ktefi o skladateli nevi zhola nic, pri poslechu vétSinou ani
nenapadne né&jaka spojitost s duchovni myslenkou, kterou sice obsahuje casto
nazev skladby - ne vzdy vsak citelné. Proto mnozi interpreti doporucuji - pokud
uz se rozhodne klavirista Messiaenovo dilo na béZzny koncert zafadit, at mu
vénuje trochu vétsi blok - napf. dvé, nebo tfi kontrastni ¢asti z cyklu, které se
daji zaradit po sobé. At se posluchadi nejprve s novym stylem seznami a daji mu
¢as. Proto je treba ne uplné vyhodné zaradit pouze tu nejkomplikované;jsi,
technicky nejbrilantnéjsi a freneticky nejvirtuéznéjsi Messiaenovu skladbu. Bézny
posluchac je sice uchvacen klaviristovou hrou - ale citi se v novém stylu ztracen
s pocitem Ze ,z0stdva pozadu”. Je dobré takovou skladbu ,uvést” tfeba nékterou
kratsi, pomalejsi casti, kde skladatel treba pracuje se stejnym tématem
a posluchace tzv. ,naladit”. Uz vibec se nedoporuéuje hrat Messiaenovy skladby

(zejména ty nejefektnéjsi) jako pridavky - na to jsou pfiliS dlouhé - skladatel

I na internetu Ize najit napf. online pfednasku Joanny MacGregor - specialistky na
Messiaena, kterd na klavirnich Vingt Regards ukazuje mladym interpretdm velmi osobity
pohled na skladatelovo dilo a poskytuje rovnéz praktické rady k uvadéni jeho skladeb
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bohuzel nepsal kratké prskavkové miniatury, které by se pro tento ucel daly
pouzit. Naopak na zahranicnich interpretacnich soutézich je situace jina - dnes uz
i ty nejvétsi Casto primo doporucuji Messiaenovo dilo do vybéru nékterého z kol
a neni prakticky problém uvést i samostatné pouze jednu ¢ast z cyklu - poroté by

mé&l byt skladatelQv styl dostate¢né& znam.

Z vlastni zkuSenosti vim, Ze Messiaenova hudba ma velky Uspéch u mensich déti,
se kterymi jsem pracoval pri vypomoci v hodinach hudebni nauky. Nebal jsem se
zaradit do poslechu vedle Messiaena tfeba dokonce i Schénbergovu hudbu - déti,
jejichz sluch jesté neni ,zpracovan” klasickou dur-mollovou harmonii, nemaji
sebemensi problém s vnimanim takovéto hudby - naopak si ¢asto jeSté na konci

hodiny u mé vyprosily internetovy odkaz, kde by si ji mohly poslechnout znovu.

Klavir byl vedle varhan Messiaenovym ustrednim nastrojem po cely zivot. Velmi
osobity je napf. jeho nazor o tom, Ze po Fryderyku Chopinovi, ktery byl podle
Messiaena na dlouhou dobu poslednim ryze klavirnim skladatelem, se neobjevila
skladatelska osobnost takovych kvalit, ktera by klavirni techniku obohatila nécim
originalnim. V klavirni tvorbé tak nastala doba sucha, kterou opét oZivily az
osobnosti 20. stoleti novymi zvukovymi technikami, jak s nastrojem zachazet. Co
se tykad varhan, vidi Messiaen situaci jesté hlre. Ve 20. stoleti se stalo jakousi
maddou pfi rekonstrukci varhan provadét Upravu, jejiz vysledek mél byt navratem
do doby baroka. Dochazelo tak k omezovani varhannich rejstfikli nebo i celkové
sily nastroje. Podle Messiaena jsou sice takovéto nastroje vhodné napfriklad pro
starou bachovskou hudbu, nicméné pro soucasné autory a jejich tvorbu je toto

v v 7 Iré 7 v O v v v,/ 7 52
smerovani varhanaru pomerne nestastné.

Samotny Messiaen pak neni nikterak tézko poznatelnou osobnosti. Je zcela
zfejmé, Cemu Véril, co hlasal, pro co zil a co stalo za jeho Zivotni cestou. O co
jsou tato fakta jasné&jsi, o to hlfe poznatelné jsou nékteré jeho hudebni prvky.
PredevSim mody omezenych transpozic, jez jsou velmi propracovanym
systémem samy o sobé a mohly by byt opét zcela samostatnym tématem prace,
a do kterych neni lehké proniknout. Pridame-li k nim souvislost s barvami,
barevné oznaleni kazdého modu i transpozice zvlast, navic s mnohymi
vyjimkami, dojdeme k pomé&rné propletené a sloZité struktute. Je véak dllezité si

znovu uvédomit, Zze pro Messiaena nikdy nebyly jeho skladatelské techniky

> LEPLT. D - str. 29
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74dnymi dogmaty (na rozdil naptf. od Schonbergovy dodekafonie). Casto
komponoval velmi spontdnné a spoustu mist v jeho hudbé, at uz jde o akordy,
harmonii i melodii zkratka nejde tabulkové vysvétlit. Messiaen ostatné sam nikdy
nebyl nadsen z toho, kdyz se jeho hudbu nékdo snazil rozebirat matematicky
pomoci véelijakych vzorcl a tabulek. Po ptekonani pocatecnich problémi
a proniknuti do modd muze &lovék skuteéné vstoupit do jeho mysticky snového
svéta barev a hudby, aniz by se musel rozptylovat slozitymi myslenkovymi
pochody nad kazdym akordem. K této fazi vede ovSem dalekd cesta a je

zapotrebi nemalého usili.
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SYMFONIE TURANGALILA - KOMPLEXNI ANALYZA DILA

,MiZeme Fict, coZ od nds asi skladatel olekdvd, Ze je to nejrevolu¢néjsi
a nejvyznamnéjsi dilo od Svéceni jara? MdZeme Fict, Ze to impozantni zachdzeni
s rytmy v kontrapunktickém smyslu, podobné jako Bach zachazel s melodiemi, je
cestou k hudbé budoucnosti? MiZeme Ffict, Ze je to giganticky - a z velké Easti
uspésny - pokus zasnoubit hudbu Vychodu a Zapadu? Nebo rekneme, Ze to
hudebni vyznam postrada, Ze je to jen domyslivé usilovani osobitého skladatele,
ktery predvadi sam sebe jako hudebniho génia nespoutané tvorivosti? Upfimné

receno, v tuto chvili nevim...”
- recenze premiéry Turangalily z prosincového mési¢niku Boston Herald >3

V Fijnu 1945 zacind Messiaen pracovat na svém epickém dile Turangalila-
Symphonie - pomysiném druhém dilu ,tristanovskeé trilogie”. Turangalila vznikla
na zakladé zakazky Sergeje Kusevického pro Boston Symphony Orchestra, jehoz
byl Kusevickij v té dobé séfdirigentem. Byl velkym propagatorem moderni hudby
- na jeho objednavku vznikl napf. Ravellv Klavirni koncert G dur, Gershwinova
Druhd Rhapsodie, Prokofjevova Symfonie & 4, Zalmové symfonie Stravinského
anebo orchestralni verze Musorgského Obrdzk( z vystavy od Maurice Ravela.
Kusevickij udajné zadal ,skladbu na jakékoli téma, pro jakékoli obsazeni,
0 jakékoli délce a k dodani podle prani skladatele”. Této svobody Messiaen beze
zbytku vyuZil k vytvofeni gigantického dila, jehoZ sanskrtsky®® nazev poukazuje

na zakladni ideu skladby.*

Slovo lila znamena v sanskrtu hra. Myélena je hra ve smyslu bozského plsobeni
na kosmické déni, tedy hra stvoreni, zkazy, obnovy, hra Zivota a smrti; /ila ale
znamena také /aska, a turanga je plynuti Casu, Casu, ktery odsypa jako pisek
v presypacich hodinach - turanga tedy znamena pohyb a rytmus. Turangalila tak
zahrnuje vyznamy jako ,milostna pisen, radostny hymnus, ¢as, pohyb, rytmus,

Zivot a smrt.>®
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54 jeden z historicky nejstarsich jazykl indického plvodu, povaZzovan viceméné za mrtvy -
presto dodnes stale jeden z oficialné vyhlasenych v Indii

> parafrazovano z KNAPKOVA, E. - str. 124

® Messiaenova vlastni preface
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Geneze vzniku dila vSak byla dlouha, Messiaenova vize jeho podoby (napf. pocet
vét) se totiz neustale ménila. Jednotlivé ¢asti byly napsany ve zcela jiném poradi,
nez byla kone¢na podoba symfonie (konkrétné ve skupinach: 1, 4, 6, 10; 3, 7, 9;
2; 8; 5). Atypicky pocet konecCnych deseti Casti neni tvoren podle obvyklého
schématu cyklické formy, presto v ném jeji znaky lze nalézt. Napr. 1., 5.,
6. a 10. ¢ast Ize chapat jako prvni vétu, scherzo, pomalou vétu a findle, 8. ¢ast

zase jako rozsahlé sonatové provedeni.

Jesté pred dokoncenim skladby si chtél Messiaen ovéfit dosavadni vysledek.
Treti, Ctvrtd a pata cast byly uvedeny 14. a 15. Unora 1948 v Théatre des
Champs-Elysées v Parizi pod ndazvem Trois Téala. Dirigentem byl André Cluytens,
klavirni part hrala Yvonne Loriod, na Martenotovy viny Ginette Martenot - sestra
vynalezce tohoto nastroje Maurice Martenota. V programu se vibec nezmifiovalo,
Ze se jedna o cast vétsiho dila, Messiaen pouze komentoval, Ze ,téla je indické
oznaceni pro rytmus”. 28. Cervna téhoz roku byly Trois Tala (rovnéz s André
Cluytensem a obéma sélistkami) uvedeny také ve videriském Konzerthausu.
28. listopadu 1948 Messiaen symfonii dokondcil, ale jesté 25. Unora 1949 znovu
zaznély Trois Té4la v Barceloné&.>” Messiaen si radostné po zhruba tfileté praci pise

do svého diafe: ,Symfonie dokon&ena a ve vsech ohledech dobre.” *®

Obecenstvo pfi bostonské premiére 2. prosince 1949 vsSak jiz tolik nadsSeno
nebylo. Dirigoval mlady Leonard Bernstein, ktery musel zastoupit churavého
Kusevického (ktery ji vSak poslouchal z balkénu). Byla to véru vyzva, jelikoz
Kusevickij novému dilu poskytl na tehdejsi poméry obrovskou propagaci a auru
nového hudebniho milniku po Svéceni jara. AcCkoliv provedeni dila samotného
probéhlo (vzhledem k novosti a narocnosti partitury i celé koncepce skladby) nad
oCekavani dobre, odborni kritici a posluchaci se rozdélili mozna tak trochu
nepfekvapivé na dva zcela protichddné tabory. Kritik Martin Cooper z The Musical
Times piSe: Za celou svoji kariéru si nemohu vzpomenout, Ze jsem kdy slysel
hudebni dilo (da-li se to tak vibec nazvat) tak neuvéfitelné nesmysiné
a bombastické. Surovost a sentimentalni banalita, do oCi bijici plagiaty, dabelsky

zvuk orchestrace ucinily z poslechu Messiaenovy symfonie opravdové muceni.

vvvvv
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Tyden po premiére, 10. prosince, zaznélo dilo v premiérovém obsazeni také
v newyorské Carnegie Hall a prominentni kritik New York Times Olin Downes,
povéstny svou britkosti, symfonii pfirovnal k ,hollywoodskému spektakiu”.

Ostatni recenzenti projevili dilu vétsi sympatie.

Evropska premiéra symfonie se konala 25. Cervence 1950 opét s Yvonne Loriod
a Ginette Martenot, Orchestre national de la RTF dirigoval Roger Désormiere.
Nasledovala provedeni v Baden-Badenu, Bruselu, Mnichové a Londyné
a roku 1954 konec¢né i v Parizi - na Messiaenovo prani ridil parizské provedeni
némecky dirigent Rudolf Albert, ktery uz provedl mnichovskou premiéru a stal se

skute¢nym propagatorem dila.*

VétsSina tehdejsi erudované hudebni verejnosti prijala Turangalilu s nevoli. Igor
Stravinskij byl zvédav na nového nastupce svého Svéceni a prildkan velkou
propagaci navstivil osobné jednu z premiér - nad symfonii vSak ve svych typicky
povySenych a jizlivych komentafich vyjadril spiSe chladné pohrdani. Dokonce
i nékteri Messiaenovi zaci se k dilu svého ucitele stavéli odmitavé. Napr. Pierre

Boulez razantné prohlasil, ze tuto symfonii nikdy dirigovat nebude:

»S Messiaenem to mam velmi tézké. Nejdrive ta jeho otravna zbozZnost, pak ti
jeho ptaci a jesté k tomu varhany! Opravdu nevim, co je horsi. Néktera jeho dila
obdivuji a jsem ochoten je provést, ale Turangalilu... nikdy! Pro mé je tenhle kus

jako néjaky Bernini ze sidlisté, zkrdtka takova hudba z bordelu...” °

Dnes patii Turangalila-Symphonie ke stézejnim dilim hudby 20. stoleti
a v repertoaru ji maji predni orchestry a dirigenti. Roku 1990 jesté Messiaen dilo
zrevidoval a vysSlo jeho nové prepracované vydani, podle kterého se hrava

dodnes.

Dle Messiaenovych slov se v symfonii daji vyClenit jakési Ctyri hlavni motivy, jez
znazornuji filosofickou ideu celého dila. V partiture jsou oznaceny Ccisly, ale
pozdé&ji jim dal skladatel i vlastni jména, aby se daly Iépe identifikovat. V kazdé

z deseti Casti symfonie se navic jesté vyskytuji i méné napadné drobnéjsi

% 7 bookletu koncertu Ceské filharmonie - 2016
% McBURNEY, G. Pierre Boulez: The naughtiest of great artists, Guardian, 2014
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motivky typické pro kazdou vétu zvlast. Hlavni motivy, které se vsak prolinaji

celym dilem jsou:

[r——

L3 i — P et B
- - :'_ e

=

TEMA SOCH - predstaveno hned v Gvodu troubenim tuby a pozount ma
charakterizovat hrozbu, dé&s a hrdzu. Jsou hrany vzdy v pomalém tempu pesante.

Messiaenovou inspiraci byly Udajné obrovské depresivni sochy pochazejici ze

1 7

-

starého Mexika.

TEMA KVETIN - je predstaveno dvéma klarinety.
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TEMA LASKY - asi nejdllezitéjsi téma, které se objevuje v mnoha variantach.
Poprvé jde slySet v 6. vété v tahlych smyccich, pozdéji také jako vyvrcholeni ve

finale v celém tutti orchestru jako bourliva slavnostni augmentace ve fortissimu.

Tento fetézec akordl se objevuje jako hlavni motiv v sélovém klaviru
a Messiaen s nim velmi casto pracuje jako s kontrapunktickym motivem

v orchestru. V rozboru jej uvadim jako téma ctyr akordii.
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DlleZitou sou&asti dila je i sélovy
part Martenotovych vin -
Messiaentv oblibeny néastroj, ktery
velmi rad predepisoval do mnoha
svych skladeb - napf. jeho dilo Féte
des belles eaux (Festival krasnych
vod) je psano dokonce pro Sest
té&chto nastrojl. Martenotovy viny

jsou monofonnim elektronickym

hudebnim néastrojem. Rada jazyk{
prebird plvodni francouzsky nazev ondes Martenot. Hra¢ na Martenotovy viny se

oznacuje ondista.

Nastroj vynalezl francouzsky hudebni pedagog a radioamatér Maurice Martenot
(1898-1980), jenz se inspiroval setkanim s vyndlezcem thereminu, Lvem
Sergejevitem T&rmenem, v roce 1923. Martenot sv{j ndstroj poprvé vefejné
predvedl 20. dubna 1928 v Parizské opere. Nastroj o rozsahu sedmi oktav se
ovlada pravou rukou pomoci klaviatury nebo pomoci prstenu, ktery vytvari
glissando a je navleCen na dratu, ktery bézi paralelné s klaviaturou. V ranych
verzich nastroje byla hra ovladana pouze prstenem, klavesnice byla pouzivana
pouze pro vizualni orientaci. Levou rukou mlZe hra¢ upravovat hlasitost
a ovliviiovat barvu ténu pomoci rlznych filtrd. Hra¢ je schopen tvofit i zvukové
vibrato a to jednak rucénim chvénim samotného dratu s prstenem, pripadné

i zavibrovanim prstu pri zmacknuti klavesy na klaviature.

Klavesy pFi zmacknuti nevydavaji Zzadny zvuk - dokud
ondista levou rukou zarover nestiskne specialni hlasitostni
spina&, ktery podle citlivosti doteku mize zplsobit témér
neslysné pianissimo do nejhlucnéjsiho az bolestivého
fortissima schopného pFehlusit svou frekvenci i cely
orchestr. Pod klaviaturou a strunou s prstenem je navic
i pomocny pas s malymi ,zlabky”, které usnadriuji orientaci
ondisty s moznosti usadit do nich prst pfi tvofeni vibrata.
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Nastroj také poslouzil pro tvorbu filmové hudby - zejména v rané hororové
produkci pro sv{j specificky houkavy zvuk. Dnes uZ je od né&j viceméné upusténo
- zejména kvlli ndstupu poditalovych efektl a syntetizatord, které jsou schopny
vytvorit podobné zvukové efekty snadnéji. Rucni sériova vyroba Martenotovych
vin byla prerusena v roce 1988 a teprve v roce 2001 byl znovu postaven nastroj
podle plvodnich specifikaci.®® Mezi nejvyznamnéjéi interprety na tento nastroj
patfi zejména dvojice francouzskych ondistek Valérie Hartmann-Claverie
a Cynthia Millar, dale pak japonsky specialista Takashi Harada - tito tfi jsou

dodnes nejcasté&ji zvani pravé k provadéni Turangalily.

Messiaen v symfonii svéfuje Martenotovym vinam vétSinou dlouhé tahlé plochy
plné vasné a zpévné kantilény - jsou to pravé viny, které poprvé predstavi celé
téma lasky. Dost Casto viny podporuji tutti smycce. Jen opravdu zridka vyuzZije
u tohoto nastroje i vertikalniho charakteru v rychlejSich tempech. Tento Ukol ma
vétsinu casu spise klavir - at uz jde o zvonové efekty, ptacéi popévky, pfipadné
imitaci perkusi. Na rozdil od klaviru nemaji Martenotovy viny v Turangalile

zadnou solovou kadenci.

Obsazeni orchestru je opravdu monumentalni - zejména v obrovské bici sekci,

kterd vyzaduje 8 - 11 hraca.

Klavir

Martenotovy viny

Drevéné nastroje: 1 pikola, 2 flétny, 2 hoboje, 1 anglicky roh, 2 klarinety,
1 basklarinet, 3 fagoty

Zestové nastroje: 4 lesni rohy, 3 trubky, 1 trubka in D, 1 kornet, 3 pozouny,
1 tuba

Bici nastroje: vibrafon, xylofon, zvonkohra, triangl, templeblocky, woodblocky
(Cinské ,rybi hlavy”), 4 Cinely, tam tam, tamburina, rumbakoule (maracas), maly
bubinek, tambora, velky buben (gran cassa), zvony (tubular bells), celesta

Smycdcové nastroje: 32 housli, 14 viol, 12 violoncell, 10 kontrabasd ©?

' OUMAROVA, Markéta. Martenotovy viny a jejich pouZiti v hudbé. Brno, 2017
82 MESSIAEN, O. Turangalila-Symphonie - orchestralni partitura (revize 1990), Durand,
2007
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VSech deset vét symfonie sice neni serazeno symetricky, nicméné daji se

rozClenit do tfi skupin podle tématu a charakteru.

Prvni skupinu tvori véty, které jsou propojeny navzajem tématem ,rostouci
lasky”, jak je hudebné symbolizovano postupnym rozsifovanim tématu lasky. To
zazniva nejprve v Uryvcich, ale teprve az v 6. vété - Jardin du sommeil d’amour
/Zahrada spicich milencd je predstaveno kompletné celé. Do této skupiny tedy
patri:

2. Chant d’amour I. - Pisen lasky I.

4. Chant d’amour II. - Pisen lasky II.

6. Jardin du sommeil d’amour - Zahrada spicich milenct

8. Développement d’amour - Rozvoj lasky

Druha pomyslina skupina je tvorena:

3. Turangalila I.

7. Turangalila II.

9. Turangalila III.

Tyto tfi véty spojuje nazev celé symfonie a jsou v ni ukryty kontrastni motivy
smrti a stale ubihajiciho Casu, ktery je chapan jako nevyhnutelny a varujici
odpocet pred koncem. Trojice Turangalil vyznivd v celém dile po vyrazové
strance velmi hrozivé a désivé - jako smrt sama - dlsledek zak&zané lasky, kterd

mGze $patné skondit.

Treti skupinu pak tvofi:

5. Joie du sang des étoiles - Radost z krve hvézd

10. Final - Finale

Obé Casti jsou propojeny navzajem - maji charakter radostného scherza. Slouzi
jako vyvrcholeni jedné a druhé poloviny symfonie. Finale je navic Uzce propojeno
i s prvni skupinou, jelikoz opét na konci cituje téma lasky, diky kterému je cela
symfonie dovedena do extatického konce - a to (stejné jako 2., 6. a 8. véta)

v dominujici téniné Fis dur (Messiaenovy oblibené téniny nejvyssi radosti).

Uvodni véta 1. Introduction - Introdukce - slouZi pouze jako Uvod a stoji

sama o sobé.
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1. INTRODUCTION - INTRODUKCE

Uvodni véta symfonie se da rozdélit na dvé &asti A, B, které dohromady spojuje
klavirni kadence. Zatimco ¢ast A predstavuje posluchaélm né&které z hlavnich
motivl celého dila, &st B je nesmirnd& komplexni juxtapozice rytmickych

sekvenci, které se opakuji v neutuchajicim sledu jako perpetuum mobile.

A klavirni kadence B koda
predstaveni repriza
tématu soch a tématu soch
tématn kvétin

Messiaen nazyva Turangalilu ,pisni lasky a hymnou radosti”, ale samotny uvod
tomu moc nenapovida. Hrozivé fezajici smycce v Uvodu nas po kratkém pfivitani
privedou az k primé citaci hlavniho tématu soch, které cituji hluboké Zesté. Jsou
doprovazeny vfiskotem smyécl v nejvysdich registrech a vysokym tremollem

v klaviru, které pripomina chrasténi kosti.
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Téma pfirovnava Messiaen ke ,kvétiné, ktera postupné rozkvéta”, Jako kontrastni
motiv k tématu soch hraje v symfonii mnohem mensi ulohu - ackoliv nejlastéji
uslysime kvétinové téma v 8. vété - Rozvoj lasky. Prvni dva takty hraji vétsinou dva
klarinety, treti takt flétna a fagot.

Nasleduje vcelku kratka virtuoézni kadence klaviristy. Ta se sklada z rychlych

b&h{ obou rukou - figury zarover po bilych i éernych kladvesach.
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Najdeme zde i velmi oblibenou Messiaenovu klavirni techniku - rychla, jakoby

~harfova” arpeggia proti sobé.
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Pierre Boulez kdysi prohlasil v jednom z rozhovorQ, ze ,francouzsti skladatelé
neumi pracovat s tématy a motivy tolik jako skladatelé némecti, a proto je jen
jednoduse opakuji porad dokola”. Ackoliv je to jen dalsi z jeho cynickych
komentaFl, Messiaen tuto myélenku privedl do extrému pravé v Introdukci
v &asti B. To, co se zde dé&je je vlastné série rytmickych motivl, které Messiaen
spusti a necha bézet. Nékteri teoretikové se zde prou o to, zdali pravé na tomto
misté skladatel necituje n&které z indickych rytmd. V mnoha analyzach najdete
srovnani s orientdlnimi rytmy Lakskmica (ktery cituji Udajné dreva)

a Ragavardhana (ten byl nalezen ve smyccich), nicméné Messiaen tato tvrzeni
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nikdy nepotvrdil ani nevyvratil. Jisté je, Ze si zde hraje s nonretrogradibilnimi
rytmy v bici sekci - zejména maly bubinek, jehoZ part ma opravdu zrcadlovou
kopii i pfi Cteni pozpatku. Podobné jako Claude Debussy, Messiaen miloval zvuk
indonéskych gamelanovych soubort (mensi orchestry s kovovymi bicimi -
~.gamel” znamena ,kladivo”). Zatimco vSak Debussy pouzival jejich harmonie
spiSe zridka, Messiaen jde jesté dal a pfimo napodobuje kovovy témbr téchto
malych orchestrl - a to v klaviru, celest&, vibrafonu a zvonkohte. Klaviristova
leva ruka pak spolecné s fagoty, violoncelly a kontrabasy udrzuje staly osminovy
rytmus, zatimco Martenotovy viny pridavaji tiché, avsSak zlovéstné dunéni

v nejspodnéjsi poloze.

Klavirni part ma ve vrchnim a spodnim hlasu stale neménnou strukturu, zatimco
leva ruka udrzuje rytmicky puls (vrchni osnova je v houslovém kli¢i a spodni
v basovém). Tento neustale se opakujici motiv se sklada z péti osminovych dob
a napodobuje spolecné s bicimi indonéské gamelanové soubory.

Celd sekvence je obcas prerusena sestupnymi akordy v Zestich, na které

okamzité odpovida klavir v imitaci.

Repetetivni trojzvuky v Zestich a klaviru jsou sestaveny ve III. modu omezenych
transpozic a objevi se celkem Sestnactkrat.

Celkovy dojem je jako dlouhy neutuchajici, rytmicky intenzivni tanec -
charakterem mozna az pripominajici finalni Danse sacrale ze Svéceni jara. Jako

zacatek ritualniho magického zarikadla - pfiprava na hru zZivota a smrti, ktera se
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chysta. Celd Cast B je nahle prerusena do necekaného ticha a jako repriza se
ozyva opét téma soch, tentokrat jesté podporeno disonantnimi kombinacemi,
které jsme slyseli uz v rychlejsi varianté v casti A. Martenotovy viny zakoncuji
celou Introdukci velkym glissandem odshora aZ dold, podpofeny klavirem. Zazni

7 s

¢yt stale zesilujici Udery ¢inell a velka rana gran cassy.
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2. CHANT D'AMOUR I. - PISEN LASKY I.

Prvni pisen lasky, ktera nasleduje, zacina rovnéz v Uvodu drasavym charakterem
plnym napéti smérujici do gradace. Forma je v podstaté rondova (vzhledem
k tomu, Ze se jedna o pisen, pouziji spiSe termin ,refrén”) s nékolika kuplety.
Samotny refrén se sklada nejprve z Zivé Ccasti, vzdy s UseCnou odpovédi

v klaviru:

Passionné, un peu vif (oh =176)

. nasledn& z kontrastni pomalé &asti v podani smyécl a Martenotovych vin.

Jedna se o prvni malé zarodky tématu lasky ve variaci:

[ T b |
e S ey S L T———

NV O [ | (@ )

!) I

..I,:l"'

Z

Tento refrén se v prib&hu pisné nékolikrat zopakuje. Charakter se méni neustale
z zivého na klidny. Tyto prechody dcasto uvadi klavir dublovany celestou -

tématem C&tyr akorda:

H

:

oD
[

L

3

N 1

Téma C&tyF akordd Ize vidét v pravé ruce ve vysoké poloze.
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Prvni z vloZzenych kupletd Modéré - opét uveden klavirem, pfinasi do pisné
hrozivéjsSi charakter pochodového razu, drobnymi sestupnymi ,miniglissandy”

doprovazi vtipné i Martenotovy viny:

Un peu vif () = 168) Modéré (= 138)

3 3 3 3 ¥ - N ‘)
(e e e e T e T e e
¥ soLo fo e b | 4 | PR 'ﬂ e e
(, ‘w‘ 8eb- - - - JEC ok PP . crese. N-ssssoNe e ] - mf i

8«"1' 1 3 3 = = 8-
3 3

sans péd. sans péd.

Po repetici refrénu se objevi dalsi ,ukolébavkovy” kuplet - Modéré berceur.
Pizzicata smyécl a fagoty vdak jakoby stale drZi jasnou pochodovou pulsaci.
Hrozivost i zdanlivé nebezpedi rozhodné nezmizelo. Messiaen jakoby kraci po

schodech nahoru a pomoci stale stoupajici figury v trumpetach, buduje gradaci.

q,f — f
Podruhé zazniva ukolébavka jesté neklidnéji, tentokrat doprovazena klavirem.
Stale naléhavéjsi trumpety se vSak snazi vychylit toninu nahoru a celd gradace

se usec€né vraci zpét do opétovné citace refrénu...
Modéré, berceur (3 = 112)

5 5
: i
i e
¥ —— " —
p .
_ 15
P
his
L3
K.

... ktera je vsak nahle zkracena a posledni nejrychlejsi kuplet vstupuje do pisné
okamzité bez Uvodu a rozehrava frenetickou vertikalni akci ve smyccich

a klaviru, zatimco zesté Usecnymi rezy drzi puls.

Un peu moins vif (J’ =160)

5 5 u4 5 |4

P B2 i Py pdet b 27 lepadel b

g a) 3 1 ‘ T T B — 1 T I i ! I -

e e
ﬁmartelé

] A 5 1 5 . 1__2 = | 1 102 "

e e e e e e e e
. = TR, % . % . % . %
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Zatimco klavir a smycce postupuji prisné chromaticky, v Zzestich Messiaen
pouziva dalSi svoji velmi oblibenou kompozi¢ni hricku tzv. agrandissement
asymétrique (asymetrické rozsireni). Tuto metodu pouziva velmi Casto ve svych
dilech k navozeni pocitu schodovité postupujici gradace. V praxi se jedna
o transponovani pouze nékolika vybranych tént z daného motivu o tén vyse &i
nize (napf. pouze prvni a posledni tén), zatimco ty ostatni z(stavaji nezmé&nény.
Takto ,upraveny” jsou kratké motivy naskladany za sebou a vytvareji dojem
neustalého stoupajiciho napéti kvlli rozsifujicim se intervalim mezi vybranymi

tony.

Ukazka Messiaenovy techniky ,asymetrického rozsifeni”. Na zacatku je dan
motivek. Zelené ohrani¢ené noty jsou kaZdy takt posouvdny o pdltén nahoru,
zatimco Cervené klesaji kaZzdy takt o paltén dold. Treti nota zdstavad nezménéna.

V Turangalile se s timto postupem setkame jesté nékolikrat. Do kupletu se nahle

primicha i klavirni odpovéd, kterou zname z refrénu:

Stale vertikalni puls neprestava polevovat a Martenotovy viny si vychutnaji
poprvé i skoky na klaviature ve staccatu v nepravidelném prerusovaném rytmu
v pauzach vzdy doplhovaném klavirem. Messiaen si s témito postupy pohrava
v inverzich a celd vyvolana gradace se postupné zpomaluje az se zastavi docela.

1 v Ny P (simile)

5

{ o (7] 1 ] ‘, &Af 7’,"7‘,",, ——
== . ; £ 8 #Té #\‘ L — qlv“ #gé% ‘?
. # T ow . % fW. # (simile)



Fragment z tématu lasky zazni naposledy ve fortissimu ve vitézné augmentaci
a svlj ,comeback” si naposledy odbude i dobfe zndmy refrén - opét varia¢né
obmeénén. Klavirista spolecné se smycci pak celou vétu zakonc¢i dlouhym hbitym
béhem pres celou klaviaturu unisono v obou rukou. Zaveér je pak jesté podporen
virenim velkého bubnu a kone¢nym hlubokym secco Fis.

1 4 3 1 5

" sm—— 1 — "-_“ - ;:i
=i 'Lﬁg_h_ —
4

- | ’,’3
. — = ﬁ:‘ — — —
Z‘;E; —1 f&*’ﬂjf?&ﬁ' L.:’E“ F:‘;E- =§T=—=~f r__#‘ ——

==== — e h: be 3 =
%, » sans péd. 4 5 %' .

Forma celé véty tedy vypada takto:

uvod R1 R2 kil Rl R2 k2-k2' R1 k3 RI1' koda

(ukolébavka s variaci)

Rl, R2 = refrén a jeho variace

kl, k2, k3 = kuplety
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3. TURANGALILA I.

Prvni ze série Turangalil zacina klidnym, presto tajuplnym a mirné désivym
tématem A, kdy si mezi sebou nézné odpovidaji klarinet a Martenotovy viny.
Messiaen vynalézavé piSe oba nastroje ve stejné poloze, tudiZz si oba sdlisté az
neslysné predavaji stejny tén a navazuji na sebe, doprovazeni pouze tichymi

zvony a obdasnym xylofonem:

Presque lent, réveur (JS =176)

) Cl_‘_”~ Ell ‘gf T L‘I = Tz ho ﬁl T = o7 0 R et i e P ThaTa 11 1
= —_ 2 i e at }S o - i e — e - i > —
o} J/jj Vh‘ \[ b \/ r——
—_— :': ‘:
V4 \—/p P
—
. /,‘_\ Clar. ,/\‘
-4 4 " T v T = 5. T £ v i e 2 3 T Vi 0 e e
= = R AP e — et 2
I & 1T ﬁ1 e 16 e e &
= P [ —p
—
N n Rall. molto - - - - - -- - - -
on mesure
Onde Clar
I . A | =

Ticha kantiléna charakterem trochu pripomina téma kvétin, presto se po stahnuti
do neslySného pianissima vynori nahle kontrastni téma B - hrozivé silné kroky
v kontrabasech, fagotech a hlavné pozounech. V klaviru, celesté a ostatnich
bicich se objevi doprovod v podobé neustale se opakujici zvonivé figury, ktera

opét vychazi z Messiaenovy fascinace indonéskym gamelanem:

Bien modéré (&)= 100)

f,'f non legato i
T N 45 —‘5:?, T, b
o = = 1 | ,
Fed. K. Fad. Fed. Ked. P o

(theme aux cuivres et contrebasses)

Je to jakoby prvni biti obrovskych hodin, které odpocitavaji ¢as do nevyhnutelné

smrti. Martenotovy viny jesté navic v pozadi barvi celou sekvenci glissandy.
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Vraci se opét prvni téma A' ze zacatku - tentokrat vsak ve fortissimu a mnohem

naléhavéji:

Bien modéré () = 100)
Bordey 2 m /\ i
S LT be o , - T -
‘ = = o — F 2 :
1 1 SR | 7 6 TSR | - —
—+ : : i i —_—
Onde
5 /-\ <,
3 1[\ ot i
— X A o —
(V] 1 | ) A I o e
L 1 \\ N’AL y f L
[ oJ
\
! A i o) -
=y fa—K o pet ! —
u“.l T \B} .q :A Il
> Bd.

Posledni téma C predstavi nézné hoboj a nalada se opét uklidni do tissi
dynamiky. Klavir tide aZ improvizaénim zplsobem doprovéazi obéma rukama

v unisonu, do toho se jesté prida vasnivé tahlé sdélo prvniho houslisty:
Tres modéré (ﬁ: 84) ...

Q& : Tlhes 43
p by b S £t ey

| | S—

g bbb s s B E by o b Lﬁ/;%%%&ﬁé
O =—— | —
% % # % 9 PR3 ¥

(*) : On doit entendre maracas, wood block, et grosse caisse, qui font des personnages rythmiques.
Le maracas décroit, la grosse caisse croit, le wood block ne change pas.

AC zprvu mozna nepostrehnutelné, mnohem zajimavéjsi véci se zacinaji dit v bici
sekci. Tady predstavi Messiaen poprvé svou vilastni kompozi¢ni praci s rytmem
v podobé techniky tzv. personnages rythmiques (,rytmické charaktery -
varianty”). Podobné jako v agrandissement asymétrique v minulé casti, kde
pracuje s vyskou ténu, obdobnou véc provadi i s rytmickymi hodnotami. V bicich
jsou to nyni konkrétné rumbakoule (maracas), velky buben a woodblocky.
V pozndmce muizeme precist, e rytmicky part rumbakouli je postupné
zkracovan, u velkého bubnu zase roztahovan a u woodblockl zlstdvd nezménén.
Messiaen tedy pracuje vzdy se tfremi rytmickymi pohyby, jejichz rytmické
hodnoty skrz neustdle opakovani postupné zkracuje, prodluzuje, pfipadné
ponechava na svém misté. Pro lepsi vizudlni predstavu uvadim niZze barevné

odliseni:

67



[
e
He

L
He

: :
e =—— = T e FN
o Ca ¢ o Co—— o

I C VELKY BUBEN

5 4 4 3 3 22
— e I T [
Ammwouiz L MFTT = 1% | X = r g s \F§ —=—rF% . ¥y
.\_—‘ L T T 'l l. T 1 T .‘\.“ I T T = =
T I I I T T T T T
|B ooRnrom ri T T T T = T 1T e 1 = 1 r I | T T Y T = T 1T
4o oo sdd oo ¢ sdoe o dedee
4 4 5 5 6 6
T T T T T T 1% T T T =~ T T T T 1 T
Cowmmmmens =, kT T N, . 0T - .. . T =
1 [ e i I I -"__. \-‘-’. I 1 1 L i L I

Ukdzka Messiaenovy techniky ,rytmickych charakterG”. Rytmicky motiv
rumbakouli je pfi kazdém opakovani kracen o jednu sestnactinu (diminuce).
Naopak velky buben je o Sestnactku postupné rozsifovan (augmentace). Rytmicky
vzorec woodblocku zdstava konstantni.

VSechna dosud predstavena témata se jakoby sliji v jednu zvukovou masu
v dalsim fortissimu, téma A ve smyccich a v Martenotovych vinach i B
v pozounech v podobé& raznych krokd. Tento gradaéni pochod je ve svém
nejintenzivnéjSim momentu razné prerusen a z ticha se naposledy vynofi jen
kraticky fragment tématu C v hoboji, mihne se i zablesk tématu A
v klarinetu a Martenotovych vindch jako dikaz tematického sjednoceni. Forma

véty je Cisté epizodicka:

A B A' C provedenivSech témat koda

(personnages rythmiques) téma C, A
Presque lent, réveur (J’/ =76)

3 y
e &
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4. CHANT D'AMOUR II. - PISEN LASKY II.

Messiaen popisuje druhou pisen lasky jako ,scherzo a dvé tria”. Presto se da tato

véta pomysiné rozdélit az na deveét casti:

1. scherzo

2. mostni sekvence

3. prvni trio

4. druhé trio

5. sjednoceni prvniho i druhého tria se scherzem
6. mostni sekvence (repetice)

7. kanonické fugato (obé tria + scherzo + téma soch)

8. klavirni kadence

9. koda

Scherzo této véty se samozrejmé liSi od klasické podoby této formy, jelikoZz obé
tria na sebe pfimo navazuji a nakonec zaznivaji i najednou v jeden moment.
Prvni trio na sebe bere opét podobu refrénu s kuplety, zatimco druhé trio je
dlouhou kantilénou bez preruseni. Samotny scherzovy Uvod vtipné zahaji pikola
s fagotem. AC to samoziejmé neni zcela doslovné, je zifejmé, Ze tento motiv
Messiaen vytvoril jako variaci na téma kvétin i téma soch. Prida se jesté

i woodblock se svym vlastnim rytmickym motivem:

Bien modéré () = 120)

[P S STE'Y m@&s A

So—1
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TS lmQ\ m k[g_\ kh‘ﬁktih-kk i B b
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(*) Le wood block ( f) joue ce theme rythmique : . J -‘ J.-a\c’JJJ-]-o-fla .6 o

11 entre a la cinquieéme mesure.

K motivu scherza se pfripoji klavir, ktery ma doprovodnou funkci. I tak se jedna

o0 pomeérneé virtudzni, technicky ne Uplné pohodiné pasaze (krizeni obou rukou ve
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stejné oktaveé) Nékteré prvky jsou zcela spontanni, jiné jsou vytvoreny

Messiaenem jako rozlozend varianta tématu ¢tyr akordd:

dr. dessus
PIANO SOLO (**) 3/5—\5 5
dr. dessus l,bc: 3 L
== —~ == R e e
il i« b - ® T = i —
o E—r : g ! . = — : e ]
5 a#&%——u f% :
mj souple
Pfond; gf" 3 gt? 3 E? 3 c
T 5 %
i e s )
W K>,

(**) Au Piano : variante du 4°theéme cyclique.

Rozklady v prvnim taktu jsou rozloZenou variantou ,tématu Etyr akordd”.

VSe nabiha do zivéjSiho tempa a jako lusknutim prstu nahle zacind mostni
sekvence. Klavir ma zde jiz dominantni roli - de facto prvni ryze efektni misto
spoleCné s vétSinou orchestru. Horizontdlni hudba se rdzem zméni na
pravidelnou vertikalni pulsaci.

Modéré, un peu vif (J =72)
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Gradace vrcholi prekotnym rubatem do prvniho tria. To uvadi smycce a flétny
spole¢né s Martenotovymi vinami ve vasnivém forte fortissimu. Jedna se opét
o trochu vice rozsifené téma lasky. To je nékolikrat preruseno intimnéjsi

mezihrou v hoboji.



Tres modéré, avec amour ( = 88)
(passionné, généreux)

e
Onde, cordeg, Fl. gg E % Eg . E L/_\
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Ptendre

Druhé trio je pridano prakticky hned. Divizi prvnich a druhych housli rozehrava

skladatel vzdychavou kantilénu, zatimco klavir Svitori pouze v dlouhém trylku

nad ni:
e - - e
S==—x-= ==:s=——°=
Piano m=
' e === =T e
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E
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Violin ori 4 . ¢ '
g e A o T P o f

Po opétovném zaznéni tématu lasky se nahle obé tria spoji v jedno, klavir zacina

jakoby mimo doby citovat popévky ptak(. Martenotovy viny zde maji velmi
vtipny part, kdy si zacituji téma scherza z Uvodu. Je zvlastni znovu slysSet tento

nastroj v jiné néz horizontalni poloze.

PFi poslechu nahrdvek se miZe zdat, Ze pta& zpévy v klaviru jdou jakoby
mimo rytmus, ale ve skutecnosti jsou velmi pfFesné a detailné vypsany.
Klavirista se tedy musi fidit vliastni pulsaci, nezavislou na déni v orchestru.
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Mostni sekvence se spusti znovu v repetici, nékteré klavirni béhy jsou nyni
prevraceny opacnym smeérem do inverze. Gradace vSak jakoby prekvapivé
nevyusti v dalsi trio, ale vraci se Uplné zpét na zacdatek ke scherzu. Nasleduje
velmi komplexni a zaroven fascinujici pasaz, kdy na sebe Messiaen nahusti
postupné veskera témata a motivy objevujici se v této vété do jednoho dlouhého
tahu. Je to jako kanon a fugato zaroven - ve stejnou chvili slySime motiv
scherza, obé tria, klavirista navic stdle opakuje jako v nekonec¢ném kruhu
virtudzni pasaze z mostni sekvence. Do této zvukové masy pak jesté hluboké
Zesté zacituji zpovzdali téma soch. Az nahla pauza razné celou tuto Silenou

zvukomalbu ukondi a klavir ma pred sebou dalsi sélovou kadenci:

ot

cresc. molto

Klavir mg zde opét spise perkusivni charakter v podobé zvonovych efekt(
a rychlych béhd. Pfesto ma celd kadence funkci spise zklidrfiujici, neZ aby
celou vétu dovedla do bouflivého vrcholu.

Kdda se podvédomé navraci az na uplny zacatek celé symfonie. Nejprve zazni
z ticha téma kvétin a poté téma soch v Uplné stejné podobé jako v Introdukci.
Presto cela véta konci v poklidu, kdy nas téma lasky mozna trochu prekvapivé
dovede az do tondlni A dur, kde si klavir v dlouhém romantickém rozkladu

odpovida s vibrafonem.
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(**) : Faire attendre cette noire,

jouée avec le vibraphone.
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5. JOIE DU SANG DES ETOILES - RADOST Z KRVE HVEZD

.Spojeni opravdovych milenci léskou je jako pfeména, pfeména v kosmickém
méritku”, rikd Messiaen o této vété. Jedna se o opravdovou prilivovou vinu
orchestralnich barev v nejsirSim méritku celého orchestru. Véta defacto slouzi
jako vrchol prvni poloviny symfonie - podobné tfeba jako ve Svéceni jara. Jiz
nezvykly triSestnactinovy rytmus naznacuje svizné tempo. Hlavni téninou je Des
dur, ackoliv z ni Messiaen nékolikrat modulacné vybodi. Stale se vSak jedna
0 nejtonalnéjsi ze vsech vét symfonie - hlavni téma je jasné zretelné a i kdyz se
pozd&ji zaénou jednotlivé vrstvy motivl sklddat na sebe, pofdad ma posluchaé
jakysi podvédomy pocit ukotvenosti v toniné. Ta navic jesté vice vynikne i diky
sonatové formé, ve které je tato véta napsana - hlavni téma v Des dur se tedy

znovu vrati v reprize a zopakuje se doslovné celé.

Technicky obtizny klavirni part z drtivé vétSiny tvori skakavé dvojhmaty unisono
v obou rukou vyuzivajici celého rozsahu klaviatury. Nékdy tvori Cast melodie,
mnohdy vsSak spiSe vypliuji barevnou skalu orchestralniho zvuku a maji spise
doprovodnou ulohu. V nékterych pripadech vytvareji tyto dvojhmaty akordické
kombinace nékterého z Messiaenovych modd. Nutno v$ak dodat, Ze zrovna v této
¢asti je jich pouzito spiSe poskrovnu a ryze spontanni hudebni materidl notné

prevazuje.

Vif, passionné, avec joie (JN- =138)

Trompettes Onde, cordes
%_. ~1ﬁ~£7 et
ﬂ‘ v L4 = —_—=

Dt S ﬂ‘

Ked. 5

(*) : Variante du premier theme cyclique (dans tout I'orchestre).

Expozici zahajuji trubky citaci hlavniho radostného tématu véty v Des dur. Jedna
se o rychlou variaci na téma soch, ackoliv ne doslovnou. Téma je tvoreno vzdy
otazkou trubek a odpovédi Martenotovych vin. Sélovy klavir pak druhou cast
hlavni linky podpofi melodickymi akordy a celoténovou stupnici (I. modus)

zakonéenou trylkem (vétsina klaviristl jej vak hrava jako zvuéné&jsi tremollo).
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Cely tento hlavni proud tvorici jadro celé véty se zopakuje doslovné jesté

nékolikrat.

1 ke L¥
3 9 ° | 1o
ﬁ non legato s 2 |
1 |
r> e, ﬁ%”, 2 2E—i’]‘—,"ﬁg—fﬁ:

sans Pédale

Nastupuje pomysiny motiv b - ten je zcela spontanné vytvoren pomoci
plltdnovych kombinaci a jejich inverzi do septim. Opét otdzka smyé&cl spole¢né

s Zesti, odpovéd' v klaviru.

Cordes, cuivres
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Ctyrmi takty dvojhmatl v klaviru (tvofici navzajem akordy za pouZiti VI. modu
ve Ctvrté transpozici) najizdi cely orchestr do jakési prvni variace hlavniho
tématu a'. To cituje cely orchestr i s Martenotovymi vinami podobné jako na
zaCatku. Presné metronomicky pak do rytmu zapadaji klavirni Sestnactinové
dvojhmaty (tercie a kvarty), které cely kolos jesté vice barvi. Celoténova
stupnice s trylkem na konci je pak naprosto shodna s Uvodem. Kraticky motiv ¢
je spiSe jen jakoby vykrikem, podporeném na prvni dobé velkym bubnem
s odpovédi klaviru. Totéz se zopakuje jesté jednou - klavir vsak tentokrat odpovi

Vv inverzi.
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Motiv d ,ktery uslySime také pouze jednou, pIni Ulohu modulacni. Klavir
doprovazi chromatickymi durovymi kvartsextakordy smérem dold. Na né
aby nas opét dovedl| do Des dur. Navazuje ,,kukacci motiv” - e, kde zcela jasné
zazni v klaviru roztomily stébet tohoto ptacka - podpori jej Martenotovy viny.
Smycce maji nyni pomérné nelehky rytmicky ukol vlézt se metronomicky presné
do dvou Sestnactinovych pauz se stejnym motivem kukacky, které s klavirem

museji zaznit pétkrat po sobé. Totéz se jesté jednou hned zopakuje.
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Smycce a dreva pak jiz navazi na kratkou koédu celé této expozice, které tvori
nahodné skoky v klaviru (Messiaen vyuZivd hlavné tritonovych postupd, ale Fad
téchto virtudznich klavirnich sekvenci je zcela nejasny) Ustici triumfalné do hlavni
Des dur v celém orchestru ve fortissimu s fermatou. Tim je expozice A

zakoncena.
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A - expozice

a a b a ¢ dba) e koda

Zacina provedeni v A dur, kde Messiaen vyuzije celého spektra prace s vrstvami,
transpozicemi, inverzemi i zcela ndhodnych nedekanych modulaci a postupl. Pfi
SirSim celkovém pohledu se ale da zjistit, Ze pri vSi komplikovanosti na poslech,
je celé provedeni vlastné rozdéleno na dvé zcela zrcadlové obracené dimenze.
Rez mezi témito dvéma polovinami je sice v toku zvukl na prvni poslech
nemozné postrehnout, ale pfi blizSim zaposlouchani a nahledu do partitury (kde
je vSe docela jasné Messiaenem vysvétleno) zacne celé provedeni davat mnohem

jasnéjsi obrysy.

Klavir tentokrat zacina na lehkou dobu opét Sestnactinovymi dvojhmaty - cituje
opét téma soch - toto se opakuje nékolikrat stale dokola, skladatel vzdy jen
chromaticky pretransponuje zbytek motivku, jakoby klavirista stale stoupal po
schodech vzhiru. Do toho maji trombdny a lesni rohy téma soch rozkouskovano
v augmentaci po celé plode vidy v rozmezi pouhych nékolika taktl
nasledovanych pauzami. Dechy tedy museji velmi presné pocitat, zatimco si
klavir a smyé&ce hraji svdj part téhoZ tématu v rychlejsi varianté. Messiaen sam
v partiture detailné popisuje, ze zde opét pracuje s personnages rythmiques -
poprvé téma stoupd, podruhé klesa a potieti zlstava rytmicky nehybnym. Jedna
se tedy i o pomlcku dechdm a dirigentovi, jak se ve velmi hustém

a komplikovaném zapisu lépe orientovat. Celkovy posluchacsky dojem totiz
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plUsobi spide jako obrovsky pfiliv zvukd a barev (vyuZiti zvonkohry a celesty
doopravdy pusobi jako padajici hvézdy z nebe), kde obcas zkudeny posluchaé

muUzZe postifehnout né&jaky zablesk zndmého motivu.

- Vlf de plus en plus pdssnonne et joyeux ( -\ =138) 2 ?
Z
- - = : - e S Y .7
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sans péd. > & 2

(*)De E a @ : aux cors et trombones, développement du 1% theme cyclique, traité en personnages rythmiques. A croit. B décroit. C reste immobile.
Aux bois et cordes d'une part, au piano d'autre part : 1% theme cyclique traité en personnages mélodiques.

Tuto zvukové nesmirné bohatou, ackoliv na poslech zamérné chaotickou sekvenci
f dopliuji do toho vseho jesté Martenotovy viny, které mohutnymi zvucnymi
glissandy pres celou vibraéni strunu s prstenem dodavaji celé této paleté zvukd
kosmicky nadech. Klaviristu v tomto momenté nesmi rozhodit rytmicka
rozkolisanost a nemoznost spolehnout se na prvni dobu, ackoliv takt se vibec
neméni. Dvojhmaty opét tvori zejména tercie s kvartami tentokrat i v hlubsi

poloze.

Nasleduje nadherné misto - dalSi variace hlavniho tématu véty a'" ve Fis dur,
které si postupné zacituje cely orchestr. Je fascinujici slySet, jak brilantné toto
téma ponendhlu vyleze ven z celého zvukového chaosu predchozich taktd -
zejména diky podpore Martenotovych vin. Magické atmosfére dopomaha zejména
celesta, xylofony, vibrafony a zvonkohra, které se dubluji navzajem spolecné
s klavirem. Ten doprovazi skakavymi dvojhmaty zaroven v nejhlubsi a nejvyssi
poloze. Ruce jsou tedy velmi daleko od sebe a neni vibec lehké dostat tyto
kombinace dvojhmatl do prstd, jelikoz se bohuZel nejednd o stale se opakujici
periodu. Messiaen si zde opét hraje s vyskou ténd (agrandissement
asymétrique). Téma soch je rozkouskovano na dvojice, které Messiaen

pravidelnym zplsobem transponuje. Nize uvadim podrobny detail:

Cervené jsou podtrzeny dvojice, které Messiaen transponuje o pditén niZe.
Zelené jsou podtrzeny dvojice, které jsou transponovany o pdltén vyse.
Zbytek dvojhmatd zldstdva nezménén.
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Dllezitd spojka s tvofi jiz onen zmiffiovany pomysiny fez, kdy vstoupime do
zrcadlového prostoru - druhé poloviny celého provedeni. Vraci se znovu zvukova
viava f - stejné pismeno jsem pouzil zcela zamérné, ackoliv se z poslechu zda,
7e jde o zcela novy Usek. Neni tomu tak UpIn&. Celd partitura véech nastrojl je

totiZz prevracena naruby. Naprosto zretelné to jde vidét na obrazku nize:

zrcadlova osa

n”

Tady mi dovolte poznamku. Napad ,prevratit celou partituru zrcadlové naruby
nepochazi poprvé od Messiaena, ackoliv tuto metodu pouziva casto a skvéle sedi
do jeho hravého stylu psani. Mnohem slavnéjsim prikladem tohoto postupu je
napf. Komorni koncert pro housle, klavir a 13 dechovych ndstroji od Albana
Berga. V pomalé druhé vété zde skladatel prevrati rovnéz cely ansambl zrcadlové
naruby. Berg dokonce instruoval svého vydavatele, aby vazba stranek not

v tomto misté znazornovala zrcadlovou osu.

Znovu slySime variaci na hlavni radostné téma - @' - pochopitelné v transpozici.
DalSi spojka nas jiz zavede do reprizy - akordy v dobfe znamém VI. modu

privedou celou gradaci zpét do hlavni tdniny Des dur a zacina repriza.

dfeva a Zesté smyéce a Martenotovy viny

Opétovny navrat hlavniho tématu v E dur.

Paradigma celého provedeni B tedy vypada zhruba takto:
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B - provedeni

f a'""(Fisdur) s f (zrcadlové) a'"'(E dur) (o s(b,e)

Hlavni téma v prvni variaci @' se dvakrat zcela shodné zopakuje. Jen podruhé je
vybéh celotonové stupnice nahoru v klaviru presmérovan vyhybkou do kukacciho
motivu e, ktery =zaznivd jiz naposledy. Kratkou modula¢ni spojkou vse
nevyhnutelné sméruje do zavéru a do nejvirtudznéjsi a nejefektnéjsi kadence
klaviru (byt kratké) ve skokovych dvojhmatech pfes celou klaviaturu - parafraze
tématu soch. Zlovéstné jej podporuje velky buben tichym virblem v pozadi.

Jakoby Messiaen vlozil veSkerou energii orchestru pouze do jediného sélového

nastroje:
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Mohutnym crescendem pak jiz cely tutti orchestr recituje naprosto presné celé
téma soch v dlouhych pesante akordech v nejvétsi mozné dynamice. Posledni

akord hlavni téniny Des dur s pridanou sextou pak celou vétu velkolepé uzavira.

Paradigma celé reprizy C tedy vypada zhruba takto:

C - repriza

e s koda (kadence klaviru, zavér)
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6. JARDIN DU SOMMEIL D’AMOUR - ZAHRADA SPICICH MILENCU

Sestd véta symfonie tvori nadherny kontrast k vybusné frenetickému tanci
z ptedchozi &asti. Messiaentv popis ma rovnéZ pfichut surrealismu: ,Dva milenci
upadnou do spanku. Vyzafuje z nich snova krajina - zahrada, ktera je obklopuje
se jmenuje Tristan. Zahrada, ktera je rovnéz obklopuje, se jmenuje Isolda. Tato
zahrada je plna svétla i stinu, kvétd i novych kvétin a spousta pestrobarevnych
ptaka, ktefi jim zpivaji - vsichni hvézdni ptaci. A jak &as dale plyne, jakoby

zapomenuti milenci se nachazeji mimo tento as - nebudme je z jejich spanku...”

Jednd se o nejdelSi ¢ast symfonie - na ploSe cca. 12 minut rozehrava Messiaen
mystickou meditaci, ve které neni ani ndaznak dramatu, Ci eruptické vasné.

Romanticka linka tématu lasky, které poprvé slySime v celé délce, se vine jako

had celou vétou:

Téma prednasi Martenotovy viny se smycci v tiché dynamice p a ackoliv zde jsou
i vykyvy do forte, plyne celd véta v poklidném charakteru az do konce. Je to
mozna az zamérné lind a neldnosné repetetivni fantazie, jelikoz je celda véta
postavena jen na jediném opakujicim se tématu. Messiaen jakoby chtél
posluchace ukolébat do spanku, o kterém vypravi v predmluvé. Jedinym
melodickym doprovodem je klavir, flétna a klarinet, které predstavuji rostouci
pfirodu kolem spici dvojice. Klavir se omezuje pouze na roztomilé citace ptakd -
podle Messiaena je to konkrétné slavik, kos a pénice. Tyto ptaci popévky jsou
hrany jakoby nezavisle na rytmu celého tématu, presto jsou v zapisu opét

detailné vypsany:
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Flétna s klarinetem maji dvojici tdhlych motivd. Zajimavé je, Ze poprvé hraji
presné v pulsaci s tématem lasky, ale postupem Casu se jakoby rytmicky zcela
oddéli a hraji naprosto nezavisle. Messiaen zde sam popisuje, ze: ,...vedlejsi
motivy v klarinetu a flétné pripominaji svym tvarem kvétinové a sosné téma.
Nejprve vyrostou z hlavniho tématu a hraji spolecné s nim, ale postupné se od

néj rytmicky vzdaluji az skonci jako vlastni kadence...”
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Celou kantilénu podbarvuji jesté zvonkohra s celestou v pozadi - jedna se spise
vSak o kratké zvonkové efekty, pripadné drobné trylky. Zcela zamérné zde
neuvadim formalni plan, ktery je, vzhledem k povaze véty, zcela zbytecny.
Posluchac zde udéla nejlépe, kdyz jen zavre oci a necha se unaset na vinach
Messiaenova snového svéta. Celkovy dojem je opravdu spiSe jako mysticky opar,
kde ma celek hlavni slovo, nez jednotlivy detail (a¢ je predem peclivé

promyslen). Aura véty je i diky extrémné pomalému tempu zcela nehybna, jen
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tésné pred zavérem dojde ke kratkému dynamickému vzedmuti, které vsak
témér hned polevi a celd cast konci dokonce ve ctyrech pppp do ztracena

s roztomilym trojzvukem ve vibrafonu s celestou.
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7. TURANGALILA II.

Druhd Turangalila je opét zlomovym kontrastem k predesiému. Ma nejkratsi
délku ze vsSech vét v symfonii, jedna se o désivou, zcela atonalni sekvenci plnou
charakterové odlisnych epizod - presto za Ulelem vyvolani hrizy a teroru. Je
velmi nekompromisné fragmentovana a za timto Géelem ji mGZeme rozdélit do

pomyslinych deviti Usekd:

1. klavirni solo - ptaci zpévy

2. Klangfarbenmelodie - ,,Jama a kyvadlo”

3. solo bicich - (6 hract rozdélenych do 3 part)

4. klavir a dfeva - ptaci zpévy, solové violoncello

5. Klangfarbenmelodie - ,,Jama a kyvadlo”

6. vrchol - orchestralni tutti

7. Klavirni solo - ptaci zpévy (repriza)

8. navrat tématu soch (+ zcela novy material)

9. Klangfarbenmelodie - ,,Jama a kyvadlo” spole¢né se
so0lem v bicich - (6 hra¢t rozdélenych do 3 part)

Véta zacina klavirnim soélem, které ztvarnuje ptaci uryvky z predchozi véty.

Néznost je ale ta tam, kadence ma mnohem agresivnéjsi charakter:

Un peu vif ( vh: 138)
Cadenza

soLo !

14 ; 14 ; ? ;

: * 1 e l’: s SiEE B 28 45 St 55 SaE Sios [yniSinie eidle sialn pinwicnied

’ Ek b ﬁ{\*‘ ‘@t bs l’; bt - Wz 43 93 I3 I3 I3 I3
— — + ¥

L% l’ifl) K Js) 4‘) S) .“) Js)
— 7 7 S s s’ i s

e

B, . -

84



Nasleduje hroziva pasaz chromaticky klesajici stupnice v Martenotovych vinach,
zatimco pozouny a tuba hraji stoupajici stupnici ve spodnich polohach. Messiaen
zde rika, Ze byl na tomto misté primo inspirovan slavnou povidkou Edgara Allena
Poea Jama a kyvadlo. Stupnice v protipohybu tak maji znazornovat pomalu se
zuzujici zdi cely, ve kterych je drzena nebohd obét, kterou ma navic brzy
rozCtvrtit obri kyvadlo s nabrousenym ostfim. Do toho hraje cely orchestr kratké
Sestnactinové tény jako vystfely do tmy. Jednd se o zplsob tzv.
Klangfarbenmelodie, jejiz autorem je Arnold Schénberg. Princip spocdiva v tvoreni
melodie tak, ze kazdy ton se liSi nejen vyskou, ale i UpIné jinym témbrem:

‘";1 ‘*;‘J., t-ﬁl = 1
r=SE==C== {L“ = o

=

Ty
i
M

]

K

P (Rabas - witalliod gombi M B 3 1
| (I)Bien modéré (= 100)

N T
ﬁ:l % =2 === _E*;_‘Er’_—

Nasleduje sdélova kadence perkusi. Sest hrac¢d je na tomto misté rozdéleno na tFi
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pary - woodblock s velkym bubnem, triangl s rumbakoulemi a nakonec dva druhy
inell. Kazda skupina hraje svidj vlastni rytmus, kazdy hra¢ v paru jej ma véak
navic zapsan obracené. DalsSi Cast je sdlova vsuvka prvniho violoncellisty -

doprovazena ptacimi zpévy v klaviru a drevénych nastrojich:

Modéré, un peu vif (4 = 60)
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Nasleduje opét Klangfarbenmelodie a pomalu se uzavirajici stény z Jamy
a kyvadla. Sekvence je vSak rovnéz zcela obracena naruby - Martenotovy viny
nyni chromaticky stoupaiji, zatimco Zest& klesaji ve stupnici dolG. Ptichazi vrchol
celé véty a jedna z nejkomplexnéjsich rytmickych pasazi celé symfonie. Messiaen
na sebe opét vréi rizné rytmy v rGznych nastrojovych skupindch a vysledkem je

désivé chaoticky, Sileny atonalni tanec symbolizujici zlovéstné kyvani vrazedného

kyvadla.
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...zatimco flétna ma virtuézni motiv, ktery uslysime i v devaté vété - Turangalila III.

Tento hrizny klimax je okamzité pFeruden reprizou sélového klaviru z Gvodu.
Ptacdi zpévy jsou vsSak tentokrat mirné zkraceny. Ozyva se série zcela spontannich
vykFik( orchestru - sly§ime i citaci tématu soch. Rychla klesajici skupina clusterd
v klaviru spole¢né s mohutnym crescendem vygraduje celou tuto epizodu do
posledni Casti véty:
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Zavérecna Klangfarbenmelodie je opét Messiaenovou htickou. Zacne uplné
stejn&, jako kdyZ se tento motiv objevil ve vété poprvé, nicméné v plli cesty

udéla zlaty rez a znovu prevrati celou partituru naruby. Celé toto atonalni
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Silenstvi konci ,bleskem a hromem” - hbité clustery v nejvyssi oktavé klaviru

zakondi rana gran cassy.

zrcadlo'vél osa

Bien modéré ( )= 100)

87



8. DEVELOPPEMENT D'AMOUR - ROZVOJ LASKY

Osma véta je jakymsi shrnutim tématu lasky a vrcholem ,milostné filosofie” celé
symfonie. Obsahuje pravdépodobné nejvétSi a nejdelSi (aC jesté predcasny)
hudebni vrchol celého dila. AvSak podobné jako predchozi sedma véta, je osma
opét epizodicka a velmi ostrfe fragmentovana. Messiaen opravdu nema problém

prejit béhem vtefiny do Uplné odliSného, zcela protikladného charakteru.

1. Introdukce
2. Prvni klimax
3. Druhy klimax
4. Treti (nejvetsi) Klimax

5. Repriza ve variaci a koda

Introdukce se otevira v podobné naladé jako véta minuld - Uvod rozhodné
nenasvédcuje ,laskyplnému” dojmu. Naopak divoce rytmicka, ostra citace
tématu Etyr akordd v klaviru (nyni v podobé skokl pFes celou klaviaturu) zni jako

otevirani bran pekelnych. Klaviristu doprovazi vibrafon a rumbakoule:
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Rytmicka nepravidelnost je vyjadfena poctem Sestnactin.

V pozadi akordovych skok( se vSak skryva i dal$i rytmicky motiv - napadné
pripominajici téma soch - je hran basklarinetem, fagotem, zvony a kontrabasy

(v pizzicatech) s doprovodem ¢inel( a gongu:
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Vzapéti se prida i zbytek orchestru. Kratky prechod do dalsSi Casti véty tvori

kratkeé klavirni solo:
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Objevi se novy rychly motiv - pro prehlednost mu rikejme radostny motiv, ktery
se v prib&hu vétu nékolikrat zopakuje v mnoha transpozicich. PFi bliz&im pohledu

a zaposlouchani se, mize pUsobit jako rychld varianta fragmentl z tématu Idsky:
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Spole¢né s timto radostnym motivem zazniva v klaviru jako kladivo téma CtyF

akord(d v rychlych osminach. Striktné perkusivni, az bartékovsky charakter neni
vibec lehké v tak rychlém tempu napodobit, kvili nezvyklé poloze akordd.
Klavirista opét narazi na problém nutnosti hbité zmény pozice celé ruky béhem

nékolika setin vteriny:
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Tésné pred prvni velkou gradaci, objevi se nékolikrat Gtrzek tématu lasky vzdy
pravidelné nasledovan tématem kvétin. Tato sekvence se zopakuje nekolikrat za

sebou:

Vif (4 = 160) ' '
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(*) Aux 2 clarinettes pp : 2° theme cyclique.

Blizi se prvni ze tfi mohutnych erupci tématu lasky. VSe je vygradovano vzdy
. 7 Ve [o] Vs .
v masivnim crescendu, za pomoci akordu ve II. modu omezenych transpozic,
podporenych chrast&nim rumbakouli (Messiaenliv charakteristicky nastroj pravé
pro stupfiované napéti pred vrcholy skladeb). Téma lasky je v celé své krase
citovano smycci, Martenotovymi vinami a tremi trubkami - vSe doprovazeno

barevnymi akordy v klaviru, drevech, celesté a zvonkohre.

'%-ER:'I#‘HE:’ B

l F g "y o 'Ill- I:l-"'

Jak jiz bylo napsano dfive, Messiaenovy akordy v klaviru nejdou napoprvé
do ruky vibec pfijemné a jejich ndcvik miZe trvat velmi dlouho - na
diagramu mdZeme vidét, Ze akordy nejsou v unisonu - leva ruka je vzdy
o jeden shodny akord opoZdéna za pravou.
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Druhy klimax, ktery prijde, je i se svou gradaci v podstaté Uplné stejny - pouze
ve vySSi transpozici. Messiaen vsak jesté predstavi novou sekci, kde se objevi
chromaticky protipohyb i nonretrogradibilni rytmus - rozprostifen do tfi skupin

v orchestru:

fagoty, pozouny, ¢inel, tamburina, £ < rokh ok
esni rohy a tuba

basklarinet
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Skupina A hraje stoupajici sekvenci ve III. modu s postupnou augmentaci,
skupina B hraje ve IV. modu ten samy rytmus - pouze obraceny a konecné
skupina C hraje stoupajici celoténovou stupnici - I. modus. To vSe jesté
doprovazeno zdobnymi figuracemi v klaviru, celesté a pikole.

Nabéh do tretiho a posledniho vrcholu je tvoren pouze opakovanim fragmentu
z radostného motivu, vzdy Usecné prerusovan usecnymi glissandy Martenotovych
vin. Cely prechod je mnohem vice dramatictéjsi a vzrusenéjsi. Jakoby se cely
orchestr pustil do prekotného zavodu, na jehoz konci Cekad cosi obrovského
a masivniho. Téma kvétin se jiz vicekrat nezopakuje a ve zbytku symfonie jej uz
neuslySime. Toénina je nemilosrdné transponovana vys a vys, az opét pfrijde jiz
dobre znama gradace, tvorena opét opakovanim drobného Useku z radostného

motivu:
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Treti - nejvétsi, nejkolosalnéjsi klimax a exploze tématu lasky je pomysinou
katarzi naseho laskyplného putovani a sjednocenim hlavni ideje celé Turangalily
do jednoho z nejdeldich vrcholG v historii klasické hudby vibec. Celd tato
mohutna sekvence trva cca. neuvéfitelnou minutu a pdl a je vyhradné ve Fis dur
- hlavni téniné celého dila. Postupné tento spalujici ohen celého orchestru
postupné skomira v maly hrejivy plaminek, dynamika slabne do ztracena az

nakonec celé téma lasky zhasne docela.

Zavér celého Rozvoje lasky je tvoren reprizou introdukce - tentokrat jesté
podporenou rozkouskovanym tématem soch v suchych zestich. Opét ma klavir
mensi vsuvku v podobé stejné kadence jako na zacatku, nyni je vsak cela
v inverzi a misto v hluboké poloze, koné nahofe v nejvys$im registru. Zesté
znovu zacituji augmentované téma soch - misto posledniho akordu ve skupiné se

vSak ozve pouze ohlusujici uder do tam-tamu, gran cassy a klaviru.
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sib Avec tam-tam et gr. caisse.
Tenir jusqu'a l'extinction du son.
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9. TURANGALILA I1I.

Predposledni vétou se uzavira i trilogie Turangalil v této symfonii. Je opét velmi
kratickd a slouZi spie jako prechod a ptiprava na findle. Pfesto v ni mizeme
slySet ozvény z predchozich ¢asti této série (3. a 7. véta). Zejména charakterem
neni tak désivé zdrcujici jako jeji sestry. Hlavni motiv se da témér prirovnat ke
scherzu, ale brzy zaslechneme i zvukomalebny tikot stale ubihajiciho casu.
Formalné se jedna o téma s variacemi. Samotné variace vSak nejsou naskladany
za sebou, jak byva u této formy zvykem, ale zaznivaji soucasné. Hlavni téma se

vSak nese zpocatku v komornim duchu v klarinetu:
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Nasleduje kratka solova vsuvka bicich - jakasi reminiscence na podobny usek
v Turangalile II. Dynamika je vSak stale zastrena, az se znicehonic objevi druha
citace hlavniho motivu v klavirnich oktavach - podporeného celestou. Zajimavé
je, ze bici sdlo se nepreruSilo a bude v pozadi pokracCovat az do konce véty.
Pridavaji se i hrozivé Zesté a flétny. Cely orchestr se za chvili rozdéli na skupiny

jako nékolik komornich téles - kazdy se svou vlastni variaci.
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Kazda ze skupin orchestru ma svou vlastni nezavislou linii. Smycce v podstaté
kopiruji jako kanon rytmus bicich, dalSi skupinou jsou Martenotovy viny (ty cituji
hlavni téma v rozsdhlé augmentaci), jiz dobfe znama ,gamelanova” sekce
(celesta, vibrafon a zvonkohra - cituji hlavni téma v prisnych osminach) a klavir,

ktery zacCina s non-stop béhavou pasazi (zrychlena variace hlavniho tématu):
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Jak je jiz skladatelovym zvykem, nechava tyto zdanlivé nesourodé vrstvy bézet
soucCasné zcela volné, presto se mu i tak dafi vytvorit podmanivé barvy a pocit
napéti, které je stale stupnovano. Obclas se mi pri poslechu Messiaenovych
skladeb zda, jakoby skladatel s orchestrem experimentoval - vymyslet si logické,
avSak na sobé Uplné nezavislé struktury, a pak az s détskym nadSenim

vyzkouset, jak to asi bude celé znit dohromady. Nabizi se otazka, zdali mél
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Messiaen az takovou sluchovou predstavivost, aby jiz pfi psani samotném a pri
pridavani dalSich a dalSich svych ingredienci, plné slysel, jak asi bude vsSe znit
vcelku. Celd barevna sekvence nabira na dynamice - klavir jakoby kazdou notou
nelnavné odpocitaval posledni sekundy. Objevi se posledni variace hlavniho

tématu véty - tentokrat ve zdvojeni v drevénych nastrojich:
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Neni zde zadna kdda, ani epilog. Véta prosté skonci nahle, kdy vSechny nastroje

naraz utichnou v nejvyssi dynamice a vSechny variace se vycerpaji:

(*) Le crescendo concerne seulement piano solo, cuivres et cloches;
le reste de I'orchestre ne change pas sa nuance.
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10. FINAL - FINALE

... S velkou radosti”, piSe Messiaen primo k tempovému oznaceni findlni véty.
Zavér se podvédomé navraci k paté vété Radost z krve hvézd jako extaticky,
mozna az deliricky radostny tanec opét ve triSestnactinovém rytmu a téniné Fis
dur. Cely material, ktery je ve vét& pouzit, plsobi velmi svéZe a spontdnné -
témata z hlavnich Ctyr, ktera se objevi, jsou pouze téma lasky a téma Ctyr
akordd. Celd forma je prehledné ABA. Ackoliv cely hlavni motiv a, ktery se
opakuje opravdu mockrat (zejména v reprize), mize budit dojem aZ pfilisné
repetetivnosti, orchestrace a celkova barevnost je natolik nosnda, ze posluchaci
opravdu nevadi poslechnout si ho tolikrat za sebou. Navic jde zjevné i o zdmér
skladatele navodit az halucinogenni, Silené nespoutanou jizdu tryskajicich barev

radosti a vSeobjimajiciho cukrkandlového Stésti:

Modéré, presque vif, avec une grande joie (;1 =100)

Celd tato sekvence je nékolikrat transponovana, klavirista vSak posléze zacne
barvit celou masu akordy v protipohybu - II. modus. Jakmile se objevi hlavni
téma znovu, v doprovodu se objevi rychla varianta tématu &tyr akordd - podobné

jako v osmé vété Rozvoj lasky:
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(*) Au piano : 4°theme cyclique.
Kratky motiv ¢ a mostni pFechod tvofi sekvence zcela spontdnnich skokd
v klaviru, Useénych vykiikd celého orchestru, Fezavych glissand smyécq,

Martenotovych vin a dvanact ohludujicich Gderd ¢ineld.
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Celd expozice A se ve zkracené podobé zopakuje znovu, delSi je pouze posledni

mostni pfechod, zvy$uje se dramatismus - misto dvanacti Gderl &ineld jich

tentokrat zazni rovnych patnact.

Cast B, kterd nasleduje je velmi kratkd a rozhodné se nedd nazvat sonatovym

provedenim. Nastava zména charakteru z radostného a vybusSného na plizivé
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hrozivy. Jedna se o pravidelné stoupajici, pfimocdarou gradaci a postupné
budovanou pripravu na reprizu. Smycce udrzuji pravidelny vertikalni pochyb,
zatimco Zesté posouvaji celou sekvenci postupné vys a vys. Napéti umocnuje
i stoupajici dynamika a zejména velky buben a tam-tam, ktery zesiluje své
konstantni Udery jako stary zvon, jehoz dunéni se priblizuje odkudsi z dalky.
Klavir nyni hraje spolec¢né s bicimi a doprovazi pouze dvéma usec¢nymi motivky -

jeden z(stava stale stejny (triton), druhy (pFiraz) chromaticky klesa niz a niz:
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Messiaen nyni pouzije pouze fragment z hlavniho tématu k navratu
k prosvétlené naladé a zpét do dominanty Cis dur. Klavirista nyni
s postupnym rallentandem napodobi ptedchozi Gdery ¢&inell (a¢ ve slabéi

dynamice) na dvou unisono oktavach, a po chvili vahani, orchestr

okamzité spusti reprizu.

B

pravidelné stoupajici gradace = vychyleni do Cis dur a pirechod

do reprizy
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Opétovny navrat do domovské toniny Fis dur a cely koloto¢ hlavniho a vedlejsiho
motivu (a', b") této véty se rozjizdi nanovo. Zapojuje se vSak cely tutti orchestr,
Martenotovy viny i klavir. Ten ted doprovazi celou dobu, ne jen na urcitych
mistech osnujicimi figuracemi a zejména stfidavé stoupajicimi a klesajicimi

akordy (nejbarevnéjsi II. modus opét prevazuje) pres celou klaviaturu:

Hlavni motiv slySime cCtyrikrat za sebou, vedlejsi zrychlené téma lasky je navic

jesté vice rozvedeno a cely tento ohlusujici ohfostroj privadi celou reprizu do

konce. Mohutné zpomaleni a ohlusujici bouflivd gradace vyvrcholi definitivhé

posledni citaci tématu lasky v celé své krase. Téma je hrano celym orchestrem

s Martenotovymi vinami v rozSirené augmentaci. Neni vSak jiz nijak zdobeno Ci

jinak podbarveno (jako treba v osmé vété klavirem), jakoby chtél Messiaen jesté
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zdlraznit tento motiv v plné nahoté a epické jednoduchosti - v dokonalém lesku

bez jakychkoli prikras:
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Efektni briskni kéda je navratem k plvodnimu rytmu a scherzovému tanci. Je
zde vyuzit veskery material, ktery mél ve vété pouze vedlejSi doprovodnou
Ulohu, sv(j ,comeback” si jesté& naposledy odbude téma ¢&tyr akordd v klaviru.

I pres roztomile rozverny chaos slySime zretelné, Zze Messiaen se jiz z toniny Fis

dur vice nevychyli:

Modéré, presque vif, avec une grande joie
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Kulminace je jiz zcela tonalni. Zavér celé této dlouhé desetivété pouti korunuji
b&hy v klaviru po &ernych klavesach, &tvefice mocnych dunivych Gdert do gran

cassy a vasnivé magické trylky v Martenotovych vinach, které stoupaji do
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nebeskych vysin. Cely orchestr pak symfonii zakonci dlouhym Fis dur akordem,

dle Messianovych slov: ,Sldva a radost jsou vécné!”.

*

C
a' b' témalasky koda

* oy cew 7 I3 v .
vS$e jiz v domovské tonin€ Fis dur
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VYZNAMNE NAHRAVKY SYMFONIE TURANGALILA

1950 - Yvonne Loriod (klavir), Ginette Martenot (Martenotovy viny) Roger Désormiere
(dirigent), Orchestre National de la RTF

1951 - Yvonne Loriod (klavir), Ginette Martenot (Martenotovy viny) Hans Rosbaud
(dirigent), SWF-Sinfonieorchester Baden-Baden

1962 - Yvonne Loriod (klavir), Jeanne Loriod (Martenotovy viny) Maurice Le Roux
(dirigent), Orchestre National de la RTF

1967 - Yvonne Loriod (klavir), Jeanne Loriod (Martenotovy viny) Jean Fournet (dirigent),

Netherlands Radio Philharmonic

1967 - Yvonne Loriod (klavir), Jeanne Loriod (Martenotovy viny) Seiji Ozawa (dirigent),
Orchestre National de la RTF

1977 - Michel Béroff (klavir), Jeanne Loriod (Martenotovy viny) André Previn (dirigent),
London Symphony Orchestra

1982 - Yvonne Loriod (klavir), Jeanne Loriod (Martenotovy viny) Louis de Froment

(dirigent), Orchestre Symphonique de RTL

1985 - Paul Crossley (klavir), Tristan Murail (Martenotovy viny) Esa-Pekka Salonen

(dirigent), Philharmonia Orchestra

1986 - Peter Donohoe (klavir), Tristan Murail (Martenotovy viny) Simon Rattle (dirigent),
City of Birmingham Symphony Orchestra

1990 - Yvonne Loriod (klavir), Jeanne Loriod (Martenotovy viny) Myung-Whun Chung
(dirigent), Orchestre de I'Opéra Bastille

1992 - Roger Muraro (klavir), Valérie Hartmann-Claverie (Martenotovy viny) Marek

Janowski (dirigent), Orchestre philharmonique de Radio France

1993 - Jean-Yves Thibaudet (klavir), Takashi Harada (Martenotovy viny) Riccardo Chailly
(dirigent), Royal Concertgebouw Orchestra
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1998 - Howard Shelley (klavir), Valérie Hartmann-Claverie (Martenotovy viny) Yan Pascal
Tortelier (dirigent), BBC Philharmonic

1998 - Francois Weigel (klavir), Thomas Bloch (Martenotovy viny) Antoni Wit (dirigent),
Polish National Radio Symphony Orchestra

1999 - Garrick Ohlsson (klavir), Jean Laurendeau (Martenotovy viny) Hans Vonk

(dirigent), Saint Louis Symphony Orchestra

2001 - Pierre-Laurent Aimard (klavir), Dominique Kim (Martenotovy viny) Kent Nagano

(dirigent), Berliner Philharmoniker

2001 - Kazuoki Fujii (klavir), Takashi Harada (Martenotovy viny) Norichika Iimori
(dirigent), Tokyo Symphony Orchestra

2002 - Ichiro Nodaira (klavir), Takashi Harada (Martenotovy viny) Ryusuke Numajiri

(dirigent), Japan Philharmonic Orchestra

2006 - Roger Muraro (klavir), Jacques Tchamkerten (Martenotovy viny) Thierry Fischer
(dirigent), BBC National Orchestra of Wales

2007 - Kaori Kimura (klavir), Takashi Harada (Martenotovy viny) Hiroyuki Iwaki
(dirigent), Melbourne Symphony Orchestra

2008 - Roger Muraro (klavir), Valérie Hartmann-Claverie (Martenotovy viny) Sylvain

Cambreling (dirigent), SWR Sinfonieorchester Baden-Baden und Freiburg

2012 - Steven Osborne (klavir), Cynthia Millar (Martenotovy viny) Juanjo Mena

(dirigent), Bergen Philharmonic Orchestra

2014 - Angela Hewitt (klavir), Valérie Hartmann-Claverie (Martenotovy viny) Hannu Lintu

(dirigent), Finnish Radio Symphony Orchestra

2018 - Roger Muraro (klavir), Valérie Hartmann-Claverie (Martenotovy viny) Yutaka Sado

(dirigent), Tonkinstler Orchestra
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SEZNAM KOMPLETNIHO DiILA OLIVIERA MESSIAENA

Varhanni dila:

1926 - Les Variations écossaises (Skotské variace)

1927 - L "esquisse modele (Modelova skica), (Vzorova Crta)

1929 - Le Banquet céleste (Nebeska hostina)

1929 - Le diptyque, essai sur la vie terrestre et | "éternité bienheureux (Diptych,

esej o pozemském zivoté a vécné blazenosti)

1932 - L “apparition de | "église éternelle (Zjeveni vécné cirkve)

1934 - L "ascension (Nanebevstoupeni)

1935 - La Nativité du Seigneur (Narozeni Pané)

1939 - Les corps glorieux (Oslavena téla)

1950 - La Messe Pentecéte (Svatodusni mse)

1951 - Le livre d “orgue (Varhanni kniha)

1960 - Le verset pour la féte de la dédicace (VerSe pro svatek posvéceni)

1964 - Neuf méditations sur le mystére de la St. Trinité (9 meditaci o mystériu

sv. Trojice)

1984 - Le livre du Saint-Sacrament (Kniha nejsvétéjsi svatosti)
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Klavirni dila:

1917 - La dame de Charlotte (Pani z Charlotte)

1929 - Les Préludes (Preludia)

1943 - Le Rondeau (Rondo)

1943 - Sept Vissions de | "amen (Vize na amen) - pro 2 klaviry
1944 - Vingt regards sur | 'Enfant Jésus (Dvacet pohledl na Jezigka)
1948 - Canteyodjaya

1949 - Mode de valeurs et d “intensités (Mody sily a mohutnosti)
1955 - 1958 - Catalogue d “oiseaux (Katalog ptak{)

1985 - Six petites esquisses d * apres des chants d ‘oiseaux (Sest malych ¢rt na

zpévy ptakd)

1949 - 1951- Quatre études de rythme (Ctyfi studie rytmu)

Dila pro rizna obsazeni:

1930 - Les offrandes oubliées (Zapomenuté obétiny) - pro orchestr
1932 - L "hymne (Hymnus) - pro orchestr

1933 - L “ascension (Nanebevstoupeni) - pro orchestr

1936 - Les poeémes pour Mi (Basné pro Mi) - pro hlasy a orchestr

1937 - Deux monodies en quarts de ton - pro Martenotovy viny
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1940 - Quatuor pour le fin du temps (Kvartet pro konec ¢asu) - pro klarinet,

housle, violoncello a klavir

1943 - 1944 - Trois petites liturgies de la présence divine (Tri malé liturgie Bozi
pritomnosti) - pro détsky sbor o 9 hlasech unisono a instrumentalni
soubor: celesta, vibrafon, Martenotovy viny, maracas, gong, tam-tam
a smyccovy orchestr s Cetnymi klavirnimi vystupy

1945- Harawi - pro klavir a zpév

1946 -1948 - Turangalila , orchestralni symfonie, pro klavir sélo, Martenotovy

viny a orchestr
1949 - Cing rechants (Pét refrénd) - pro 12 hlasy sbor
1951 - Le merle noir (Cerny kos) - pro flétnu a klavir
1953 - Le reveil des oiseaux (Probuzeni ptakQ) - pro klavir sélo a orchestr
1955 - 1958 - Les oiseaux exotiques (Exoticti ptaci) - pro klavir a maly orchestr
1955 - 1958 - Le catalogue d “oiseaux (Katalog ptakQ) - pro klavir

1959 - 1960 - Chronochromie (Barvy Casu) - pro velké orchestralni obsazeni s 26

chromaticky naladénymi zvony

1962 - Sept Haikai (7 Haikai) - pro klavir, xylofon, marimbu, bici nastroje a maly

orchestr

1963 - Les couleurs de la cité céleste - (Barvy nebeského mésta) pro dechové a

bici nastroje (1964 pro klavir sélo)

1965 - Et exspecto ressurectionem mortuorum (A ocekavam vzkriSeni mrtvych) -

pro dechové a bici nastroje
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1965- 1969 - La transfiguration de Notre Seigneur Jesus-Christ (Proména naseho
Pana JeziSe Krista) - pro smigeny sbor, 7 instrumentalnich sdlistd a

orchestr

1971- 1974 - Des canyons aux étoiles (Od kafionl ke hvézdadm) - pro orchestr a

klavir
1983 - St. Francois d "Assisi (Sv. FrantiSek z Assisi) - opera
1986 - Un vitrail et les oiseaux (Vitraz a ptaci)

1987 - La ville d "en-haut (Mésto ve vysinach) - pro klavir, dechové a bici

nastroje
1989 - Un sourire (Usmév) - pro orchestr

1992 - La Tempéte au-dessus du monde éternelle (Boure nad onim svétem)

- pro orchestr
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ZAVER

Poselstvim této prace byl predevsim alespon zevrubny nahled do svéta
Messiaenovy hudby, ktera si ani dnes u nas neziskala prizen, jakou by si
zaslouzila - jak o tom svédci i opravdu tristni mnozstvi literatury na toto téma
v Ceském jazyce. Je jasné, Ze se vyvoj hudby 20. stoleti a uméni obecné nemusi
zamlouvat kazdému, ale umélecké dilo vzdy obkresluje dobu, do které byl autor
nemilosrdné vrzen - Zivot ndm rozda na zacatku karty, se kterymi sice mdZeme
michat, ale sami vybrat si je nemGzeme. To je ddvod, pro¢ lidi uméni vibec
zajima a fascinuje - jak se mdZeme presvédéit z minulosti - je to totiz to jediné,

co po nas zbude a ostatni budou nachazet.

Messiaenlv hudebni svét je fantaskné barevny, snové mysticky, ob&as temné
hrozivy i extravagantné Sileny. Spojeni s katolickou virou - ktera je lidmi
vétsSinou vnimana jako striktné upjata, vazna, bez prostoru k humoru - je
vskutku odvazné i fascinujici zaroveri. Messiaenlv nazor na viru je sice v zasadé
nekompromisni, presto k ni pristupuje s lehkosti a pokud to mohu fici i s jistym
lidskym nadhledem a ohleduplnosti k ostatnim. Neprinasi fanaticky dogmatismus,
ale spiSe budi ostatni k nadéji, radosti ze zivota i ve chvilich smutku a zklamani.
Da se s urcitou nadsazkou fici, ze Messiaenova hudba by mozna fungovala sama
o sobé skvéle i bez teologickych myslenek, existuje vSak krasnéjsiho prostredku,

kterym by hudebni skladatel mohl vyjadrit své presvédceni...?

V méritku skladatelském, shleddavam Messiaenovy kompozi¢ni hratky podobné
jakoby az s naivné détskym svétem Mozartovym. Ani on neztratil béhem tézkych
chvil dospivani détskou viru v zazraky a radost z nového objevovani a touhy
vyzkouset néco nového, co nikdo neceka. Jako klavirista jsem mohl zvolit
k rozboru mnohé z Messiaenovych ryze klavirnich dél. Turangalilu vSak pokladam
za idealni vstupni bod i pro ty, ktefi se k Messiaenovi zatim nedostali. Navic v ni
skladatel sjednocuje prakticky cely svlij dosavadni klavirni styl. Je to vskutku
epochalni dilo, které kombinuje aspekty Stravinského Svéceni jara, skrytych
orientalnich rytm0 i indonéského gamelanového orchestru - spojeni vychodni

i zapadni hudby, pfibéh o nekonecéné stastné a oslavujici lasce.

Nehledé na fakt, Zze symfonie byla premiérovana se smiSenymi recenzemi, stale

nalézdm ve 20. stoleti podvédomé dvé skupiny skladatell: jedni, ktefi jsou
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fascinovani vzorci, Sablonami i prisnymi strukturami v hudbé ; druzi, ktefi
komponuji zcela spontanné, nezatizeni Zadnym omezujicim radem, cCisté dle
svého muzikantského instinktu. Messiaen zvladal skvéle oboji - mozna proto byl

a stale je kritizovan obéma stranami.

~Néjakej Mesijén, to jméno jsem v Zivoté neslySela”, konstatovala tésné pred
zacatkem koncertu Ceské filharmonie distingovana pani sedici o dvé mista vedle
mne pred uvedenim Turangalily v Rudolfinu. Jak posléze napsal jeden
z recenzentl: ,Skladatelé 20. stoleti i soucasni to maji hodné tézké v zemi, kde
i Udajné odborna kritika réda zdlrazriuje naroénost hudby LeoSe Jandcka.” To, ze
nasinec ,nerozdycha” Messiaena se asi jeSté da celkem pochopit, pokud vsak
odmita uznat i Janacka, to uz je - dovolte mi to fici - tak trochu narodni ostuda.
Smutné je, Zze ani dnes neni vibec sloZité chodit na koncerty svého oblibeného
orchestru tfeba dvacet let a s hudbou pozdé&jsi neZ romantismus se takfka vibec
nesetkat. Je to v{¢&i ni nespravedlivé - v naprosté vét$iné pripadd ji netvofi
radikalni provokace. Je to jen otazka zvyku, ktery tuzemské hudebni instituce
z rGznych dGvodU nepéstuji. A ackoliv interpretaéni soutéze jiz zacaly suverénné
ve svych podminkach vypisovat moznost repertoaru 20. stoleti, je to pro vétsSinu
koncertnich umélci stale spie ,nastavba”. Dobfe védi, ze se zatim s témito
skladbami soutéZe vyhravaji tézko, pro porotce je problematické je hodnotit -

zvlast, kdyz je mnohdy ani sami dobfe neznaji.

Messiaenovu hudbu vnimaji hudebni dramaturgové stale jako prilis tézkou,
obtiznou a hlavné nespliujici podminku libivosti a zabavnosti, kterd se prece
v dnesni dobé tolik nosi. Hudba je prece na prvnim misté zabava a odreagovani
se od strest a tragédii vedniho Zivota, které pfece nemusime proZivat znovu
v muzice, obrazech, filmech atd. - to byva velmi Castym argumentem, nékdy

dokonce i z Ust samotnych autord, interpretd ¢&i profesord.

Véem hudebniklm, ktefi je$té neztratili ldsku k hudb& samotné, bych chtél
mozna i skrze tuto praci poprat, aby se nenechali témito vyroky odradit a hrali
pokud mozno to, co je bavi nejvice, co citi, Zze hraji nejlépe, k Cemu maji vztah
a co by si posluchac¢i méli urcité poslechnout. Domnivam se, zZe libivost neni
pravou hudebni hodnotou - tou je alespori pro mne ,sdéleni,. Pokud z hudby
citime sdéleni autora k ndm, hluboké a pUsobivé vyjadfeni jeho duse, pak uz je

zcela irelevantni, zdali je ono sdéleni smutné, veselé, radostné Silené nebo
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tragicky zdrcujici. Mnohdy se bohuzel sam presvédcuji, ze posluchaci vychovani
pouze na stylech klasiky a romantiky, mohou nalézt skutec¢nou lasku k moderni
hudbé jen velmi nepravdépodobnym zazrakem. Domnivaji se, ze ,to krasné” jiz
napsano bylo, skutecna hudba prece musi byt vznesSenda, mordlni a ma
vyjadrovat pouze nejvyssi vzory lidského ducha. Tito lidé bohuzZel nevi, o kolik
sami sebe ochuzuji a nemaiji nejmensi $anci to zjistit, ba co hdf - uz ani necht&ji.
Z tohoto ddvodu jsem velmi optimisticky k mladé generaci hudebnikd. Chybi jim
mozna zkusenosti, ale zato maji ¢asto mnohem vétsi rozhled a pochopeni nez
generace pred nimi. Moderni hudbu uz nepovazuji za néco ciziho, otravného i
nelibozvué¢né matouciho, ale za zcela novy jiny svét. Nezmapovanou oblast, kde
se ne kazdy odvazi vstoupit, ale kdo to dokaze a prekona pocatecni porodni

bolesti, hudba se odméni ve vskutku vysoké mire.
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