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Abstrakt

Magisterskd prace pojednava o hudebnim skladateli Vincenzu Bellinim
a jeho opete Puritani. Hlavnim cilem a poslanim préce je piiblizit ¢tenafi tuto vyznamnou
romantickou osobnost a Uzce se zaméfit na dilo Puritani. Zde se autor zaméfuje na vznik
a vyvoj opery. Dale poukazuje na d& a jednotlivé postavy kusu. JelikoZ se v inscenaci
vyskytuje autorova oblibend role Riccarda, rozhodl se ji vénovat blize a rozebrat
jeji slavnou arii: ,,4h, per sempre io ti perdei harmonicky 1 formaln¢. Nakonec se autor
zamé&ii na vybrané pévce, ktefi zpivali arie od Vincenza Belliniho, a zmini jeho vlastni
postiehy a poznatky z poslechu skladeb. Magisterska prace by méla slouzit vS§em ¢tenaitm,

které zajima hudebni skladatel Vincenzo Bellini a jeho opera Puritani.
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Piedkladand prace se nazyva Vincenzo Bellini a jeho opera Puritani. Cilem
Magisterské prace je pfiblizit zivot a dilo Vincenza Belliniho a dale se izce zaméfit
na operu Puritani. Jelikoz se v této inscenaci objevuje autorova nejoblibenéjsi postava
Riccarda, kterou by si v budoucnu velmi radd zahral, rozhodl se této roli vénovat blizsi
pozornost a zaméiit se predevSim na interpretacni, technickou a dramatickou slozku
v opete Puritani. Déle se pokusi konkretizovat jednu zjeho nejslavnéjSich arii
1 s jejim recitativem ,,Or dove fuggo io mai,.. Ah, per sempre io ti perdei.‘* Ke splnéni cile
bude autorovi slouzit odbornd literatura, pojednavajici o skladateli Vincenzu Bellinim
a opete Puritdni.

Vincenzo Bellini je velice oblibenou osobnosti autora magisterské prace. V dobé
jeho studia na  Akademii muzickych uméni vPraze a také na Skole
Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst Wien se mu naskytlo nékolik ptilezitosti
interpretovat repertoar tohoto vyznamného italského skladatele. Romantickd emotivni
hudba s citlivou melodicnosti se stala oblibenou soucdsti autorova repertodru.
Bellintho  Puritany  si  autor  prace  vybral hned znékolika  divodu.
Prikladda tomuto dilu ulohu zhlediska historického vyvoje italského belcanta.
Dale je dulezité zminit, Ze se jednd o dilo Vincenza Belliniho, které se uspé$né hraje
do dnes na svétovych jevistich. Tato vyznamna opera se da do jist¢ miry pokladat
za zékladni pilif romantické hudby.

Magisterska prace je rozdé€lena do tfi zadkladnich kapitol: Prvni ¢ast je zamétena
na zivotopis a stézejni dila hudebniho skladatele Vincenza Belliniho. Druha ¢ést se zabyva
operou Puritani. Zde se autor zminuje o vzniku a vyvoji opery a dale se zaméiuje
na jeji dé&j. V posledni casti se autor hloubé€ji vénuje analyze vybranych c¢asti z opery
Puritani a postavé Riccarda z hlediska interpretace, technické ndroc¢nosti a dramatizaci
role. Poukazuje téZ na jednu z nejzndmé;jsich arii ,,Or dove fuggo io mai.., Ah! per sempre
io ti perdei*, kterou nasledné harmonicky a formaln¢ rozebird. Tato Cast se da pokladat
za vlastni pfinos autora préce.

Magisterskd prace by meéla byt nadpomocna a meéla by slouzit studentim,
samotnym interpretim a vSem cCtenafiim, které hudebni skladatel Vincenzo Bellini

a jeho opera Puritani zajima, a chtéli by se o této tématice dozvédet néco blize.



1 ZIVOT A DILO VINCENZA BELLINIHO

Ttetiho listopadu roku 1801, v sicilské druhé nejvétsi metropoli na Upati sopky
Etna - Katania, se narodil Vincenzo Salvatore Carmelo Francesco Bellini. Nasledujici den
byl pokitén v katdnském domu. Byl prvnim ze sedmi déti primérného umélce
Rosaria ~ Belliniho a  Agathy  Ferlito  pochazejici  zrodiny  uafednikd.
Vincenzo se narodil v dobé¢ tzv. Sicilského kralovstvi ve tiipokojovém mezaninovém byt¢
ve Slechtickém palaci v centru Katanie. Rodina Belliniho zaznamenala jeho nadani a talent
pro hudbu jiz v jeho Utlém veéku. Ve svych tfech letech zacal hrat maly umélec na klavir
a v sedmi letech zkomponoval prvni dilo. Jednalo se o kostelni predstaveni
Tantum ergo.

Rodina Vincenza to v té dobé neméla zrovna jednoduché. Brzy se z finan¢nich
davodl musela prest€hovat do skromnéjsiho a podstatné levnéjsiho obydli, a to predevsim
kvili vlivu napoleonskych valek, které v té dob¢ na uzemi Italie probihaly. Kdyz mladému
Vincenzovi bylo 17 let, musel kviili nedostatku mista v jejich stavajicim byté rodinu
opustit a pfesunout se k jeho dédeckovi Tobia Bellinimu. Chybou by bylo domnivat
se, ze se Vincenzo nastéhoval ke svému dédeckovi kvili néjakému rodinnému konfliktu.
Jeho rodice, stryc a prarodice totiz bydleli jen par ulic od sebe, a jak doklada
korespondence, Vincenzo k nim mél velmi blizky a viely vztah. !

Nez mlady umeélec odcestoval zjeho rodného mésta Katanie, vzdélaval
se soukrom¢ u knézi, kde bylo hlavni naplni hodin studium filozofie v feckém jazyce
a angli¢tiny. Dle historickych zdroju je vSak jisté, ze Vincenziv dédecek Tobia Bellini mél
na svého vnuka zasadni vliv z hlediska rozvoje jeho muzikality a uméleckého vyvoje,
ktery se stal pevnym zdkladem pro jeho budouci skladatelskou profesi.
Co Vincenzo Bellini od své rodiny, krom¢ kvalitniho hudebniho zakladu, geneticky zdédil?
Jednalo se o velmi pohledného, charismatického a vysokého sicilského muze s kudrnatymi

vlasy a modryma o€ima.

"'ROSSELLI, I. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 14-17.



A jak budouciho skladatele ovlivnilo zhlediska hudebniho rozvoje
jeho rodné mésto? Velice piinosné a celkoveé zdsadni byly pro Belliniho pozdéjsi tvorbu
pisné rolnikii z odvracené strany sopky Etna, ktefi kazdy advent navstévovali Katanii
a poradali zde dudacké oslavy. Jednou z véci, kterou se od téchto hudebnikli mlady
Vincenzo v jeho dilech inspiroval, byla improvizace melodie a zpévy s typickym znénim
Sicilskych dud. Hudba tohoto nastroje ovlivnila Belliniho dila, ve kterych se vyskytovaly
doprovazené melodie s tendenci vklouznout do modal, chromatizmi a oscilovat
mezi toninami dur a moll. Diky témto faktim Ize zcela jisté konstatovat, ze tvorba
italského komponisty méla pevné koieny vychézejici ze sicilské folklorni hudby.

Radost z muziky a touha rozvijet své schopnosti a potencial ovlivnily dalsi Zivotni
etapu Vincenza Belliniho. O néco pozdéji mlady zacinajici umélec odcestoval za studiem
do Neapole na tamni konzervatof. Mezi jeho ucitele zde patfili napiiklad hudebni
skladatelé: Giovanni Furno, Giacomo Tritto nebo Niccolo Antonio Zingarelli.
Vincenzo obdrzel hned od zacatku svého studia od skoly stipendium. Na tuto dotaci méla
z Casti vliv Belliniho rodina. Jeho otec Rosario a dédecek Tobia zde totiz diive studovali
a znali se sumeéleckym feditelem Zingarellim. Dal§i vliv na tuto skutecnost mélo
to, Ze Vincenzo se ve svém dospivajicim v€ku velice rad seznamoval s novymi a vlivnymi
lidmi a touzil se pohybovat ve vysSich kruzich. Vyuzival nejriznéjSich mozZnosti,
jak proniknout do této spolecnosti. Jeho ptani se mu splnilo naptiklad, kdyz hral na recepci
spolu s jednim ze synl prince Cassara, byvalého ministra vlady. Na slavnosti poznal
také Vévodu Sammartina, ktery byl od roku 1818 guvernérem provincie Katanie
a o rok pozd&ji Vincenzovi pomohl zafidit stipendium na neapolské konzervatofi.>

Kdyz Vincenzo pftijel vroce 1819 do Neapole, zdejsi divadlo San Carlo
bylo na vrcholu své slavy. Cely provoz instituce fungoval diky kralovské dotaci. Je velice
zajimavé, ze divadlo vzniklo za monopolu hazardnich her: manaZer San Carla totiZ budovu
provozoval a cast zisku posilal kralovské Slechté. Za téchto podminek vznikal mohutny
kapital, ktery podporoval cely jeji chod. Tato bohatd zaStita ssebou pfinesla

také francouzskou neoklasickou operu Glucka a Spontiniho.

2ROSSELLL, . The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 18-23.



Tehdej$i vysoce uznavany hudebni skladatel Gioacchino Rossini dokonce vyuzival
tyto nemalé zdroje k zahajeni fady planovanych vaznych oper. Kolem roku 1820 mlady
Vincenzo, jako jeden znejtalentovanéjSich zakia Skoly, navstévoval dvakrat v tydnu
neapolské divadlo San Carlo, kde se ucil od zdejSich umélcti, komponoval mensi
vokalné-instrumentalni dila a sbiral potfebné hudebni zkuSenosti. Zde si mladého
skladatele v§iml tehdejsi intendant divadla Domenico Barbaja. Své studia si Bellini velice
uzival a jeho laska k hudbé stale rostla. Na Skole také potkal svého spoluzaka a nasledné
velmi dilezitou osobu v jeho zivoté, a tim byl Francesco Florimo, ktery mu byl po cely
zivot nejdivéryhodné€j$im spole¢nikem a ptitelem.

Posledni rok na konzervatoti Vincenzo Bellini zavrSil studium svou maturitni
operou Adelson e Salvini, kterd vSak v budoucnu nebyla nijak zvlasté oblibenym a hranym
kusem. Presto lze vSak vyzdvihnout, Ze skladatelovo studentska tvorba byla opravdu
vyjimecna diky své hudebni lehkosti, jemnosti a citlivému vnimani dila. Mezi jeho ranou
vyznamnou studentskou operu pattila také Bianca e Gernando. Tato kompozice
byla ztvarnéna v jednom z poslednich ro¢nikli na Konzervatofi, jako hlavni Skolni projekt
v kooperaci kralovského operniho domu San Carlo s Neapolskou Konzervatofi.
Dalo by se fici, Ze se pravé toto dilo stalo odrazovym mustkem Belliniho kariéry.
Premiéra inscenace Bianca e Gernando se konala 30. kvétna roku 1826 v divadle
San Carlo v Neapoli. Jiz zminovany impresario Domenico Barbaja posléze nabidl
nadéjnému komponistovi produkovat tuto operu v milanské La Scale. Uvedla se tam
o rok pozdéji. Dilo mélo spéch, a stalo se velice oblibené. Z vokalnich linek ¢isily emoce,
barevné harmonie a pestré zmény nalad. Vincenzo Bellini m¢l vté dobé jiz dobie
nakroCeno pokracovat ve stopach svého otce a navazat na hudebni tradici jeho dédecka
Vincenza Tobia Belliniho, ktery byl tehdy velmi zndmym a uspé&Snym varhanikem,

a pozdgji i kantorem.?

3 ROSSELLL, J. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 20-25.



Velice dulezitym mistem pro uvadéni jednotlivych inscenaci v Italii bylo
jiz dfive zminované divadlo San Carlo. A jak to bylo s jeho vystavbou? Béhem 18. stoleti
se mésto Neapol stalo hudebni metropoli a hlavnim sidlem italské tvorby. Vznikala tu fada
vyznamnych dél, zejména opery, oratoria a dal$i. Neapol byla vté¢ dobé sidlem dvora
a Slechty celého kralovstvi. Zdroje cerpané z dani a nijemného umoznovaly divadlim
vzkvétat. V rdmci rozvoje kulturniho Zivota nechali Bourbonsti kralové postavit kralovské
divadlo San Carlo, které vté dobé patfilo mezi nejvétsi na svété. Mnoho umélct
sem bylo zvano z Sirokého okoli a Evropy.

Co tomuto kulturnimu rozmachu pfispélo, byly také ctyfi vysoké Skoly,
které diive vznikly jako charita, a byli podporovani bohatou cirkvi. Na téchto institucich
Casto studovali Zaci slavnych pévcid a hercli navstévujicich neapolské divadlo.
Skoly se pozd&ji pietvotily na jednu vladni hudebni instituci, jejiz feditel se jmenoval
Nicco Zingarelli. Vincenzo Bellini zde pozd¢ji puasobil osm let jako kantor.
Studenti se na Skole ucili zpévu a hie na ndstroje. Sva vystoupeni uz neprovadeli
pouze v kostele, ale i venku ¢i v divadle. V neapolské Skole se vedle Vincenza Belliniho
vysttidalo mnoho vyznamnych hudebnich osobnosti, jako byli napiiklad:
Domenico Cimarosa, Giovanni Paisiello, Joseph Haydn nebo Wolfgang Amadeus Mozart.
Hudebni skola spolu s divadlem tvofily v Neapoli pevny zéklad pro cely kulturni rozvoj.
Na konci 18. stoleti bylo toto mésto stale italskou oblasti s nejveétsi hudebni prestizi.
Trénovalo zde mnoho zpévakl, shromazdovali se agenti a vyjednavali mezi
sebou o piipadné spolupraci.

Roku 1827, po studiich na konzervatofi, Vincenzo Bellini opustil definitivné
Neapol a odcestoval na popud jeho impresaria Barbajy do milanského divadla La Scala,
zkuSenéj$i a mel za sebou jiz nékolik hudebnich dél. Je dulezit¢é zminit,
ze od roku 1801 do roku 1814 bylo Mildano hlavnim meéstem, které bylo pod vladou
francouzského panovnika Napoleona. V tomto obdobi totiz v Italii probihaly Francouzské
valky. To vSak ssebou neslo jistou vyhodu. M¢ésto tak bylo plné vojakl s penézi,
které¢ bylo mozné utratit napiiklad v kultufe. Diky témto okolnostem meésto prosperovalo.

A kde se nejvice vydélavaly penize?



Vramci vlady a politické zameéfenosti na valeény stav a snahy zlepSit své lidi
za timto ucelem, ve mésté¢ vznikala stfedni tfida vzdélanych Ufednikd. Spolu s bohatsi
vrstvou a inteligenci v Milanég, stejné jako v Neapoli, provozovaly hazardni hry, ze kterych
vznikaly podilové zisky a dotace, 1 na chod divadla La Scala. Zajimavosti
je, ze zrevoluéni Francie nechali pfivézt ruletové kolo, které se zacalo pozdéji pouzivat
ve vSech kasinech v Itdlii. Dalo by se fici, Ze hazard byl jednim z hlavnich velkych
penéznich zdrojl, nejen pro kulturni déni, ve vétsich italskych méstech.

Po ptijezdu do Mildna Vincenzo Bellini zacal spolupracovat s divadlem La Scala.
Pracoval zde napiiklad v ramci karnevalové sezony, na kterou se hudebné ptfipravoval.
V letni sezéné sestavil zcela novy program a vdivadle La Scala zaznéla jeho dosud
nejvyznamnéj$i a nejznaméjs$i opera Norma. Bellini tehdy psal pro pfedni zpévaky
napiiklad pro: tenoristu Bianca z Neapole, basbarytonistu Antonia Tamburiniho,
pro sopranistku Henriettu Maric Lalande, G. B. Rubiniho, Giovanni Davida
nebo pro sopranistku Giudittu Pastu a mnoho dalSich. Dulezité je také to, ze libretistou
témé&f vSech Belliniho oper byl Felice Romani, se kterym byli pozdéji blizci pratelé.
Vincenzovy romantické emotivni skladby, které vytvotil se svym libretistou, zacalo italské
publikum milovat. Dle autentickych dopistit studie o Bellinim zjistila, Ze Vincenzo
vyzdvihoval precizni Romaniho dikci, a diraz na slovo, které se dotyka lidského srdce.
Na zéklad€ této spoluprace Bellini napsal operu La Straniera neboli také Cizinka,
ktera méla premiéru 14. 2. 1829. Dilo mélo veliky uspéch a ziskalo kladnou kritiku.
La Straniera spolu s ostatnimi kusy Vincenza Bellintho vynikala mimo jiné svou
emotivnosti, malebnosti a harmonickou barevnosti.*

Hluboky prozitek zhudby publikum dokazalo vysoce ocenit. Skladatel tvrdil,
ze opera musi lidi pifimét plakat a emotivné zit. Diiraz na pocity a hlubsi prozivani
se vyskytovalo ve vSech Belliniho dilech. OvSem opera Cizinka byla vtomto sméru

nejradikalné;si.

4 ROSSELLL, J. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 28-44.



La Straniera pii premiéte divaky natolik okouzlila, ze se po druhém jednéni zvedla pé&tkrat
opona a na konci dila zazn€l nekonecny potlesk ve stoje. NadSeny a dojaty Bellini kratce
po této udalosti napsal dopis svému stryci 16. unora roku 1829. ,,§ pomoci Boha doufam,
Ze vtisknu své jméno do této hudebni epochy...verejnost je tak laskavad, Ze mé bude
povazovat za inovativniho umélce, nikoli za napodobitele ohromného umeéni Rossiniho.
Reknéte vsem (v rodiné): Diky této opere je md reputace nebeskd a s dalsim snazenim
neustdle poroste.*> Dalsim vyznamnym dilem, které Vincenzo Bellini v tomto obdobi
slozil, byla opera Il Pirata nebo také Pirati, ktera se stala trvalou soucasti svétového
repertoaru. Jedna se o dvouaktovy kus s italskym libretem Felice Romaniho.

Vincenzo Bellini pifi tvofeni nékterych svych dél vychdzel zjednotlivych slov,
kter¢ si  vduchu prediikdval a vnimal, jak na n& tyto slova ptsobi.
Chtél na jejich vyznamu vytvofit hudbu, vystihujici jejich pfesnou emoci.
Jednotlivé vyrazy si Vincenzo v hlavé opakoval tak dlouho, az uslySel hudbu
pro ono slovo. Zcela naopak skladatel pfi jiné nalad€, rozpoloZeni a za jinych podminek
tvofil pouze jednotlivé melodie a napévky bez textu, které nazyval motivy a napady,
a ztéch nasledné¢ sestavoval riizna hudebni Cisla, do kterych cCasto vkladal slova
az dodate¢né. Zcela jisté vsak je, Ze at’ uz pfi skladani Belliniho dél ptevladalo to ¢i ono,
vzdy vznikala velice prociténd, emotivni az melancholickd hudba, kterda fascinovala
a dojimala divaky po celém svéte.

KdyZz se €as od casu stalo, ze Bellini zrovna nebyl angaZzovan v ramci néjaké
inscenace béhem kazdoro¢ni rusné karnevalové sezény, nebo i mimo ni, rozjimal
a premyslel nad pifipadnym novym dilem, které by mohl zkomponovat. Skladatel mél
dokonce obdobi, kdy celé meésice netvofil zddny vokdlné-instrumentdlni kus. Nebylo
to zdivodi nedostatku napadid autora, ale kvili jeho vysoké cilevédomosti
a perfekcionalismu. Vincenzo nechtél pracovat s primérnymi pévci nebo za neadekvatni
honorat. V roce 1828 se saim Bellini postaral o to, aby nebyla obsazena do opery /I Pirata
Rubiniho manzelka. PovaZzoval ji za podprimérnou sopranistku, pifestoze byl Rubini

jeho dvornim pévcem.

> ROSSELLL J. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 63.



Kwvili tomu vznikaly cast¢ hadky nejen s Rubinim, ale také s impresariem Barbajou,
ktery nakonec vZzdy Vincenzovi ustoupil. Ostatni skladatelé t€ doby se Casto piizpisobovali
opernim domim a pévctim a toho se Bellini nechtél v zddném piipad¢ ucastnit. Vidél
vté dob& operni primysl jako tenisovy kurt, bud’ vyhrajete a stanete se Sampidnem
nebo vSe ztratite.

Kariéra italského hudebniho skladatele se vznaSela vpied. Bellini m¢l nabidky
z Turina, Benatek, Neapole, Milana a =z mnoha dalSich italskych mést.
Ve svych sedmadvaceti letech, jiz se tfemi profesiondlnimi operami, m¢l Bellini zaru¢eny
uspéch a staval se skladatelskou hvézdou. Tim si v ndro¢ném a netprosném opernim sveéte
mohl urCovat podminky a predevsim vysoky honorat. Pokud by mél Bellini napsat novou
operu pro La Scalu, G¢toval by si v té dobé piiblizné¢ 10 000 frankd, coZ bylo dvakrat vice,
nez méli jeho doposud nejvétsi konkurenti a rivalové Gaetano Donizetti
nebo Gioachino Rossiny, ktery se mimochodem stal pozdé€ji Belliniho pfitelem.
Vincenzovi se tehdy vSe dafilo a béhem dvou let obdrzel danou sumu. Na své umélecké
cesté vSak italsky hudebni skladatel musel obCas piekondvat nejrizné;si prekazky, tim byl
naptiklad neuspéch opery Zaira pii otevieni nové opery v Parmé 16. kvétna roku 1829.
To ale nastésti vykompenzoval o rok pozdéji Stastny debut opery I Capuleti e i Montecchi,
kterd méla premiéru vdivadle La Fenice v Bendtkach. Toto dilo je dnes
jedno z nejhrangjsich kust skladatele, predevsim diky kvalitnimu ptib&hu, ktery je zalozen
na Shakespearovském modelu. Opera ovSem vychazi z divadelni hry Luigiho Scevoliho
zroku 1818. Inscenace méa velmi vhodné pouzit¢ hlasové obory. V soucasnosti
je na evropskych scénach velice popularni a Casto zafazovana na repertoar divadel, prave
z divodu snadnéjSi dramaturgie, nebot’ dnes je lehCi najit hlasy sopranového typu
neZ pravé belliniovské tenory a bassy.®

Pii komponovani jiz zminéné opery Capuleti e i Montecchi vroce 1829
se u Vincenza Belliniho zacaly objevovat chronické zdravotni potize, kterymi jiz diive

trpél. Postupem casu se jeho stav zhorSoval.

® ROSSELLL, J. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 64-66.



Nejprve se jednalo o néjaké zazivaci problémy, a ty se nasledné rozvinuly v zlu¢nikové
zachvaty a potize se zaludkem. Skladatel mél také tuplavici. Nastésti byl v péci
jeho dobrych ptatel Marianny a Francesca Polliniho, ktefi se o né&j peclivé starali. Nicmén¢
medicina nebyla tehdy na vysoké trovni a lékarska péce bohuZzel nebyla tak rozvinuta.
Trvalo pomérné dlouho, nez se Bellini zcela zotavil. Po téchto zdravotnich pifihodach
a celkové slabosti organismu se Vincenzo rozhodl odejit do pfedcasného dichodu. Jelikoz
byl stale pfednim italskym skladatelem a byl opravdu vysoce cenén, byl finan¢n¢ zajistény
a nemél viilbec Zadné existencialni obavy. Bylo mu teprve 30 let, kdyz zacal planovat penzi
a vzhledem k jeho nemalym pfijmim se nemusel ni¢eho obéavat. Konecné pomyslel
1 na zalozeni rodiny a to s dcerou pévkyné Giuditty Pasty, kterou ¢asto obsazoval do svych
oper.

Po Uspésném uvedeni opery Capuleti e i Montecchi se skladatel setkal s velmi
diilezitou osobou v ramci jeho profesniho Zivota, a tim byl impreséario Giuseppe Crivelli,
snimz uzaviel kontrakt na nasledujici dvé opery, kazda v hodnoté 10 000 franki.
Tim se Vincenzovi podafilo dosahnout svého cile a hranice tehdejSiho nejvyssiho mozného
honorate v jeho profesi. Crivelli o par let pozdéji fidil La Scalu a divadlo La Fenice v Italii,
coz bylo pro Belliniho velmi podstatné z hlediska jeho povolani.’

Vincenzo po boku libretisty Romaniho déale rozvijel své umeélecké schopnosti
a snazil se najit tu nejleps§i moznou inspiraci. 15. ¢ervna 1830 se spolecné¢ s Romanim
dohodl na ptfedloze a zhudebnéni dila Victora Huga Hernani. To se ale bohuzel nakonec
nezrealizovalo. Prvnim divodem byla politickd cenzura, ktera tehdy v Lombardii
pod rakouskou nadvlddou existovala. Dale hrozilo odmitnuti hlavni role
(0dajné kalhotkové) umélkyni. Sopranistce Giuditté Pasté tento typ postavy nevyhovoval.
A vneposledni tfadé musel Romani odcestovat a vyfidit zakdzku Anny Boleny,
kterou mu zadal Gaetano Donizetti. Dilo se nedokoncilo a Vincenzo Bellini soustiedil
energii na zcela novy ndmét. 6. bfezna roku 1831 debutoval s dilem La Sonnambula
v Milanském divadle Carcano. Jesté ten samy rok 26. prosince uvedl operu Norma

v La Scale. Ta se stala jeho vysoce cenénym a vyznamnym hudebnim dilem.

7ROSSELLL J. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 52-63.



Tento kus vynikal svymi malebnymi, klenutymi a tahlymi melodiemi. Je vSak zcela patrné,
ze vtomto dile ptfevazuje melodicka linka nad slovem a text zde ustoupil do pozadi.
Nekteré koloratury a slozité pasaze v dile byly dokonce povazovany az za pretézujici
z hlediska pouzivani hlasu pévce. Ztéchto divodi byla opera Norma Bellinimu
Casto kritizovana. Skladatel a libretista pracovali velmi systematicky a peclivé. Vincenzo
nenutil Romaniho 10 krat ptepisovat slavnou arii Casta Diva, nybrz tvofil névrhy
a nekonvencni hudebni vzorce. A kdo se tedy rozhodl proménit nésilny melodram
v klasickou lyrickou tragédii? Opera vychazi ze hry Alexandre Soumeta, kterd v roce 1831
byla naprostou patizskou novinkou, stejné¢ jako o rok difive Hugovo dilo Hernani.
Soumet cerpal z Chateaubriandovych Les Martyrs, ale také z Euripidovy Medey.
Zavér dramatu znél takto — Norma zabije své déti a sama skoci ze skaly. Od tohoto konce
Bellini a Romani ustupuji a méni ho ve scénu odiikani, ponauceni a usmifeni. To vnasi
do opery lidskost a dustojnost. Tticetilety Bellini si byl moc dobie védom svého uspéchu
s operou Norma. Osm dni po uvedeni tohoto dila, pfestoze ho milanské noviny velmi
kritizovali, museli uznat kvalitu Normy, nebot’ u Siroké vefejnosti zazivala obrovské
nadsent.

Pokud se vratime zpét k tvir¢imu obdobi Vincenza Belliniho, stoji za zminku,
7ze kolem roku 1830 nemél Upln¢€ jednoduché podminky vjeho umélecké profesi.
Je velice zajimavé, ze skladatel musel feSit mnoho problému s tzv. autorskymi pravy
partitur jeho vlastnich oper. Vtomto obdobi byl zalozen spolek, ktery dohlizel
a m¢l na starost odkup Belliniho partitur do riiznych divadel. Velmi Casto se ale stavalo,
ze mnoho lidi falSovalo tyto dokumenty, nebo byli ¢astecné¢ a jednoduSe upravovany
od podprimérnych komponisti. Je velice smutné, ze Bellini musel casto bojovat
o sva dila, ktera n¢kdo odcizil, pfetvotil a v podstaté znic¢il. Z dochovanych pisemnych
zaznaml Vincenza Belliniho je vidno, ze si stéZoval na tyto nepfijemné udalosti.
Naptiklad, jak skladatel pise ve svém dopise Florimovi: ,,Po celé Evropé se hemzi pirdtské
Normy...“8 S ¢&im se také pozd&ji tento vyznamny komponista potykal, byla kritika

jeho instrumentace. Proto usiloval napiiklad o reorchestraci jeho opery Norma.

8 ROSSELLL, J. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 75.
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Jak vime zkorespondenci, tak naptiklad pro Wagnera ¢i Verdiho byla Belliniho
instrumetnace orchestru, ale také harmonie velmi nedostate¢na, ba az tristni.

16. biezna 1833 Bellini uvedl v Benatkach své piedposledni dilo Beatrice di Tenda
a zazil Sok, kdyz publikum nepfijalo zcela vlidné tuto lyrickou tragédii.
Pravdou je, Ze Romani a Bellini pracovali ve velkém casovém skluzu a to se odrazilo
hlavné na kvalité libreta. Romani chtél byt na vice mistech zaroven a tvorba libreta k opeie
Beatrice di Tenda se neustale odkladala. Vztahy mezi skladatelem a libretistou se vyrazné
zhorsSily. Bellintho také naStvalo to, Ze se libretista naschval vyhybal schiizkam s nim
samotnym a také to, kdyz v pfedmluveé operu oznacil za tzv. fragment. Pozdé&ji spolu vedli
dokonce i spor vitalském tisku.® Vincenzo Bellini cht&l své ambice pozvednout
o néco vyse a vylepsit svou tvorbu nad rdmec rané romantické opery. S kazdym jeho dilem
ptiSel jakysi novy styl, kterym ohromoval posluchace. Skladatel byl velice tvrdy
a cilevédomy ohledné své prace.

V kvétnu roku 1833 se Bellini spolecné s pévkyni Giudittou Pastou a dalSimi
kolegy piesunul do jednoho z nejbohatSich evropskych mést t¢ doby, a to do Londyna.
Do Kralovského Divadla je pozval impresario Pierre Francois Leporte, kde produkovali
kusy: 1l Pirata, La Sonnambula a La Straniera. Hlavni role v La Sonnambule se tehdy ujala
Spanélskd pévkyné Maria Malibran. Vincenza, jako jedina z obsazeni, zcela uchvatila.
Ostatni, dle jeho nazoru, vokalni party znicili. Na konci ¢ervence téhoz roku se na chvili
Bellini vratil na Sicilii, kde byl oslavovan jako nérodni umélec. V Neapoli byl korunovan
kralovskym akademikem a v Katdnii zazné€l triumfalni vstup a oficialni gala koncert
na Bellintho pocest. Hlavni naplni cesty méla byt mésicni navstéva pratel a rodiny
hudebniho skladatele, které ptiliS§ mnoho ¢asu doposud nevénoval.

Pii cest¢ z Anglie do svého rodného kraje se Bellini zastavil na malou chvili
v Pafizi. Uvazoval totiz o zkomponovani opery ve francouzstiné. Motivace byla
jednoducha, a to penize. Francie totiz méla velky rozpocet na financovani opery.
To znamenalo, ze si skladatel vt¢ dobé mohl vydé€lat za jedno dilo az 40 000 frank,

coz bylo nékolikanasobné vice nez v Italii.

® ROSSELLL, J. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 108-111.
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Dalsi dobrou podminkou pro komponistu byl propracovany pravni systém o produkovani
oper v divadlech, ¢ili zddné uvadéni tzv. piratskych oper, jako tomu bylo na Sicilii.
Psal se kvéten roku 1833 a skladatel odcestoval diky velké finan¢ni motivaci do Francie.
Kdyz Bellini poprvé piijel do Pafize, odsunul svoji praci a zacal si uZivat.
Jak pise v dopise Florimu: ,,..mlady muz v mé situaci, v Londyné nebo Parizi, se musi
nejdiive pordadné pobavit..“!’ Diky jeho navstévam v pafizskych saldnech se seznamil
smnoha vlivhymi lidmi, a také s potencidlnimi libretisty, jako byl Carlo Pepoli.
Ti se potkali vjednom no¢nim podniku, ktery fidila italskd princezna a exultantka
Belgiojoso, se kterou se Vincenzo znal z Mildna. V tomto salonu se schéazeli italsti
revolucionafi Vincenzo Gioberti nebo Niccolo Tommaseo. Dokonce se také stal
Casto navstévovanym mistem umélcid, se kterymi se Bellini stfetl, jako byl naptiklad
Victor Hugo, Alexandre Dumas, Heinrich Heine, Michele Carafa nebo Luigi Cherubini.
Pivodné Bellini pldnoval navs§tévu PatiZe pouze na 3 tydny, ale vzhledem k Zivotni Grovni
tohoto mésta, se tam rozhodl usadit. Usiloval o kontrakt sjednim z opernich domi,
ale to se zezacatku nedaftilo. Bellini mél v Londyné a v Patizi Gspéch spiSe spolecensky
nez profesni. Nakonec skladatel obdrzel jednu nabidku od francouzského divadla
Théatre-Italien. V tomto divadle se uvadély divadelni hry (commedia dell’arte) a opera
v italském jazyce. Po podepsdni smlouvy se zacal komponista ohlizet za tématem
a inspiraci jeho nové opery. V roce 1834 zacal Bellini komponovat operu [ Puritani.
Pracoval na ni s libretistou Carlem Pepoli, emigrantskym basnikem, kterého potkal
ve francouzském saldénu. V tomto obdobi Vincenzo Bellini pobyval na okraji Patize
v domé Puteaux a omezil styk s vetejnosti. Tehdy se u skladatele zacaly znovu objevovat
znamky Zaludecnich problémi, které ho trapily jiz v minulosti. Tti aktova opera I Puritani
méla premiéru 24. ledna vroce 1835 vdivadle Théatre-Italien v Pafizi. Po uspé$ném
provedeni dila Bellini ziskal vyznamenani krale Ludvika Filipa a ocenéni krale

Ferdinanda II, ktery mu daroval ki1z Radu Francesca 1.

10 ROSSELLI, J. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 70.
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Vincenzo Bellini pobyval v Patizi bez své rodiny a opravdu blizkych pratel.
Snazil se neustale piesveédcit svého nejvernéjsiho pritele Florima, aby ho v Patizi navstivil.
Ten bohuzel nékolik meésicii ignoroval jeho nabidky, stejné tak, jako Belliniho stryc
Ferlito. Tyto dvé osoby patfili k tém nejbliz§im v Belliniho Zivoté. I pfesto, Ze byl skladatel
obklopen patizskou spolecnosti, bez rodiny a svych opravdu nejblizSich se citil
dlouhodobé osamoceny. Jeho intimni zivot také nebyl pfili§ Stastn€ naplnén. Vztah,
ktery mél s Giudittou Turinou se udajné rozpadl jiz pied jeho prvnim ptichodem do Patize.
Zdravotni stav Vincenza Bellintho se zacfal postupné zhorSovat. V zafi roku 1835
princezna Belgiojoso pofadala jednu letni akci, kam komponistu pozvala. Bellini
se ji vS8ak omluvil. Vté dobé se jiz citil velmi nemocny. Belgiojoso ztohoto divodl
poslala do jeho domu Ilékafe. Doktor Montallegri pecoval o nemocného skladatele
n¢kolik dni. Nicméné 23. zafi roku 1835 Vincenzo Bellini prodélal v noci opravdu désiveé
kieCe a nasledné zemiel. Udajné se jednalo o zanét tlustého stieva, ktery zpusobila
n¢kolikrat prodéland tuplavice a stim spojené chronické problémy v dutiné bfisni.
Gioachino Rossini zafidil svému kolegovi a kamaradovi pohieb, nechal vzniknout vybor
pafizskych hudebnikii pro vybudovani pomniku zesnulému skladateli, a také zorganizoval
zaduSni m$i v Hotelu des Invalides. Ostatky téla Vincenza Belliniho byly pfevezeny
z Francie do jeho rodné Katanie kolem roku 1876, kde je pochovan dodnes. !

Vincenzo Bellini se obecné vyznacoval svym poctivym, kritickym a tvrdym
piistupem ke své praci. Skladatel dbal na vysokou kvalitu a dokonalost jeho oper.
VyznaCoval se vysokym sebevédomim a také odhodlanim usilovné a houzevnaté jit
za svymi cili. Chtél hrat podle vlastnich pravidel. Jeho osobité a jedine¢na dila spole€nost
dokazala vysoce ocenit. Vincenzo Bellini je dodnes jednim znejdilezitéjSich

a nejpovazovangjsich skladatelt italské romantické hudby 19. stoleti.

"W ROSSELLIL, I. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 71-75.
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1.1 Giuditta Pasta

Giuditta Pasta byla italskd koloraturni sopranistka a pfedni zpévacka
Vincenza Belliniho. Narodila se v roce 1797 v Saronnu a zemiela v roce 1865 v Bleviu.
Spoluprace této divy a Bellintho zafala ve 20. letech 19. stoleti. Hudebni skladatelé
Giuditté psali role pfimo na miru. Naptiklad u oper Norma ¢i La Sonnambula. Pévkyné
spolupracovala také se skladatelem Gioacchinem Rossinim, a pozdéji v jeho opete Othello
ztvarnila roli Desdemony. Dalsim kusem, ktery byl sloZzen pfimo pro ni, byla role Anny
Boleny od Gaetana Donizettiho. Tehdejsi soucasnici velmi obdivovali Giuditty osobitou
interpretaci. Pévkyné dokézala velmi autenticky vyjadfit jak tragickou, tak i komickou
stranku jednotlivych roli. Byla mistryni koloratur, a pfedevsim dokazala pozménit herecky
operni styl t¢ doby. Upustila od patosu a vnesla do interpretace jednoduchost, lehkost
a ptrirozenou eleganci. V tomto ohledu je Casto porovnavana s operni pévkyni Marii Callas.
Pasta vlastnila diim u jezera Como v severni Italii, kde travila cas se svou rodinou,
Vincenzem Bellinim a libretistou Felicem Romanim. Pravé tam vznikala nejkrasnéjsi dila
a vSichni tfi se na nich podileli. Bellini mél k sopranistce velmi blizko a povazoval
ji za svého operniho and¢la.

Jeji hlas oznadovali Casto jako tzv. soprano sfogato, coz je velice unikatni
a specificky obor. Vznikl vbel cantové éfe 19. stoleti. Je charakteristicky Sirokym
rozsahem, od kontraaltu pfes mezzosopran az po koloraturni sopran. Tento druh hlasu
je typicky silny, dramaticky a zaroven hbity a pruzny. Giuditta méla schopnost zpivat
kontraaltovou polohu tak snadno, jako polohu sopranovou. Stala se tak fenomendlni
a unikatni pévkyni, o kterou byl veliky zajem. Nikdo jiny vté dobé totiz nevyvolal
tolik intelektudlni diskuze okolo formulace teorii a hlasovych praktik, jako ona.
Giuditta Pasta méla evidentni vliv na operni svét a jeji kariéra, zahrnujici tvorbu
Rossiniho, Belliniho a Donizettiho, byla velice tspéSna. Mezi jeji souCasnice navazujici
na tento bel cantovy obor patfili: Giuseppina Strepponi, Maria Malibrian,
Isabella Colbran nebo Emma Calvé. Giuditta Pasta zemfela 1. kvétna roku 1865 ve véku

67 let nedaleko jezera Como.'?

12 ROSSELLL, I. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 80-88.
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2 | PURITANI - PURITANI

2.1 Vznik opery

Kdyz Vincenzo Bellini pfijel roku 1833 do PafiZze, m¢l plivodné v planu zlstat
zivot. Skladatel navstévoval francouzsky salon, ktery vlastnila velmi vlivnd Zena,
princezna Belgiojoso. Na tomto misté¢ Vincenzo potkal mnoho znamych osobnosti, véetné
budouciho libretisty opery Puritani. Komponista nejdiive obdrzel kontrakt
od pafizského divadla Théatre-Italien na provedeni nckolika jeho starSich oper:
1l Pirata a La Sonnambula.

Pozdéji Bellini dostal nabidku na zkomponovani zcela nové opery ptimo pro Patiz.
Vincenzo tedy zlstal vtéto metropoli nékolik mésici. Motivaci pro slozeni dila
bylo pfedev§im finan¢ni ohodnoceni. Za operu Puritani m¢l inkasovat tisice frankd.
Kdyz hudebni skladatel hledal vroce 1834 téma kjeho nové opete, kterou skladal
pro francouzské divadlo Théatre-Italien, rozhodl se, ze zabrousi do historie 17. stoleti
do dob Olivera Cromwella z Anglie.

Bellini na svém dile pracoval snovym libretistou Carlem Pepolim,
ktery vSak nemél vté dob& jeSt¢ dost zkuSenosti. Skladatel se zmifoval
o tzv. , horkokrevném patriotismu* libretisty, ktery musel sdm napravovat.
Vincenzo spolupracoval stimto emigrantskym basnikem a libretistou Uplné€ poprvé.
Dnes mnozi lidé povazuji lyriku Carla Pepoliho za nekvalitni a domnivaji se, ze by tento
Bellinitho kus byl mnohem lepSi za pouZiti jiného libretisty. Nicméné na premiéie
v roce 1834 ziistala kvalita libreta zdanlivé bez povSimnuti. Pfestoze se Vincenzo Bellini
neztotoznoval s politickym ladénim Pepoliho textu, zddlo se jisté, Ze italské libreto

bude pro francouzské publikum méné diileZité nez jeho hudba.'?

13 ROSSELLIL, J. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 90-100.
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V prosinci roku 1834 Vincenzo piedlozil tuto operu o dvou déjstvich ke kontrole
Gioacchinu Rossinimu, ktery mu poradil, aby rozlozil dilo do tii akti a pozménil né&jaké
detaily. Bellini mél ke konci svého zivota s Rossinim velice blizky vztah, ale zprvu
byli konkurenti. Jak stoji vuatrzkdch korespondence smétfované Florimovi:
,,..Rossiniho jsem vidy zbozioval a nyni jsem uspél, a stastné...zkrotil jsem jeho vnimanou
nenavist...nyni mé miluje jako syna... '

20. ledna 1835 byla na generalni zkouSce Puritanu piitomna vysoka spoleCnost.
Bellintho dopis sméfovany Florimovi, ktery poslal po generdlni zkouSce, vypravi
o nadSeném pfijeti mnoha hudebnich c¢isel béhem celého piedstaveni, zejména
o duetu na konci druhého dé&jstvi. Ve zprave stdlo: ,, Francouzi se vSichni zbldznili;
byl tam takovy hluk a takové vykriky, Ze oni sami neslyseli vilastniho slova ... Miij drahy
Florimo, bylo to neslychané, a od soboty o tom Pariz mluvila s uzasem ukdzal
jsem se publiku, které kricelo jako Silené...Jak ja jsem spokojeny! [Na zaver poznamendva
uspéch zpévakii]: ,,Lablache zpival jako bith, Grisi jako maly andél, Rubini a Tamburini

také tak. “!° Premiéra dila I Puritani se konala 24. ledna 1835.

2.2 Historicka a literarni predloha opery

Roky politickych, nabozenskych a socidlnich nepokoji ve Velké Britanii
vyvrcholilo v obcanskou valku. Jednou z hlavnich pii¢in byla skotska vzpoura proti
naboZenskym reformam Karla I, ktery v parlamentu neziskal podporu. Okolo roku 1642
vypukla véalka mezi ¢leny parlamentu a monarchisty. Poslanci zalozili stranou horlivych
nabozenskych reformatort, znamych jako puritani, zatimco monarchisté byli vétSinou
umirnéni protestanti a potlacovali katoliky. Pozdé&ji skotskou invazi rozdrtila parlamentni
armada vedena Thomasem Fairfaxem a Oliverem Cromwellem. Karel I. byl v roce 1649
popraven za zradu. Pro jeho manzelku, kralovnu Henriettu, byla poprava znicujici.
Nastésti v predstihu odcestovala do Francie, kde podporovala monarchisty. V 50. letech

17. stoleti vedl jeji syn Karel II., s velkou oddanosti Skotl valku proti parlamentaitim.

14 ROSSELLIL, J. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 129.
15 Tamtéz, str. 130.
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Roku 1853 Karel II. prohral bitvu proti vojsku vedeném Oliwerem Cromwellem,
ktery byl posléze jmenovan lordem protektorem. D¢j opery se odehrava v puritanské
pevnosti v Plymouthu ve 40. letech 17. stoleti. Umélci se inspirovali podkladem
divadelni hry napsané Jacques-Francois Ancelotem a Joseph Xavier Saintinem s ndzvem

Tétes Rondes et Cavaliers. '°

2.3 Puritan

Slovo puritan byl termin, ktery se poprvé zacal pouZzivat k popisu protestantd,
ktefi oCistovali anglickou cirkev od vSech pozlstatkli katolicismu. Nevéfili v roucho
a vyzdobu katolického obtadu, ale spiSe v jednodussi a individudlni zplsob uctivani.
Duchovenstvo nebylo pro puritanstvi dilezité. Méli své urcité kazatele, ale zasadni
byl individualni pfistup k Bibli v rodném jazyce. Podobné jako kalvinismus, puritani vétili
v predurceni, tedy, ze duSe clovéka je jiz predurCena nebi nebo peklu bez ohledu
na pozemské Ciny. Z tohoto diivodu puritani vlozili neochvéjnou viru v Boha a uznali
jejich Uplnou zavislost na ném. Tito lidé se stali prominentnimi béhem anglickych
obcanskych valek. Kdyz Karel 1. ve 30. letech 16. stoleti zacal podporovat své sympatie ke
katolicismu, zpusobilo to, ze se puritani stali radikdlnéj§imi ve své véci

proti katolicismu a papezstvi.!”

2.4 Postavy a historicky prvni obsazeni opery

e GUALTIERO (anglicky - LORD WALTER WALTON): Guvernér a general
puritanské pevnosti v Plymouthu. Otec Elviry. (prvni interpret role: Luigi Profeti,
24. ledna 1835, Théatre-Italien)

e ELVIRA: Puritinskd dcera  Gualtiera, ktera miluje  sympatizanta
monarchisti — Artura. (anglicky - lord Arthur Talbot): (prvni interpret role:
Giulia Grisi, 24. ledna 1835, Théatre-Italien)

16 Nelson, E., Angus, D., Conklin, J., I Puritani, Boston lyric opera, str. 12-13.
17 Tamtéz, str. 13.
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e GIORGIO (anglicky - SIR GEORGE WALTON): Gualtieriv bratr. Giorgio
je Elvifin stryc, ale jedna s ni jako druhy otec svého bratra Gualtiera, aby pozehnal
jejimu manzelstvi s Arturem. (prvni interpret role: Luigi Lablache, 24. ledna 1835,

Théatre-Italien)

e ARTURO (anglicky - LORD ARTHUR TALBOT): Monarchista, ktery miluje
Elviru. (prvni interpret role: Giovanni Battista Rubini, 24. ledna 1835, Théatre-
Italien)

e RICCARDO (anglicky - LORD RICHARD FROTH): Puritansky plukovnik,
ktery miluje Elviru a nenavidi Artura nejen jako politicky rival, ale také jako rival

pro Elvifinu ruku v manzelstvi. (prvni interpret role: Antonio Tamburini, 24. ledna

1835, Théatre-Italien)

e HENRIETTA: Kralovna a vdova po krali Karlovi I. Henrietta je drzena v zajeti
v Gualtierové pevnosti. (prvni interpret role: Maria Amigo, 24. ledna 1835,

Théatre-Italien)

e BRUNO (anglicky - SIR ROBERTON), (prvni interpret role: M. Magliano,
24. ledna 1835, Théatre-Italien)'®

18 Nelson, E., Angus, D., Conklin, J., / Puritani, Boston lyric opera, str. 12.
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2.5 Déj opery

2.5.1 1. Akt

1. scéna: Pevnost pobliz Plymouthu, které veli Lord Gualtiero Valton.

Za tsvitu se puritansti vojaci shromazd'uji a ocekavaji vitézstvi nad monarchisty.
Uvnitt pevnosti se ozyvaji modlitby a radostné vyktiky. Kdyz lidé vychazeji z hradu,
oznamuji zpravy o Elvifiné svatbé. Riccardo o samot¢ sdili s Brunem jeho neptijemnou
situaci: Riccardovi slibil FElvifinu ruku v manZelstvi jeji otec Lord Valton.
Ale kdyz se piedchozi vecer Riccardo vratil do Plymouthu, zjistil, Ze je zamilovana
do Artura (monarchisty) a pldnuje si ho vzit. Ricardo se svéfuje Brunovi v drii:
»Ah! Per sempre io ti perdei... Bel sogno beato / "Ah!*“ V ptekladu: ,,Navzdy jsem té
ztratil, kvét lasky, ach moje nadéje; ach! Zivot od nynéjska bude plny zdrmutku."
Kdyz vyléva sviij smutek Brunovi, Riccardo je vyzvan svymi vojaky, aby je vedl,

ale prohlasuje: ,,Jsem v plamenech, ale plamen je laska, ne slava“."

2. Scéna: Elviry apartman

Elvira vitd otce Giorgia, jejiho stryce, s otcovskou laskou. Ten ji ftekne,
7e se brzy bude vdavat. Elvira se vydési. Arie a pak duet: ,.Sai com'arde in petto mio /
bella fiamma onnipossente. V piekldu: ,Vite, Ze md hrud hori ohromnou vasni
k Arturovi.* Pokracuje a vyjadiuje odhodlani se nikdy =za Riccarda neprovdat.
Ale kdyz ji Giorgio fekne, Ze ptijde jeji kavalir Arturo, ukaze se, Ze to byl pravé Giorgio,
kdo ptesvédcil jejiho otce, Lorda Valtona, aby splnil Elvifino pfani. Je §tastna a nasledné

za zvuku trubek se vSemi vitaji Arturav piijezd.

19 ROSSELLL, I. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 130-140.
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3. Scéna: Sin

Arturo a jeho panosi ptichazeji do salu a vita je Elvira, Lord Valton, Giorgio a lidé
z hradu. Po pfivitani vSech shroméazdénych Arturo vyjadiuje své nové nalezené Stésti v arii:
,,»A te, o cara/ amore talora...“ To znamena: ,, V tobé, milovana, laska me vedla v tajnosti
a slzach, nyni mé vede k tvé strane.“ Valton vSem sd¢€luje, ze se nebude moci zucastnit
svatebniho obtadu, a poskytne jim svatebni pozehnani. Opodal se objevi zdhadnd ddma
a Valton ji fekne, Ze ji bude doprovazet na cest¢ do Londyna, aby mohla vystoupit
pied parlamentem. Arturo s Giorgiem je pozoruji a jsou zvédavi. Giorgio si mysli,
7e zdhadna dama je tajnym Spionem monarchisti. VSichni odchéazeji, vcetné Elviry,
kterd se jde strojit a pfipravovat na svatbu. Arturo narazi na osamocenou tajemnou Zenu
a zjisti, ze je to Henrietta (Henrietta Maria), vdova po popraveném krali Karlu L.,
kterd je vtéto pevnosti véznéna. Arturo slibuje, ze ji zachrdni v arii
,Non parlar di lei che adoro® V pitekladu: ,,Nemluv o ni, kterou zboznuji.“ Elvira
pozoruje Artura a Henriettu a zpiva Stastnou polonézu ,,Son vergin vezzose*,

¢

neboli: ,,Jsem hezka divka, oblecena na svou svatbu.” Elvira zapojuje kralovnu
do rozhovoru a 7ad4d o pomoc s jejimi vlasy. Proto sundd sviij svatebni zavoj a polozi
jej pres Henriettinu hlavu. Arturo i Henrietta si uvédomuji, Ze mohou utéct. Prchaji
a nahle se objevi Riccardo, ktery si mysli, Zze ta zena se zavojem je Elvira.
Uz se témét chyli k boji, ale Riccardo zjistuje, ze to jeho laska Elvira neni. Ulevi
se mu a povoluje jim projit a ptfisahd, ze neprozradi zddné informace. Kdyz zapocne
svatebni hostina, vSichni postradaji Artura. Poté se dozvédi od Riccarda, Ze uprchl
s Henriettou. Pronasledovani je zahdjeno. Elvira je stile vice rozrusend a veéfi,
7e se jeji milovany navrati - Arie: ,,Oh, vieni al tempio, fedele Arturo* - ,,Ach! Pojd, ach!

Pojd’! Oh! Pfijd’ do kostela, vérny Arturo®. Elvira za¢in4 silet.?

20 ROSSELLI, I. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 130-140.
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2.5.2 2. Akt

4. Scéna: Pokoj v pevnosti

Cel¢ hradni osazenstvo a lid truchli za Spatny psychicky stav Elviry. Popisuje
to ve sv¢ arii Giorgio: ,,Cinta di fiori..” - ,,Ozdobena kvetinami.. “ Také li¢i jeji blouznéni
a prosby o navrat Artura. Riccardo pfinaSi zprdvu, Ze je Arturo nyni na utéku.
Ten byl parlamentem odsouzen k smrti za to, Ze umoznil Henriett¢ prchnout. Elvifin hlas
je slySet z venku, a stdle uzkostlivé natikd a touzi po Arturovi: ,,Bud’ mi vrat’ nadéji,
nebo mé nech zemfit* place. Kdyz vstupuje do mistnosti, vyjadiuje veskerou svou touhu
v arii: ,,Qui la voce ... Vien, diletto..* - ,, Tady mé volal jeho sladky hlas ... a pak zmizel.
Tady prisahal, Ze je to pravda a pak utekl!” Vstoupi do konfrontace se svym strycem
a Riccardem, kterého ani nepozna. Oslovuje ho, jako by to byl jeji Arturo: Elviry
cabaletta: ,,Vien, diletto, ¢ in ciel la luna*“ - ,, Pojd, milovany, mésic je na obloze, vSechno
je ticho, dokud se na obloze nerozbije usvit“. Oba muzi nabadaji Elviru, aby se vratila
do svého pokoje. Giorgio povzbuzuje Riccarda, aby pomohl pro Elviru vypatrat
svého rivala Artura, jinak pry bude navzdy prondsledovan jejich piizraky. Riccardo
nejdiive zadost zamitd v duetu: ,,1/ rival salvar tu déi, il rival salvar tu puoi* - , Musite
zachranit svého soupere, miiZzete zachranit svého soupere. Nasledné Riccardo zadost
piijima. Tvrdi vSak, ze pokud se Arturo objevi v bitvé nasledujiciho dne, zahyne

¢

jeho rukou. Oba muzi maji nyni dohodu: Finale: ,,Suoni la tromba.. - ,,Necht je bojovy

pokiik: zemé, vitézstvi a cest. Nechte znit trubky a jd budu silné bojovat, nebojdacné. “*!

2 ROSSELLI, I. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 130-140.
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2.5.3 3. Akt

5. Scéna: Zalesnena oblast pobliz pevnosti, o tFi mésice pozdéji

Arturo je stale na utéku, ale je jiZz vyCerpany a vraci se hledat Elviru.
Najednou uslysi zpév, ktery se nese lesem: Elviry arie: ,,4 una fonte afflitto e solo /
s'assideva un trovator* - ,, Trubadur sedeél smutny a osamély u fontany“. Arturo zavola,
ale neptichazi 74dné reakce, Kdyz si ale vzpomene, jak par spolu zpival kdysi v lesich,
zacne zpivat také trubadirskou melodii. Posléze ho uml¢i zvuk bubnii a kiik vojaku.
Skryje se pted skupinou vojadkd, o malou chvili se vynofi a pokracuje ve zpévu
stejné pisn¢: ,,Corre a valle, corre e monte / l'esiliato pellegrin® - ,, Pres udoli, pres hory,
Zene poutnika do vyhnanstvi“. Elvira vyjde z lesa, zastavi se a zaposloucha se do krasné
melodie, kterd nahle utichne. Je smutnd, kdyz melodie prfestane a zoufale si klade otazku,
kde se asi Arturo nachazi. Najednou se objevi Arturo pied Elvirou a ta je uZasem bez sebe.
Znovu se sesli a v temperamentnim duetu prohlasuji, Ze po dlouhych mésicich odloueni
budou navzdy spolu. Stale zmatend Elvira si mysli, Ze se Arturo ozenil s Zenou,
se kterou uprchl kdysi z pevnosti. Ten ji ujistuje, Ze ji vzdy miloval. Zena, ktera prchala
s nim, byla kralovna. Nasleduje extaticky duet: ,, Vieni fra queste braccia*™ - ,, Pojd, pojd’
mi do naruce* Pak Elvira: ,,Caro, caro, non ho parole* - ,, Nejdrazsi, nejdrazsi, nemohu
najit slova k vyjadreni svého Stésti.* Za zvuku bubnl se Elvira vraci do stavu Silenstvi,
uzkosti a obavy, Ze se znovu rozdéli. Pak se ozve hlas vojaki a vstoupi Riccardo, Giorgio
a ostatni z pevnosti vstoupi. Posléze oznamuji Arturtiv rozsudek smrti. Nasleduje ansambl,
ktery zahajuje Arturo: ,, Credeasi, misera ‘- ,, NeStastna divka, myslela, zZe jsem ji zradil. *
Poté se hudebni ¢islo rozsifi na vSechny shromdzdéné a kazdy vyjadiuje své trapeni.
Dokonce i Riccardo je dojaty neStastnou situaci milenct. Pro tento prodlouzeny ansambl
napsal Bellini vysoké tenorové F v Arturové frazi: ,,..crudeli, crudeli! / Ella e tremante, /
ella e spirante; / anime perfide, / sorde a pieta!* —,, Kruti muZzi, kruti muzi! Trese se, omdll,

zrddné duse, hlucha k litosti “*?

22 ROSSELLI, I. The life of Bellini. 1. vyd., Cambridge university press 1996, s. 130-140.
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Vojéci nadale pozaduji Arturovu popravu. Pfichéazi posel, ktery pfinasi dopis. Psani otevira
Riccardo a Giorgio. Oznamuji, ze ackoli byli monarchisté porazeni, Oliver Cromwell
udeélil milost vSem véziim. Zaveérecné hudebni Cislo vyjadiuje niterni radost vSech

hlavnich postav.
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3 ANALYZA VYBRANYCH HUDEBNICH CIiSEL OPERY PURITANI

3.1 Duet Elviry a Giorgia

‘

,,O amato zio“ — tento krasny, ale také bolestivy duet ma podobu doprovodné monodie
popisujici Elvifino znepokojeni a trapeni. Jak vime, je otcem nucena pfijmout manzelstvi
s Riccardem a zfici se lasky, kterou chova k Arturovy. Piedepsané Allegro molto
na zac¢atku duetu naznacuje spéch Elviry mifici do pokoje stryce Giorgia. Elvira povazuje
jeji naléhani za svou posledni Sanci na zachranu vztahu s Arturem. Puritdnky zoufalou

naladu podtrhuje postupny melodicky pohyb v tonin€ a moll. Poté Bellini vyzdvihuje

Elviry zarmutek bolesti tim, kdyz nechava frazi zcela bez doprovodu: ,, O amato zio, o mio

secondo padre!*“*
Heerfl™ .jh
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Oama.le zxi.o, o mio se.eonda padre!

Obrazek 1 — Duet Elviry a Giorgia ,,O amato zio‘‘ (zdroj: Cristina Simionescu Fantina, 2018)

Odpovéed”  Giorgia  pfinaSi  agogické zmény  vitalském  néazvoslovi,
pocinaje maestosem (vyjadiuje majestatnost postavy), az po lenta, které¢ vyjadiuje klid,
jemnost a lasku ke své netefi. Giorgio ji chce presvédcit, Zze svatba je diivodem radosti,
nikoliv smutku. Proto skladatel kombinuje pasédze dur a moll (a moll — B dur) zacinajici
pianissimem, které sméiuji az do jasné odpovedi ve forte: ,,..o figlia mia diletta, oggi
sposa sarai.“ To ukazuje, ze rozhodnuti otce je konecné. Z Elvifiny opakované reakce:
,No..mai.. “(con fermezza - pevné) prameni strach, uzkost, zoufalstvi, ale také touha

presvédcit svého otce, aby zménil své rozhodnuti.

23 SIMIONESCU FANTANA, C., An analysis of the vocal ensembles from the opera “I Puritani”, Review
of Artistic Education 2018, s. 84-86.
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Allegro giusto ptipomina agitaci ze zac¢atku duetu, zatimco ptechod od piana k fortissimu
pies crescendo, nasledny teCkovany Sestndctinovy takt, pak sestupny propojeny pohyb,

zpusobuji vnitini muceni, zklamani a porazku mladé¢ Zeny duse.
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Obrizek 2 — Duet Elviry a Giorgia ,,O amato zio‘‘ (zdroj: Cristina Simionescu Fantina, 2018)

Elvira pfiznava svému stryci upfimnou lasku k Arturovi: ,,Sai com’arde in petto
mio bella fiamma onnipossente; sai ch’e puro é il mio desio, che innocente e questo core “.
Druh4 sloka je rytmicko-melodickou variaci té prvni, také s dynamickymi zménami. Elviry
part se dostava az k fortissimu. Hudebni projev podporuje text s akcenty: ,,Se tremante

all’ara innante strascinata un di saro ... forsemnanta in quell’instante di dolore io

moriro! “?*
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Obrazek 3 — Duet Elviry a Giorgia ,,O amato zio‘‘ (zdroj: Cristina Simionescu Fantina, 2018)

Stryc Giorgio vyslechne Elviru a sd€luje ji, ze Arturo na ni ¢ekd u oltare. Elvifino
piekvapeni a enormni Stésti jsou popsany ve frazich s drzenymi jednoduchymi
melodickymi tony. VSe zni vradostné toniné A dur v kontrastu se zac¢itkem duetu,

¢

ktery zapocal v a moll. ,,..fuor di se per la gioja.*

24 SIMIONESCU FANTANA, C., An analysis of the vocal ensembles from the opera “I Puritani”, Review of
Artistic Education 2018, s. 84-86.
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Obrazek 4 — Duet Elviry a Giorgia ,,O amato zio‘‘ (zdroj: Cristina Simionescu Fantani, 2018)

Giorgio pievezme Elviry melodickou linku a ndsledné se jejich hlasy propoji
a vtercialnim intervalu plyne melodie dale. Hudba zni v rytmu bojového charakteru,

ze kterého vychazi jejich radost, odvaha a hluboka odusevnéla spokojenost: ,,..si vinta dai
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Obrazek 5 — Duet Elviry a Giorgia ,,O amato zio‘‘ (zdroj: Cristina Simionescu Fantani, 2018)

Lesni rohy ohlasuji Arturlv pfichod, ale také pfindSeji novou zménu tempa,
které ukazuje vaznost okamziku - Allegro moderato. Pansky sbor vitd Artura Talba.
Orchestrace se rozSifuje a zdvojnasobuje hlasy a solisté a sbor ziskdvaji harmonickou
podporu. Coda v allegru je vyvrcholenim piedchoziho fragmentu. To zdiraziuje Stésti
Elviry a Giorgia za pomoci orchestralniho doprovodu ve forte, s malymi sforzandy

na za¢atku kazdého taktu.?

25 SIMIONESCU FANTANA, C., An analysis of the vocal ensembles from the opera “I Puritani”, Review of
Artistic Education 2018, s. 84-86.
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Obrazek 7 — Duet Elviry a Giorgia ,,O amato zio‘‘ (zdroj: Cristina Simionescu Fantani, 2018)

3.2 Finale opery

., Al suono del tamburo mostra Elvira una fisonomia alterata ed una espressione di
derisione “ Toto zavére¢né hudebni Cislo pfinasi pfedevsim zcela zdsadni zménu v chovani
mladé divky. Zvukem bubni a zdsahem muzského sboru se podtrhuje Cromwellovo
vitézstvi. To zplsobuje, ze je Elvira vydéSend a ma strach o svého milovaného Artura.
Proto zad4 o pomoc své pratele. Pfitom si ani neuvédomuje, ze jeji chovani muze vyvolat
Arturovo odsouzeni k smrti. Spolu sriznymi odstiny je drama okamziku podpoieno
scénickymi prvky, které ukazuji psychicky nevyrovnany stav divky: ,,Si prostra ed
abbraccia, piangendo, le ginocchia d’Arturo.” Arturo si po chvili uvédomuje duSevni
poruchu Elviry a souciti s ni vtéchto frazich: , Arturo che si avvede della demenza di

Elvira, resta impietrito di dolore ... Elvira e invece stupida per quello che vede. “?°

26 SIMIONESCU FANTANA, C., An analysis of the vocal ensembles from the opera “I Puritani”, Review of
Artistic Education 2018, s. 94-96.
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Scéna je psdna ve fortissimo posibbile a také doplnéna o akcenty na notach,
které¢ podporuji dramatické napéti v doprovodu. V nizSim rejstiiku odhaluje melodicka
sestupna linie hrozbu Arturovi smrti. Zatimco pfedepsané tremolo v houslové sekci
ve VysSi poloze zesiluje dramaticky vyvoj uddlosti. Rytmicko-melodickd slozka
se postupnym pohybem posune do vysSiho rejstitku a diky castému pianissimu
a decrescendu se ptipravi do Andante lugubre — volné temn¢. Dechové nastroje za pomoci
pohiebniho rytmu zavrSuji hororovou ¢ast, kterd znaci trest smrti pro Artura — z pohledu
puritanl zradce zemé¢ a cti. Elvira ztracend sama ve svém svété si neuvédomuje tragédii,
kterou zazil Arturo, a nadéale tedy vyjadiuje své myslenky v podobé odlisné

rytmicko-melodické slozky, kterd variuje, a je zcela odliSna od ostatnich pauzami

nebo osminami a c¢tvrteCnimi hodnotami. To ukazuje jeji nedostatecnou soudrznost

v jejim mysleni: ,,Credi, Arturo, ella non t'ama; sol felice io ti faro. “?’
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Obrazek 8 — Finale 3. aktu ,,Al suono del tamburo mostra Elvira®“ (zdroj: Cristina Simionescu

Fantana, 2018)

Muzsky sbor spolu s Riccardem zpivaji: ,, Talbo Arturo, la patria e Dio te alla
morte condanno‘“ — ,, Talbo Arturo, vlast a Buh vas odsoudili k smrti.* Slovo smrt ma za
nasledek to, ze se Elvira probudi zpét do reality. Tato ¢ast je doprovdzena rychlymi

ptechody z pianissima do forte a sérii sforzand témét na kazdé dobé.

27 SIMIONESCU FANTANA, C., An analysis of the vocal ensembles from the opera “I Puritani”, Review of
Artistic Education 2018, s. 94-96.
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AZ ted si Elvira uvédomuje, Ze uvrhla svého milence do naruc¢e smrti bez Sance na uték
pied puritany. Nasledn¢ se s nim louci. Skladatel vytvoftil nékolik zvukovych planta: Elvira
a Arturo maji solovou roli (nezavisld melodickd linka), zatimco ostatni hlasy

tvofi harmonicky doprovod vyjadiujici riizné stavy v pianissimo possibile a sotto voce.
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Obrazek 9 — Findle 3. aktu ,,Al suono del tamburo mostra Elvira®“ (zdroj: Cristina Simionescu

Fantana, 2018)

Postupné se Riccardo a zensky sbor piipojuji k Giorgiovi a souciti Elvifinym
truchlenim: ,,La pietate Iddio v’apprenda® — , Bith té wuci milosrdenstvi.*
Zbytek rozhotcenych puritan pozaduje rozsudek smrti pro zradce: ,,Dio comanda a’figli
suoi che giustizia mai si renda, cada alfin ['ultrice spada sovra il capo al traditor* —
., Bith prikazuje svym détem, aby spravedinost byla vidy poskytovana, prinejmensim
strasidelny mec¢ miuze padnout na hlavu zradce.” Arturo odporuje, co nejvice
to jde (fortissimo) a obvinuje puritany z krutosti. Jeho vykiiky: ,, crudeli”,
jsou nahle pteruSeny pianissimem, kdyz mluvi o Elvite. Allegro marciale oznamuje
ptichod posla, ktery piinasi ne€ekané zpravy: monarchisté byli sice porazeni, ale Cromwell
ud@lil milost vSem odsouzenym k smrti. Findle pfinds$i puritdnim Stésti, diktivzdani
a oslavuje lasku obou milenct. Velkolepost zavérecného ansdmblu je umocnéna hlavni

toninou v D dur, tempem Vv piu mosso assai, nuancemi forte a fortissima,

ale také homofonii s6listll za doprovodu sboru a orchestru.®

28 SIMIONESCU FANTANA, C., An analysis of the vocal ensembles from the opera “I Puritani”, Review of
Artistic Education 2018, s. 94-96.
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Obrazek 10 — Finale 3. aktu ,,Al suono del tamburo mostra Elvira“ (zdroj: Cristina Simionescu

Fantani, 2018)

3.3 Arie Riccarda

¢

,, Or dove fuggo io mai,..Ah, per sempre io ti perdei’

Zacatek recitavu psany v Allegro maestoso oznacuje typicky majestatni prvek
ptichodu Riccarda, ktery je vSak citoveé velmi ranény z odmitnuti Elviry. Prvni vokalni véta
recitativu ilustruje typicky rys Bellintho melodickych linek. Tento aspekt neobvykle
dlouhych frazi ho odlisSuje od jeho soucasnikl (viz obrazek 11). Zpévak v prvni lince
recitativu ma tak prostor pro nadech pouze jednou. To znamena, ze mezi koncem fraze

¢

,,-fuggo io mai?“ a zaCatkém druhé otazky ,, Dove mai celo..*, musi interpret spravné
odhodit pfebyte¢ny dech mezi frazemi, a nasledné pfipravit novy nadech se spravnou
energii a pocitem otevieného prostoru pro piipravu zbytku vokalni linky. Tato akce
probiha ve velmi kratkém Case. V tomto misté by se neméla ani objevit tzv. interpretacni
pauza, kde by byla pfipadna moznost si spravné dech piipravit. Ackoliv tento recitativ
nasleduje po orchestralni koruné¢, meél by byt piesto dodrzen ve spravném metru
a také rytmu, jak je tomu napiiklad ve frazi: ,,..gli orrendi affanni..“, kde jsou predepsany
trioly. M¢é osobné pii zpévu této Casti ptiSlo velmi slozité propojit precizni vyslovnost,

legato a plynulost vedeni fraze a dodrZet pii tom vSem rytmus skladby.
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Obrazek 11 — Arie Riccarda ,,Or dove fuggo io mai,..Ah! Per sempre io ti perdei® (zdroj: Léon

v

Escudier, Pariz)

Lehké =zvolnéni v Belliniho recitativech je vitdno, nicméné¢ jen pokud
je to vpévcovo silaich a jen vpfipadé, Ze se nezasahuje do rytmické slozky.
Z tohoto divodu skladatel predepisuje rizné zmény, kde je mozné zpomalit a Iépe
vyzdvihnout text. To se dé¢je naptiklad v nasledujici frazi recitativu: ,, Come quei canti mi
risuonano all’alma, amari pianti “ Pted slovy ,,amari pianti “ stoji oznaceni lento — pomalu
az zdlouhavé. Bellini zde chtél vyzdvihnout hlub$i vyznam lyriky: , horké sizy*,
nejen za pomoci lenta ve vokalni lince, ale také pomoci doprovodu, ktery souzni s koncem
ptedchozi fraze v pianopianissimu a pfipravuje tim gradaci, kterd zacind v tempovém
oznaceni Andante affettuoso. Tato pasaZ ve mné osobné pii interpretaci vzbuzuje zoufalé

pocity, kviili nenaplnéné lasce ze strany Elviry.
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Obrazek 12 — Arie Riccarda ,,Or dove fuggo io mai,.Ah! Per sempre io ti perdei“ (zdroj: Léon

1
1
1

A

Escudier, Paiiz)

Zpévaci, kteti studuji Belliniho role, musi byt vysoce technicky zdatni a musi
byt schopni udrzet vyjimecné dlouhé melodie na jedeno nadechnuti. Dal$im stylistickym
a velice obtiznym prvkem, ktery Bellini pouziva, jsou skoky na vysoké noty,
a to ¢asto na neptizvuc¢nou dobu v taktu. Zamér komponisty je v tomto pifipad¢ zdlraznit

text, naptiklad: ,, rimane a me?

G e v e o g = = '(/vnqua VLSRN /u AT ‘-.'
: —2 "L{Z ff/"?# 1-35. o el b\! - ] ‘b?,‘,\
R o e 1 S C— T :.u..:r —h i+
u; jIAAIAAAl, 1 L4 : 1 ) v - )~ - 17— ¥ : + 4 L} L_J 174 F
M | == — o |
sen. nspeme ed amor... in que_sta vi . ta or che ri-ma.nea me? or che ri-manea
1l pp—— == T — N A
%: > > | 1 — — 1 at va s
v - b b
SN Z #b'\ LN L =%
eol canto
z & £ .Y
y 1l 11 1] X l‘] —
P al P N

Obrazek 12 — Arie Riccarda ,,Or dove fuggo io mai,..Ah! Per sempre io ti perdei“ (zdroj: Léon

Escudier, Paiiz)

Poté ptichazi kratky dialog s Brunem, kterému Riccardo vyklada svlij smutek.
Po této konverzaci se rozezni typickd doprovodna belliniovska figura v deviti-osminovém
taktu, vdynamice piana-pianissima a nesouci tempo Larghetto  sostenuto

(Siroce zdrzenlive).
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Bellini voli tento pomalejsi, jemné;jsi a tichy zacatek z jasného divodu, kterym je gradace
celého hudebniho ¢isla.  Dulezité je, aby pévec se zacatkem drie nasadil ton
v naprostém pianu, az téméft z niceho, to prinese postupnou gradaci a piirozenost italskych

frazi.
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Obrazek 13 — Arie Riccarda ,,Or dove fuggo io mai,.Ah! Per sempre io ti perdei“ (zdroj: Léon

Escudier, Paiiz)

JiZ v Givodu arie si miiZzeme vSimnout koloraturnich béht, které jsou akcentovany
vzdy s kazdou piizvucnou dobou v taktu. Tyto akcenty slouzi k odleheni téchto koloratur
na nepiizvuénych dobach a vSe ma ptisobit jemné a vylehéené. Z mého pohledu pévce
je zpusob spravného provedeni téchto pasazi u tohoto belcantového typu zpévu naprostym
technickym vrcholem: ,,.. che ma vanza sara piena..“ Vincenzo Bellini smétuje ke gradaci
za pomoci crescenda a pak decrescenda, kdyz opakuje vétu: ,,..sara piena di dolor!* Thned
po této ¢asti nastdva kontrast v dynamice a také ve staccatovaném doprovodu
dvaatficetinovych not. Z vlastni zkusenosti mohu fici, Ze mi po dlouhych tézkych pasazich
prichod téchto koloratur ob¢as délal problémy. Bylo slozité tuto ¢ast odlehcit. Dulezité
je plynulé ptechazeni ke konci fazi do piana, coz neni tedy viibec jednoduché. Pévec musi
perfektné hospodafit se svym dechem a musi mit pfesné¢ nafrazované jednotlivé casti.

Je také nezbytné udrzovat vnitini napéti a pruznost branice.
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Obrazek 14 — Arie Riccarda ,,Or dove fuggo io mai,.Ah! Per sempre io ti perdei (zdroj: Léon

Escudier, Paiiz)

r w7

Nyni se pfesouvame do druhé casti prvniho dilu arie, ktera nese zcela nové téma:
., Quando errai per anni ed anni. “ V téchto taktech byva nebezpec¢im hluboky tén na konci

‘

fraze ,,..anni“, nebot celé hudebni c¢islo se odehrdva ve vyssi lyrické poloze
a ptili§ nezasahuje do spodniho rejstfiku. Je tedy vhodné, abychom zde vyuzili portamento
a prispéli tim k technicky sprdvnému uchopeni zvuku pfi sestupu do niz$i polohy.
Pak se melodickd linka vraci do vyssi polohy okolo tonu D, kde se objevuje pfiiraz,
sttidavé a prachodné tony v koloraturnich pasazich: ,,in poter della ventura.* OdlehCeni
ve vokalnim bé&hu pfi poslednim slové , ventura® je nesmirn€¢ podstatné.
Nejenze tim hudebné pfipravime dalsi dil skladby pomoci vyrazové pauzy,
ale také zde zdliraznime vyznam slova — Stésti. Dale pévec navazuje na piedepsanou

korunu a sam bez doprovodu rozezni druhy hlavni vétny dil arie. Baryton by mél

zde udrzet energii a neztratit vyrazovou podstatu této ¢asti.
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Obrazek 15 — Arie Riccarda ,,Or dove fuggo io mai,..Ah! Per sempre io ti perdei® (zdroj: Léon

Escudier, Paiiz)

Druhy dil arie jé témét totozny stim prvnim, ovSem s drobnymi zmeénami,
jako je naptiklad teckovany rytmus, ktery se musi precizné dodrzet: ,,lo sfidai sciagura e
affanni“. Opét si muZeme vSimnout mnoha hudebnich kontrastli, které zacinaji
pianissimem a pies crescendo se rozviji do forte, jako je tomu v poslednim systému 29.
strany. Po vygradovaném taktu se sforzandy v crescendu, Bellini piedepisuje nahlé pp
a ppp. To vSak neplati ve vokalni lince pévce, ktery zalind frazi ve forte a posléze

koloratury pouze vyleh¢uje za doprovodu tichého orchestru.
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Obrazek 16 — Arie Riccarda ,,Or dove fuggo io mai,..Ah! Per sempre io ti perdei (zdroj: Léon

Escudier, Paiiz)
Na uplny zavér ptichdzi findlni kadence, kterou si baryton muze ptizplsobit
podle své potieby. Nabizi se zde misto pro znéni napiiklad dominantniho septakordu,

ktery se posléze rozvede do toniky. V této posledni pasaZi probihd nejvétsi vyvrcholeni

hudebniho ¢isla. Zavérecna replika ,,tuo amor™ se vliva do pianissimovych stfidavych

CtyfiaSedesatinovych not.
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Obrazek 17 — Arie Riccarda ,,Or dove fuggo io mai,.Ah! Per sempre io ti perdei (zdroj: Léon
Escudier, Paiiz)
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3.3.1 Preklad Riccardovi Arie

Jak jsem jiz zminil v za¢atku mé odborné prace, pro Belliniho byl velmi podstatny
vyznam slova, ktery se snazil vyjadfit skrze malebnost hudby. Spolu s libretistou
Carlem Pepolim vytvofili krasné lyrické dilo. O tom se muzeme pfesvédcit s pomoci
piekladu jedné znejznaméjSich barytonovych belliniovskych arii ,,4h per sempre io ti

perdei.
Libretto/libreto:

Tutti partono: Bruno si ferma in disparte, vedendo Riccardo
VSichni odchazeji: Bruno se zastavi a spatii Riccarda.

RICCARDO

Recitativo

(a se)

(sobé)

Or dove fuggo mai? ... Dove mai celo
(Kam uprchnu? ... Kde to kdy maskuje)

Gli orrendi affanni miei? Come quei canti
(Ty strasné problémy? Stejné jako ty pisnicky)
Mi risuonano all'alma amari pianti!

(Co mi zni v hotkych slzach)

O Elvira, Elvira, o mio sospir soave,

(O Elviro, mij sladky povzdech)

Per sempre, per sempre, io ti perdei!
(Navzdy, navzdy jsem té ztratil!)

Senza speme ed amor, in questa vita

(V tomto Zivoté bez vasné a lasky)

Or che rimane a me?

(Co mi zbyva?)
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Arie

Ah! Per sempre io ti perdei,
(Ah! Navzdy jsem t¢é ztratil,)
Fior d'amore, 0 mia speranza;
(Kvéte lasky, moje nadéje)

Ah! La vita che m'avanza
(Ah! Zivot ktery mé Fidi)

Sara piena di dolor!

(Bude plny bolesti!)

Quando errai per anni ed anni
(Kdyz jsem kracel roky a roky)
In poter della ventura,

(V sile stésti,)

Io sfidai sciagura e affanni
(Vyzval jsem nestésti a nadéji)
Nella speme del tuo amor.

(V nad¢ji na tvoji lasku.)
3.3.2 Vybrani interpreti Riccardovy arie Belliniho Puritan(

Aristide Anceschi

Tento italsky tenorista se narodil v Modené roku 1866 a zemftel v Milané
roku 1938. Studoval na Liceo Musicale di Bologna u ucitele Busiho.
V roce 1892 pravdépodobné debutoval v divadle Arena Azeglio Bologna
jako Silvio v Pagliacci po boku tenoristy Giuseppe Borgattiho. Tento zpévak
s krasnym hlasem a vynikajicim pddiovym projevem vystupoval na mnoha opernich
scénach v Evropé a Jizni Americe, ale aniz by dosahl hvézdné urovné mezi drtivou
konkurenci, kterd kdysi byla opravdu velkd. V kazdém piipadé byl cenénym
profesiondlem, ktery nikdy nezklamal jeho posluchace. Ve dvacatych letech zalozil Skolu
operntho zpévu v Mildné. Mezi jeho vyznamné studenty patfil napiiklad

barytonista Iginio Zangheri.
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Aristide Anceschi m¢l moZnost interpretovat mimo jiné roli Riccarda v Puritanech

vvvvv

(Rigoletto), Scarpia (Tosca).”’

Pokud se zamé&fime na pévecky styl tohoto tenoristy, miZzeme si v§imnout jasnych
prvki, kterymi se vyznacovali pévci na sklonku 19. a 20. stoleti a v tzv. pfedvalecné éte.
Asi nejznatelnéjSim znakem oproti povaleCnym a souCasnym svétovym barytonistim
je rozdil v posazeni hlasu. U ptedvale¢nych pévcl pievazuje tzv. chiaro — svétly témbr,
ktery je postaven na hrudnim rejstfiku. Naptiklad si mizeme vSimnout, Ze pévec smétuje
pies prechod (passagio) do vyssi polohy a stale zachovava a snazi se udrzet svétly hrudni
rejstiik, ovSem tam by mél automaticky hlas ziskat vice hlavového tonu a (tmavsi) kulaté
barvy tzv. scuro. Poté dochazi k ur¢itému tlaku na hlasivky, coZ se projevuje nepfirozenym
vibratem nékdy az tremolem. Nicméné v posledni fadé by mél vzniknout idedlni
a prirozeny mix téchto rejstiikii = chiaroscuro. Tato Anceschiho nahravka arie Riccarda
z opery I Puritani od Vincenza Belliniho je pravdépodobné jednou z prvnich dochovanych

nahravek z roku 1906:

https://www.youtube.com/watch?v=Y qipXNoLpI8

Obrazek 18 — Aristide Anceschi (zdroj: Wikipedia, San Francisco, 2001)

29 Aristide Anceschi. La Voce Antica [online]. Italy (IT): Roberto Marcocci, [cit. 2021-6-26]. Dostupné z:
http://www.lavoceantica.it/Baritono/Anceschi%20Aristide.htm
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https://www.youtube.com/watch?v=YqipXNoLpI8

Rolando Panerai

Narodil se 17. fijna 1924 v Campi Bisenzio nedaleko Florencie a studoval
u Vita Frazziho ve Florencii a Giacoma Armaniho a Giulie Tess v Milan¢€. Rolando Panerai
se poprvé objevil na jevisti v roce 1946 jako Lord Ashton v Donizettisové dile
Lucia di Lammermoor. Déle ztvarnil v roce 1947 v Neapoli v Teatro di San Carlo roli
Faraona v Rossintho Mose in Egitto. V roce 1951 hral hlavni roli Verdiho
Simona Boccanegry v Bergamu a roli Sharplesse v Pucciniho Madama Butterfly
v milanské La Scale. V roce 1951 zpival v radiu pro rozhlasovou stanici RAI verdiovsky
repertoar (k 50. vyro¢i Verdiho smrti). Pozdéji se ujal vétSiny skvélych verdiovskych
barytonovych roli, v€etné Rigoletta, hrabéte De Luny v Il Trovatore, Giorgia Germonta
v La traviata, Markyze z Posy v Donu Carlosovi nebo Amonasra v Aide. Panerai m¢l
na svém repertoaru vice nez 150 oper, nicméné se stal zndmym pro jeho komické a lyrické
role:  Ford ve Verdiho Falstaffovi (jeho podpisova role), Figaro v Mozartové
Le nozze di Figaro, Leporello v opete Don Giovanni, Guglielmo i Alfonso v Cosi fan tutte,
Figaro v Rossinitho 11 barbiere di Siviglia, Belcore a Dulcamara v Donizettiho L'elisir
d'amore nebo titulni role v Don Pasquale. Objevoval se na svétové scéné:
v Patizské opete, Kralovské opefe v Londyné, Velkém divadle v Moskvé, Opete Frankfurt,
na Salcburském festivalu nebo na festivalu v Glyndebourne. V letech 1955 az 1972
se pravidelné ucastnil festivalu Aix-en-Provence. Byl stadlym hostem ve Videiiské statni
opete, kde se poprvé objevil v roce 1956 jako Enrico v opeie Lucia di Lammermoor.
Jeho poslednim vystoupenim ve Vidni bylo v roce 1998, kdy ztvarnil Dulcamaru.
Vystupoval také po boku mnoha nejvétSich opernich umélecti, jako byli napftiklad:
Maria Callas, Giuseppe di Stefano, Titto Gobi, Giuseppe Taddei, Dietrich Fischer-Dieskau,
Renata Scotto, Carlo Bergonzi nebo svétoznami dirigent Herbert von Karajan.
V pozdéjsim véku poradal mistrovské kurzy, ale pasobil také jako operni rezisér. Rolando

Panerai zemiel ve véku 95 let 22. #{jna 2019. 3°

30 Rolando Panerai. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,

2001- [cit. 2021-6-26]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Rolando Panerai

40



Obrazek 19 — Rolando Panerai (zdroj: Wikipedia, San Francisco, 2001)

Na této nahravce zroku 1952, kde Rolando Panerai interpretuje 4rii Riccarda
zopery I Puritani za doprovodu Symfonického narodniho orchestru RAI Rim,
jsme schopni slySet nadherny kultivovany lyricky baryton tmavsi dramatické barvy.
Ve srovnani s Aristidem Anceschim je tento rozdil opravdu znatelny. Rolando je typickym
povaleénym interpretem, co se pévecké techniky a vyrazu tyka. V jeho hlase prevazuje
zminované scuro. Ovlivnéno sv€tovou valkou byl tedy 1 zpév. Vliv na to mél repertoar,
ktery se v té dobé dramaturgicky vybiral. V tomto valecném obdobi se velmi upozad'ovala
veskerd lyrickd rand belcantova dila a vice se upiednostiioval Richard Wagner
nebo tzv. verismus — tvrdé realisticky namét, rychly spad déje a zaméteni na charakter
osobnosti. Proto na nas piisobi pévecky vyraz a barva hlasu interpreta az dramaticky.
V 50. a 60. letech se opét zacal postupné objevovat tento belliniovsky repertoar za pomoci

opernich hvézd jako byl pravé Rolando Panerai nebo tieba Maria Callas.

https://www.youtube.com/watch?v=hDun9QO7 _ao
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Ludovic Tézier

Ludovic Tézier pochazi z Marseille ve Francii. Studoval v roce 1996 na Skole
lyrického uméni v ,,L'Opéra‘ v Patizi u Michela Senechala. Tento lyricky baryton studoval
vopernim studiu v Lucernu, kde tehdy ve veéku 22 let zpival Siroky repertoar
a k jeho hlavnim prvnim rolim patfili: Don Giovanni, Marcello v La Bohéme, Escamillo,
Harlekin v Ariadne auf Naxos, Sharpless, Demetrius ve Snu noci svatojanské nebo hrabé
Almaviva ve Figarové svatbé. Poté absolvoval konkurz pied Jean-Pierrem Brossmannem
a pfipojil se k ansdmblu opery v Lyonu. V roce 1998 ziskal cenu Opéralia Placida
Dominga. Nasledn¢ se stal pravidelnym hostem v Toulouse pod vedenim Nicolase Joela,
kde ztvarnil: Zurgu z Lovcu perel, titulni roli Hamleta Ambroise Thomase, titulni roli
Evzena Onégina od Cajkovského, Silvia  zKomediantii nebo  Enrica
v Lucii z Lammermooru. Ludovic Tézier se piedstavil s nékterymi z nejvétSich dirigent
svéta - Johnem Eliotem Gardinerem, Evelinem Pidem, Myung-Whun Chungem,
Antoniem Pappanem a Riccardem Muttim. Ugastnil se nejprestizngjsich festivali na svété:
Glyndebourne, Bregenz, Baden-Baden, Salzburg nebo Chorégies d'Orange. Rovnéz
debutoval v Opete v Tel Avivu, v Turin¢, némecké opefe v Berling, Grand Théatre
v Zenevé, Metropolitni opefe v New Yorku, v La Scala v Milang, v Kralovské opefe
v Covent Garden, Liceu v Barcelong, Bilbao nebo tfeba v Staatsoper ve Vidni. V roce 2010
byl vyznamenén francouzskou cenou Rytifem f4du uméni a literatury.>!

Tento francouzsky barytonista m¢ zaujal naprostou vyvazenosti jeho rejstiikl
chiaroscuro. Jeho hlas ma kovovy témbr, zaroven s kulatym vertikalnim citénim.
Lze si vSimnout precizni artikulace, naptiklad v recitativu. Z vlastni zkuSenosti vim,
7ze vtomto misté je té¢zké docilit perfektniho vyslovovani a pfitom neztratit legato.
Ovsem to se tomuto pévci dobfe daii, ackoli voli z pocatku ponékud rychlejsi tempo.
Pévec ma velmi dobie technicky srovnané vokaly. M¢E osobné se nejvice libi
jeho samohlaska mekkého I. Do toho si perfektné pohrava s dynamikou, jak mtizeme slySet

‘

v posledni frazi recitativu: ,,or che rimane a me.*

31 Ludovic Tézier. Medici.tv [online]. France (F): Hervé Boissiére, 2008 [cit. 2021-6-26]. Dostupné z:

https://www.medici.tv/en/artists/ludovic-tezier/
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V koloraturach pévec plsobi dokonale, vyleh¢ené, jasné a s presnymi akcenty. Po celou
dobu arie ptechdzi do krasnych pianissim a vzapéti vygraduje vétu do maximalniho forte,
pritom ptisobi dojmem, jako by zpival bez namahy. Piesné tyto dynamické kontrasty
klasické belcanto vyZzaduje, a to se Tézierovi naramné dafi. Jeho zdvérecnd kadence
je také ohromujici a dojde vni naprosto lehce a volné pies passagio az kténu G.
Tento vrcholovy ton plisobi mirn€ pod tlakem a s forzi, ale to nelze pfesné podle nahravky
pomoci rezonancnich prostfedkii celého téla. Nasleduje hudebni dodatek
., Bel sogno beato.. ", ktery se obvykle na koncertech vynechava. Ludovic Tézier zde opét

dokazuje, Ze patii ke svétovym pévcim.

https://www.youtube.com/watch?v=F2T1AIMHKnM

Obrazek 20 — Ludovic Tézier (zdroj: Cassandre Berthon / Opéra national de Paris)

43


https://www.youtube.com/watch?v=F2T1AIMHKnM

ZAVER

V piedlozené magisterské praci jsem se zaméfil na skladatele Vincenza Belliniho
a jeho operu Puritani. Cilem mé magisterské prace bylo reflektovat zivot a dilo
Vincenza Bellintho a zaméfit se blize na jeho operu Puritani. Piedklddana préace
byla rozdélena do tii zakladnich kapitol. Prvni ¢ast méla nastinit zivotopis a stézejni dila
hudebniho skladatele od jeho narozeni po Umrti. Druhd kapitola byla zaméiena
na Bellinitho operu Puritani a ve tfeti kapitole jsem se detailn€¢ zaméfil na analyzu
vybranych casti tohoto dila a na &rii Ricarda. Tteti Cast, zejména zamétfeni se na arii
Riccarda je pokladana za vlastni pfinos autora.

Jelikoz na tématiku Vincenzo Bellini a jeho opera Puritdni byla k dispozici pouze
cizojazy¢na literatura, musel jsem vSe ptekladat z anglického jazyka. Pfi sepisovani prace
jsem byl velice ptekvapeny, jak malo knih je o tomto italském autorovi k dispozici.
Nebylo tedy viibec jednoduché tuto vybranou tématiku zpracovat.

Vincenzo Bellini patfi k hudebnim skladatelim svétového charakteru, ktery spada
do italské romantické tvorby 19. stoleti. V této dobé byli jeho nejvétsi konkurenti
Gioacchino Rossini a Gaetano Donizetti. VSichni tfi v€etné¢ Belliniho patii
klenutou melodickou linii, hluboké citové a emocni vyjadieni, precizni dikci
s ohledem na dulezitost slova. Pievazné vSak dotvofil klasickou péveckou techniku zvanou
belcanto. Dila tohoto romantického skladatele se hraji do dnes po celém svété
a jeho slavné arie zpivaji ti nejlepsi interpreti. Zivot Vincenza Belliniho byl kratky,

dokdzal vSak svou jedine¢nou romantickou stopu ulozit do hudebni historie na veky.
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SUMMARY

The title of this graduation thesis is: ,,Vincenzo Bellini focused
on the Puritans Opera”. This text is divided into three chapters. The first chapter deals
with the life and compositions of composer Vincenzo Bellini. The subsequent part focuses
on the opera The Puritans. This chapter contains information about the story and persons
in this opera. Last part is about analysis of selected parts of the opera Puritans. At the end,

the author focuses on the analysis of Rcard’s aria from the opera Puritans.
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