AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNIi A TANECNI FAKULTA

HUDEBNI UMENI

ZPEV

DIPLOMOVA PRACE

Typy sopranovych komickych roli - vychazejicich z komedie dell’arte

BcA. Eliska Grohova, Dis.

Vedouci prace: prof. Magdaléna Hajossyova
Oponent prace: Mgr. Zuzana Laszl6ova
Datum obhajoby: zaFi 2021

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2021




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

ART OF MUSIC

VOICE

MASTER'S THESIS

Types of soprano comic roles - based on commedy dell’arte

BcA. EliSska Grohova, Dis.

Thesis Supervisor: prof. Magdaléna Hajossyova
Thesis Opponent: Mgr. Zuzana Laszléova
Date of thesis defense: September 2021

Academic title granted: MgA.

Prague, 2021




Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalafskou/magisterskou/disertacni praci na téma

Typy sopranovych komickych roli - vychazejicich z komedie dell‘arte

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a

s pouzitim uvedené literatury a pramenu.

Praha, dNe ...

podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spoleCenské uplatnéni vysledku diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licenéni smlouvy, tj. souhlasu autora a
AMU v Praze.




Evidenéni list

UzZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim ucellim

a prohlasuje, ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




ABSTRAKT

Diplomova prace se zaméfuje na renesané¢ni divadlo komedie dell’arte a na
ustalené typy Zenskych postav. Hleda spojitosti s timto zanrem v opernim oboru
komickych sopranovych rolich.

Na zakladé analyz tfi odliSnych inscenaci klasicistni opery Il matrimonio segreto
a podrobném zkoumani vybranych roli z oper W. A. Mozarta a D. Cimarosy prace
dokazuje, ze komedie dell’arte je neopomenutelny prvek ve zpracovani operniho dila.

Teoretickym zakladem prace jsou kapitoly zabyvajici se vyvojem komického
zanru a divadelni reformy Carla Goldoniho a kapitoly, které pfedkladaji komplexni
prehled sopranovych komickych roli od klasicismu po souCasnost.

Cilem prace je dokazat, Ze odkaz komedie dell’arte je v sopranovych komickych
rolich tak silny a propracovany, zZe je i v novodobém zpracovani zajimavym prvkem
pro mladé reziséry a interprety.

Diplomova prace obsahuje rozhovor s rezisérem Jakubem Hlinénskym.

Klicova slova: klasicismus, komicka opera, komedie dell’arte, sopranové role,
D. Cimarosa, W. A. Mozart



ABSTRACT

The diploma thesis focuses on the renaissance theater of comedy dell’arte
and on the established types of mainly female characters. It is looking for connections
with this genre in the operatic field of comic soprano roles.

Based on analyzes of three different productions of the classicist opera
Il matrimonio segreto and a detailed examination of selected roles from the operas of
W. A. Mozart and D. Cimarosa, the work proves that comedy dell'arte is
an indispensable element in the processing of opera.

The theoretical basis of the work are chapters dealing with the development of
comic theater and its reform, led by Carlo Goldoni, and chapters that present
a comprehensive overview of soprano comic roles from classicism to the present.

The aim of the work is to prove that the reference of comedy dell’arte is
S0 strong and sophisticated in soprano comic roles that i tis also an interesting element
for young directors and performers in modern adaptations.

The diploma thesis contains an interview with the director Jakub Hlinénsky.

Key words: classicism, comic opera, comedy dell’arte, soprano roles, W. A. Mozart,

D. Cimarosa
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Uvob

Vybér tématu mé diplomoveé prace byl ovlivnhén oblibou komickych oper z obdobi
klasicismu. Sopranové komické role z téchto dél se staly sou€asti mého repertoaru
a péveckého vyvoje.

Ztvarnéni role v opernim dile vzdy ovliviiuje mnoho faktort. Studium péveckého
partu komickych roli mé tak vedlo k zamysleni nad autentiCnosti a stylovosti jejich
interpretace. Tato skuteCnost mé pfivedla az ke kofenim vzniku komickych postav
renesancniho divadla komedie dell’arte, z nichz charaktery Zenskych roli z opery buffa
vychazi.

Prace uvadi analyzy soucasnych rozliSnych inscenaci opery Il matrimonio
segreto, v nichz se zabyva zejména pojetim role Karoliny nejen na zahranicnich
jevistich, ale také ve studentském provedeni HAMU, které se vzhledem k pandemii
covid-19 nedockalo své premiéry. Pfedklada charakteristiky vybranych sopranovych
komickych roli s odkazem na typy postav komedie dellarte a mé zkuSenosti
s interpretaci komickych roli v opere.

Prvni kapitoly podavaji komplexni prehled vyvoje sopranové komické role od
klasicismu po soucasnost a seznamuji s vySe uvedenym renesan¢nim divadelnim
Zanrem a jeho ustalenymi charaktery zenskych postav. Jsou vypracovany na zakladé
odborné literatury, jejiz seznam je uveden na konci diplomové prace.

Soucasti prace je pisemny zaznam rozhovoru s Jakubem HIlinénskym,
rezisérem inscenace Il matrimonio segreto v ramci operniho studia na plzenské

konzervatofi, a také na prazské HAMU.



1. CHARAKTER KOMICKYCH ROLI

Kazdou postavu operniho dila utvafi nékolik prvkd, jejichz znalost je pro
interpreta podstatna pfi nastudovani divadelni role. Jedna se o souhrn okolnosti —
jednani, chovani, plvod a situaci, v nizZ se postava v ramci déje nachazi. Jeji charakter
je pak rovnéz podtrzen hlasovym oborem, pro ktery je pévecka role urCena
skladatelem konkrétniho hudebniho dila.

Opera je syntézou mnoha uméleckych aspektl. Pfedstavuje zanr, v némz se
snoubi hudba s libretem — (slovem), tancem a dramatickym i vytvarnym oborem.
Nabizi tak divakovi zazitek nejen akusticky, ale také opticky. Vysledné provedeni role
pévcem na jevisti je dokresleno kulisami, rekvizitami, kostymy a choreografii.

Ztvarnéni opernich roli se zaklada na jakémsi pfevtéleni do svého nového ja.
Zatim co vazna hudebni dila vyzaduji pfedevSim znalost psychologického rozpolozeni
jednotlivych postav, podstatou komického zanru je pak spiSe zpusob uchopeni
vyrazného charakteru role a pfirozené vyuziti mimiky, gest a gagu v souladu s hudebni
sloZkou opery (pauzy, rytmické a melodické efekty).

Komické role se objevuji na divadle jiz davno pfed vznikem opery, a sice
ve starovékém feckém divadle. MUzeme se domnivat, Zze se postavy z téchto komedii
a z komickych dél vytvorenych jesté pred vznikem opery staly vyraznou inspiraci pro
pozdéjSi operni skladatele a libretisty.

Velmi stéZejnim zdrojem je zajisté italské renesanéni divadlo komedie dell’arte.
Jedna se o druh improvizovaného divadla s nejvétSim rozkvétem v Italii v letech 1570—
1650. Herci se fidili schématickym popisem pfedstaveni, neméli predem pevné urCeny
scénar. Dulezity byl soupis scén sefazenych za sebou s pfislusSnymi pokyny tykajici se
jevistni akce. Tradi¢ni pocCet vystupujicich nepfevysSoval 10-12 hercl. Typy postav se
nesnazily obsahnout celou $kalu lidskych povah a charakteri. Mély byt pfedevsim
poplatné dobé a zaujmout tak Siroké publikum.

Ustalené typy jsou v odborné terminologii nazyvany maschere (masky)
i prestoZe vSechny postavy obliCejovou masku nepouZivaji. Zasadni je skupina
Vecchi, (stafi). Casto to jsou otcové syna nebo dcery, jsou predevsim zaletni
a zamilovani. Pres vesSkeré Zivotni zkuSenosti, ze kterych by jiz mohli vychazet, se ve
svém jednani vraci do mladistvych let. Do této skupiny patfi Pantalone (Pantalon) a Il
Dottore (doktor). DalSimi postavami komedie dell’arte jsou Zanni (sluhoveé), ktefi jsou
optimisticti a zasahuji do spolecenského zivota svych pand. Mysli za né, pomahaji jim
a zafizuji a zajistuji jim lepSi budoucnost. Typickym predstavitelem je Arlecchino
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(Harlekyn). Posledni skupinou jsou milovnici — Innamorati, jez na jevisti funguji ve
dvojicich — muz a Zena. Vedle komickych muzskych postav tedy vystupuji v komedii
dell’arte také ustalené Zenskeé postavy.

Zenskym prot&jskem sluh(l je Fantesca/Servetta, francouzsky soubrette
(subreta). Opakem ji je Primadona (milovnice). Za zminku stoji také dohazovacka
zvana Ruffiana, jejiz pavod vychazi z fimské komedie. Pozdéji vSak tato postava
z komedie dell’arte mizi, jeji ulohu v pozménéné formé prebira komorna.

Vyznamnou osobnost ve vyvoji komické opery a divadla predstavoval italsky
dramatik a libretista Carlo Goldonil. Nejprve plsobil v Benatkach, kde roku 1738
napsal komedii Momolo Cortesan (Dvofan Momolo), v niz opousti prvky komedie
dell’arte a zapoc€ina divadelni reformu. Néktefi jeho sou€asnici, jako byl Carlo Gozzi,
s jeho zamérem nesouhlasili a vraceli se k tradici a podstaté tohoto divadelniho Zzanru.
DalSi vina nevole pfichazela od publika a také od hercl, ktefi museli nastudovat
autorem pevné predepsany scénar. NeZ se Goldoni dopracoval ke své vizi 0 novém
divadle, trvalo nékolik let. | pfesto vSak vytrvale pokraCoval ve své reformacni snaze
a v roce 1745 napsal zlomové dilo Il servitore di due padroni (Sluha dvou panu).
Nasledovaly dalSi vyrazné komedie, napfiklad Le Baruffe Chiozotte (Poprask na
laguné) Ci La Locandiera (Mirandolina).

Goldoniho divadelni reforma se zakladala na principu realnych pfibéht, které
byly obrazem souCasného Zivota a spoleCnosti. Pfechazi k zcela pevnému scénafi,
odstranuje masky a kostymy se také vice podobaiji civilnimu oble€eni. Goldoni také
zastaval nazor, Ze komedie ma nejen bavit publikum, ale také vychovavat
a moralizovat. OdliSil postavy Slechtického a méstanského puvodu zejména
jazykovymi prostfedky, uzitim dialekt( a vyfazenim vulgarit a hrubych vyrazu.

Své literarni ambice Goldoni také uplatiioval v psani libret. Ve spolupraci
s hudebnimi skladateli pretvarel komicka intermezza a vznikla tak velmi popularni
opera buffa. Do opery vnesl vétsi poCet charakter, disledné rozliSoval komické
a vazné postavy a také pfidal dalSi typ ,mezzi caratteri“ (stfedni role). Vazné role
zpivaly virtuosni arie da capo, komické role se naopak vyznacovaly jednodusSimi
ariemi. Goldoni také zavedl| vétSi pocet ansambll, kdy jedna v akci vice postav

najednou a posouvaji tim déj dopfedu. Umistoval je na zaCatek a zejména na konec

! ltalsky dramatik a libretista (1707-1793).
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jednani, dal tak vzniknout modernimu finale oper. Sva dila oznacCoval jako ,,dramma
giocoso in musica“, tedy ,komické drama v hudbé®.
Nasledujici podkapitoly se vénuji typum komickych sopranovych roli podle

povahy postav s odkazem na komedii dell’arte.

1.1 Role prostych divek

Jak jiz bylo zminéno, postava venkovské, prosté divky se nazyvala
fantesca/servetta. Ve francouzstiné nesla oznaceni soubrette, pozdéji se ustalil nazev
Columbina (Kolombina), jako jedno z uzivanych jmen pro tuto postavu v pfedstavenich
komedie dell'arte. V ranych komediich vystupovala jako selka z venkova, pozdéji jako
sluZzebna. Mohla také byt Harlekynovou druzkou, ,Arlequine®, v tomto pfipadé také
nosila stejny kostym s jeho vzorem. Konkrétné uréeny kostym ale neméla, nenosila ani
obli€ejovou masku. Byla dlvérnice a pomocnice své pani, pomahala ji v milostnych
zalezitostech. Je bystra a pohotova ve svém jednani a také ve svém vyjadfovani vuci
pantm i svym milencim. Mluvi spisovné, stejné jako jeji pani.

Tento typ postavy se pak zacal objevovat velmi Casto pravé v komickeé opere.
Konkrétni role tohoto charakteru mély stejné nebo podobné postaveni ve spoleCnosti
a byly uréeny pro pé&vkyné se stejnym hlasovym rozsahem. Casto je zpivaly stejné
interpretky. Jejich arie se vyznalovaly lehkosti a vzletnosti, tématicky byly spiSe

veselejSiho razu.

1.1.1 Role prostych divek v opere

Jiz dilo Giovanniho Battisty Pergolesiho? La serva padrona (Pani sluzka)
z obdobi raného klasicismu (1733) se inspirovalo prvky komedie dell’arte. Z nazvu
opery je patrné, ze hlavni postavou pfibéhu je sluzka Serpina, jejiz charakter piné
odpovida servetté. Ma jednoduchou zapletku, kdy vychytrala sluzka Serpina dosahne
svého a vda se za svého pana Uberta za pomoci sluhy Vesponeho, intrik a previeka.

Nasleduje velmi vyznamné vyvojové obdobi komické opery v Ccele
s C. Goldonim. Ze spoluprace s hudebnim skladatelem Baldassarem Galuppim?
vznikla opera /I filosofo di campagna“ (Vesnicky filozof, 1754). Hlavni postavou je opét

sluzebna - Lesbina, diky které se dcera bohatého Tritemia vyhne nechténému snatku.

2 Italsky hudebni skladatel (1710-1736).
8 ltalsky hudebni skladatel (1706-1785).
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Pravé tato opera posouva komickou operu na pozici vazeného a moderniho
divadelniho zanru, ktera v popularité u publika, s vyjimkou u nejvyssich spole€enskych
vrstev, pfedstihla operu seria.

Zajem o komickou operu stale rostl, pfibyvaly nové pfibéhy a naméty
z méstanského prostfedi. Inspiraci se staly sentimentalni francouzské a anglické
romany. Na zakladé romanu v dopisech Pamela od Samuela Richardsona napsal
Goldoni nové libreto pro operu Niccola Picciniho* La Cecchina, ossia la buona figliuola
(Cecchina neboli hodna dceruska) opét s pfibéhem sluzky Cecchiny a markyze
z Conchiglie. Opera méla premiéru v Rimé v roce 1760 pouze v muzském obsazeni.
Tfi sopranové a jednu mezzo-sopranovou roli ztvarnili kastrati a v komické opefe se
tak objevila kalhotkova role. Jednalo se o postavu, kterou ztvarnovali herci opaéného
pohlavi. Ve svété pak tento divadelni termin dodnes nese oznaceni die Hosenrolle,
réle travesti, travesti, travesty, Ci jen travesti. Nejprve bylo divodem vzniku tohoto
komického fenoménu spoleCenské postaveni Zen, kvuli némuz se nemohly damy
objevovat na jevisti az do druhé poloviny 16. stoleti. Zenské role tak ztvarfiovali muzi.
Obsazovani byli pfevazné kastrati se svym velmi silnym a vysokym hlasem. Tento
prvek se vSak v komedialnim Zanru stal u publika natolik popularnim, zZe jej skladatelé
ve svych dilech vyuzivali nadale, a to dokonce také v opacném pfipadé (nékteré operni
muzské postavy byly ur€eny pro Zenské interpretky).

Jmenujme napfiklad taktéz operu italského skladatele Gaetana Latilly® La finta
cameriera (Neprava sluzka). Poprvé byla uvedena v roce 1737 pod nazvem
Gismondo. Revidovana verze s novym nazvem se stala uspésnym dilem a hréala se
témeér dvé desetileti ve vyznamnych evropskych opernich domech. Protagonistou je
mlady Giocondo, ktery se vydava za sluzebnou, aby byl blizko své lasce Erosminé,
dcefi bohatého florentského vdovce.

V druhé poloviné 18. stoleti se postava prostych divek a sluzek vyskytovala
témér v kazdé komické opefe. Jejich charakter se nadale znacil vychytralosti, mladim
a intrikami. V roce 1768 uvedl Joseph Haydn® na zamku hrabéte Esterhazyho operu
Lo speziale (Lékarnik), podle Goldoniho komedie s hlavni postavou prosté Iékarnikovy

schovanky Griletty. V dalSi Haydnové komické opefe Il mondo della luna (Svét na

4 ltalsky hudebni skladatel, predstavitel neapolské operni $koly (1728-1800).
5 Italsky hudebni skladatel (1711-1788).
6 Rakousky hudebni skladatel (1732-1809).
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mésici) vystupuje postava komorné Lisetty, ktera pfelsti bohatého Buonafedeho
spole¢né s jeho dvéma dcerami, astrologem Eccliticem, Ernestem a sluhou Ceccem,
kdyZz mu namluvi, Ze se ocitl na mésici, na némz usporadaji svatebni obfad, pfi kterém
jsou vSechny tfi pary oddany. Komorna Lisetta se objevuje také v opefe La vera
costanza (Prava vérnost), kterou Haydn napsal v roce 1779.

Giovanni Paisiello” v roce 1782 predstavil v Sankt Petérburgu operu Il barbiere
di Siviglia (Lazebnik Sevillsky). Libreto napsal Giuseppe Petrosellini® podle komedie
Pierra-Augustina Caron de Beaumarchaise® Le barbier de Séville z roku 1772.
Charaktery v Beaumarchaisové dramatu sahaji k postavam komedie dell’arte, je tomu
tak i u Petroselliniho. Role sluzky a hospodyné zastava part Marcelliny.

Komicka opera se také dostala do Rakouska a Némecka, kde ji skladatelé na
zakladé zkuSenosti s novymi zZanry, jako je klasicky koncert a symfonie, obohacovali
o nové hudebni prvky. Charakter role prostych divek tak nechybi samoziejmé ani
v komickych operach velikana Wolfganga Amadea Mozarta. Jiz v jeho ranych dilech
se objevuji postavy sluzek. V jeho prvni La finta semplice (Prosta |éCka) z roku 1769,
ktera vychazi z Goldoniho libreta, vystupuje postava Ninetty, ktera se pomoci prevleku
a Isti provda za mladika Simona a v dile La finta giardiniera (Zahradnice z lasky) z roku
1775 se objevuje komorna Serpetta.

Tento typ role vSak zaznamenal véhlas zejména ve tfech vyznamnych operach
buffa, které vznikly ze spoluprace W. A. Mozarta s libretistou Lorenzo da Ponte!! —
Le nozze di Figaro, Don Giovanni a Cosi fan tutte. Vychytralost, mladi a intriky byly
zasazeny do hudebnich mistrnych dél s rychlym, nahlym stfidanim déje a emoci, jez
odrazi mravnost spolecnosti.

Pro prvni z nich se stala namétem druha hra P. A. Caron de Beaumarchaise
z jeho trilogie, Blaznivy den aneb Figarova svatba. Prvni dil, Lazebnik sevillsky,
zhudebnil jiz zmifiovany G. Paisiello a v roce 1816 také Gioacchino Rossinit?. Treti dil

s nazvem Provinild matka aneb druhy Tartuffe byl zhudebnén v roce 1905 Julesem

7 ltalsky hudebni skladatel, pfedstavitel neapolské operni $koly (1740-1816).
8 ltalsky basnik a libretista (1727-1797).
° Francouzsky dramatik (1732-1799).
10 Rakousky hudebni skladatel (1756-1791).
1 Jtalsky basnik a libretista (1749-1838).
12 Jtalsky hudebni skladatel (1792-1868).
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Massenetem??® v opefe Chérubin (Cherubin). Skladatelé se tak vraceli k oblibenym
namétum a postavam vychazejicich z komedie dell’arte i v nasledujicich hudebnich
epochach.

Nicméné nejpropracovanéjSi charakter a psychologii postav prostych divek
najdeme prave v Mozartovych operach, které se vyznaCovaly péveckou naroCnosti
a velkymi pozadavky na herecké ztvarnéni role. V opefe Le nozze di Figaro (Figarova
svatba, KV 492), ktera méla premiéru v roce 1786 ve Vidni, vystupuje komorna
Zuzana. Tradicné se jeji jméno preklada ve zdrobnélém tvaru Zuzanka, jako by tim
chtél prvni pfekladatel libreta naznacCit, jak mazana, Sikovna a mila tato role je.
Spole¢né s hrabénkou napali hrabéte Almavivu v duetu Sull’aria a vyjde tak najevo
jeho pokus o nevéru. Charakter servetty Zuzana zastava zcela jisté.

Opera Don Giovanni (Il dissoluto punito o sia Il Don Giovanni, KV 527) méla
premiéru v roce 1787 v Praze v dneSnim Stavovském divadle. Konkrétné se jedna
o dramma giocoso (veselé drama), v némz se pfedstavuje dalSi vyznamna sopranova
role Zerliny, venkovské divky, ktera chysta svatbu s Masettem. Stane se vSak
objektem touhy Dona Giovanniho, ktery se ji pokusi svést.

Posledni Mozartova buffa Cosi/ fan tutte, (Takove jsou vSechny, KV 588), ktera
byla poprvé uvedena ve Vidni v roce 1790, je obzvlasté obrazem Mozartovy velké
naklonnosti k Zenskym postavam. Vedle ustfedni sesterské dvojice Fiordiligi
a Dorabelly se zde objevuje role mazané sluzebné Despiny, ktera ve spolupraci
s doktorem Alfonsem hybe dé&jem celé opery.

V roce 1792 uvadi Domenico Cimarosa'# operu Il matrimonio segreto (Utajené
manzelstvi). V opefe vystupuji dcery bohatého kupce Geronima Karolina a Lisetta.
Provdanim obou svych dcer za Slechtice chce Geronimo proniknout do vazenéjsich
spoleCenskych vrstev.

V 19. stoleti pak zaCina éra tzv. belcantové opery, ktera se vyznacuje legatovym
vedenim hlasu, typické jsou ruzné druhy ozdob a velké koloraturni arie. Mezi
romantickymi vaznymi operami vSak vznikaly stale také vyznamné komické opery.
Opera Falstaff Giuseppe Verdiho'® z roku 1893 namétem saha k Williamu

Shakespearovi a k jeho komedii Veselé panicky winsdorské. Hlavni postavou je

13 Francouzsky hudebni skladatel (1842-1912).
14 |talsky hudebni skladatel (1749-1801).
15 Jtalsky hudebni skladatel (1813-1901).
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zhyraly a obtloustly John Falstaff, ktery chce ziskat pani¢ky Alice a Meg. Nannetta,
dcera Alice a Forda, pani¢kam pomaha Falstaffa vZdy napalit a zesmésnit ho. V zavéru
opery zpiva arii ,Sul fil d’un soffio etesio” spole¢né se sborem vil. Falstaff je pozvan do
sadu v prestrojeni za starého divokého lovce, ktery se vyznacCoval velkymi parohy.
Jedna se o dalSi zesmésnéni Falstaffa, kdy vily a ostatni lesni tvorové tloustika zbiji,
shodi masky a vysméji se mu. Nannetta se nakonec vda za svoiji lasku Fentona.

o pfibéh sedmnactiletého Cherubina, ktery touzi téméF po vdech zenach, které potka.
Nakonec si uvédomi, Ze jeho prava laska je sluzebna hrabénky Nina.

Ve 20. stoleti se autofi vraceli k prvkim a hodnotam predeSlych hudebnich
epoch a pfinaseli je publiku v modernim pojeti. Jednim z nich byl také Bohuslav
Martint'é, ktery se v roce 1936 inspiroval komedii dell’arte ve svém opera-baletu
Divadlo za branou. Jedna se o spojeni jednoaktové pantomimy s dvéma jednanimi
opery buffa. V pantomimé vystupuje Kolombina, Harlekyn, ktery je do ni zamilovany
a zarlivy Pierot. Po nékolika konfliktech Pierot Harlekyna zastfeli. Ten ale vstane
z mrtvych a ozeni se s Kolombinou. Tentyz pfibéh se odehrava v opefe, ovSem s jinymi
postavami. Vystupuje zde sluzebna Katuska, ponocny, starosta, a dalsi.

Ukazkou zcela novodobého zpracovani je operni dilo Johna Coriglianal’ The
Ghosts of Versailles (Duchové Versaille), kterou uvedla Metropolitni opera v roce 1991
a Vv niz opét vystupuji postavy z Figarovy svatby. Corigliano pfidal i role Marie
Antoinetty a Beaumarchaise. Déj je zasazen do posmrtného zivota ve Versailleském
dvore Ludvika XVI. Duch Beaumarchaise zinscenuje operu s vyuzitim postav a situaci
z jeho prvnich her, aby rozveselil ducha Marie Antoinetty, ktery je smutny, protoZze mu

byla stata hlava.

1.2 Role primadon

Primadony vystupovaly zpravidla v milostnych dvojicich — ,Innamorati®. Slo
o mladSi dvojice, nenosily ani oblicejovou masku, aby publikum vidélo jejich mladé
tvare a krasu. Kostym byl vzdy elegantni, podle soudobé méstské a dvorské maddy.
Prozivaly vé&ny namét lasky, vystupovaly jako nesméli a nezkuSeni milenci, kterym se

v cesté objevi prekazky. Jejich protéjsky byli sluhové (Zanni), ktefi s ironii komentovali

16 Cesky hudebni skladatel (1890-1959).
17 Americky hudebni skladatel (1938).
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jejich boj za lasku. Role byly literarné naro¢né, herci postupné prednaseli i ustalené
monology a jejich vystupy dostavaly pevny tvar. Nékdy se v souboru objevily dvé
milenecké dvojice — v jedné hie vystupovala prvni a druha milovnice — prima, seconda
donna innamorata. Role disponovaly rozmanitymi jmény (Lelio, Florindo, Aurelio,
Fortunio, Angelica, Ardelia, Isabella), ktera vznikala s prvnimi pfedstaviteli postav
a dalsi herci je prebirali.

V opefe tyto postavy zpivaji arie se sloZitymi rytmickymi prvky s dirazem na

virtuozitu a patos.

1.2.1 Role primadon v operie

V roce 1743 vzniklo dilo La Contessina (Hrabénka), libreto napsal C. Goldoni a
hudbu Giacomo Maccari*®. Prvni Goldoniho dramma giocoso in musica predstavuje
v hlavni roli Hrabénku, ktera je dobyvana synem benatského obchodnika.

Poté navazal Goldoni spolupraci s Galuppim a v roce 1749 vytvofili jejich prvni
dilo L’arcadia in Brenta (Arkadie v Brenté). Role Madame Lindory odpovida
charakteru primadony, ktera je jako vazeny host pozvana na setkani do vily hrabéte
Fabrizia. Zajimavosti je bezpochyby skuteCnost, ze v druhém jednani opery se autofi
vratili ke komedii dellarte skrze ,divadla na divadle“. Hrabé& pofada komedialni
predstaveni, kde hosté vystupuji maskovani jako Kolombina, Pulcinella, a jini. Jedna
se o spoleCenskou satiru benatskych Slechtici a bohatych méstanu. Patrny je zde
i Goldoniho vyvoj v mysSlenkach divadelni reformy a jeho postupného odvraceni od
tradiéni komedie dell’arte.

TéZz v Haydnovych dilech najdeme tento typ postavy. Za zminku stoji role
baronky Ireny, ktera chce zabranit lasce svému synovci Erricovi s dcerou rybare
Rosinou v opefe La vera Costanza (Prava vérnost, 1776).

Opera Le barbier de Séville (Lazebnik Sevillsky, 1816) G. Rossiniho
a role Rosiny, energické a cilevédomé schovanky doktora Bartola se znanym
jménim, je na pomezi charakter(, ovSem sfiatkem s Almavivou se stane hrabénkou Cili
primadonou. Také jeji bohaté zdobena koloraturni arie a nelehky sopranovy part nalezi

tomuto typu role.

18 |talsky hudebni skladatel (1700-1744).
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Podle Beaumarchaise se postava Rosiny z Lazebnika Sevillského objevuje také
v Mozartové opefre Figarova svatba v podobé Hrabénky, tfi roky provdané za hrabéte
Almavivu.

Donna Anna a donna Elvira z Mozartovy opery Don Giovanni jsou dvé
smyslIné a trpici zeny z vySSi vrstvy. Anna truchli po zemrelém otci a odklada zasnuby
s donem Otaviem, Elvira je odhozena milenka dona Giovanniho.

Postava Fiordiligi z Mozartovy posledni komické opery Cosi fan tutte
skalopevné pfesvédCena o tom, Ze bude vérna svému snoubenci Guglielmovi a nikdy
nepodlehne svodim kdejakého svladnika. Ferrando a Guglielmo se vsadi s donem
Alfonsem o vérnost svych snoubenek. Odjizdi na oko do valky, vzapéti se vraci
pFestrojeni a snazi se navzajem si své snoubenky svést. Fiordiligi i Dorabella muzdm
podlehnou. Opera konc¢i smifenim obou muzu, ze vérnou Zenu asi nikdy nenajdou.
Fiordiligi Ferrandovi podlehne béhem jeho lyrické prosby ,Volgi a me” (Oto€ se ke
mné), ktera je snad jedna z nejnéznéjSich pasazi v opefe. Soucinnost mezi déjem
a hudbou je zde nevyhnutelna, nebot Fiordiligi se snazi Ferrandovi uniknout tim, Zze se
vydava za muze. Téz ve vokalnim projevu je spiSe maskulinni, naopak Ferrando ji
v jejich hie udola a svede prevtélenim se do Zenské krasy a lyri¢nosti.

Gioacchino Rossini napsal také operu ve stylu francouzské opery comique
Le comte Ory (Hrabé Ory), kterou poprvé uvedl v Pafizi v roce 1828. Tématem je
zkouska lasky, kdy se hrabénka Adéle de Formoutiers po odchodu svého bratra
a jeho kumpanu do kfizackych valek zapfisahne, Ze bude zit vdovskym zivotem. Toho
muzi chtéji vyuzit a snazi se v Cele s hrabétem Orym Adéle svést, vzdy v jinych
prevlecich. Pokazdé jsou odhaleni, Adéle nakonec projevi naklonnost k pazeti
Isolierovi.

Z pera Gaetana Donizettiho'® vysly slavné komické opery, napriklad L’elisir
d’amore (Napoj lasky), La fille du régiment (Dcera pluku) a Don Pasquale. Inspiraci
v komedii dell’arte Ize shledat v posledni z nich. Charakteriim lakomého starce (Don
Pasquale), Sikovného doktora (Malatesta), veselé vdovy (Norina) &i Istivého notare
Donizetti vtiskl komicno a také soucit pomoci dlouhych a prociténych kantilén,
brilantnich koloratur a sviznych, jiskrnych rytmd. Don Pasquale by se chtél ozenit,
pfitom ale odmita sfatek svého synovce Ernesta s Norinou. Doktor Malatesta mladym

lasku pfeje a vymysli plan, kdy se stafec s Norinou naoko oZeni v domnéni, ze se

9 ltalsky hudebni skladatel (1797-1848).
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jedna o doktorovu sestru. Ta mu po svatbé zacne délat takové peklo, Ze se ji rad zbavi,
a po vysvétleni podvodu mladym milencdm pfeje Stésti.

V opefe Cherubin od J. Masseneta vystupuji hrabénka Almaviva
a Spanélska tanec¢nice L’Ensoleillad, které chce Cherubin ze zaCatku svést.

Postavy z beaumarchaisovych prvnich her se vraci také ve vySe zminéné opere
Duchové Versailles J. Corigliana. Hrabénka Rosina vystupuje v opefe, kterou

zinscenuje duch Beaumarchaise, aby rozveselil Marii Antoinettu.
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2. VYBRANE ROLE S ODKAZEM NA KOMEDII DELL’ARTE

Povaha a charakter role jsou v opefe vyjadieny skrze zpévni part, ve kterém
skladatel voli urcité typy hlasd, jez odpovidaji jeho ideam a zamérdm. O vyrazu
postavy tak do jisté miry vypovida také hlasovy obor.

V sopranovém oboru muzeme hlasy rozdélit do nasledujicich skupin: koloraturni
(napf. Rigoletto: Gilda), subretni (napf. Hubicka: Barce), lyricky (napf. Kouzelna flétna:
Pamina), mladodramaticky (napf. Prodana nevésta: Mafenka), dramaticky sopran
(napf. Libuse). Pévecka literatura urCena konkrétnim typim hlast souvisi také
s textem, jejim obsahem, barvou hlasu a vékem. OdusSevnély hlas je ve svété opery
zaklad, kterého lze dosahnout nezbytnym technickym vzdélanim, ale také kvalitou
samotné lidské osobnosti. VSechny tyto aspekty maji vliv na vyslednou intepretaci role.

Velmi citlivé a pasobivé vykresluje Zenské postavy ve svych operach napfiklad
W. A. Mozart. Vérohodné a jemné odstinéné emoce v Zzenskych partech jsou s jejich
hudebni charakterizaci v dokonalé rovnovaze. Nabizi tak bezpochyby zajimave
charaktery, které jsou vyzvou pro zpévacky po cela staleti a patfi dodnes ke stézejnim
sopranovym rolim.

Nasledujici podkapitoly se vénuji vybranym sopranovym rolim z klasicistnich
oper W. A. Mozarta a jeho sou€asnika D. Cimarosy. Poukazuji na vliv komedie dell’arte

patrné v charakteru jednotlivych postav.

2.1 Zerlina

Postava Zerliny vystupuje v Mozartové dvouaktové opefe Don Giovanni nebo
také 1l dissoluto punito o sia Il Don Giovanni (Potrestany prostopasnik aneb Don
Giovanni) z roku 1787. Pfib&h se odehrava ve Spanélsku v 17. stoleti. Giovanni vybiha
z domu, kde svadél Donnu Annu, ktera je v§ak zasnoubena s donem Ottaviem. Anna
se Giovanniho pokous$i dohnat, ale po jejim vykfiku pfispécha komtur, aby dceru
chranil. Anna se vraci do domu. V souboji s Giovannim komtur umira. Poté Ottavio
s Annou nad mrtvym otcem pfisahaji, Zze se pomsti. Giovanni se svym sluhou
Leporellem prochazi méstem a potkaji donnu Elviru, kterou don Giovanni opustil a ona
ho pfijizdi hledat. Giovanni pfed ni utika a nechava na Leporellovi, aby situaci vyresil
za néj. Ten Elvife vypovi o vSech zaletech svého pana a Elvira se tak zapfisahne, ze

se Giovannimu také pomsti.
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Giovanni v ulicich potkdva Annu s Ottaviem, ktefi ho Zzadaji o pomoc
s dopadenim komturova vraha. Objevi se také Elvira, ktera Giovanniho oznaci za
bezcharakterniho svidce. Anna podle hlasu pozna, Ze je Giovanni vrahem jejiho otce
a vypravi Ottaviovi, jak na ni neznamy Slechtic naléhal.

Na panstvi se konaji oslavy u prilezitosti selské svatby Zerliny a Masetta.
Giovannimu se podafi okouzlit nevéstu a uprostfed veseli si ji vede na nedaleky
zamek. Elvira si vyslechne navrhy dona Giovanniho a varuje pfed nim Zerlinu, kterou
pak odvede s sebou. Leporello se bavi s vesni€any a ma také za ukol pfipravit velkou
hostinu. Zarlivy Masetto se hada s Zerlinou, protoZe ji nevéfi, Ze mezi nim a $lechticem
k nicemu nedoslo.

Donna Anna, don Ottavio a donna Elvira se rozhodnou hostiny zucastnit
v maskach. Giovanni na hostiné pokracuje ve svadéni Zerliny, kterou se mu podafi
zatlacit do vedlejSiho pokoje. Hosty z oslav vytrhne jeji volani o pomoc. Giovanni se
snazi shodit vinu na Leporella, ale uz mu nikdo nevéri. Hosté si sundaji masky a don
Giovanni vidi, Ze je odsouzen. Ve zmatku se mu ale podafi s Leporellem uniknout.

Ve druhém jednani Giovanni Leporella donuti, aby si s nim vyménil plast. Chce,
aby se vydaval za néj a bavil se v pfestrojeni s Elvirou a Giovanni tak jako sluha mohl
laskovat s jeji komornou. Sluzky se Giovanni ale nedocka, objevi se Masetto se
svatebCany a chtéji ho pomstit. V domnéni, Ze se jedna o sluhu, svatebCané utikaji
a hledaji dona Giovanniho. Ten je s Masettem na chvili sam a dojde ke rvacce. Masetto
hleda utéchu v naruci Zerliny.

Leporello je v pfevleCeni dopaden, pfiznava svou pravou tvar a utika. Potkava
se s Giovannim na hrbitové pfed komturovou sochou, kde mu jeho pan vypravi
zabavné historky z jeho zaletd. V tu chvili zazni komturlv hlas a Giovanni Leporella
donuti, aby sochu pozval na vecCefi. Ta nabidku pfijima a muzi hibitov opousti. Don
Ottavio ujistuje Annu, Ze komturova smrt bude brzy pomsténa a oni se tak mizou tésit
na svoji svatbu. Anna to ale odmita a odvolava se na ro¢ni smutek.

V domé dona Giovanniho je pfipravena bohata hostina. Elvira Giovanniho prosi,
aby pfehodnotil svlij zplUsob zivota, ale marné. Ozvou se rany na dvere a Giovanni jde
otevfit. Objevi se komturova socha a zada Giovanniho, aby u néj povecerel. Don
Giovanni pozvani pfijima a na souhlas komturovi podava ruku. Ten ho vyziva k pokani
a litovani svého &inu. Giovanni odmita a v tu chvili se pod nim otevie zemé a pohlti ho

plameny. VSechny postavy jsou rady za Giovanniho potrestani.
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Téma dona Juana, kterého si na konci jeho hyfivého Zivota vezme samo peklo,
bylo jiz pfed vznikem Mozartovy opery mnohokrat zpracovano. Vychazelo ze
Spanélské povésti, ve které si dona Juana Tenoria odnese na konci Zivota Cert.
V klasterech se také hralo mystérium pod nazvem El ateiste fulmine (Ateista zabity
bleskem). Poprvé se postava dona Juana objevila v knize Sevillsky svidce a kamenny
most od Gabriella Telléze, ktery jej vydal pod pseudonymem Tirso de Molina v roce
1620. Kniha se stala inspiraci pro Moliera (Don Juan, 1665), Goldoniho (Don Giovanni
Tenorio o sia il dissoluto, 1735) a také Byrona (Don Juan, 1819). O nesmrtelnost tohoto
prostopasnika se zaslouzil Mozart a da Ponte, ktery se inspiroval libretem Giovanniho
Bertatiho k opefe Il convitato di pietra od Giuseppa Gazzaniga, jez méla premiéru
v Benatkach ten samy rok jako Mozartiv Don Giovanni.

Mozartovo zpracovani daného tématu je ukazkou naplnéni opery buffa.
Hudebni ztvarnéni v komickych i tragickych pasazich vystihuje psychologii postav. Da
Ponte do libreta promitl kontrasty extrému, jaké zname z komedie dell’arte — vrazda
a komedie, zabava a utrpeni. UkoncCeni opery pfipomina zavér, jaky zname z téhoz
zanru. Herci vystupuji ze svych roli a sdéluji publiku ponauceni, které vyplyva
z odehraného pfedstaveni. Komentuji, Ze Spatné skonci ten, kdo Cini zlo. ,Questo e il
fin di chi fa mal“ — ,Toto je konec toho, kdo &ini zlo“.

Zerlina je hezkd a mlada selska divka, ktera se téSi na svatbu se svym
snoubencem Masettem. Ve svém prvnim vstupu zpiva o tom, ze pokud maji divky
srdce, které citi lasku, nemély by promarnit prilezitosti a oddat se ji. Stejné tak, jako to
déla ona, kdyZ si bude brat Masetta. VSichni venkované spolu zpivaji, tancuji a veseli
se.

V dalSi scéné se jiz oba milenci setkavaji s donem Giovannim a Leporellem.
Zerlina je vac¢i Giovannimu duvéfiva a mysli si, ze kdyz je v rukou Slechtice, neni se
¢eho bat. Nasleduje znamy duet Giovanniho s Zerlinou ,La c¢i darem la mano*” (Tam si
podame ruce), kdy Giovanni Zerlinu svadi. Jedna se o jednoduchou melodii
i doprovod, kdy nemame pocit, Ze by Zerlina kladla odpor. Naopak atmosférou duet
navozuje pocit, ze se sblizuji. Zerlina nejdfive odpovida vétou ,vorrei, e non vorrei*
(chtéla bych a nechtéla bych). OvSem po hudebni strance jiz jeho navrh pfijala, jeji
melodie je totiz Giovanniho ozdobenou melodii. Nasleduji vzpominky na Masetta
a nejistota se promita v chromatickych postupech. Poté se ale Zerlina k Giovannimu

pfida a v zavéru duetu spolu laskuji v paralelnich terciich.
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Na scénu pfichazi Elvira, ktera slySela Giovanniho s Zerlinou. Po vlastnich
zkuSenostech chce Zerlinu pfed svidnikem ochranit a vysvétluje ji, co je Giovanni za¢
a odvadi ji pryc.

Zerlina se v zahradé palace dona Giovanniho hada s Masettem, ktery ji nevéfi,
Ze mu byla vérna. Vysvétluje mu, Ze to ona byla podvedena Giovannim. Nabada ho,
aby ji potrestal, ovSem po tom, Zze se musi smifit a dal ji nic nevyCitat. Usmifuje si

Masetta v arii ,Batti, batti o bel Masetto” (Uhod', uhod’ 6 krasny Masetto).

,Batti, batti, o bel Masetto Krasny Masetto, jen nabacej
la tua povéra zerlina; své ubohé Zerliné.

Staro qui come agnellina Budu tady stat jako ovecka
le tue botte ad aspettar. a Cekat na tvé rany.
Lasciero straziarmi il crine, Necham si vytrhat viasy,
lasciero cavarmi gli occhi, necham si vy$krabat oci,

e le care tue manine a tvé drahé rucky

lieta poi sapro baciar. jesté rada zlibam.

Ah, lo vedo, non hai core! Ach, vidim, Ze nemas srdce!
Pace, pace, o0 vita mia, Smif se, muj Zivote!

in contenti ed allegria Radostné a vesele

notte e di vogliam passar, si... pojdme stravit noc a den, ano...”?0

Zerlina je prosta, venkovska divka, je zvykla na obyCejny Zivot na vesnici. Ve
vystupu s Masettem ze sebe udéla ubliZzenou chudinku a vSechnu vinu svede na
Giovanniho. To, co zazila s Giovannim, je pro ni uplné nové a Sokujici, jesté nikdy
nezazila, Ze by se ji dvofil bohaty cizinec. Mozna, ze kdyby je nevyrusila Elvira, mél by
Masetto s nevérou pravdu. O tom svéddi i replika Zerliny ,Vorrei, e non vorrei*.
Vypovidajici pro vztah mezi Zerlinou a Masettem je pro sopranistku Alici Randovou

agnellina. KdyZ feknu: ,Stojim tady jako ovecCka a ty mé mize$ mliatit’, slovo ovecka

20 KRONBERGEROVA, Marie. Italstina pro operni pévce. 2. vyd. ptepracované. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze, 2018, s. 170. ISBN 978-80-7331-463-7.
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je pro mne symbolem jejich vztahu. Zerlina ze sebe déla bezbrannou, nevinnou, on na
ni mlze byt zly, ale ona ,,za nic nemutze*."?

Na konci prvniho jednani se Zerlina musi pfed Giovannim branit, kdyZ ji na
hostiné odvede pryC a snazi se jejich laskovani dotahnout do konce. Za scénou
dramaticky vykfikne a vytrhne hosty z veseli.

V druhém jednani Zerlina utésuje zbitého Masetta v arii ,,Vedrai, carino” (Uvidis,
miloucky). Je to v podstaté Zerlinino vyznani lasky a jisté smifeni se s tim, Ze je

Masetto sice zarlivy, ale hodny a rovny muz, na kterého se mlze spolehnout.

,Vedrai, carino, se sei buonino, Milacku, kdyz bude§ hodny, uvidis, jaky
che bel rimedio ti voglio dar! pékny lék ti chci dat!

E naturale, non da disgusto, Je prirodni, nevyvola nechutenstvi
e lo speziale non lo sa far. a lekarnik ho neumi udélat.

E un certo balsamo Je to jisty balzam,

ch’io porto adosso, ktery nosim pfi sobé

dare te’l posso, a mohu ti ho dat,

se’l vuoi provar. chces-li ho vyzkouset.

Saper vorresti dove mi sta? Chtél bys védét, kde ho mam?
Sentilo battere, Poslechni si, jak bije,

toccami qua! dotkni se mé tady!*??

Pro zpévni part Zerliny je pfihodny lyricko-koloraturni sopran, ktery disponuje
virtuosni pohyblivosti. Mél by byt nézny, lehky a kulaty. Charakterové je postava Ziva,

chytra, rozverna, misty vypocitava a také vabiva a laSkovna.

2.2 Despina

Opera Cosi fan tutte ¢i Cosi fan tutte o sia La Scola degli Amati (Takové jsou
vSechny aneb Skola milencu) je Mozartova posledni buffa z roku 1790. Nazev opery je

ve vyznamu ,V8echny Zeny jsou stejné a dovedou s nami muzi zatocit".

21 KRONBERGEROVA, Marie. Don Giovanni na Ovocném trhu aneb Italské arie usty prazskych pévc.
1. vyd. Unhost: VIA STILE, 2017, s. 68. ISBN 80-238-5629-4.

22 KRONBERGEROVA, Marie. ltalstina pro operni pévce. 2. vyd., pfepracované. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze, 2018, s. 171. ISBN 978-80-7331-463-7.
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Pfibéh se odehrava ve dvou jednanich v Neapoli okolo roku 1780. Jde o sazku
dvou kamaradu a mladych duastojniki Guglielma a Ferranda se starym mladencem
donem Alfonsem. Staci, kdyz budou jednat podle jeho planu a on jim dokaze, Ze se na
vérnost svych snoubenek nemohou tak uplné spolehnout. Alfonso oznami sestram
Dorabelle a Fiordiligi, Ze jejich milenci musi odjet do valky. Také podplati jejich
sluZzebnou Despinu, aby mu pomahala. Ta se snazi divokymi fe€mi o muzich pfinutit
mladé divky k dobrodruzstvi s jinymi muzi. Obé sestry o niCem takovém nechtéji ani
slySet a nenechaji se svést ani od dvou Albancu, ktefi jim naruzivé vyznavaji lasku.
Albanci jsou prevleCeni Guglielmo s Ferrandem a snazi se svést srdce milé toho
druhého. Kdyz jsou mladici odmitnuti, pfedstiraji udajné otraveni, aby v divkach
vyvolali soucit. Objevi se Despina pfestrojena za Iékafe a mladé muze zachrani.

V druhém jednani zkusena komorna radi svym panim, jak zachazet s muZi.
Dorabella se jejimi radami chce zadcit Fidit, protoze v Guglielmovi nachazi zalibeni.
Dorabella Guglielmovi podléha. Fiordiligi to trva o néco déle, ale kdyz vidi, Zze by se
kvuli ni Ferrando dokonce zabil, jeji pfesvédCeni se zlomi a spofine mu v naruci.
Komorna Despina, prava ruka dona Alfonse, je tentokrat prevleCena za notarfe a
predklada parum svatebni smlouvy. V tom pfichazi zprava o navratu dustojnikd
z valky. Sestry v panice ukryji své nové napadniky, ktefi se vSak vzapéti objevi ve
svém oblecCeni jako Guglielmo a Ferrando. Objevi snoubenkami podepsané svatebni
smlouvy. Obé damy doznaji svou vinu a don Alfonso, ktery vyhral sazku, rozhadané
pary usmifi.

Neni zfejmé, odkud da Ponte &erpal inspiraci pro své libreto. Udajné ho
napsanim libreta povéril cisar Josef Il. Ve Vidni mélo dojit k jakési milostné aféfe, ktera
ho natolik pobavila, ze si pfal, aby podle této udalosti slozil Mozart operu.
Ve skutec€nosti se jedna o vyobrazeni uvolnénych mravua videnské spolecnosti, i kdyz
je déj zasazen do Neapole. Popularni postavy z komedie dell’arte v opefe pfedstavu;ji
stary filozof don Alfonso a sluzka Despina, jejichZ smésné pFevleky a zapletky spojuji
déj s timto renesancnim zanrem. AvSak otazky tykajici se vérnosti, spolehlivosti
a duvérného fungovani lidského vztahu, na které se opera snazi najit odpovédi a jez
jsou zasadni pro spolecnost, odliSuji tento kus od tradicni frasky.

Podnazev opery Skola milenct muze vypovidat pravé o komorné Despiné, ktera
poucuje své pani v obou svych ariich. Svou prvni arii zpiva sestram poté, co se dozvi,
Ze snoubenci odjizdi do valky. Despina se vysmiva divkam a jejich duvéfivosti vidi

svym milencim. Nabizi se otazka, zda se Mozartovi nezzelelo jeho tolik oblibenych
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Zenskych postav a téma pochybovani o jejich vérnosti nepfenesl také na muzskou

oddanost.

,In uomini, in soldati, sperare fedelta?
Non vi fate sentir, per carita!

Di pasta simile son tutti quanti:

le fronde mobili, I'aure incostanti

han piu degli uomini stabilita.

Mentile lagrime, fallaci sguardi,

voci ingannevoli, vezzi bugiardi

son le primarie lor qualita.

In noi non amano che il lor diletto;

poi ci dispregiano, neganci affetto,

ne val da barbari chieder pieta.
Paghiam, o femmine, d’ugual moneta
guesta malefica razza indiscretta:
amiam per comodo,

per vanita! Per vanita!

Vérit ve vérnost muzi? Vojaka?
Proboha, to ani nevyslovuijte!
VSichni jsou ze stejného tésta:
vétve ve vétru, proménlivé vanky
jsou stalejsi nez muZi.

Prolhané slzy, klamné pohledy,
podvodna slova, IZivé plvaby,

to jsou jejich hlavni rysy.

Oni v nas miluji jen své potéseni.
Pak nas odvrhnou, odepfou nam cit.
Nema cenu ty ukrutniky prosit o slitovani.
Milé Zeny, zaplatte tém zlovolnym
dotéram stejnou minci.

Milujme tak, jak nam to vyhovuje,

jen z marnivosti! Z marnivosti! 23

V druhé arii sestram radi, jak se maiji chovat k muzdm, aby si je dokazaly omotat

kolem prstu a dosahly tak svého.

,Una donna a quindici anni
dee saper ogni gran moda,
dove il diavolo ha la coda,
cosa e bene e mal cos’e.
Dee saper le maliziette
che innamorano gli amanti:
Finger riso, finger pianti,
inventar i bei perché.

Dee in un momento

Patnactileta zena

uzZ musi védét, co se nosi,

kde je zakopan pes,

co je dobré a co zle.

Musi znat mazané kousky,

ktere prilakaji napadniky,
Predstirat smich, predstirat plac,
vymysSlet krasna proc.

Musi umét souéasné

23 KRONBERGEROVA, Marie. Italstina pro operni pévce. 2. vyd., pfepracované. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze, 2018, s. 152. ISBN 978-80-7331-463-7.
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dar retta a cento.
Colle pupille parlar con mille;
Dar speme a tutti,
sien belli o brutti;
Saper nascondersi.
senza condondersi;
senza arrosire

saper mentire.

E, qual regina
dall’alto soglio

col ,posso e voglio”.
Farsi ubbidir.

Par che abbian gusto
di tal dottrina.

Viva Despina

che sa servir!

dat za pravdu stovce muZzi.

Oc¢ima rozmlouvat s mnoha muzi naraz.
Dat vsem nadégji,

at' jsou hezci ¢i o$klivi.

Nedat najevo, co si mysli,
nenechat se zmast.

ani se nezacervenalt,

tak umét Ihat.

A jako kralovna

na vzneseném triné

slovy ,mohu* a ,chci”,

Dosahnout toho, aby ji poslouchali.
Zda se, Ze nachazeji zalibeni

v tomto uceni.

At Zije Despina,

ktera umi slouzit!“?4

Hlasové predpoklady pro intepretaci partu Despiny jsou podobné jako u Zerliny,
s vyjimkou koloraturni virtuozity ve vys$Sich polohach. Herecky by postava méla byt

mrstna, hrava, ziva a presvédciva ve svych prevlecich.

2.3 Karolina

Karolina vystupuje ve dvouaktové opefe Utajené manzelstvi (Il matrimonio
segreto) D. Cimarosy z roku 1792. D&j se odehrava v Bologni okolo roku 1780. Bohaty
kupec Geronimo chce provdat své dcery Karolinu a Lisettu za bohaté Slechtice, aby
se stal soucasti vazenéjSich spole€enskych kruhu. Netusi vSak, ze mladsi Karolina se
jiz provdala za otcova ucetniho Paolina. Do kupcova domu pfichazi hrabé Robinson,
ktery ale vic pokukuje po Karoliné nez po starsi Lisetté. Karolina hrabéti vysvétluje,
jak by se jeji prosté mravy méstanského Zivota nehodily k tomu, stat se hrabénkou.

Lisetta na Karolinu zarli, protoZze by se uz chtéla vdavat. Prvni jednani konci

24 KRONBERGEROVA, Marie. Italstina pro operni pévce. 2. vyd., pfepracované. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze, 2018, s. 156. ISBN 978-80-7331-463-7.
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velkolepym findle, kdy se prolina Lisettina zZarlivost, Karoliny starost o jeji manzelstvi,
otcova ctizadost a koketovani Paolina s Geronimovou sestrou Fidalmou.

Robinson stéle trva na sfiatku s Karolinou a je ochoten vzdat se kvuli ni pulky
svého véna. To se lakomému Geronimovi libi a je ochoten na obchod pfistoupit.
Vdavat se chce také Fidalma a vefejné nabidne shatek Paolinovi. Nakonec vyjde
najevo, ze Karolina a Paolino jsou milenci a zarlivé damy Lisetta s Fidalmou chtéji,
aby byla Karolina poslana do klastera. Vylekani manzelé se rozhodnou utéct. Lisetta
jejich plan odhali a zburcuje cely dim. Nakonec se hrabé preci jen rozhodne pro
manzelstvi s Lisettou a muzZe tak byt i vefejné pfiznano utajené manzelstvi Karoliny
s Paolinem.

Inspiraci pro libretistu G. Bertatiho se stala anglicka komedie The Clandestine
Marriage od dramatikl George Colmana a Davida Garricka. Cimarosa tvofil v dobé
rozpuku opery buffa. Ve svém skladatelském uméni vychazel z postupu svych ucitell
N. Picciniho a G. Paisiella, ktefi byli pfimo ovlivnéni komedii dell’arte. Ubira ze scén
se zaménami a pfevleky, ale charakterovym obsazenim je tomuto Zanru stale blizko.

Karolina je vychytrala dcera starSiho lakomého kupce, od kterého vi, co mize
oCekavat, a tak si svou budoucnost zafidi s prfedstihem sama. Dokaze si se svou
mazanosti sluzky dobfe poradit, je pohotova ve svém chovani a jednani. To ostatné
dokazuje i jeji arie ,Perdonate, signor mio“, kterou zpiva hrabéti Robinsonovi, aby mu

vyli¢ila vSechny své charakterové chyby, které ma pro to, aby se stala hrabénkou.

LPerdonate, signor mio,
s’io vi lascio e fo partenza.
lo per essere Eccellenza
non mi sento volonta.
Tanto onore e riservato

a chi ha un merto singolare,
a chi in circolo sa stare
con sussiego e gravita.

lo meschina vo alla buona,
io cammino alla carlona,
son piccina di figura,

io non ho disinvoltura,

non ho lingua,

Odpustte pane,

necham Vas a odejdu.
Abych byla hrabénkou,
necitim to tak, nechci.
Tolik cti je zajisténo tomu,

kdo ma zasluhu zviastni,

a tomu, kdo v kruhu umi stat,

a kdo se vyzna.

Ja chudinka,

Jjednam s lidmi po dobrém,
Jjsem rada, ze jsem rada.
Jsem malicka,

nejsem drza,
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non so niente.

Farei torto veramente

alla vostra nobilta.

Se un mi parla alla francese,
che volete ch’io risponda?
Non so dire che Monsiu.

Se qualcun mi parla inglese,
ben convien che mi confonda,
non intendo, che addidu.

Se poi vien qualche tedesco,
vuol star fresco,

non intendo una parola.
Sono infatti una figliuola,

di buon fondo,

e niente pid.

nepomlouvam,

nevim nic.

Ublizila bych Vasi vzneSenosti.
Pokud se mnou nékdo mluvi francouzsky,
co chcete, abych odpovédéla?
Nevim, co fict, monsia.

Kdyz na mé nékdo mluvi anglicky,
tak to mé zmate,

nerozumim, jenom — how do you do.
Pak prijde néjaky Némec,

chce byt vtipny,

a ja nerozumim ani slovo.

Opravdu jsem holka,

ktera ma dobry zaklad,

ale nic jiného. 2>

Subretni sopran pro roli Karoliny by mél byt leskly, svétly hlas se schopnosti

pohyblivosti.

2.4 Hrabénka Almaviva

Ctyfaktova opera buffa Figarova svatba W. A. Mozarta mé&la premiéru ve Vidni
v roce 1786. Pfibéh se odehrava v jednom dni na zamku pobliz Sevilly v 18 stoleti.
Vypravi o lasce Figara a Zuzanky, ktefi slouzi hrabéti Almavivovi a jeho manzelce
hrabénce a chystaji svatbu. Hrabé se dvofi Zuzané, coz Figarovi velmi rychle dojde
arozhodné se mu to nelibi. | jemu se dostava pozornosti od hospodyné doktora Bartola
Marcelliny, kterd mu chce svatbu se Zuzankou pfekazit a vdat se za néj sama, protoze
ji to Figaro kdysi slibil za poskytnuti finan¢ni pujcky. Objevuje se také postava pazete
Cherubina, ktery je zoufale zamilovany do hrabénky a kterého chce hrabé poslat do
valky, protoZe se o jeho citech ke své manzelce dozvédél.

Ve druhém jednani se chce Figaro postarat o to, aby byl hrabé kone¢né vérny
hrabénce. Také chce od néj ziskat souhlas ke snatku se Zuzankou. Vymysli zpusob,

jak toho dosahnout. PoSle hrabéti listek se zpravou, ze ma hrabénka vecer v sadu

25 KRONBERGEROVA, Marie. Pracovni preklad libreta pro studijni téely: Il matrimonio segreto. 2020.
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tajnou schizku. Zuzanka si ma domluvit s hrabétem setkani tamtéz, ale misto ni ma
pfijit Cherubin pfevleCeny do Zenskych Satl. Plan se komplikuje, kdyZ hrabé pfistihne
Cherubina v hrabénciné komnaté, jak se prevléka. Ve tfetim déjstvi pfikaze zoufala
hrabénka Zuzané, aby si domluvila s hrabétem schizku. Mezitim se vyjasni situace
s Marcellinou, kdyz vyjde najevo, Ze je Figaro jeji a Bartollv syn. Figaro se dozvida
o vecernim setkani Zuzanky s hrabétem a zarli jesté vice, protoze netusi, Zze za vSim
stoji Zuzancina domluva s hrabénkou. Ve ctvrtém jednani dojde k rozuzleni pfibéhu.
Do zahrady pfichazi hrabénka se Zuzankou v navzajem vyménénych Satech, Figaro,
Marcellina s Bartolem a také dalSi svédkové, ucitel hudby don Basilio, zahradnik
Antonio, Barbarina a don Curzio. Objevi se také Cherubin, ktery polibi Zuzanku
v domnéni, ze je to hrabénka. Hrabé se naStve, chce si to s pazetem vyfidit, ale
omylem chyti Figara. Ten cely podvod prokoukne a dale pfed hrabétem pokracuje
ve hie. Nakonec je vSe vysvétleno, hrabé je rad, Zze mu hrabénka odpousti a milencum
dava svoleni k svatbé.

Namétem opery je druhy dil z Beaumarchaisovy trilogie, La folle journée, ou
Le mariage de Figaro (Blaznivy den aneb Figarova svatba). Da Ponte ve svém libretu
oproti Beaumarchaisovi predklada méné obsahly dé&j a redukuje pocet roli, aby bylo
zhudebnéni namétu méné komplikované. Postavam pfidava jemné dopliky
k prohloubeni jejich charakter(, které jsou mistrné vypointovany v ariich, hereckych
vystupech a také v hudebnim doprovodu. Ziskavaji tak na vétsi autenti¢nosti.

Hrabénka je tfi roky vdana za hrabéte Almavivu, kterym je opomijena, nebot
z hrabéte se po svatbé vyklubal sukniCkaf. Pfedstavuji spolu mileneckou dvoijici
(Innamorati), ktera proziva strasti v lasce. Dfive obletovana a zadana Rosina nyni
propada zoufalstvi a nostalgii pfi vzpominkach na léta obdivu a naléhani zamilovaného
hrabéte. Hrabé&nka pusobi jako kiehka, zranéna a zhrzena zena, kterou hrabé svym
chovanim urazi a odmita ji. V jeji uvodni arii ,Porgi, amor” naléha na boha lasky, aby
ji pomohl vyfesit trapeni s manzelem. V arii je zcela odevzdana, kdyz fika ,,bud’ mi vrat’
muj poklad, nebo mé nech alespori zemfit“. Ve své druhé arii ze tfetiho jednani jiz
hrabénka plUsobi odhodlanéji, chce o svého manzela bojovat. Tentokrat zada o pomoc
svou komornou Zuzanku, se kterou se ji opravdu podafi hrabéte napalit a pfimét ho,
aby ho uz zadné jiné Zeny nezajimaly. Obavy z jejich spoleCného pletichafstvi se
promitnou v recitativu, ktery arii pfedchazi ,E Susanna non vien!”. Samotna arie ,Dove

sono i bei momenti“, mize pUsobit jako patos a sebelitost, ale mozna je to (nastésti
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uspésny) hrabéncin posledni pokus o zachranu ztracené lasky, ktery je nakonec jeji

upfimnou osobni zpovédi.

»,Dove sono i bei momenti

di dolcezza e di piacer?

Dove andaro i giuramenti

di quel labbro menzogner?
Perche mai, se in pianti e in pene,
per me tutto si cangio;

la memoria di qual bene

dal mio se non trapasso?

Ah! Se almen la mia costanza
nel languire amando ognor

mi portasse una speranza

di cangiar l'ingrato cor.

Kde jsou ty krasné chvile
lasky a potéseni?

Kam zmizely prisahy

téch prolhanych rta?

Proc€ jen, kdyz v plac a trapeni
se pro mne vSe proménilo,
vzpominka na lasku

z mé hrudi neodes$la?

Ach, kdyby mi alespori ma vérna
pfinesly nadéji,

laska a mé souzeni,

Ze zménim to nevdécné srdce. 26

Ve tretim jednani také zazni duet ,Sull’aria“ hrabénky se Zuzankou. Jde

o svudny dopis hrabéti, jehoz text zeny s kratkymi komentafi zpivaji. Jedna se

0 neupfimna slova a basnicka klisé o mirnych vancich a piniich v hajku, ktera vedou

k ponizeni a obelsténi hrabéte. Sopranové party hudebné splyvaji, tézko Ize jednotlivé

hlasy od sebe rozeznat. Dvé melodické linky se stfidaji a proplétaji a vznika tak

dokonala souhra, kdy vSechny vanky a vétriky v textu diky Mozartovi s hudbou ozZivaji.

Tato vzneSena nadhera vede ke komickému vyusténi, pfi némz je Slechetnost hrabéte

poniZena a on musi prosit o odpusténi.

Hlasovy pfedpoklad pro ztvarnéni role Hrabénky by mél byt jasny, zvucny hlas

se schopnosti dramatického vyrazu.

26 KRONBERGEROVA, Marie. Don Giovanni na Ovocném trhu aneb Italské arie usty prazskych pévc.
1. vyd. Unhoét: VIA STILE, 2017, s. 33. ISBN 80-238-5629-4.
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3. POJETI ROLE KAROLINY V NOVODOBE INSCENACI

Interpretace komickych oper na jevisti jsou pfedevSim obrazem dramaturga
a reziséra. Jejich predstavy ovliviuji aspekty spolecnosti a doby, v niz nova inscenace
vznika. Pfitom by vS8ak mél byt respektovan zamér skladatele a zachovana forma
a charakter hudebniho dila. Vedle tradi¢niho provedeni se objevuji v sou¢asné dobé
velmi moderni divadelni ztvarnéni, které Casto zasazuji d&€j do jiného svéta Ci vyuzivaji
novatorské prvky. Nékteré vSak nevhodné potiraji raz opery buffa a jeji odkaz na
komedii dell’arte. Velkou roli tedy hraje vkus a vtip tvlrcd nové inscenace nejen
v celkové koncepci provedeni, ale také ve vykresleni charakter( postav, které vyniknou
v ojedinélém uchopeni zvolenych interpretu.

Nasledujici podkapitoly se zaméFi na pojeti role Karoliny z opery Utajené
manzelstvi D. Cimarosy ve dvou kontrastnich inscenacich ze zahraniCi a také ve
studentské inscenaci na prazské HAMU, jez se nedoCkala svého prvniho uvedeni

vzhledem ke svétové pandemickeé situaci.

3.1 Inscenace 1986 Lugano

Prvni analyzovana produkce méla premiéru v roce 1986 v opernim domeé ve
Svycarském Luganu, v hudebnim nastudovani dirigenta Francise Travise a v reZii
Filippa Crivelliho. Scéna i kostymy vychazely z dobové médy a tendenci konce
18. stoleti.

V roli Karoliny se predstavila italska sopranistka Valeria Baiano, pévecky
vyborna interpretka s plnym, pohyblivym, barevnym a vyrovnanym hlasem ve vSech
polohach. Dobra vyslovnost a srozumitelnost textu v jejim péveckém projevu sveédci
o0 spravné pévecké technice. Na zalatku inscenace, ve dvou duetech se svym
manzelem Paolinem, voli celkem usporné herectvi. Na jevisti se pohybuje s lehkosti
a eleganci. Je vidét, Zze je zamilovana, ale stale ma potfebu manzela provokovat
a laskovat s nim. VSe vytvafi pomoci jednoduchych, ale raznych a o sobé
vypovidajicich gest. Skvéle spojuje akci na jevisti s hudebnimi motivy v orchestru, jako
napfiklad v pfedehfe druhého duetu. Paolino si mysli, Ze Karolina odesla, ale za zvuku
hoboju a housli a doprovodu jejich rytmickych prvkG se nenucené a pfirozenym
pohybem k nému vrati. V terCetu se sestrou Elisettou a svoji tetou Fidalmou je zla
a posmeévacna, ostatné je takova, jak si to Cimarosa pravdépodobné pfal. Charakter
je vykreslen v hudbé a v rytmické sloZce, coz Baiano skvéle promita do svého

hereckého i péveckého projevu. Ve své arii ,Perdonate, signor mio“ (Odpustte, muj
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pane), s pfesvédCivym vyrazem hraje pfed hrabétem komedii a naschval se ponizuje.
Po celou dobu arie si od hrabéte udrzuje odstup a v zadném pfipadé si ho nepousti
k télu. Zajimavym komickym prvkem jsou vykfiky v cizich jazycich, které zamérné
zpiva ne zcela intonacné spravné, snad aby Karoliné vérohodné vdechla neschopnost
mluvit cizimi feCmi, které by méla budouci hrabénka alespori na zakladni urovni
ovladat. Pévecky naprosto pfesné dodrZuje notovy zapis a arie je interpretovana
stylové, s prijemné lehkym a pohyblivym hlasem.

Valeria Baiano po celou dobu inscenace predstavuje Karolinu jako vérnou,
chytrou manzelku, ktera se trapi tim, ze musi manzelstvi tajit. To ostatné podtrhuje
svou interpretaci doprovazeného recitativu z druhého jednani ,,Come tacerlo poi“ (,Jak
o tom micet®). Vzdy, kdyz se s Paolinem potkaji, dava najevo radost. Pfed otcem a
hrabétem Robinsonem si udrzuje tvar sporadané a poslusné dcery. Kdyz na konci
opery vSe vyjde najevo, je na interpretce vidét, jak obrovsky kamen Karoliné spadl| ze
srdce, kdyz najednou prfed otcem a ostatnimi mlize vystupovat jako manzelka
v pravém slova smyslu.

Inscenace ze Svycarského Lugana pfirozené vychazi z libreta a hudby,
zachovani dobového zasazeni déje pomaha hercum ztvarnit a uchopit jednotlivé
charaktery opravdové a pribliZit k jejich podstaté. Zaroven v takto jednoduchém

zpracovani pfibéhu dobfe a nenasilné vyniknou komickeé situace a gagy.

3.2 Inscenace 2019 Teatro Regio Turin

Druha, kontrastni inscenace byla provedena v sezéné 2019/2020 v Teatro
Regio v italském Turiné pod taktovkou Nikolase Nageleho a v rezZii Piera Luigiho
Pizziho. Scéna uvadi déj do souCasného prostfedi, snazi se rozbit klisé staromddni
a statické opery a chce do Cimarosova dila vnést svézest a modernost. Jevisté je
rozdéleno na tfi dily, pokoje, vybavené designovym nabytkem ve stylu pop artu.

Roli Karoliny ztvarnila italska zpévacka Carolina Lippo, ktera se zaméfuje na
subretni komické role. Zasazeni déje do souCasnosti koresponduje s jejim hereckym
projevem a uchopenim celé role. Vystupuje jako sebevédoma a atraktivni Zena, neboji
se byt svidna pohledem i dotyky. S Paolinem se na jevisti potkaiji jiz béhem predehry
a spole¢né hraji malou hereckou etudu, ktera se odehrava rano pfi snidani. Jsou
vzajemné hodné kontaktni, Karolina se sviéka a zapali si cigaretu, coz zcela postrada
v kontextu navazujicich duetd vyznam. Arie Karoliny je v jejim podani svadéci hrou
s hrabétem, v niz ho sexualné provokuje a on na jeji plan ochotné pfistoupi. Timto
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pojetim Karolininy arie se z pohledu divaka méni jeji charakter. Z hlediska libreta se
chce Karolina v arii pfed hrabétem znemoznit, aby pochopil, Zze aby se stala jeho
manzelkou, vazné neni ta prava. V tom tkvi i jeji vychytralost a mazanost. Komedie
nastava ve chvili, kdyz si hrabéte svou neomalenosti jesté vice ziska. BEhem této arie
se oba interpreti snazi dosahnout komického efektu pomoci laciné sexualni hry, ktera
vSak postrada smysl a negativné méni charakter roli. Ve finale prvniho jednani, kdy
ma skutecné dojit k fyzickému kontaktu mezi Karolinou a hrabétem Robinsonem, se
neCekané opakuje stejna scéna, ke které doslo v arii Karoliny. Herci jako by neméli
o ¢em hrat.

V druhém jednani, béhem recitativu accompagnato interpretka sdéluje své
niterni pocity, jeji zoufalost v projevu vyzniva v kontextu celého pojeti opery velmi
seriozné a silné.

V dnesni dobé je potiebné uvadét opery v modernim pojeti s ohledem na
pristupnost opery dnesni generaci. SouCasné trendy se odrazeji zasadné také
v kostymech, ve scénografické a choreografické strance tohoto pojeti. Tvlrcliim se tak
podafilo propojit vSechny aspekty a tak i pfes nékteré nevkusné prvky vytvofit pro

divaka zajimavé moderni provedeni.

3.3 Studentska inscenace na HAMU 2020

V roce 2019/2020 zvolilo HAMU k nastudovani novy titul, pravé operu Tajné
manzelstvi. V zimnim semestru se zkouSela a méla premiéru inscenace Bastien
a Bastienka, takZe na Cimarosovu operu probihaly pouze hudebni zkousky. V letnim
semestru se mélo zacit reZijné zkouset a na jafe 2020 méla byt inscenace provedena
ve vrSovickém divadle Mana. Vybér této opery byl ovlivnén realizaci opery Tajné
manzelstvi na plzenské konzervatofi v rezii Jakuba Hlinénského, ktery v Plzni vyucuje
operni herectvi a zaroven je studentem operni rezie na Hudebni akademii v Praze.
Plzenska inscenace se vedoucimu péveckého oddéleni HAMU prof. Ivanu Kusnjerovi
natolik libila, Ze ji chtél zrealizovat i s vysokoSkolskymi studenty zpévu.

Jakub Hlinénsky si pro spolupraci na HAMU vybral vytvarnika Jana Levého,
ktery vytvofil kostymy i scénu. Vychazel z prvorepublikové elegantni mody a cela
inscenace se méla nést v duchu jednoduchych a vkusnych rekvizit, v€éetné scény.
Z davodu snizeného finanéniho rozpo¢tu a malych €asovych moznosti studentl
instrumentalnich obort na Akademii se méla opera realizovat za klavirniho doprovodu
pana profesora Jana Snitila.
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Opera je v originalnim znéni velmi obsahlym dilem, a to v€etné obtiznych
a dlouhych recitativl. Rezisér Jakub Hlinénsky si pral recitativy zachovat z divodu
moznosti vyuziti titulkovaciho zafizeni a predevSim pro lepSi a plnohodnotnéjsi
uméleckou urover. OvSem po dohodé s dirigentem Norbertem Baxou byly v opefe
stanoveny Skrty a rozhodlo se, Ze se recitativy nahradi prézou v Ceském jazyce. Do
celého projektu tak byla pfizvana pani Zdenka Sajfertova, ktera na Akademii uci
jevistni fe€ a studentlim se spravnym pouzivanim mluvniho hlasu pomahala.

Rezijni zamér Jakuba Hlinénského se opiral o podrobnou znalost psychologie
jednotlivych postav a jejich spojitost s komedii dell’arte. Inspirace vychazela z rysu
tohoto renesancniho divadla, které v Cimarosové opefe nelze pfehlédnout. Karolina
s Paolinem, jako mlady milenecky par; Fidalma s Geronimem, ktefi by se dali ztotoznit
se skupinou postav Vecchi, Geronimo konkrétné s postavou Pantalona. Komické
situace chtél rezisér vystavét na absurdité, generacnich konfliktech a také na
spolecenské hierarchii. Tato témata tvofi cely pfibéh.

Do opery byli obsazeni i studenti Akademie, ktefi byli souCasti plzefského
provedeni opery. Hudebni nastudovani a zkousky probihaly hladce a v lednu 2020 se
zacalo rezijné zkousSet. Bohuzel kvuli opatfenim proti zastaveni Sifeni viru covid-19 byl

proces zkousSeni zastaven a premiéra se nikdy neuskutecnila.
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4. ZKUSENOSTI INTERPRETKY S KOMICKOU ROLI

Studium zpévu na Prazské konzervatofi pfinasi studentlim moznost uc¢inkovat
ve Skolnim Divadle Na Rejdisti. Nabizi tak pfilezitost ziskat cenné zkuSenosti
s divadelnim prostfedim, procesem zkouSeni a také s nastudovanim pfidélené role.

V Sestém roCniku konzervatore jsem byla obsazena do role Popelky v opere
Veselohra na mosté Bohuslava Martin( a tim jsem se poprvé setkala s divadlem jako
interpret. Martind tento jednoaktovy komicky kus napsal v roce 1935 pro Cesky rozhlas
jako rozhlasovou operu. Libreto si napsal sam podle stejnojmenné hry Vaclava
Klimenta Klicpery. Martin(l se snazi navazat na principy komedie dell’arte, rozsahem
i obsahové se vraci ke komickému intermezzu z 18. stoleti. Inscenaci v divadle
konzervatofe reziroval Gustav Skala, hudebni nastudovani vedl pan Tomas Hala.
ReZijné jsme byli vedeni k tzv. stylizovanému divadlu, méli jsme se pohybovat jako
loutky a gesta méla byt razna a jasna. Postupné se ze stylizace ubiralo, obzvlasté ve
finale opery, kde je d&j komplikovanégjsi a vystupuje zde vice postav najednou. Nebylo
lehké se udrzet v modu loutky a nepfidavat Zadny pfirozeny pohyb, pracovat jen
s mimikou a snazit se tak postavé vdechnout emoce. Na druhou stranu mi tento druh
herectvi pomohl se vice soustiedit na pévecky part, ktery pro mne v tuto dobu nebyl
zcela lehky. Na roli Popelky vzpominam rada, protoze mi byla dobrym odrazovym

mustkem v mém hereckém pocinani.

Na konzervatofi jsem také dostala pfilezitost nastudovat roli Denisi de Flavigny
v opereté Mam’zelle Nitouche. Prace s panem profesorem a rezisérem Zbyrikem
Brabcem pro mne byla velmi obohacujici a inspirujici. Také korepetice s panem
profesorem Vaclavem Loskotem mi pomohly tuto roli uchopit stylové a pfesvédcive.
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Pan rezisér Brabec operetu upravil k potfebam studentl konzervatore. Néktera &isla
ubral, naopak napfiklad matce predstavené pfidal Schubertovu Ave Maria, protoze
v klasickém provedeni jde jen o roli Cinoherni. Musela jsem se naucit dobfe zachazet
s mluvnim hlasem, aby byl znély a dobfe posazeny, bez zbyteCného zatéZovani
a tlaceni. Udrzet v rovnovaze mluveny text a zpév pro mne bylo zasadni, abych se
v roli citila dobfe a predstaveni tak odehrala fyzicky i psychicky vyrovnané. Proza
a mluvené dialogy mi pomohly se v roli uvolnit a dovedly mé tak k pfirozenému pohybu
na jevisti. Spolupracoval s nami také pan choreograf Ivan Krob, ktery mne trpélivé
a se zapalem pfipravoval na tanec¢ni kreace spojené se zpévem. Role Nitusky, jak se
v divadelni hantyrce fika, mé& naucila citit se na jeviSti dobfe, byt Ziva a oteviena
divakim.

V témze predstaveni jsem se také predstavila v komické roli fortnyrky, ktera
v klastefe funguje jako vratna. Ma neustale ucpany nos, kycha a podle toho také mluvi.
Pravé v nesrozumitelném vyjadfovani spocCiva jeji komika. V pfedstaveni konzervatofe
pévecky fortnyfka vystupovala pouze ve sborovych Castech, Slo spiSe o cinoherni
postavu. V ramci herectvi platilo réeni ,v8eho s mirou“, protoze pfehanénim jeji
charakteristické mluvy by se lehce dalo sklouznout k trapnosti a ky¢i. BEhem zkouSek
se podafilo vybalancovat herecky projev a fortnyfka tak byla divacky oblibenou
postavou.

DalSi komickou roli v mém repertoaru predstavuje Bastienka z Mozartova
singspielu Bastien a Bastienka. Mozart toto dilko napsal roku 1768 v pouhych dvanacti

letech. Jedna se o kratky komicky kus obsahuijici lehké arie a prozu, ktera je propojuje.

Poprvé jsem roli Bastienky ztvarnila v roce 2018 v rezii Vilmy Borkovec v divadle Na
Pradle se spolkem Mlada Opera Praha. Operu jsme uvedli v ¢eském prekladu

Jaromira Nohavici, coz pfispélo k zajmu sou¢asného publika o inscenaci. Jednalo se
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o0 moderni pojeti pastyfského namétu, kdy byl déj zasazen do nadasového baru
a kouzelnik Colas vystupoval jako Sileny barman. Kostymy byly inspirovany tradicnim
dobovym  stylem, ale souCasnosti se pfiblizovaly skrze  materialy
a zpracovani. Pévecky part Bastienky neni nijak naro¢ny, naopak je potfeba drzet se
muzikalniho citéni a dodrzovat vSe, ¢im Mozart partituru opatfil, aby arie nesklouzly
do nudného hudebniho kolotoCe. Jednalo se o mou prvni zkuSenost s dirigentem
a orchestrem v ramci divadelniho pfedstaveni. Taktovky se ujal mlady dirigent Roman
Madar. Myslim, Ze pro prvni spolupraci s orchestrem v ramci operniho pfedstaveni byl
Mozartlv singspiel idealni. ReZisérské naroky na akci na jevisti byly celkem vysoké
a na souhru s orchestrem jako s doprovodnym télesem jsem si musela zvyknout.
Naucila jsem se komunikovat s dirigentem a vnimat zvuk orchestru, coz pro mne ze
zaCatku zkouSeni nebylo vibec lehké. Nase predstaveni mélo pozitivni ohlasy, Olga
Janackova na serveru operaplus ve své recenzi napsala: ,EliSka Vernerova byla
puvabnou a dobfe zpivajici Bastienkou se znélym, v podstaté bezproblémovym
sopranem®. 27

S rezisérkou Vilmou Borkovec jsme se opét spolu setkaly pfi inscenaci Bastien
a Bastienka, tentokrat v opernim studiu prazské HAMU. ReZijné se predstaveni nijak
zasadné neliSilo od inscenace v divadle Na Pradle. Premiéra se uskutecnila v prosinci

2019 v Divadle Inspirace, s klavirnim doprovodem pana Jana Snitila. Bastienka se mi

v této inscenaci interpretovala lépe, protoZze jsem na sobé pocitovala ur€ity pokrok

v pévecké technice, oproti predstaveni z roku 2018.

27 JANACKOVA, Olga. Mladé opera Praha: Bastien/ka na Pradle. Opera+ [online]. [cit. 10. 4. 2021].

Dostupné z: https://operaplus.cz/mlada-opera-praha-bastien-ka-pradle/.
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V opernim studiu HAMU jsem se také predstavila jako komediantka Esmeralda
ve Smetanové Prodané nevésté. Inscenaci reziroval jiz vySe zminovany student
Akademie Jakub Hlinénsky, hudebni nastudovani zastitii pan dirigent FrantiSek
Babicky. Premiéra probéhla v Divadle Inspirace za klavirniho doprovodu pana
profesora Jana Snitila. Esmeralda vystoupi ve tfetim jednani opery, kdyz pfijizdi
s komedianty do vsi jako taneCnice. Spole¢né s principalem zpiva duet ,Milostné
zvifatko*, ve kterém presvédcuji pomateného Vaska, aby jim pomohl zachranit jejich
vecerni pfedstaveni a prevlékl se za medvéda. Esmeralda je velmi vdéCna a oblibena

role, také diky tomuto znamému duetu. Pévecky neni tolik naro¢na, spise se od

interpretky oCekava dobra pohybliva zdatnost a pfirozenost na jevisti. Zpivala se mi
dobfe a vzpominam na ni moc rada. Také diky skvélym péveckym a hereckym
kolegum, jako byli Petr Dvorak a Vit Nosek, jsem se na jevisti citila skvéle.

Dalsi roli, kterou jsem méla ztvarnit v ramci studia na prazské HAMU, byla
Karolina z opery Utajené manzelstvi. Premiéra méla probéhnout na jafe roku 2020
a bohuzel se kvuli pandemii covid-19 neuskutecnila a uvedeni opery se tak zcela
zruSilo. Probéhly hudebni zkousky s dirigentem Norbertem Baxou, v rezijnich
zkouSkach s Jakubem Hlinénskym jsme pokrocili do poloviny prvniho jednani. Studium
péveckého partu Karoliny pro mne bylo téZké. Byla to ma prvni velka operni role
a prvni zkuSenost s velkolepym finale opery, dlouhymi ansambly, apod. Cimarosa
péveckou linku Karoliny opatfil Cethnymi ozdobami. Role je celkové urCena spise pro
pohyblivéjSi hlas. Recitativy mély byt v této inscenaci nahrazeny prozou, ktera
vychazela z Ceského prekladu libreta z 19. stoleti. Slovosled, néktera slovni spojeni
a vyrazy byly zastaralé, proto studium textu nebylo zcela snadné. V predstaveni mohly
byt Cinoherni scény v €estiné ozivenim pro divaky, protoze pévecké party mély zaznit
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v originalnim italském jazyce. Studium této role mne velmi pévecky posunulo a mrzi
meé, Ze se predstaveni nikdy neuskutecnilo.

V akademickém roce 2020/2021 se v opernim studiu HAMU pfipravuje Don
Giovanni W. A. Mozarta. Jsem obsazena do role mladé venkovské divky Zerliny.
Hudebni zkousky probihaji se studentem dirigovani Josefem Stefanem, za klavirniho
doprovodu pana profesora J. Snitila. Pokud by se uskuteCnila premiéra, jako
doprovodné téleso by se pfedstavil mensi smyccovy orchestr. Rezijni zkousky by mély
probihat s panem docentem Tomasem Simerdou. Studium této role je pro mne
prijemnéjSi a snadnéjSi nez studium Karoliny. Dvé arie a duety, které Zerlina v opere
zpiva, mam jiz nastudované z Prazské konzervatofe, coz mi usnadnilo podstatnou ¢ast
prace. Ansambly a recitativy se u¢i velmi dobfe a pévecky je celkové Zerlina pro muj
hlas vhodnéjsi. Pevné doufam, ze se premiéra jiz uskutecni.

Mée jeviStni zkuSenosti jsou az na par vyjimek zalozeny na ztvarnéni komickych
roli, které mi jsou velmi blizké. Citim se v nich dobfe, protoZze ze své podstaty jsou
uvolnéné, hravé a zivé, coz mi pomaha vystupovat na jevisti suverénnéji a uvolnénéji.
Velky vztah mam k roli Bastienky, diky které jsem poznala radosti i strasti divadelniho
zkouSeni a také spolupraci s orchestrem. V budoucnosti bych se rada posunula
(Turandot) a Micaela (Carmen). Také bych se rada vice zaméfila na operetni literaturu,

ktera mne nadchla jiz pfi studiich na konzervatofi.
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5. ROZHOVOR S REZISEREM JAKUBEM HLINENSKYM
5.1 Medailon Jakuba Hlinénského

Jakub Hlinénsky vystudoval obor klasicky zpév na Prazské konzervatofi
ve tfidé profesora Valentina
Prolata. Ve studiu pokracCuje na
Hudebni fakulté Akademie
muzickych uméni v Praze v oboru
zpév u Martina Barty a operni rezii
u Martina Otavy, kde ztvarmnil
v taméjSim nastudovani Figara

z Figarovy svatby a Guglielma

z Cosi fan tutte.

UZ v raném véku se stal Clenem Détské opery Praha. V roce 2014 nastoupil do
souboru opery divadla J. K. Tyla v Plzni jako asistent rezie. V fadé inscenaci se tu
uplatnil v mensich rolich v operach Madama Butterfly (knize Yamadori), Carostrelci
(Kilian a Samiel), Rusalce (Lovec a Hajny), Carmen (Dancairo a Morales) a dalSich.
Hlavni role nastudoval pfevazné v inscenacich operetnich (Cardasova princezna,
Polska krev, Pafizsky Zivot, Okouzlujici sle€na, Netopyr), ale i v operach Orfeo (Orfeo),
Vyznamné tajemstvi (Rossini) a Iris (Kjoto). Aktualné také hostuje v JihoCeském
divadle v Cosi fan tutte (Guglielmo) a Severogeském divadle v Cardasové princezné
(Boni).

Na svém konté ma i samostatné reZie: pfedstaveni Papageno v kouzelném lese
(2016), Tajné manzelstvi (2018) a Prodavame nevéstu (2018) a Prodanou nevéstu
(2019) a nyni pfipravuje Italku v Alziru (2021).

Aktualné vyucuje operni herectvi na Plzenské konzervatofi.
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5.2 Rozhovor-

Operu Utajené manzelstvi Domenica Cimarosy jste reziroval jiz dvakrat, poprvé
na konzervatofri v Plzni a po druhé na prazské AMU. Pojal jste obé inscenace
stejné nebo byl rezijni zamér pokazdé jiny?

LAno, mél jsem moznost rezirovat Tajné manzelstvi dvakrat v kratkém cCasovém
obdobi. Na premiéfe v Plzni se byl podivat vedouci katedry Zpévu a operni reZie lvan
Kusnjer, ktery mi sdélil, Zze se mu takovy titul hodi do dramaturgického planu na
Akademii muzickych uméni v Praze. Z této skutecnosti jsem vychazel, a proto jsem
zvolil podobnou reZijni koncepci, ale s mnoha upravami. Pojeti na Hamu se rozsirilo
o hudebni Cisla, ktera jsme z mnohych duvodu museli na konzervatofi oZelet. Pro mne
Jako pro reZiséra predstavovalo vyzvu se na stejny titul podivat s odstupem a pokusit
se nezaujaté vyresit jeho pojeti. Mel jsem k tomu mnohonasobné vyS$Si rozpocet
a predevsim zpévaky v pokrocilejSim stadiu vyvoje, nezli tomu bylo na konzervatofi,
kterou ale nechci nijak hanit a podceriovat, protoZe jsme spole¢né s mymi studenty

stvorili pékné dilo a vSichni se na ném posunuli vpred.“

Bylo tézké ke své druhé rezii pristupovat strizlivé? Tedy nesrovnavat a pracovat

uplné ,,nanovo“?

~Jak uz jsem predestfel v predeslé odpovédi, byla to zajimava a velmi obohacujici
zkuSenost. Je vzdy prijemné se podivat na dilo, které jste jiz méli moznost stvorit,

Z nove perspektivy.”

V inscenaci na prazské AMU jste se rozhodl recitativy nahradit mluvenym
slovem v c¢estiné. Z jakého duvodu? Pomohla studentim c¢inoherni prace

s prekladem vice porozumét postavam?

~Abych byl upfimny, mym puavodnim planem bylo recitativy zpivat, protoZe si
subjektivné myslim, Ze je to lep$i forma. Interpret zpiva hudebni Cisla i hudebni
predély, které posouvaji déj, v jednom jazyce, navic originalnim. Ale z nékolika
provoznich divodd tato moznost nepfipadala v tGvahu, a proto jsem se rozhodl pro
¢esky mluvenou prézu namisto zpivanych recitativi. Pomohlo to v nékolika smérech.
Studenti se naucili, Ze mluvené slovo na jevisti je velka zkouSka a byla to pro né cenna
zkusenost. Pomohlo jim to v blizsim uchopeni role, protoZze tomu lépe porozumeéli,

a pomohlo to také divakum, kteri se pak mohou lépe orientovat v déji.“
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V opere vystupuji dvé zenské postavy. Jednou z nich je postava Karoliny. Jak

tuto roli komplexné vnimate?

,Postava Karoliny je mi velice sympaticka. Je to sleCna, ktera ma uctu ke své rodiné,
ale zaroveri naprosto upfimné a bezhlavé miluje svého milého Paolina, bez ohledu na
Jeho postaveni, a je ochotna s nim i utéci. Karolina urcité neni hloupa a naivni, ale ma
vSechno dobre postavené a srovnané. Navic jeji party v hudbé prinasi néhu a cit, ktery

Je opravdovy a Cisty.”

Cimarosa Utajené manzelstvi zkomponoval v roce 1792. Predtim jiz Mozart uved]|
vSechny tfi zlomové komické opery. Vidite z rezijniho hlediska podobnost mezi

nékterymi postavami?

LZajimava otazka. Urcité se pfi blizsim zkoumani dostaneme k bodu, kdy si muZzeme
rici, Ze nékteré postavy jsou podobné. Nicméné bych to nepfipisoval néjakému
kopirovani, jedna se podle mé o snahu dobre a vérné vyobrazit urite typy. Myslim, Zze

se to Mozartovi, Cimarosovi a dalSim dafrilo v té dobé velmi dobre a divéryhodné.”
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ZAVER

Prvni kapitoly diplomové prace jsou vénovany renesanc¢nimu divadlu komedie
dell'arte, jeho vyvoji a vyznamu v operach. Seznamuji s dualezitym reformatorem
komického divadla C. Goldonim a poukazuji na jeho podstatnou roli jakozto libretisty
v pocatcich komické opery. Prace se vSak predevSim zabyva charakterem
sopranovych komickych roli s ohledem na povahu postavy a podrobné seznamuje
s vybranymi rolemi z klasicistnich oper. Zamérfuje se na pojeti role Karoliny v analyze
rozliSnych inscenaci zahranicnich i tuzemskych a pfinasi zkusenosti mladé interpretky
s uchopenim komickych sopranovych roli.

Pro vykresleni komické postavy v klasicistnich operach je komedie dell’arte
pozoruhodnou a dllezitou soucasti jejich charakteru, kterou nelze opomenout. V ramci
operni inscenace tak dochazi ke vkusné a stylové intepretaci. V ramci moderniho
rezijniho pojeti I1ze s timto renesancnim Zanrem stale pracovat a propojit tak historii se
soucCasnosti zajimave a pfistupné dnesnimu divakovi.

,Cilem vzdélani a moudrosti je, aby ¢lovék vidél pred sebou jasnou cestu Zivota, po ni

opatrné vykracoval, pamatoval na minulost, znal pfitomnost a pfedvidal budoucnost.“?8

28 KOMENSKY, J. A. [online]. [20. 4. 2021]. Dostupné z: https://citaty.net/citaty/267944-jan-amos-

komensky-cilem-vzdelani-a-moudrosti-je-aby-clovek-videl-pr/.
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No. 12 Aria

Andante grazioso
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*) T. 60: Die Fermate sollte ausgeziert werden. / M. 60: The fermata should be embellished.
*) T. 60: Vor dem Takt- und Tempowechsel steht im Autograph kein Taktstrich. / M. 60: No barline is found in the autograph before the
change of meter and the new tempo marking.
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“ 1. 51: Die Permate sollte ausgeziert werden, / M. 51: The fermata should be embellished.
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