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Nazev prace: Role Ilii, tréjské princezny, v opeire Idomeneo W. A. Mozarta

Abstrakt

Bakalarska prace se zaméruje na vybranou operni roli z Mozartovy opery
Idomeneo. V Uvodni Casti prace bude struc¢né predstaven autor, okolnosti vzniku
dila a informace o jeho prvnim uvedeni. V ndsledujici praktické ¢asti prace je jiz
pozornost smeérovana vyhradné na roli Ilii. Ta bude postupné rozebirdna
z nejriznéjsich hledisek - z hlediska vyvoje a charakteristiky postavy, z hlediska
péveckého a v neposledni Ffadé i z hlediska rozdilnych interpretaénich ptistupd
vybrané casti opery. Pred samotnym zavérem prace je zarazena kapitola

pojednavajici o osobni interpretacni zkusenosti s touto roli.

Klicova slova

Mozart, Varesco, Idomeneo, Ilia, Hlasové obory, Sopran



Title of the thesis: The role of Ilia, princess of the Troy, in the opera
Idomeneo by W. A. Mozart

Abstract

The bachelor thesis focuses on a chosen opera part from Mozart's Idomeneo. In
the introduction, the author is briefly introduced, the circumstances of his work,
as well as the details of its premiere, depicted. In the following practical part of
the work, the attention is focused exclusively on the role of Ilia who is gradually
analysed from various perspectives - in terms of development and characteristics
of the character, in terms of singing and, last but not least, in terms of different
interpretive approaches of the selected part of the opera. Before the very
conclusion of the thesis, a chapter describing personal interpretive experience with

this part is included.

Key words:
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1. Uvod

Tato bakalarskd prace se vénuje rozboru vybrané mozartovské sopranové roli -
Ilii z opery Idomeneo. Vybér této role jako Ustfedniho tématu bakalarské prace byl
podnicen predevsim faktem, Zze jsem meéla moznost tuto roli nastudovat a poté
nékolikrat provést v Divadle J. K. Tyla v Plzni v roce 2019. Part Ilii bude rozebiran
z nékolika hledisek a prace si klade za cil tuto roli vice priblizit a predstavit

nejzajimaveéjsi fakta.

V prvni, teoretické casti, je nejprve stru¢né predstaven zivot W. A. Mozarta.
Nasledné jsou prezentovany informace o dile, jako napfiklad okolnosti vzniku

opery (vcetné detailnich podrobnosti o prvnim uvedeni v Mnichové) a stru¢ny déj

opery.

V praktické casti prace je jiz vénovana pozornost vyhradné postavé Ilii. Pro
pochopeni slozité charakteristiky postavy i jejiho vyvoje jsou v textu prace
uvedeny doslovné preklady sélovych vystupt. Nasledné je nastinéna problematika

koncertniho vyuziti téchto arii.

Témata ryze péveckého a interpretacniho charakteru nasledné zpracovavaji
kapitoly pojednavajici o hlasovém oboru role, a srovnani interpretace ctyr

vybranych zahranicnich inscenaci.

Posledni ¢ast prace je pak vénovana popisu vlastni osobni interpretacni zkusenosti
s touto roli. Budou nastinéna hlavni subjektivni Uskali této role, kterymi jsem pfi

jejim studiu prosla, stejné jako jeji pozitiva i nabyté zkusSenosti.

Zaveér prace shrnuje poznatky nacerpané pri vypracovavani této prace a poskytuje

uceleny souhrn informaci o roli.
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2. O autorovi

Wolfgang Amadeus Mozart se narodil 27. 1. 1756 v Salcburku do hudebni rodiny.
,Ze svazku Leopolda Mozarta, ktery pdsobil jako skladatel, hudebnik a pedagog u
dvora salcburskych kniZecich arcibiskupl, s Annou Maria Pertlovou se narodilo
sedm déti. Prezily vsak jen dvé: Wolfgang Amadeus a jeho starsi sestra Maria
Anna, zvana “Nannerl”. Obé déti byly hudebné velmi nadané, a tak se otec rozhod|

na ukor své vlastni kariéry vzit jejich hudebni vychovu do svych rukou”. !

Jiz od svych Ctyr let dostaval maly Wolfgang od svého otce lekce klaviru a housli
a jako zdazracné dité pak se sestrou jezdili a koncertovali po evropskych dvorech.
B&hem téchto koncertld a ndroénych cest ziskdval Wolfgang nejen cenné
interpretacni zkusenosti, ale diky otcovym znamostem i objednavky na nova dila
a opery, stejné jako kontakty na vlivné osobnosti nejen z fad hudebnikd. Jiz v roce
1761, tedy ve svych péti letech, zacal komponovat prvni skladby pro klavir. Za
jeho prvni operni dilo je povazovana La finta semplice (Prosta lécka), kterou slozil
v 11lletech. Za mésic poté pak zkomponoval dodnes velmi oblibeny jednoaktovy

singspiel Bastien und Bastienne (Bastien a Bastienka).

Od svych trinacti let pak celkem trikrat s otcem absolvuje delSi studijni cesty
po Italii. Zde se zdokonaloval v uméni kompozice a &erpal nejriznéjéi inspirace a
vlivy od tehdejsich vyznamnych skladatelQ. V Itdlii poznal také italsky hudebni styl,
jenz byl tehdy uznavan za jediny a dokonaly. Mimo jiné se zde potkal také
s Ceskym skladatelem Josefem Mysliveckem, ktery jeho tvorbu také vyznamné

ovlivnil.

Ze svych cest se vzdy Wolfgang vracel do rodného Salcburku, kde byl zaméstnan
jako koncertni mistr a skladatel u dvora salcburského knizeciho arcibiskupa. V roce
1772 se arcibiskupem stal hrabé Hieronymus Colloredo a Salcburk prestal
Mozartovi vyhovovat. Poté, co v r.1775 byla v Mnichové s velikym Uspéchem
provedena dalsi z jeho oper La finta giardiniera (Zahradnici z lasky nebo Neprava
zahradnice), Mozart nabyl patricné sebevédomi a zacal si uvédomovat, ze uz je
mu Salcburk maly a Ze chce odejit. ,Mozart touzi z "tésného” Salcburku odejit -
uz v roce 1777 (ve svych 21 letech) napsal prvni vypovéd’ ze sluzeb arcibiskupovi.
Otec Leopold mu to ale vymluvil Cili vypovéd” nebyla podana. Mozart se ovsem

alespon chysta na dalsi koncertni sezénu. Ma samozrejmé v umyslu se nékde lépe

! Wolfgang Amadeus Mozart: Kratky Zivotopis. Salzburg: Jevisté svéta [online]. 2019 [cit.
2021-6-26]. Dostupné z: https://www.salzburg.info/cs/salcburk/mozart/wolfgang-
amadeus-mozart
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“uchytit . Arcibiskup to tusi, a tak neda dovolenou jeho otci, aby si navrat mladého
Mozarta pojistil. Mozarta nakonec na cesté doprovazi jeho matka”.? Pri této cesté
bohuzel v Parizi Mozartova matka umira. Ten se tedy ihned vraci do Salcburku a

roku 1779 nastupuje opét sluzbu u dvora jako koncertni mistr a dvorni varhanik.

Roku 1780 dostal z Mnichova objednavku na karnevalovou operu. Mozart se tedy
pousti do komponovani opery Idomeneo, Re di Creta. Tu dokoncil v roce 1781 a
odjel do Mnichova, aby zde operu nastudoval. PUvodné& mél v planu se v Mnichové
natrvalo usadit a zpét do Salcburku se jiz nevracet. Prestoze vSak opera
zaznamenala veliky Uspéch, Mozart zadnou dalsi pracovni nabidku nedostal, a tak
se tedy znovu do Salcburku vratil. AZ za nékolik mésicl po této premiéfe ho

arcibiskup ze svych sluzeb natrvalo propustil.

Mlady Mozart odchazi tedy do Vidné, kde se dne 4. 8. 1782 ozenil (i pres vyslovny
nesouhlas otce) s Konstanci Weberovou - sestfenici C. M. von Webera. Zivi se zde
jako umélec na volné noze - aktivné koncertuje a dochazi také jako ucitel hudby
do Slechtickych rodin. Predevsim se vSak vénoval komponovani. Za necelych tficet
Sest let Zivota napsal 626 skladeb. ,V jeho hudebné - dramatickém dile najdeme
dila vsech tehdy mozZnych divadelnich forem: opery buffa (La finta semplice,
Figarova svatba, Cosi fan tutte), opery seria (Mitridates, kral pontsky, Lucio Silla,
Idomeneo, La clemenza di Tito), operu semiseria (Don Giovanni) i némecké
singspiely (Bastien a Bastienka, Unos ze serailu, Divadelni reditel, Kouzelna
flétna). Jeho operni tvorba méla stale stoupajici uroven a vyvrcholila pri spolupraci

s kongenialnim libretistou Lorenzem Da Pontem”.3

Jeden z poslednich velkych Gspé&chi slavil Mozart 6. zaFi 1791 v Praze pfi premiéfe
korunovacni opery La Clemenza di Tito. Kratce po premiére opery Kouzelna flétna
v predméstském Divadle na Viderice Mozart onemocnél. Némecky singspiel svou

genialni hudbou vyznamné povysil vysoko nad tehdejsi dobovou produkci.

Jeho poslednim a nedokonenym dilem je pravdépodobné jedna =z jeho
nejznaméjsich a nejvice provozovanych kompozic - zadusni mse Requiem.
Zakazku dostal v Cervenci roku 1791 a pracoval na ni az do poslednich chvil svého
zivota. Nedokoncené dilo potom dle dochovanych skic a s vyuzitim jiz hotovych

¢asti dokomponoval F. X. Stissmayer.

2 Citovano z material( z predndsek pana profesora J. Havlika
3 BRABEC, Zbynék. Idomeneo: Opera. Plzen: Divadlo J. K. Tyla v Plzni, 2019. Program k
premiéfre opery
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Mozart umira dne 5. prosince 1791 ve véku nedozitych 36 let. Pri¢ina smrti neni
zcela znama, ale pravdépodobné se jednalo o infekéni chorobu ¢&i revmatickou
horec¢ku. Jeho hrob je neznamy - byl pohrben velmi skromné na vidernském

meéstském hrbitove.
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3. Odile
Opera Idomeneo, Re di Creta je povazovana za zacatek Mozartova vrcholného
obdobi. Je to jeho prvni opera seria, kterou ale, na rozdil od prezivajici barokni

formy, dokazal naplnit dramatickym obsahem.

Déj se odehrava na Krété ve mésté Sidon v Case tésné po konci trojské valky a
je rozdélen celkem do tfi déjstvi. Opera je psana v italstiné a jeji hlavni téninou
je D-dur. Jedna se o operu, ktera hojné vyuziva velkych recitativnich ploch.

Mozart zde uziva jak recitativy secco, tak accompagnato.

”Idomeneo je prvni dramaticky zvladnuta Mozartova opera — znal Gluckovu operni
reformu a navdzal na ni i kdyZz mél namitky vié&i Gluckové akcentovani slova nad

hudbou - pro Mozarta muselo byt oboji ve vyvazeném poméru”.*

”“Mozartiv Idomeneo zahrnuje radu mistrovskych skuteénych dramatickych
Utvard. Po mladistvych opernich skladbdch s antickym nebo pastyrskym namétem,
které se podrobovaly manyram a mddam spolecnosti, ktera si je u mladého
skladatele objednavala, je Idomeneo prvni uvédomélé dilo nového slohu... Ackoliv
je v opere v mnohém zachovan princip ariozni, jak jej vytvorila italska opera serie,
prfece hudbou prordzi nové dramatické citéni. Mozart zde opousti hudebni
dekorativnost rokoka a napliuje a kazdou hudebni partii plnou Zivotni
psychologi¢nosti. Tak mu rostou Idomeneovy nebo Elektfiny scény do nového,
velkého dramatického tvaru, ktery svou silou presvédcCuje, Ze cesta zde

nastoupena je jedina spravna” >

3.1. Okolnosti vzniku dila ¢

Jak uz bylo zminéno, operu Idomeneo si u Mozarta roku 1780 objednal novy
mnichovsky kurfift Karel Theodor Falcky jako karnevalovou operu pro rok 1781.
Podminky, za kterych mohl pétadvacetilety Mozart prokazat svdj talent pfi
kompozici této opery, byly mimoradné priznivé. Védél, ze bude mit k dispozici
kvalitni divadelni soubor i vynikajici dvorni orchestr se sélisty. Cely orchestr se

totiz pristéhoval do Mnichova roku 1778 z Mannheimu spolu s kurfirtem.

4 Citovano z poznamek pana profesora Havlika.

5 HOSTOMSKA, Anna. Opera: privodce operni tvorbou. 11. vydani. Praha: NS Svoboda,

2018. Art (NS Svoboda). ISBN 978-80-205-0637-5. str. 109

6 Vétsina informaci pochazi z vlastniho prekladu predmluvy klavirniho vytahu Barenreiter.
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,Zakazka od bavorského kurfifta na italskou opera seria pro mnichovskou
karnevalovou sezénu roku 17781 pFisla jako spasa z nebe. Colloredo se neodvaZzil
tuto objednavku vetovat, Karel Theodor byl prilis mocny soused, kterého si
netroufal urazit, a tak dostal Wolfgang sestitydenni dovolenou, aby mohl ukol

spinit. Byl cely blazeny. ,Ta opera nas proslavi’, ujistoval tatinka.
,Budes mit mnoho tézkosti’, varoval ho tatinek.

,Ale Cannabichdv orchestr je nejlepsi, jaky si mizu prat. A jisté najme i poradné

zpévaky, kteri by ho byli hodni. Nejspis za tu operu vdécéim jemu’.

,Vezme zpévaky, které ma rad kurfift. Kdo vi, co vsechno v tom mdze hrat roli.

Setrnost. Znamosti. Pletichy. Musis mit oéi na stopkach’.
,Mam snad uz néjaké zkusenosti. To se vi, Ze si dam pozor .

Ale prece jenom byl stastny, Ze se mu naskytla takova pfileZitost vyvaznout ze
Salcburku. Prohlasil: ,S Idomeneem musim udélat diru do svéta, aby se o mé

panovnici tahali. Bude to heroicka, strhujici opera””. 7

Mnohé hudebniky Mozart dobfe znal, a tak nékterd séla mohl psat umélcdim

(zejména v drevénych dechovych nastrojich) prfimo “na télo”.

Do Mnichova Mozart dorazil dne 8. 11. 1780. NemUZeme s jistotou Fict, kolik hudby
jiz mél napsané pred prijezdem, ale vzhledem k tomu, Ze solisty znal (az na
kastrata Del Prato, ktery byl obsazen do role Idamanteho), predpoklada se, ze mél
jiz néjaké prvni vystupy pfipravené. Rozhodné se da predpokladat, ze vétsSina
vokalniho partu Idamanteho byla napsana az v Mnichové. Mozart také svému otci
popisoval, jak slozita byla prace s kontratenoristou. Na dopsani zbylych ¢asti opery

vSak nemél priliS mnoho ¢asu - zkouset se zacinalo uz 1. prosince.

. Ilii zpiva Wendlingova Zena Dorothea °, Fekl Cannabich. ,A jeji Svagrova Elisabeth
zpiva Elektru. Nemate nic proti tomu?” ,0bé zpivaji velmi dobre. Pro Dorotheu uz

jsem napsal nékolik arii ”.

,Mohu Vam jejich jménem slibit, ze vam udélaji pomysleni’, pravil Wendling. Co
je to platné, tady zalezi nejvic na Raaffovi, myslil si Wolfgang, a postarsi tenorista

se k Z2adnym slibdm nemél. ,A ktery kastrat bude zpivat?  zeptal se. Cannabich,

7 WEISS, David. Mozart ¢lovék a génius. 2. vyd. v ¢eském jazyce. Prelozil Alena JINDROVA.
Praha: BB art, 2001. ISBN 80-7257-577-5, str. 270
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ktery jen zridkakdy dal najevo citové vzruseni, se zamracil. ,Signor Del Prato.

Zatim bohuZzel nikde nevystupoval .
,Tak jak jste ho mohl vzit?  nezdrzel se Wolfgang.
,Je to kurfiftdv kastrat. Musime mu tu roli dat. ’

,Nelamte si s tim hlavu, Wolfgangu °, utésoval ho Raaff. ,Del Prato je mlady, asi
tak vas vrstevnik, a bude z ného hezky Idamante. A ja ho trochu zasvétim do

hlasové techniky a poucim ho, jak si pocinat na jevisti. Hlas nema Spatny "”. 8

S {
Dt ==

Obrazek 1 Origindlni rukopisna partitura se zaznamenanymi zménami

3.2. Libreto

Téma opery - tragédii Idoménée vyznamného dramatika Prospera Jolyota
Crébillona si mnichovsky dvir vybral sdm. Namét nebyl plvodni. Jiz pred
Mozartem ho francouzsky libretista Antonie Danchet (1671-1748) prepsal na
operni libreto a v operni Upravé od André Campry méla Tragédie en music

Idoméneé premiéru 12. ledna 1712 v Theatre du Palais - Royal v Pafrizi.

Z Danchetova libreta vychazel i Mozartlv libretista Giambattista Varesco, se
kterym se Mozart znal ze Salcburku. Ten vétsinu recitativi jen pteloZil do italstiny,
sborové scény lehce poupravil, takze jeho nejvétsim prinosem byly texty opernich
arii. Zajimavosti je, ze pribéh operniho libreta Idomenea nekopiruje presné

pQvodni prib&h. Varescliv Idomeneo je navic obohacen o &isty milostny vztah mezi

8 WEISS, David. Mozart ¢lovék a génius. 2. vyd. v ¢eském jazyce. Prelozil Alena JINDROVA.
Praha: BB art, 2001. ISBN 80-7257-577-5, str. 273
° Idomeneo: A page from Mozart's original score for Idomeneo, showing cancellations.
Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2021-6-30]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Idomeneo+#/media/File:Idomeneo_score.jpg
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Ilii a Idamantem v kontrastu k sziravé zarlivosti Elektry. Aby byla opera pfijatelna
pro tehdejsi divadla i obecenstvo, musela splfiovat urcité parametry a jednim z
nich byl i $tastny konec. Konflikt postav je zde vyfeSen diky zdsahu deus ex

machina. V tomto konkrétnim pripadé zazni Hlas (La Voce), ktery vSem a vse

odpousti.

brézek 2 Podobizna G. Varesca

IDOMENEOQO.

DRAMMA
PER
MUSICA
DARAPPRESENTARSI
NELTEATRONUOVO D1
CORTE
PERCOMANDO
DI S.A.S.E.

CARLO TEODORO

Conte. Palatino del Rhero, Duca dell'
slta, e balin Baviers, e del Palatinato
Superlore, etc. ete, Archidapifero,
et Elettore, ets, ete.’

Soomencus,

Schaufpicl,

welthes
auf gnddigften Befebt
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Obrazek 3 Hlavni stranka originalniho libreta v némciné a italstiné

Mozart byl pri vytvareni konec¢né podoby libreta pro tuto operu velmi proaktivni.
Pro komunikaci ¢asto vyuzival psané dopisy jeho otci, a tak je znamo vice informaci
o vzniku tohoto dila nez o jinych Mozartovych operach. Z dochované

korespondence lze vycist, jak byl Mozart s libretem nespokojen a jak neustale

10 Title pages (Italian and German) from the first version of the original libretto: Hlavni
strana origindlniho libreta. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001-, 1781 [cit. 2021-6-26]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Idomeneo#/media/File:Idomeneo_frontespizi.JPG
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pozadoval rizné zmény, coz sv&d&i o tom, jak byl v navrhovanych zménach,

Skrtech Ci Upravach libreta sebejisty s vrozenym instinktem pro dramaticnost.

Aby opera méla spad, musel Mozart ptistoupit k radikalnim $krtdm a zmé&nam jak
libreta, tak i své hudby. Z celkem dvanacti arii, které Mozart pro mnichovskou
premiéru pripravil, byly tfi skrtnuty. Vyskrtnut byl duet Ilii a Idamanta, kraceny
byly i recitativy. Nékteré arie Mozart ponechal ale, jak se o tom dovidame z
dochovanych dobovych pramend, mnohokrat prepracoval. Naptiklad d&rie

Idomenea ,Fuor del mar” existuje ve dvou verzich.

3.3. Postavy
e Idomeneo - krétsky kral (tenor)
o Idamante - jeho syn (tenor X sopran - ptvodné kastrat)
e Ilia - dcera krale Priama, tréjska princezna (sopran)
e Elektra — dcera Agamemnona, krale Arga (sopran)
e Arbace - radce Idomenea (tenor)
e Neptuniiv veleknéz - tenor

e La Voce (hlas) - deus ex machina (bas)

3.4. Strucny déj opery

V Sidonu, hlavnim mésté Kréty, oCekavaji ndvrat Idomenea, ktery ve valce zvitézil
na strané Rekd. Pred jeho prijezdem dom{ dopluli na Krétu i valecni zajatci a mezi
nimi také tréjska princezna Ilia, do které se blaznivé zamiluje Idomenelv syn -
Idamante. U dvora je také pritomna princezna Elektra, dcera Agamemnona, ktera
uprchla na Krétu poté, co jeji bratr Orestes zavrazdil jejich matku - Klytaimnéstru.

Elektra je zamilovana do Idamanteho.
Prvni jednani:

Ilia je na jevisti sama. V rozsahlém recitativu vypravi svdj ptibéh a nafikd nad svou
rozpolcenosti. Na jedné strané nenavidi ty, ktefi znicili jeji vlast i jeji rodinu, na
druhou stranu si uvédomuje svij rostouci cit k Idamantemu, o némz si mysli, ze
miluje Elektru. Idamante prichazi na scénu a pln viry, Ze se jeho otec brzy vrati,
nestésti jejiho lidu i rodiny. Idamante se ji snazi vysvétlit, Ze on neni vinikem a
jesté jednou ji vyjadruje svou lasku, ale Ilia poukazuje na smutny osud svych
krajanl - zajatcQ. Aby Ilii ziskal, Idamante v3echny zajatce osvobozuje. Do
vSeobecného veseli ze znovuziskané svobody prichazi Elektra, kterd Idamanteho
upozorfiuje, ze timto ¢inem urazil pamatku padlych Rekd. Elektra na Ilii Zarli, nebot
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si mysli na Idamanta. Snatkem s nim by ziskala zpét svoje kralovské postaveni.
Vtom prichazi sekretar nepritomného krale Arbace se zpravou, ze Idomeneo je
mrtev. Idamante utikd na plaz a Elektra si uvédomuje, ze jeji nadéje na Stastnou

budoucnost se touto zpravou zcela rozplynuly.

Mezitim na mofi zapasi Idomeneo a jeho posadka s nelitosti boha more — Neptuna.
Idomeneo s nim ve smrtelném strachu uzavie dohodu, Ze mu obétuje prvniho
¢lovéka, kterého po prijezdu do vlasti potka, vyménou za zachranu Zivota jeho, i
celé posadky. Netusil, ze prvnim ¢lovékem, kterého pfi pfistani na sousi uvidi, bude
pravé jeho syn, ktery jej priSel na plaz oplakavat. Zprvu se nepoznaji, protoze
uplynulo jiz mnoho let od toho, co se naposledy vidéli. Po krutém poznani
Idomeneo svého syna od sebe, pln viny, zdésené odhani. Ten propada bolesti, ze

sotva otce znovu nalezl, hned jej ztraci.
Intermezzo:

Boute utichla a posddka Stastné doplula ke biehlm, kde je vitaji v radostném tanci

krétské Zeny. Valednici vzdavaji pocty bohdm.
Druhé jednani:

V kralovském palaci Idomeneo celou pravdu vyjevi svému radci a prosi Arbaceho
o radu, co délat, aby nemusel obétovat svého syna. Ten pfichazi s ndvrhem feseni:
Idamante musi pry¢ ze zemé. Pojede doprovodit Elektru zpét do jeji vlasti.
Idomeneovi se navrh libi - sdm by rad pro sebe ziskal Ilii a Elektre splni sen o

navratu zpét do Recka. Souhlasi tedy a nakdze Idamantemu odjezd.

Ilia s dlvérou vyjadiuje svou poddanost a vdé&nost Idomeneovi za pfijeti u jeho
dvora. Svéruje se mu, Ze poté, co ztratila domov, rodinu i klid nyni vidi Krétu jako

svlj novy domov a jej jako svého nového otce.

Idomeneo vytusi, Ze Ilia chova city vi¢i Idamantemu. S bolesti si uvédomuje, ze
jeho prisaha Neptunovi bude mit hned tfi obéti - jedna ztrati Zivot (Idamante) a

dvé (on a llia) ztrati sva srdce. V zoufalstvi se boha pta, jaké dalsi krutosti osudu

vvvvvv

Elektra se na spole¢nou cestu s Idamantem velmi tési — doufd, ze konecné ziska
jeho lasku, kdyz bude Ilia daleko. Potkava se s Idomeneem a Idamantem na brehu
pred odplutim a dava své sbohem Krété. More je klidné a vSichni doufaji
v Uspésnou plavbu. Idomeneo je jiz pobizi k odpluti a ve spolecném triu kazdy
vyjevi své emoce z odjezdu: Elektra je plna Stésti a nadéje, Idamante je zoufaly
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ze svého odlouceni od Ilii a z vyhnani otcem a Idomeneo je plny strachu i nadéje.
Najednou se more rozboufi a z néj se vyjevi morska prisera. Idomeneo poznava,
e je to hnév Neptuna a prebird odpovédnost za svij ¢in a nabizi sv{j Zivot. V&ichni
v panice utikaji.

Treti jednani:

Ilia je sama v kralovské zahradé a zde vyjevi vankim a kvétindm sv{j cit
k Idamantemu a prosi je, aby jej na cesté ochranili. Kdyz se jeji milovany objevi,
propada zmateni a nervozité. Ten ji da najevo, ze vzhledem k jeji neopétované
lasce a k chovani jeho otce si jiz nepreje zit a vydava se do bitvy s vodni priSerou.
To Ilii v emocich pfinuti mu své city vyjevit a oba v nadsSeni ze své opétované lasky
zpivaji radostny duet. Jsou pristizeni Elektrou a Idomeneem, ktery je zdésen
naplnénim jeho vnitfnich obav, ale odmitéd Idamantemu vysvétlit své chovani. Ten
je nyni jesté vice nez pred tim odhodlan jit do boje. V nasledujicim kvartetu kazdy
vyjadruje svou sklicenost z nastalé situace. Kromé Elektry - ta citi pouze touhu po
pomsté. Lid vedeny Veleknézem Neptunovym si preje spatfit Idomenea. Arbace

stranou pronasi arii o krutém osudu Sidonu a Kréty.

Veleknéz vyzaduje naplnéni obéti. Kdyz Idomeneo ohlasi, Zze obéti se ma stat
Idamante, vsichni jsou zpravou zniceni, nicméné zacinaji pripravy na ritudl. Arbace
prichazi se zpravou, Ze Idamante udatné skolil morskou priseru, coz v Idomeneovi

vyvolava daldi obavy, Ze propukne jesté vétsi hnév bohd.

Na jevisté vSak prichazi Idamante obleen v obétnim odévu, nebot si uvédomil, Ze
dlvodem nepochopitelného chovani otce vi& nému, je jeho hlubokd laska.
Dobrovolné chce tedy svij Zivot obé&tovat. KdyZ véak Idomeneo pozvedne meg¢,
zarazi jej Ilia, kterd se chce z lasky také obétovat. Tento c¢in obmékci boha
Neptuna, ktery oznamuje, Ze Idomeneovi bude jeho slib prominut za podminky,
7e prenechd triin Idamantemu, kterému da za Zenu Ilii. Elektra utikd ve zlob& a

Silenstvi z Kréty.

Idomeneo prohlasuje Idamanteho s Ilii za krale a kralovnu a vsichni oslavuji tento

$tastny konec.
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4. Uvedeni opery
Nasledujici kapitola popisuje vyznamna uvedeni opery Idomeneo ve svéte, véetné

svétové a ceské premiéry.

Opera Idomeneo nebyva priliS ¢asto uvadéna. Z Mozartovych dél jsou neustale
repetovany tri zlaté opery (Le nozze di Figaro, Don Giovanni, Die Zauberfote).
”Opery W. A. Mozarta patfi ke kmenovému repertodru opernich domd, a tak si Ize
z jeho tvorby opravdu vybrat. Hovori-li se ¢asto o “soucasnosti” jeh operniho dila,
neni to jen prazdna fraze. Minimalné tri Mozartovy opery oslovuji divaka nejen
okouzlujici hudbou, ale i divadelnosti: Figarova svatba, Don Giovanni a Kouzelna

flétna”. 11

4.1. Prvni jevistni uvedeni

Tato opera byla poprvé na jevisti uvedena dne 29. 1. 1781 v Mnichové
v divadle Cuvilliés-Theater. Jednalo se o druhou operu, kterou Mozart slozil pro
Mnichovsky dvir (tou prvni byla La finta giardiniera v roce 1775).

Sélisté pri prvnim uvedeni:

e Idomeneo: Anton Raaff

e Idamante: Vincenzo dal Prato (sopranovy kastrat)
e Ilia: Dorothea Wendling

e Elektra: Elisabeth Wendling

e Arbace: Domenico de "Panzacchi

e Neptundv veleknéz: Giovanni Valesi

S obsazenim sélistd Mozart nebyl pfili§ spokojeny. “Do titulni role byl obsazen
oblibeny a zkuseny Anton Raaff, kterému ale bylo v dobé premiéry 66 let a byl jiz
za zenitem svych moznosti. Jeho syna Idamanta zpival mlady italsky kastrat
Vincenzo dal Prato, ktery zase nemél patficné jevistni zkusenosti. Zenské role
zpivaly Svagrové Dorothea (Ilii) a Elisabeth (Elektru) Wendlingové, které Mozart
jiz znal z Mannheimu. Vypravu k opere vytvoril Lorenzo Quaglio a choreografem
byl Claudio le Grande.” 2

Premiéra byla nakonec o tyden odlozena, a tak Mozart vyuzil ¢asu k dalsim

zménam a revizim. Nakonec se slavnostni prvni uvedeni této opery v Mnichové

11 viTOVA, Eva. 50 slavnych oper. Praha: Albatros, 2005. Klub mladych ¢tenard (Albatros).
ISBN 80-00-01788-1, str. 66
12 BRABEC, Zbynék. Idomeneo: Opera. Plzen: Divadlo J. K. Tyla v Plzni, 2019. Program k
premiéfre opery
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konalo 29. ledna 1781 a predpoklada se, ze nasledovaly jesté tfi dalsi, ktera ale

nejsou spolehlivé doloZena.

4.2. Koncertni provedeni opery ve Vidni

Urcité vsak vime o videnské koncertni premiére v breznu 1786, na které jiz roli
Idamanteho zpival tenorista oproti plivodnimu soprdnovému kastratovi. Mozart pfi
této prilezitosti pridal celou novou scénu s recitativem a arii (”Non piu. Tutto
ascoltai... Non temer, amato bene”). A také musely byt upraveny oba ansambly,
ve kterych byly jinak prehdzeny, & zcela prepsany vokalni linky vSech sdlistl. Pro
ostatni rozsahlé ¢asti byl vSak ponechan part Idamanteho tak, jak byl napsan.!3
V klavirnim vytahu Barenreiter (ze kterého je analyza provadéna) jsou tedy
nékteré scény vydany ve dvoji varianté - s Idamantem jako tenorem, ¢i jako
zenskym hlasem. Také v zavére¢ném velkém kvartetu dochazi v obou variantach
k prohozeni péveckych linek mezi Ilii a Elektrou. Neda se presné fict, které Upravy
byly pouzity pro mnichovskou premiéru, a které az pro premiéru videriskou, ale
tyto zmény, které sdm autor mezi prvnim jevistnim a koncertnim provedenim
udélal, stavi dnesni pripadné realizatory opery pred rozhodnuti, jakou verzi opery

zvolit.

Od své premiéry vroce 1781 prosla opera Idomeneo celou fadou Uprav
a prepracovani. Presto nebyva pfriliS ¢asto uvadéna a dlouho si hledala cestu
k divdkdim i své misto v opernim repertodru. S&m Mozart ji miloval a snazil se ji
prosadit i v jinych opernich domech Evropy, bohuzel neldspésné. Jevistni provedeni
Idomenea v Mnichové v roce 1781 tak bylo, kdyz pomineme koncertni uvedeni ve

Vidni v roce 1786, jedinym, které Mozart zazil.

.V roce 1931 hudebni skladatel Richard Strauss spolu s reZisérem Lotharem
Wallersteinem, ktery jeji libreto prelozil do némciny, citil potfebu dilo prepracovat
a vyrazné zasahl tak nejen do hudby dila, ale i jejiho libreta. Jejich prepracovana
verze zaznéla poprvé ve Vidni 16. 4. 1931 pod Straussovou taktovkou. V témze
roce byla v Mnichové opera uvedena v prepracovani italsko - némeckého
skladatele Ermanna Wolfa Ferrariho. Nastésti Idomeneo dnes Zadna prepracovani

nepotrebuje. Nase doba se vraci k origindInim rukopisdm?”. 14

13V pripadé tenoristy tedy realné znéla melodie o oktavu nize, nez byla psana.
14 BRABEC, Zbynék. Idomeneo: Opera. Plzen: Divadlo J. K. Tyla v Plzni, 2019. Program k
premiéfre opery

24



4.3. Uvedeni opery v ceskych zemich

Ceska premiéra tohoto dila se uskutec¢nila dne 13. 1. 1792 koncertné v Nosticové
(dnes Stavovském) divadle. V Narodnim divadle byla opera Idomeneo uvedena
napriklad jesté v roce 1931, kdy se vSak dockala pouze péti predstaveni. Inscenace
z roku 2010 se dockala celkem osmi predstaveni (nékteré role byly navic obsazeny

vicekrat).

”Opera Idomeneo patfi k ranym skladatelovym operam, je operou seria, napsanou
na rutinni libreto, které bylo Mozartovi predloZzeno. U nas se tato opera hraje
vzacné - Narodni divadlo ji uvedlo roku 1931 v rezZii Ferdinanda Pujmana a na
scéné Jana Zrzavého, naposledy ji u nas velmi uspésné hralo Moravské divadlo
Olomouc v reZii Ladislava Strose (ziskalo s ni cenu Festivalu ¢eského hudebniho
divadla 1997)”. 1°

V Narodnim divadle Brno byla opera uvedena dle dohledanych informaci
v novodobé historii také pouze dvakrat, a to s velkym Casovym rozestupem. A

napriklad Narodni divadlo Moravskoslezské tuto operu neinscenovalo mozna nikdy.

15 JANACKOVA, Olga. Praha - Mozartlv Idomeneo. Harmonie: Klasickd hudba, jazz a
world music [online]. 15. 2. 2011 [cit. 2021-6-26]. Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/kritiky/praha-mozartuv-idomeneo.html
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Tabulka 1 Uvedeni opery Idomeneo v Ceskych divadlech
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Vétsinou byly role Idamanteho obsazeny mezzosopranistkami az na dvé vyjimky:
v inscenacich Narodniho divadla Brno (2006) a Moravského divadla Olomouc

(1996) tuto roli zpivali tenofi.

Za povsimnuti také stoji, ze H. E. Minuttilo jako jedina ucinkovala ve dvou
inscenacich (ND 2010 a DJKT 2019) a také, Ze Idomeneo Charles Workman
ucinkoval jako v roce 2003 v kontroverzni inscenaci v Berling, tak nasledné v roce

2010 v prazském Narodnim divadle.

4.4. Kontroverzni uvedeni opery v Berliné

V roce 2006 prob&hl médii a opernim svétem skandal kvili nasazeni kontroverzni
inscenace opery z roku 2003 v Berliné. Jednalo se o inscenaci proslulého
provokatéra, reziséra Hanse Neuenfelse. Ten totiz do pfibéhu mimo jiné
zakomponoval predstavitele nejvyznamnéjsSich svétovych nabozenstvi - Neptuna,
Buddhu, JeziSe Krista a také Mohammeda. Oproti origindlnimu znéni opery
(Stastny konec a bohové jsou usmifeni) v zavéru této inscenace prichazi Idomeneo
se zakrvacenym pytlem, ze kterého postupné vyklada uriznuté hlavy vsSech ctyr

nabozenskych osobnosti.

Z obavy pred teroristickymi Utoky a vinou agresivity z fad muslimskych véficich
management divadla (na zakladé doporuceni policie) v roce 2006 zrusil planova
pretaveni. Nakonec vSak bylo preci jen, za jistych bezpecnostni opatreni,
prestaveni uvedeno a nastésti se zadna vilna nasili po odehrani predstaveni
nekonala. Touto udalosti byla opét rozvifena vasniva debata nad tim, kde zacina

a pripadné kondi umélecka svoboda vyjadreni.
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5. Charakteristika postavy

Postava Ilii prochazi béhem celé opery osobnostnimi proménami. Dle originalniho
libreta je mladou tréjskou princeznou. Je tedy vychovavana ve smyslu kralovskych
povinnosti a odpovédnosti. Ilia by méla predevsim vytvaret protiklad k zarlivé a
zakefné Elektfe — méla by byt ztotoznénim cistoty, nevinnosti, velkého srdce a
obé&tavosti. Trapi se, Ze citi lasku k synovi nepfitele. Kvili pocitu odpov&dnosti a
vnitfnim vy¢&itkdm se v sobé& snaZi svij cit vi¢i Idamantemu potlaovat. V jeho
pritomnosti si vzdy pripada provinile, protoze se domniva, Ze si nemuze dovolit jej

milovat.

V prvnim jednani Idamanteho neustale odhani a nereaguje na naznaky jeho citl
vUdi ni. Ve druhém jedndni se jiz na Krété citi o néco vice doma, a to také vyjadiuje
krali Idomeneovi, ktery pochopi z jejich slov, Ze ji Idamante neni Ihostejny. Pravdu
si pIné& uvédomi aZ ve tfetim jednani. Nejprve dava prichod svym citim o samoté
a nasledné da najevo svou skryvanou ale presto hlubokou lasku také samotnému
Idamantemu, ktery ji oznamuje, Ze odchazi bojovat s morskou pfriserou. V zavéru
opery pak pri zjisténi celé pravdy kolem Idomeneovy prisahy sama sebe chce
obétovat za Idamanteho, nebo alespon zemfit po jeho boku. Pravé tento jeji ¢in

nakonec bohy obmé&kéi, nebot je jasnym dikazem o sile lasky.

Je to vlastné Ilia, kterd svym dobrym a distym srdcem zapficini $tastny konec

opery.

28



6. Originalni texty vystupll a jejich pieklady

Pro dokonalé pochopeni této role je nutné dopodrobna se seznamit s vystupy
postavy Ilii v rdmci celé opery. Neni mozné v této praci poskytnout preklad celého
dila, ale Ize zde uvést alesponi preklady samostatnych vystupl Ilii. Jako prvni je
treba uvést predevsim vstupni recitativni monolog a nasledné prvni, druhé a treti

samostatné arii.

6.1. Prvni recitativ a arie

Ilia je prvni postavou, kterou po odeznéni predehry a zvednuti opony divak uvidi.
Jejim dlouhym recitativem (v klavirnim vytahu Béarenreiter celych 8 stran) celd
opera zacina. Na ného pak plynné navazuje jeji prvni arie “Padre, germani addio!”.
Plvodni origindIni italsky text je mozné prohlédnout v pfiloze. Pro presnou
interpretaci textu je pozit preklad z knihy Italstina pro operni pévce od pani

profesorky Marie Kronbergerové: 7
Kdy budou mit konce jen trpka nestésti ma? Ilia nestastna!

Z boure kruté, hrozné jsem vysla, otce a sourozenc zbavena, krutého nepfritele

smichana krvi krev obéti velkych, jakému osudu hroznéjsimu té vystavuji bohové?

Prestoze jste pomstili vy Priamovy a Trdje skody a potupu? ZniCena flotila Fecka a

Idomeneus potravou zrejmé bude kosatky dravé...

Avsak tési mé, 6 nebe, ze pri prvnim pohledu toho chrabrého Idamanta, ktery
vinam mé uzmul, nenavist jsem odlozZila a nejprve bylo otrokem srdce, nez jsem

si vsimla, Ze jsem uvéznéna!

O, jaky svér, 6 BoZe, protichGdnych pociti mi probouzite v hrudi, nendvist a ldsku!

Pomstu dluzim tomu, kdo mi dal Zivot, vdécnost tomu, kdo Zivot mi dava...
Oh, Ilia! O, otce! O, princi! O, osude! O, Zivote nestastny. O, sladkd smrti!

AvSak coze? Miluje mé Idamante? Ach ne, nevdécnik pro Elektru vzdycha a ta
Elektra, uboha princezna, vyhosténa z Arga, od Orestova nestésti do téchto mist

uprchla, bludna, je ma sokyné.

Kolik vas je kolem, katd nelitostnych? Do toho, rozervéte, pomsto, Zarlivosti,

nenavisti a 1asko, rozervéte tak tohle nestastné srdce!

17 KRONBERGEROVA, Marie. Italstina pro operni pévce. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2009. Hudebni pedagogika. ISBN 978-80-7331-154-4
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Arie: Otée, bratfi, sbohem! Vy jste byli (na svété, Zili), jé vés ztratila. Recko,
divodem ty jsi. A Reka budu zboZriovat? Co nevdécnice ke krvi své vim, Ze vinu

méla bych. Avsak tu tvar, 6 bozi, nenavidét dosud neumim.

6.2. Druha arie
Kdyz otce jsem ztratila, viast, klid, ty otcem mi jsi, utulkem laskyplnym je Kréta
pro mne. Ted' uZ nevzpominam na uzkosti, souzeni, ted na radost a spokojenost

odménou za mé ujmy nebesa mi dala.

6.3. Treti arie a recitativ
Samoty pratelské, vanky milostné, stromy rozkvetlé a kvétiny plvabné, slyste
nestastné milenky narek, ktery vam, ubohd, svéruji. Kolik mliéeni pfed mym

premozitelem, kolik predstirani té stoji, sklicené srdce!

Arie: Vénky lahodné, ach lette za mym pokladem a Feknéte mu, Ze jé jej zboZriuji,
at mi zachova srdce vérné. A vy, stromy a kvétiny upfimné, které ted’ skrapi plac

horky, rfeknéte mu, Ze lasku vzacnéjsi nikdy jste nevidéli pod nebesy.

On sadm prichdzi, 6, bohové! Povim to, nebo budu miéet? Zistanu, odejdu, nebo

se schovam? Ach, vyresit to nemohu, ach, jsem zmatena!

Po peclivém procteni textu véech sdlovych vystupt miZeme jasné sledovat krasny
charakterovy oblouk, kterym v opere postava Ilii prochazi. Od velmi vzrusené a
dramatické prvni arie pres smireni v arii druhé az po zamilované roztouzeni v arii

treti.
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7. Problematika koncertniho uvadéni sélovych arii Ilii

U prvni arie je predevsim potreba vzdy vyresit, zda ji koncertné uvést i s celym
dlouhym Uvodnim recitativem, na ktery arie plynule navazuje, nebo bez néj, di
pripadné s néjakou jeho casti. Je tedy zapotrebi arii budto interpretovat také
s rozsahlym vstupnim recitativem a nasledné ji také ukoncit recitativem, nebo ji
ohranicit velmi radikdlné, a to predevsim ukoncit pridanim ¢i vytvorenim néjakého
zaveéru, protoze orchestr arii nijak neukoncuje, ale plynule prechazi do recitativu.
Z dohledanych zaznamQ koncertni interpretace této arie lze konstatovat, ze
moznosti je vice — provést arii celou vcetné recitativu, nebo lze zadit kratkym
uryvkem recitativu (nejc¢astéji od mista ,,Quanti mi siete intorno carnefici spietati”)
az do zacatku arie. Posledni z moznosti je zacit rovnou arii s cca tremi takty kratké

predehry.

Vice zplsobd skytd také ukonceni arie. Prvni variantou je dozpivat ji véetné
zavérecného recitativu (Ecco, Idamante), dale ukoncit arii ponékud otevrené (v

taktu 115) a posledni moznosti je vytvoreni vlastniho zavéru.

Nejlépe je koncertné interpretovatelnda arie ze druhého jednani (Se il padre
perdei), a to zejména z praktickych provoznich dtvodl - je dokonale ohrani¢ena

predehrou i dohrou.

Arie Zeffiretti lusinghieri je pravdépodobné nejzndméjsi ze véech tfi &rif Ilii. I zde
véak nastdvd podobny problém jako v &rii prvni. Arie je sice ohrani¢ena (po
predchazejicim recitativu) predehrou, avsak plynule Usti do kratkého recitativu,
kvili kterému tedy nedochdzi k hudebnimu logickému ukondeni arie. Reseni jsou
tedy stejna, jako v pripadé prvni arie — po arii dozpivat také kratky recitativ, konec

arie ponechat hudebné otevreny ¢i vytvorit zavér vlastni.
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8. Hlasovy obor role Ilii

V nasledujici kapitole bude rozebirana role Ilii z hlediska péveckého hlasového
oboru. Nejprve je vSak nutné si stru¢né charakterizovat zakladni pojmoslovi, které
se k této kapitole vaze. Primarnim pramenem celé kapitoly je kniha Vzdélany

pévec: pévecky lexikon v heslech (F. Martienssen - Lohmann).
Druh hlasu:

Jak bezpecné rozpoznat druhy hlasu? U nékterych zakladnich rozdéleni je jejich
urceni celkem jasné, ovSem jak uvadi kniha Vzdélany pévec: ,,... samotny sopran
mdzZe byt na scéné rozrazen asi do deseti obord, nepatri uz do pojmu druhu hlasu;
sopran je sopran. Tak zcela nesporny, jak se to zda laikim, pojem druhu hlasu
v pévecké praxi neni. Jsou sice hlasy, které se nepochybné hned napoprvé podle
zvuku hlasu (také mluvniho) a celého zjevu vyznacuji jako lehky koloraturni sopran

nebo tézky kontraalt, jako lyricky tenor nebo cerny bas”*é,

V pévecké praxi nejsou tak ojedinélé pripady, kdy dle mluvniho hlasu bylo
zpévacce urceno, ze je mezzosopran, ale ona se pozdéji vyzpivala az ke
koloraturnimu rozsahu a ziskala prirozené hlasové predpoklady pro dramaticky
koloraturni repertodr. U hlast se zvla&t Sirokym rozsahem je leckdy obtiZznost
urceni oboru otazkou mnohaletého vyvoje a poznavani skute¢né hlasové podstaty
pévce. Pokud pfi procesu formovani hlasu (zejména v ranych studijnich letech)
neni pévec, popripadé jeho pedagog, dostatecné trpélivy a priliS brzy zacne hlas
uméle priblizovat konkrétnimu oboru, hrozi zde riziko, ze bude hlas Sroubovan do
poloh ¢i barev, které mu nejsou tak zcela prirozené. Autorka zde také uvadi
nasledujici: ,Alty zraji vétsinou pomaleji a netrpélivost je jejich zviastnim dhlavnim
nepritelem. Ze existuji v péveckych metodach, pfisahajicich na svétlost, celé
vyrobny soprand, ve kterych se, ,kupodivu * nikdy nenajde altovy hlas, to je zndma

a politovanihodna kapitola”. *°

Autorka také apeluje na casty trend posuzovani druhu hlasu pouze na zakladé
vnéjsiho fyzického vzezreni. Pozornost je tfeba, spiSe nez na délku krku, vysku
(zejména u tenorQ je velmi ¢asto hlavnim voditkem) a podobné, na prvni pohled
jasné ukazatele, zamérit vice na velikost a tvar hlavy, na Sifi krku a hrudniku, nebo

na to, jakym zplsobem jsou vytvarovany licni kosti.

18 MARTIENSSEN-LOHMANN, Franziska. Vzdélany pévec: pévecky lexikon v heslech.
[Pardubice?]: Kora, [19947?]. ISBN isbn80-85644-04-5, Str. 55
19 Tamtéz, str. 56
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Hlasové obory a hlasové typy v opere:

Otazka hlasovych oborl, popfipadé zafazeni konkrétniho zpévaka do né&jakého
pomysiného ”Suplicku” opernich roli, je jednou z nejvice komplexnich a
nejzajimavéjsich otazek v pévecké discipliné. Jak bylo charakterizované vyse, uz
samotné uréeni druhu hlasu je u nékterych pévcl (zejména v pocatcich) velmi
obtizné. “Jsou pévci, které ¢lovék mize okamzité bez nesnazi zarfadit do urcitého
oboru, a jsou zase pévecti fenoménové, kteri se nehodi do zadného supliku. Pro
zeny by se dal skoro navrhnout zvlastni obor ,univerzalistky ... Pfisné rozdéleni
obord mdzZe byt zajisté tésnou botou pro vyjimecné talenty: ty jsou vZdycky
dikazem toho, Ze se pfiroda ve své mocné svéhlavosti rdda posmiva kartotéce
lidskych idei.” %°

V knize je nadale rozvijena myslenka univerzalnosti v protikladu k prirozenému
hlasovému vyvoji a jeho zménam - od lehc¢iho subretniho, popfipadé vysokého

koloraturniho, pres lyricky, mladodramaticky az tfeba po dramaticky hlasovy obor.

“\\ymezeni opernich obor(d je v divadle piné opravnéné predevsim u zacateénikd.
Mlady pévec se na né miZe odvolat, aby zpival jen svij obor a nemusel ho

prekracovat”. 2!

Je velmi zajimavé procitat Zivotopisy velkych p&vcl minulych stoleti vzhledem
k jejich oborové i rolové rozmanitosti. Na prikladu svétoznamého pévce E. Carusa
je zde nastin&no, jakym zplsobem se mize pévec sdm pFipravovat na rozdilnosti
jednotlivych opernich partd - kdyZ ¢&ekal ve&er Carusa repertoar lyrického,
vzletného tenoru, pry se cely den snaZil do tohoto oboru vcitit (lehkou chizi,
energickych smichem, Zivelnou mluvou atp). Pokud jej naopak cekala role
dramaticka, cely den mluvil pomalu a hluboko, pohyboval se vice rozvazné a
té&zkopadné&, aby si navodil spravné navyky. Je jednim z dikazl, Ze pévecka
priprava je nutna také v psychické, dusevni a fyzické roviné. Také dokazuje, jak

Uzce je spjat vokalni vykon s celkovym fyzickym nastavenim téla a mysli pévce.

”I nezpévak si musi v uvahach nad takovym zjevem jako Caruso uvédomit, Ze
v tom, co tak stfizlivé nazyvame ‘rozdéleni opernich obord’ neni rozhodujicim

pouze pévciv hlas, nybrz cely ¢lovék, v kazdém svém Zivotnim projevu: postava,

20 Tamtéz, str. 79
21 Tamtéz, str. 80
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stavba téla, drzeni, chize, zplsob pohybu, charakter, vnitfni a vnéjsi tempo -

zpldsob, jakym se sméje, zpldsob, jakym je vazny”. %

V zavéru autorka zminuje, Ze jsou hlasy, které si svou oborovost udrzi po celou
dobu aktivni kariéry, ale stejné tak jsou pévci, ktefi za svij profesni Zivot projdou

prirozenym vyvojem vice hlasovymi obory.
Mozartovsky pévec:

Pro pochopeni, co toto slovni spojeni znamena, neni az tak nutna dokonala znalost
Mozartovy hudby a jeho Zivota, ale predevsim otevienost ke vnimani hudby a

vSemu, co ztélesnuje.

,Rekne-li se mladému pévci, Ze e typicky mozartovsky tenor, mél by plnym prévem
na oslavu tohoto stastného dne, kdy byl vyzdviZzen do tak vysokého postaveni,
vypit lahev vina (k tomuto druhu hlasu by se nejlépe hodilo lehké moselské). ...
Jedno uz je hned vécné jasné: Ze mozartovské hlasy jsou méreni ve vydavani
hlasu, pficemz museji mit bezesvé legato a nosné pianové dolce. Ze se kazdy tén
musi okamzité ozvat, ba naskocit, jak ve slabikach a slovech, tak ve vokanich
spojenich, v recitativu stejné jako v drii. Ze je tfeba predvést jasné a vyznamupiné
frazovani, zvlasté v malych (lehCich nebo tézsich) hodnotach, které se, ach, tak
Easto provadéji lajdacky a tim se stavaji bezvyznamné. Ze parlando funguje jakoby
pérovani slabik bylo Cirou rozkosi”.

8.1. Problematika urceni hlasové oborovosti role

Pokud vezmeme v Gvahu, Ze ,mozartovské sopranové role” mdzeme pomysiné
odlisit dle dramaticnosti, pripadné dle péveckého rozsahu, dostadvame se zde k
otdzce, jaky hlasovy obor by byl idedlni pro vytvoreni role Ilii. MiZeme si na
prikladu nejznaméjsich Mozartovych oper nastinit, jaké obory v jeho operach
rozeznavame. Napriklad v opere Le nozze di Figaro se nabizi nasledujici ¢lenéni:
Barberina jako nejlehéi subretni sopran, Susanna jako subretni nebo lyricky sopran
a Hrabénka jako lyricky ¢i mladodramaticky. Idedlniho rozloZeni je dosazeno,
pokud jsou jednotlivé hlasy od sebe odliné, aby 1épe vynikly v rdmci ansambld.
Je velika skoda, pokud zpiva roli hrabénky napfriklad svétlejsi hlas, nez je Susanna,
nebo hlas velmi podobny. V operfe Don Giovanni Ize uplatnit podobného, i kdyz
preci jen trochu odliSného, schématu: Zerlina jako sopran subretni (v nékterych

inscenacich je interpretovan vyssimi mezzosoprany), Donna Anna jako hlas lyricky

22 Tamtéz, str. 81
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az mladodramaticky a Donna Elvira potom jako hlas mladodramaticky az

dramaticky. 23

V pripadé Ilii je potifeba, podobné jako napriklad u vyse zminéné Donny Anny,
skloubit hned nékolik hlasovych i hereckych poloh. Hned prvni vystup Ilii je totiz
velmi dramaticky. Dle prvnich vystupl by se tedy dalo uvaZovat o obsazeni

mladodramatickym sopranem.

Ovsem jako vétsina roli, i Ilia prochazi béhem opery mnoha zménami. A tedy arie
Se il padre perdei ze druhého jednani jiz plsobi velmi lyrickym dojmem, je velmi
klidnd, majestatni a misty obsahuje koloraturni vybéhy do vysSich hlasovych
poloh. Neni vSak prilis kfehkd, ¢i emotivni. Tato arie je vhodna pro lyricky hlas se

schopnosti mékkého a majestatniho zpévu.

Na zacatku tretiho jednani je posledni sélovy vystup Ilii. Tentokrat poprvé za celou
operu laskypIn& vyznava v arii Zeffiretti lusinghieri svij cit k Idamantemu, ktery
do té doby skryvala. Arie je pomé&rné emotivni, romanticka, lyricka a je zde tieba

uplatnit zna¢né dechové fraze.

Ilia tedy béhem opery prochazi celou fadou zmén a nalad, které je tfeba odlisit
také hlasovym projevem. Pokud by byla role obsazena vysokym, lehkym hlasem,
ktery by byl vhodny pro posledni arii, bylo by tézké spravné interpretovat prvni
dramaticky vystup. Naopak pokud by byla role obsazena tézsSim, barevnéjsSim
hlasem, perfektné by dopadla prvni scéna, ale nasledné dvé arie by byly pro tento

typ hlasu pravdépodobné pfilis naro¢né.

Tato role klade obzvlasté vysoké pévecké naroky, prestoze neni nijak vyrazné

rozsahové naro¢na (maximalnim vysokym ténem v roli je B2).

Na nejvyznamnéjsSich svétovych opernich scénach v poslednich letech zpivaly Ilii

nasledujici pévkyné:

23 Je vSak nutné vzdy uvazovat roli v celém jejim kontextu. Prvni vystupy Donny Anny jsou
napriklad velmi dramatické a oproti tomu nékteré vystupy Donny Elviry jsou v opere velmi
lyrické a pianové.
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Tabulka 2 Obsazeni role Ilii na nékterych svétovych scénach

Metropolitan opera in New York

Wiener Staatsoper

Bayerishe Staarsoper

2017 Nadine Sierra

2019 Valentina Nafornita

2021 Olga Kulchynska

2006 Dorothea R6schmann

2014 Chen Reiss

2008 Juliane Banse

1995 Dawn Upshaw

2006 Genia Kiihmeier

1982 lleana Cotrubas

2004 Alexandra Reinprecht

Teatro Alla Scala

Salzburg fesspiele

Staatsoper Unter den Linden

2019 Julia Kleiter

2006 Ekaterina Siurina

2021 Victoria Randem

2005 Camilla Tilling

2020 Anna Prohaska

Deutsche Oper Berlin

Teatro La Fenice

Oper Zurich

2003 Michaela Kaune

2015 Ekaterina Sadovnikova

2018 Hanna-Elisabeth Miiller

Theater an der Wien
2013 Sophie Karthauser

24

Z vy$e uvedeného vyctu solistek Ize po dohledani jejich Zivotopist a roli, které kdy
zpivaly vycist, ze naprosta vétsina z nich se orientuje predevsim na role lyricko-
koloraturniho oboru. Z mozartovskych roli jsou nejcastéji obsazovany do roli
Paminy a Papageny (Die Zauberfliite), Servilie (La Clemenza di Tito), Susanny (Le
nozze di Figaro), Zerliny a Donny Anny (Don Giovanni) nebo Sandriny (La Finta

Giardiniera).

Z ostatnich roli svétového repertoaru se nejcastéji opakuji role Adiny (L “elisir
d "amore; G. Donizetti), Noriny (Don Pasquale, G. Donizetti), Gildy (Rigoletto, G.
Verdi), Violetty Valéry (La Traviata; G. Verdi) a dalsi.

Z tohoto vyctu Ize do jisté miry specifikovat, jakymi hlasovymi obory jsou

nejCastéji obsazovany role Ilii na svétovych scénach.
Shrnuti

Na zadkladé dohledanych informaci a dikladného studia role Ize konstatovat, ze
role Ilii je nejvice vhodna pfedevsim pro mlady lyricky sopran, ktery mudZze mit
presah bud do mladodramati¢nosti (idealni pro Uvodni vystup), nebo k lyrické
koloratufe (idedlni pro druhé dvé arie). Dle Zivotopist opernich pévkyni, které jsou
do téchto roli obsazovany lze konstatovat, Ze trendem je angazovani lyricko-
koloraturnich hlasovych obor(. Je v8ak nezbytné nutné akceptovat, Ze kazdy hlas
ma ,jiné forte” a je tedy dlleZité nevyzadovat po pévkynich ptili€nou dramati¢nost

v prvnim vystupu role.

24 V/lastni zpracovani na zakladé dohledanych informaci.
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9. Srovnani prvniho vystupu Ilii ctyr vybranych inscenaci

V nasledujici kapitole budou podrobeny blizSi analyze vybrané nahravky celkem
¢yt videi z inscenaci rlznych svétovych scén. Analyza se bude tykat vyhradné
prvniho vystupu Ilii (recitativu Quando avran fine a nasledné arie Padre, germani,
addio!)?>.

Vybér porovnavanych inscenaci byl predevSim ovlivnén snahou o co
nejrozmanitéjsi vzorek. Zastupcem svétové scény je Teatro Alla Scala. Ve vybéru
nemUze chybét pfedstaveni z festivalu v rodném Mozartové mésté - Salzburku.
Dale je zamérné zvolena velmi extravagantni inscenace z Theater an der Wien,
ktera ostfe kontrastuje rezijnim pojetim s ostatnim vybérem. Vybér uzavira
inscenace z Rakouského Grazu, ktery v tomto kontextu reprezentuje inscenaci ,ne

tak zcela vyznamné operni scény”.2¢

Porovnavana bude jednak interpretace, rezijni pojeti a mira dramatic¢nosti vystupu

a také jednotlivé interpretacni odlisnosti zpévacek.

9.1. Teatro alla Scala, stagiona 2015/2016, Camilla Tilling ?’

Inscenace je velmi minimalistickd s modernim, presto vsSak citlivym pojetim a
vypravou. Ilia se ”"vynofuje” z rohu jevisté odéna v bilych Satech, ale pres hlavu
ma c¢erny zavoj. Hned prvni dojem je ovlivhén velmi barevnym, kovovym hlasem
zpévacky. Recitativ je zpivan v pomérné pomalém tempu. Zpévacka vétsinu frazi
tzv. prozpivava. Je to velmi romanticka hudebni interpretace. Cely recitativ je
zpivany vice méné forte jen obcCas prejde do mezzoforte. Pomysiny vrchol prichazi
s frazi “Gratitudine a chi vita mi rende”, kde Ilia odkryva svou tvar zpoza c¢erného
zavoje. Nicméné zahy se opét zahaluje. Za zminku stoji, Ze v této inscenaci je Ilia
skute¢né za kotnik pripoutana, ¢imz je jasné dano najevo, ze je uvéznéna. Od
fraze “Ma no! M ama Idamante?” se najednou interpretace proméni a Ilia zpiva
tyto fraze jakoby (sebe)ironicky, coZ v celkovém kontextu situace pdsobi velmi
zajimavé. Jakmile prechazi posledni ¢ast recitativu do arie “Quanti mi siete intorno
carnefici spietati” pomalu se otevird opona a pévkyné jeété vice dramatizuje svij
hlasovy i herecky projev. Oproti velmi dramatickému recitativu je nicméné zacatek

arie ,Padre, germani, addio!” interpretovana pomérné jemné a mirné, spise

25 Notovy material k dispozici v pfiloze prace.

26 Je nutno tuto vétu brat s jistou mirou nadsazky - opera v Grazu je velmi kvalitni scénou.
27 Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Ba9K T5ivTQ&t=1s minuta 4:20 -
12:00
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litostné. Bohuzel, na mnoha mistech orchestr zpév prekryva. Pfi opakovani zacatku

arie (Padre, germani, addio!) je zpév jesté mékdi, odevzdany, smireny.

Interpretace v této inscenaci je romanticky dramaticka a moderni. Neni zde pfilis

naznakl pro jakoukoliv snahu o dobové pouéenou interpretaci.

9.2. Salzburger Festspiele 2006, Ekaterina Siurina 28

Tato inscenace je velmi zajimava predevsim diky rezijni koncepci, kdy je orchestr
ukryty uprostred jevisté, které se tak proménilo ve ¢tvercové Uzké ”chodnicky”.
Rezie je velmi minimalisticka, stejné jako scéna, na které je pouze par rekvizit.
Ilia se objevi samotna sedici na velikém kameni na vyvyseném zadnim planu.

Oblecend je v muzském kabaté a v kratkych Satech ale bosa.

Porovnani t&chto dvou interpretek je velmi kontrastni. Od prvnich ténd recitativu
je znat, ze hlas Ekateriny Siuriny je svétlejSi a o néco jemnéjsi, nez hlas Tilling.
Také interpretace zacCatku recitativu je spiSe smiflivého charakteru,
rezignovaného, zoufalého, nez dramatického. Interpretacné je recitativ zpivan vice
po textu (nejsou zbytecné prodluzovany noty kratkych slabik). Ilia v této
interpretaci plsobi mnohem jemné&j$im a klidn&j&im dojmem. V&ts$i impulsy
nastavaji prirozené dle hudby v Casti ,Ah qual contrasto oh Dei!” Ekaterina
krdsnym zpUsobem v pianu zazpiva frazi ,Gratitudine a chi vita mi rende”, coz
dava celé frazi v&tsi vnitini napéti. TaktéZ uziva krasnych pianovych téna ve frazi
»,Oh vita sventurata, oh dolce morte!”. Nasledné prichazi zatim nejvétsi drama
recitativu, ,Ma che? M ama Idamante” az do fraze ... ,é mia rivale”. Opét je krasné
vystinovan konec recitativu - pres pocatecni zdramatizovani “Quanti mi siete

intorno carnefici spietati” az po krasné piano “Ed amore..”.

Nasledujici arie ,Padre, germani” je celkové velmi jemna, nepfrilis dramaticka, plna
snahy o smireni se se stavem véci a skutecnosti. Ilia Ekateriny je velmi krehka,
divci, presto vSak zazpivana s obrovskou hrejivosti a vrelosti v hlase. Daleko vice
pouziva pian a mékkych ténl. Za zminku stoji urcité skute¢nost, Ze ve stejné

inscenaci zpivala Idamanteho ceska operni pévkyné Magdalena KoZena.

28 Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=-7jsIEUORwWE&t=4s minuta 5:07 -
12:30
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9.3. Theater an der Wien 2013, Sophie Karthauser ?°

Tato inscenace je ze vSech vybranych rozhodné tou nejvice extrémni. Jiz jen
samotny pohled na jevisté, které je poseto mnoha botami symbolizujicimi obéti
valky v divacich vyvold neprijemny pocit. Ilia pfibihd na jevisté velmi neupravena
a pravdépodobné pobita. Vlasy ma rozpusténé a zdanlivé mokré, v tmavych Satech
a bundé, ale predevSsim - ve vySSim stadiu téhotenstvi. Prechazi po jevisti a
vyrazove i hlasové je velmi expresivné dramatickd az do momentu ,Ma che mi
giova oh ciel!” kde najednou hlasové i vyrazové velmi zjemni. Ilia je zcela na
pokraji psychického zhrouceni. Velmi nestastny je také Idamante, sedici po celou
dobu vzadu jevisté v rohu a reagujici na to, o ¢em zpiva Ilia. V této inscenaci hraje
barokni orchestr a to je znat na celkové barvé a intenzité nastrojl - krasné doplfiuji

pévce a zbytecné je neprekryvaiji.

Interpretace Sophie je velmi extrahovana a neboji se hojné vyuzivat také
expresivnich vokalnich vyrazovych prostfedkl (dramatické vydechy, zvlastni
pridech nékterym pasazim, extatické polo-vykriky). Ilia je velmi dramatickd a
rozervana. Pred arii si strhava bundu, jakoby se chtéla vymanit, vyvléct, odpoutat
od tryzné osudu. Pévecko-technicky je arie zpivana pomérné mékce, ale velmi
dramatické jsou jednotlivé expresivni detaily (kromé samotné rezijni koncepce).
BohuZel nepfili§ vérohodné plsobi t&hotenstvi Ilii. Vzhledem ke dramati¢nosti reZie

neni pravdépodobné, ze by se Ilia byla schopna takto zbésile pohybovat.

9.4. Graz 2008, Julia Kleiter 3°

Scéna je v kulisach prfipominajicich starovéké chramové zdi. Ilia lezi na jevisti a
zatind svlj recitativ pomalu, spie jako zamyéleni a povzdech nez né&jak velmi
dramaticky. Jako by se probouzela a postupné si uvédomovala, co vSechno se
vlastné stalo. Postupné se vSak dostava do vetsi dramati¢nosti v projevu i v hlasu.
Opétovné zjemnéni ve frazi ,Ma che mi giova o ciel”! Kostymy pusobi velmi

pohodIné a uvolnéné.

Julia také krdsnym zplsobem vyuZiva rozdilnosti frdzovani a uZivd na mnoha

mistech mékkého piana. Opétovna dramaticnost se objevi taktéz v misté “Ma che?

29 Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=1YVndL7FstA&t=5788s , minuta 6:20
-13:30

30 Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=yS7RgtYVWog&t=379s, minuta 5:30
- 14:00
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M ‘ama Idamante?”. Vrcholu opét dochdzi predevsim v ¢asti “Quanti mi siete

intorno carnefici spietati”.

Arie je zpivana v pomérné pomalém tempu a spie litostivé a plactivé, nez néjak
dramaticky a nenavistné. Misty je samozrejmé urcitd dramati¢nost nezbytna,
protoze je hudba tak napsana. Druha cast arie ”D ‘ingrata al sangue mio” je
zpivana velmi jemné, romanticky, zamilované a to vyvolavad krasny kontrast

k dramatickému zacatku.

Julia velmi krasné pracuje s vnitfnim napétim a uménim dosahnout dramati¢nosti

jinak, nez pridanim vétsiho forte hlasu.
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10. Vilastni interpretacni zkusenost

Operu Idomeneo uvedlo v roce 2019 Divadlo J. K. Tyla v Plzni a mné byla
nabidnuta role Ilii. Nikdy pred tim jsem se s timto dilem nesetkala a neslysSela jsem
zadnou ze sdlovych arii (nejen Ilii) z Cehoz usuzuji, ze jsou tyto arie ve Skolnich
seznamech prehlizeny. Diky vlastni zkuSenosti se nad timto faktem podivuiji.
Osobné bych tuto Mozartovu operu vSak zaradila k tém nejkrasnéjsim, co
zkomponoval. Obcas lze zaslechnout alespon arii Idomenea ze druhého jednani

”Fuor del mar ho un mare in seno” a treti arie llii “Zefiretti lusinghieri”.

Uv&domuiji si také (na zakladé nazorl divak() Ze nejvétdim Uskalim opery je
predevsim slozitost déjové zapletky a také mnozstvi velmi dlouhych sélovych arii,
které se po urcitém case stavaji pro posluchace monotéonnimi a nekonecnymi,
nebot nejsou nositeli déjového vyznamu. Je zde také velmi malo jakychkoliv

ansamblovych vystupl a ani sbor nemé v této opefe mnoho mista.

Plzenska inscenace byla uvedena dne 9.3.2019 a byl to skutecné ojedinély projekt,
nebot byl z veliké &asti tvofen mezinadrodnimi umeélci. Z inscenac¢niho tymu bych
zminila predevsim rezisérku Arilu Siegert, autora scény Hanse Dieter Schaala a
kostymni vytvarnici Marie-Luise Strandt. Dale také asistentku dirigenta a zaroven
poradkyni pro italStinu Claudii Patané. V hlavnich rolich také Gcinkovali cizinci -
kanadsky tenorista Philippe Castagner a v roli Elektry vystoupila némecka
sopranistka Katrin Kapplusch. Pfipravy dila tedy probihaly v nékolika svétovych

jazycich.

Vyzvou v této inscenaci byly predevsim vysoké naroky rezisérky, ktera byvala
tanecnici. N&kolik prvnich dni jsme se utili pohybovat po zkuéebné a zkouset chizi
s riznym vnimanim prostoru kolem nas. Ve své rezii byla velmi detailistickd aZ
pedantska. Kladla na vSechny vysoké naroky, a to bylo predmétem nékolika malo
problém{. Osobn& mé tato spoluprace nesmirné obohatila. Vnimala jsem to jako
zkuSenost s tim, ”jak se déla opera v zahranici”. Skloubit vSak takové jevistni a
vyrazové naroky se soustfed&nim na spravnou techniku zp&vu nebylo vibec
jednoduché a byl to jeden z nejnaro&néjdich zkoudkovych procesd, co jsem dosud
zazila. S kritickym nadhledem po letech vSak bohuZel musim konstatovat, Ze
v kone¢ném vysledku nebylo to obrovské mnozstvi prace na inscenaci vidét.
Veskeré hluboké podtexty, které v nas Arila budovala se na divaky nedokazaly
zcela prenést skrz pomysinou hranici mezi jevistém a hledistém. Rozhodné tomu
ani nepomohl fakt, ze se predstaveni hralo jednou ¢i maximalné dvakrat za mésic.

Veskeré vnitini napéti z nas ze vSech postupné vyprchalo.
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Role Ilii klade na pévkyni vysoké naroky jak pévecké, tak herecké. Pro mé osobné
bylo nejtézsich uvodnich nékolik desitek minut, kdy je zpravidla na jevisti pouze
Ilia. V nervozité, kterd nutné kazdému divadelnimu predstaveni predchazi, je
neskutecné tézké ”"vykopavat” zcela o samoté, a to s vidinou mnohaminutového
recitativu plného hnévu, zloby, smutku a celkového stavu rozpolceni. Po takto
vycerpavajicim recitativu nastava velmi dramaticka arie “Padre, germani, Addio!”
kterd je o to naroc¢néjsi, ze velmi Casto svadi k prilis extatické interpretaci. Ta je
vSak velmi zdaludna z hlediska rozvrzeni péveckych i fyzickych sil na celé
predstaveni. Zcela s jistotou mohu Fict, Zze ¢im castéji je moznost si takové role
"ozpivat” na jevisti, tim |épe se pévec nauci se svymi silami pracovat. Béhem
opery Ilia prochdzi mnoha rdznymi emocemi a vée eskaluje v momenté&, kdy ji
Idamante oznami, ze chce radéji umfrit, kdyz jej ona ani jeho otec nemiluji. V tu
chvili se v ni zlomi tak dlouho utajovana a zadrzovana laska, a to byl vzdy jeden
z nejkrasnéjsich jevistnich momentl. Po této scéné se jiz Ilia naplno prezentuje

jako zrald, zamilovana zena, ktera je pro svou lasku ochotna i zemfit.

Role Ilii pro mé& navzdy zlstane srdedni zaleZitosti a zcela mi pfirostla k srdci.
V budoucnu bych si ji s laskou zazpivala alespon jesté jednou. Vzhledem k faktu,
Ze se tato opera prilis ¢asto v divadlech neuvadi, realisticky se obavam, Zze se mi

toto prani pravdépodobné hned tak nesplni.
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11. Zaveér

Tato bakalarska prace se zbyvala analyzou role Ilii, trojské princezny, z opery

Idomeneo, Re di Creta W. A. Mozarta.

V zacatku prace byl stru¢né popsan zivot skladatele a nasleduje samostatna
kapitola byla vénovana komplexnim informacim o dile. V nékolika podkapitolach
jsou podrobné rozebirany okolnosti vzniku dila, vystupujici postavy i stru¢ny déj.

Zvlastni pozornost byla vénovana Utrapam Mozarta s problematickym libretem.

Prace také prinesla fakta a zajimavosti tykajici se prvniho jevistniho uvedeni stejné

tak, jako napriklad kontroverzni inscenaci z Berlina roku 2003.

V praktické ¢asti prace prinesla informace tykajici se vyhradné vybrané sopranové
role. Nejprve byla Ilia charakterizovana, k ¢emuz dopomohl cesky preklad
sélovych vystupl postavy. Nasledné byla nastin&na otdzka koncertniho vyuzivani

arii a byla rozebrana specifikace hlasového oboru role.

Samostatna kapitola nasledné prinesla postifehy z porovnani Ctyf inscenaci ze
svétovych scén, které byly doplnény kapitolou popisujici vlastni zkusSenost
s interpretaci této role.

Priprava i psani této prace pro mne bylo velkym pfinosem a dozvédéla jsem se o
této opere mnoho novych informaci a zajimavosti. V neposledni fadé bylo prinosné

pozorovat a porovnavat riizné interpretky, jakym zptsobem roli ztvarnili.

Nezbyva nez doufat, ze jesté nékdy budu mit prilezitost nabyté informace v praxi

pouzit!
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15. Prilohy
15.1. Priloha ¢. 1 Originalni texty sélovych vystup@ Ilii
Prvni vystup (Recitativ + arie):

Quando avran fine omai I'aspre sventure mie? Ilia infelice!

Di tempesta crudel misero avanzo, del genitor, e de' germani priva, del barbaro
nemico misto col sangue, il sangue vittime generose, a qual sorte piu rea ti

riserbano i Numi?

Pur vendicaste voi di Priamo e di Troia i danni, e I'onte? Peri la flotta Argiva, e

Idomeneo pasto forse sara d'orca vorace...

Ma che mi giova, oh ciel! se al primo aspetto di quel prode Idamante, che all'onde

mi rapi, I'odio deposi, e pria fu schiavo il cor, che m'accorgessi d'essere prigioniera.

Ah qual contrasto, oh Dio! d'opposti affetti mi destate nel sen, odio, ed amore!

Vendetta deggio a chi mi dié la vita, gratitudine a chi vita mi rende...
Oh Ilia! oh genitor! oh prence! oh sorte! oh vita sventurata! oh dolce morte!

Ma che? m'ama Idamante? ah no; l'ingrato per Elettra sospira, e quell’ Elettra
meschina principessa, esule d'Argo, d'Oreste alle sciagure a queste arene

fuggitiva, raminga, € mia rivale.

Quanti mi siete intorno carnefici spietati? Orsu sbranate vendetta, gelosia, odio,

ed amore sbranate si quest'infelice core!

Aria: Padre, germani, addio! Voi foste, io vi perdei. Grecia, cagion tu sei. E
un greco adorero? D’ingrata al sangue mio so che la colpa avrei. Ma quel
sembiante, oh Dei! Odiare ancor non so.

Arie ze 2. jednani:

Se il padre perdei, la patria, il riposo, tu padre mi sei, soggiorno amoroso
e Creta per me. Or pit non rammento | "angoscie, gli affanni, or gioia e

contento, compenso a miei danni il cielo mi die.
Recitativ a arie ze 3. Jednani:

Solitudini amiche, are amorose, piante fiorite e fiori vaghi, udite d "una infelice
amante i lamenti, che a voi lassa confido. Quanto il tacer presso al mio vincitore,

quanto il finger ti costa afflitto core!
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15.2. Priloha ¢. 2 Notovy material prvniho vystupu Ilii (klavirni vytah
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