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Abstrakt

Prace se vénuje hudebnimu rukopisu kytaristy Billa Frisella. Ve vybranych ukazkach se
zaméruje na rozbor jeho improvizacnich postupll a metod, na hudebni premysleni, pfi
némz nepouzivda mnoho not. Konkrétni priklady ukazuji, jak kytarista pracuje s tématem,
jaké oblibené intervaly pouzivd a jak vyjadrfuje harmonii. Tyto priklady jsou vymezeny
vybérem z nékolika alb, kde kapely interpretuji jazzové standardy. DalSi ¢ast prace se
zaméfuje na Frisellovu kompozi¢ni stranku, tzn. analyzu jeho minimalistickych rys(
vyskytujicich se v jeho tvorbé. Jedna se o vybér péti skladeb ze tfi alb ¢asové vymezen na
rozmezi osmi let. Cilem prace je alespon ¢astecné priblizit ojedinély styl Billa Frisella, ktery
se uplatiiuje konkrétnimi principy. Hracsky styl a charakteristické kytarové techniky jsou

také probrany ve dvou zvl&Stnich kapitoléch.

Abstract

The thesis deals with a musical style of the guitarist Bill Frisell. In selected examples it
focuses on analysis of his improvisational processes and methods, musical thinking without
using many notes. Particular examples display guitarist's work with theme, which intervals
he uses and how he expresses the harmony. These examples are selected from several
albums, where jazz standards were interpreted. Next part of the thesis is focused on
Frisell's compositional aspect, that means analysis of his minimalistic features appearing in
his output. It's five songs selection from three albums which are dated within eight years
course. The purpose of the thesis is to show the unique style of Bill Frisell which is
provided by particular methods. Musical tools and characteristic guitar techniques are

examined in two individual chapters as well.

Klicova slova
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1.Uvod

Hudba ma mnoho podob a zplsob{ vyjadreni. Kazdy hudebnik a posluchac ji prezentuje a
vhima subjektivné. K dispozici je bohata paleta vyrazovych prostfedk k dosazeni rliznych
nebo stejnych cild, tj. co chceme posluchaci svym uméleckym vykonem sdélit. Proto
existuje mnoho vyrazovych variant hudebnika, jenZz pouziva svoje originalni moznosti
subjektivné. Analogicky to vnima poslucha¢ téz subjektivné. Mame tedy nespocet
kombinaci vnimani hudby, od zakladnich informaci jako je jednoducha jednohlasa linka,
pres melodii stfidmé doprovazenou rytmickymi a harmonickymi nastroji, po symfonii

mnoha hlast a sloZité vrstvenych zvukd.

V této praci se zaméfim na hudebni projev kytaristy Billa Frisella, ktery interpretuje,
doprovazi a komponuje za pouziti svych specifickych vyrazovych moznosti, jez Casto
vykazuji prvky minimalismu. Rozsah tématu vymezuji na jeho UCast ve vybranych
skladbach, napf. ve spolupraci s Paulem Motianem na deskach On Broadway. Déle se
zamérim na nékteré jeho vlastni skladby, které svym charakterem dokladaji minimalisticky
Ci repetitivni styl kompozice. Pokusim se zjistit, jak praci s tématem, motivickymi frazemi,
zvukem a celkovym vyznénim dosahuje v probiraném materidlu mozna skromného, ale
velmi vystizného hudebniho sdéleni. Dale se zaméfim na konkrétni kytarové techniky a
postupy, kterym jsou vénovany dvé kapitoly. JelikoZz jsem nenaSel zadny Cesky text
otomto tématu tykajiciho se Billa Frisella, budu Cerpat predevSim z dlkladné analyzy
vybranych nahravek a castecné zanglickych textd pojednavajicich o jeho stylu a také
z rozhovorl. RovnéZ jsem nenasSel praci na toto konkrétni téma, proto doufam, ze moje

analyzy Ctenar@im priblizi styl a rukopis tohoto umélce.

Prace bude rozdélena na analyzy urcitych nahravek z desek, které Frisell nahral pod svym
jménem nebo jako sidemant i spoluautor. Rozeberu, jakym zplsobem pouZivd melodie
pisni, improvizuje, doprovéazi jiné nastroje a jak stavi svoje vlastni kompozice. Pro analyzu
melodicko — harmonické improvizace jsem vybral skladby z alb Paula Motiana On
Broadway (1989-1992, Winter&Winter), Angel Song (1997, ECM) Kennyho Wheelera a
Enfant Terribles (2012, HighNote) Lee Konitze. Pro rozbor kompozicniho stylu poslouzi
skladby z Frisellovych desek /n Line (1982, ECM), Rambler (1984, ECM) a Where In The
World (1991, Elektra Nonesuch).

! sideman” — &en hudebni skupiny vedené nékym jinym



2.Biografie:

Bill Frisell se narodil 18. bfezna v marylandském Baltimoru, ale vyrlstal v Denveru
v Coloradu. V deseti letech zacal hrat na klarinet, pozdéji, diky tehdejsi popové hudbé,
zacal jevit zajem o kytaru. Na stfedni Skole hral skapelami popové a soulové pisné
napriklad od Jamese Browna. Jeho prvni ucitel na kytaru Dale Brunning mu otevrel cestu
k poznani jazzovych hudebnikli, jako byli Charlie Parker, Thelonius Monk, Wes
Montgomery a Jim Hall. Pozdéji studoval hudbu na univerzité v Coloradu? a poté byl pfijat
ke studiu ve véhlasné Berklee® pod vedenim kytaristy Jona Damiana, trumpetisty Herba
Pomeroye a trombonisty Michaela Gibbse. Vroce 1978 hral po Evropé s Gibbsem a

némeckym basistou Eberhardem Weberem. Poté se vratil do New York City.

Mezi jeho vlivy patfi bezesporu ,surfova hudba® (surf rock, surf pop), kterou poslouchal
jako teenager, britsky rock a country. Pozdéji zacal obdivovat jazzovou hudbu, kytaristy
Wese Montgomeryho a Jima Halla, u kterého si v budoucnu fekl o nékolik lekci. Velmi
Casto jako své vlivy jmenuje pianistu Thelonius Monka, saxofonistu Sonny Rollinse, ale
také rockového kytaristu Jimiho Hendrixe. Mezi dalSi patfi skladatel Aaron Copland, Bob

Dylan, Miles Davis a Paul Motian, se kterym hral tricet let.

V osmdesatych letech natodil tfi desky pro ECM*, In Line, Rambler a Lookout for Hope.
V posledni jmenované se objevuiji spoluhraci zjeho budouci kapely , The Bill Frisell Band*
Hank Roberts, Kermit Driscoll a Joey Baron. Aloum bylo velmi dobfe prijato a pomohlo
Frisellovi vdalSi kariéfe. Na sklonku osmdesatych let odesel kjinému labelu ,Nonesuch
records”, pro ktery témér vyhradné po dvacet let nahraval dalsi své desky. Do obsazeni
svych desek zvolil pestrou skalu spoluhract, stejné tak se sam Gcastnil nahravani rliznych
interpretl jako sideman. Jmenujme ty nejdllezit&jsi: Paul Motian, Joe Lovano, John Zorn,
Kenny Wollesen, Tony Scherr, Ron Carter, Charlie Haden, Marc Johnson, Lee Konitz,

Kenny Wheeler, Dave Holland, Joey Baron, Tim Berne, Petra Haden a dalsi.°

2 University of Northern Colorado

3 Berklee College of Music in Boston

4 ECM — ,European Contemporary Music"; némecka nahravaci spole¢nost; produkce Manfred Eicher
® Diskografie Billa Frisella: http://en.wikipedia.org/wiki/Bill_Frisell_discography



Frisellova tvorba a interpretace se neda néjak jednoduse definovat, protoze obnasi mnoho
styld a poloh. Pfi poslechu jeho hudebniho vypravéni je citit touha po vypravéni pribéhl
lidi, k americkému venkovu, farmareni, americké tradici, vztah k historii, vzpominkam a
jisté melancholii nenavratné minulosti. Kytarista do svych skladeb vklada protiklady jako
krasa/osklivost, prlzracnost/tajemstvi, naivita/Spinavost a vyuZivd je k barevnému
vyjadreni skutecnosti, coz spolu s jeho specifickym zvukem nebo originalni instrumentaci

Casto vyzniva tajemné, mysteriézné a melancholicky.

Frisell se nechal inspirovat malifskou tvorbou (v pripadé desky Richter 858 némeckym
malifem Gerhardem Richterem), fotografiemi farmarl na desce Disfarmer, nebo némym
filmem (Music For The Films Of Buster Keaton). V ndzvech skladeb také vidime rdzna
jména, postavy, objekty, situace nebo pocity, ke kterym se zrejmé vazou pribéhy, napfr.
Rambler, Strange Meeting, 1951, Rob Roy, Pig Squeak, Hope And Fear, Jimmy Carter,
Tales from the Farside, Brother, The Wife And Kid, Where Do We Go, Ron Carter,
Sherlock, Jr., atd. Jak to autor myslel, se mizeme pouze domnivat. FrisellQv styl a zvuk je
silné ovlivnén tzv. Americanou, jez je definovana jako smés country, folku a rock’n‘rollu.
Nékdy je kytarista oznaovan jako ,post-americana artist“® nebo ,post-jazz guitarist“’.
Sam vsak v rozhovorech opakuje, Ze kdyby se mél néjak definovat, tak jako jazzovy
hudebnik, minéno pristupem k hudbé (potazmo k Zivotu), svobodé projevu, touhou se

kreativné vyvijet a nikoli technickym vztahem k jazzovému materidlu a jeho principy.

® https://www.npr.org/sections/ablogsupreme/2009/07/is_bill_frisell_a_postamerican_1.html
" https://www.billfrisell.com/disfarmer
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3. Hracsky styl

Bill Frisell ma zcela jedineCny a spolehlivé rozpoznatelny styl, diky Uspornému a
pomalému, av3ak vystiznému hrani melodie, sazeb, Sirokych disonantnich intervall a
dalSich technik. Oplyva tak vlastnim kytarovym projevem a zvukem. Probereme si tyto dva

aspekty zvlast'.

Jeho doprovodny nebo soélovy styl se zasadné vymanuje z tradiCnich Ctyf a vicehlasych
sazeb, ktery pouZivali jako doprovodny material napr. Johny Smith, Joe Pass nebo také
Lenny Breau v tzv. ,chord melody“ stylut. Naproti tomu doprovazi jiné hrace nebo sam
sebe jednim aZ tfemi tény, zfidkakdy pouZije vicehlasé sazby. Casto vyuziva volnych strun,
¢imz vznika v kombinaci s vedlejsi strunou interval malé ¢i velké sekundy. PFi improvizaci
s kapelou Frisell ¢asto oddéluje melodické fraze kratkou akordickou vyplni, ktera sestava
ze dvou az tii hlasQ. Tato doprovodna slozka byva postavena na obratu bézného (i
rozsifeného kvintakordu (ev. zahusténého) nebo také kvartového akordu ¢i jeho obratu. Ve
Frisellové improvizaci malokdy slySime klasicky Ctyrhlasy septakord ¢i jeho obrat. Kytarista
Casto priznava, ze je ovlivnén hudbou Thelonia Monka a z jeho projevu slySime znacné
ovlivnéni pravé diky disonantné znéjicim intervallm. Vycet nejen téchto priklad(
rozvedeme v podkapitole Melodicko — harmonické techniky. V dalSi podkapitole si uvedeme

Improvizované melodické postupy.

3.1 Melodicko — harmonické techniky

Zde uvidime konkrétni intervaly pouzité pri doprovodu do vlastniho séla ¢i séla nékoho
jiného. JelikoZ Frisellovi sazby malokdy obsahuiji tercii a zaroven septimu, akordy se stavaji
viceznacné a jejich nazvy mohou byt zaménény podle harmonického kontextu. S tim
souvisi i princip modalniho mysleni v kombinaci s funkéni harmonii. Frisellovo vedeni hlast
pfi doprovazeni pracuje s timto principem, kde pfri stfidani sazeb pouziva vsechny stupné
daného mddu, nehledé na to, ze zazni tzv. ,avoid note “ °, prostrednictvim které Ize

vyjadfit harmonii, a ktera obecné v moderni harmonii figuruje spiSe jako tenze.

8 chord melody: technika sélové kytarové hry, kde jsou sou¢asné hrany melodie, basové tony i vybrané tény harmonie ve
snaze napodobit pianisty
® vyraz v ¢edtind nejlépe preloZitelny jako priichodny/prétazny tén; podle tradi¢ni harmonie je to tdn, ktery by se mél

AV vy
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Necht’ jde prikladem velka tercie v kombinaci s kvartou (v durovém akordu) nebo zvétSena
kvarta s Cistou kvintou, vSe viz nize. Ve skladbach s funkéni harmonii je ovsem nutné
zachazet stimto principem citlivé a opatrné, abychom se vyvarovali nejasného nebo

zavadéjiciho zvukového vysledku.

Nyni se podivame na nékteré priklady intervald, které Frisell pouziva:

3.1.2 Mala sekunda

(dale bychom ze zndzornénych trojzvuk@ mohli vynechat jeden hlas, ktery netvofi malou
sekundu a zbytek pouzit jako priklad dvojzvuku):

Spojeni sekundy/nony s malou tercii jako dvojhlas nebo s pridanym tfetim hlasem, ktery
byva vétsinou akordicky (zakladni ton nebo kvinta) v mollovém akordu. Disonantni interval
malé sekundy se nachazi mezi prvnimi dvéma hlasy ¢ mezi druhym a tretim.

Priklad 1, Interval malé sekundy je casto pouZit v dominantnich akordech v sazbé zakladni
ton — mald nona — tercie anebo tercie — zakiadni ton — mala nona:

Cm®? Cm®
|
7 SO
y 40
[ Fan P=Y >
D e

Priklad 2; vyuZita volna struna ,h*:

B7(b9) B7(b9)
0
p A
F 4N oV
[ 2 ~
NVl i
o i8e fo

Dalsi priklady malé sekundy:

maj7 — septima a zakladni tdn samostatné nebo s dalsim hlasem

Priklad 3; vyuZita voina struna ,,g*

Gmaj7 Dmaj7
Z o 3 £qO
N+ o o s g
ANE7 L @ 2 LOe LOC 1O
U m b bl kil
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#9 s velkou tercii a zdkladnim tonem (mUZe se vyskytovat v dominantnich i maj7

akordech, také v mollovych akordech s pfidanou malou sextou)

Priklad 4 ;vyuZita volna struna ,,g*:

Sazby byt pouZity i ve velkych septakordech, septima zde vsak nefiguruje.

Eb7(59) C7(89)
0 1 .
 «imi— go8
L o ’
NV O
o) T

Priklad 5; mala sexta nebo zvetsena kvarta figuruje jako tenze; druhy akord (jako

sazba) zni ve skladbé Strange Meeting, viz niZe:

Cm®1» Cm @D
% ! l)() Il)(,
DA o0
Q) bl

Velké tercie s kvartou:

Priklad 6; vyuZity voiné struny ,g9*“ ,e“a,h“

Daddd4) C(add4) Gladd4)
O
O
i o o o
AN @ 2d
v 7O

3.1.3 Priklady dal3ich interval@:

Velké sekundy:

Priklad 7; ve skladbe You And The Night And The Music, On Broadway Vol. 2:

Ab7

L
- Srllﬂr_q'_f pefs
| =

|
L g1

w
/

Ty ¢

ANSY4
o)

Priklad 8; ve skladbé I Remember You, Enfant Terribles:

Fmaj7 E’




Priklad 9; konec chorusu skladby All The Things You Are:

Bbm? Eb7 Abmaj? Dbmaj7
9 | i‘\ > b| b-IP- .- l= Pl |
EEna=—— e o e [ oo
Q) 3 14 . I | Y
Sexty:
Priklad 10, doprovod sola ve skladbé Nicolette:
Ebm!3), Bbmaj7(&1/A
be T > e o
&4 & r 2
\ P P P ! !
I
L e
Priklad 11, doprovod sola ve skladbé You And The Night And The Music:
9 Cmb Dg’ G7
= - s
o) PO | |

Velké intervaly:

DalSim ¢astym jevem v improvizacnim jazyce Billa Frisella jsou Casto septimy i nony. Kdyz
mezi témito intervaly zadny dalSi ton neni, vznika tim sice prostor, ale absence vnitrnich

hlas@ zplsobuje vétsi disonanci.

Priklad 12; velka septima v maj7 akordech:

29 Gmuj?/]:ﬁ GO7 BhO7
4 —
ANST4 — — #-r 2 |’ ﬁm
— —

Priklad 13; duodecima:

Dbmaj7  Ghmaj7 BmMaj7 E7(sus4)

Plhe te sy 4, . ‘
: T e,
— [ T I

Priklad 14, velka septima v moll7 akordu (mald tercie s velkou nonou):

Dbnﬂb Cm’ F?
A ——< 1) — — — }'_F_P‘h?”\ &
[ o WA "4 — | — —— 1
ANSY f ‘ \ S e
[Y) 3 3
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Priklad 15; disonance v moll7 akordu mezi velkou nonou a malou tercii, mezi nimiz je

interval malé nony:
Bbm?

Priklad 16; pouZiti v dominantnim akordu, velka tercie a malda nona tvori velkou septimu

Em!3 Bb7alt.
9 - b
J 7 et M
y A wl - - | - | 7 i | — [
Jl=

3.2 Casto pouzivané prvky v improvizaci

3.2.1 Notové pary

Zde se nejedna o propracovanou techniku, nybrz pouze o jev, ktery se ve Frisellové
improvizaci vyskytuje Casto, tudiz stoji za povsimnuti. Jedna se o sekvenci opakovanych
not, které se zméni vzdy na predrazené dobé (sudou osminu v pripadé sola nize

rozebraného séla v Nicolette (Angel Song).

Priklad 17; zacatek kytarového sola ve skladbé Nicolette:

Em!3 Bb7alt. . II;:me Bbmaj7(81)/ A
A be obe bel be bei, .
6 rrlrrrr e == P,
L |  — - [ | . ——— |‘!|=
) - ~<

Priklad 18; ze stejné skladby pozdéji (zde vidime delsi sekvenci notovych pard od taktu
23-31 s krdatkym prerusenim v taktu 26):

27 Fim7 Amaj?(ﬁ]l)/(;; Dbmaj7  Ghmaj7 Bmaj7 E7(sus4)
to—0 4, P e te uy u,
P= d il | P2 - - o - :- -
=t =t
e | Y L —
25 Eml? Bb7alt. Ebm!3 Bbmaj7(£11)/ A
o
===
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3.2.2 Techniky zadrZzeného ténu

Jeden z hlasti mlzZeme pouZit a nechat znit, kdyZ se snazime o kontrapunkticky princip

dvou nebo vice hlas(. Zde je priklad, jak se toho zhostil Bill Frisell.

Priklad 19, ze sola ve skladbe Someone To Watch Over Me, kde Frisell zkombinuje tuto

techniku s volbou intervalu malé sekundy mezi dvema spodnimi hlasy:

29 Fm? 3
H | |0 )
o 17 [ | N I [ F
[ Y] \

Priklad 20, zde je ukdzka zadrzeného spodniho tonu proti sestupné jdoucim ctvrtovym

notam v hornim hlasu (All The Things You Are, On Broadway Vol.2):

C7 Fm’
- N

N
e A _1] | E

1

O
o

ANSY S 3
[Y)

ol

Priklad 21, sestupna stupnice se zadrZzenym spodnim tonem v doprovodu sola skladby
Nicolette:

GMaj7/F4 Go7
5 3

el

EES
ENEEE

[ I an TR i
T

o
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4. Kytarova technika

Nyni se budeme vénovat nékolika parametrlim, které Frisella odliduji od ostatnich, a které
(minimalné v rozsahu materidlu zkoumaného v této praci) do znac¢né miry urcuji jeho
charakteristicky zvuk. Zaméfime se na vlastni prstoklady vyuzivajici volnych strun, flaZolet{
a zadrzenych tond, technik levé a pravé ruky a prace s volume pedéalem. Pro rozsifeni
zvukové palety Frisell pouziva vice umélych efektd, jako je zkresleni, hall®, kompresor,
freezer a zpozd'ovaci jednotku s moznosti smyckovani kratké sekvence a jejich Uprav,
umoznujicich zpomaleni, zrychleni, zménu vysky, tvorbu tzv. dron efektu, inverzni zvuk, a
podobné. S témito kombinacemi efektd Frisell experimentuje nejCastéji v komorni sestave,

nebo pri sdlovém koncertu.

4.1 Dlouho znéjici tony diky pouziti volnych strun, flaZzolet(i a
dozvukového efektu®

Technika zadrZzenych ténu je jednou z Casto pouzivanych nastrojd Billa Frisella a vyskytuje
se nejspiS ve vSech jeho nahravkach. Poskytuje obdobné vysledky jako napf. podrzené
tény piana pomoci sustain pedalu. V knize Arcana Johna Zorna™ to Frisell vysvétluje a dale
rozvadi, Ze zahrat na kytaru malé intervaly, jako je mala i velka sekunda, neni snadnés.
Zplsob, jak uskutecnit Gzké sazby nebo disonantni akordy na kytaru, shledal zajimavym a
neotfelym. Vyvinul tedy vlastni prstoklad pro stupnice nebo melodie, aby to vyznélo, jako
by se hraly na klavir. VSechny tény vcetné téch na volnych strunach drzi tak dlouho, jak je
to mozné. A rlzné ohyba nebo natahuje prsty, aby si ostatni struny netlumil.
Uved'me si nyni priklady prstokladu konkrétnich stupnic za pouziti volnych strun a

flazolet(:

©pedalovy efekt pro simulaci akustického dozvuku v prostoru (hall, reverb)
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Priklad 6; vybrané stupnice s Frisellovym prstokladem (preznivani dosazeno diky volnym
strunam oznacenym nad osnovou cislem 0, cisla v krouzku pod osnovou znaci cislo struny,
kfizek pod cislem znaci flaZolet); prevzato z Arcana: Musicians on Music; cast ,,An
Approach to guitar fingering“*:

Scales

€ MATeR ScALFE

.

N4
Il
l

G

il
dl|

4.2 Efekt volume pedalu?

Tento proces piinasi opacny prlbéh zvuku kytary, tj. pozvolné cCi. nahlé zesileni.
Tento efekt pouZival Frisell spolu se zvukovym kompresorem® a ve videu , 7he Guitar

Artistry of Bill Frisel/“uvadi, Ze se tyto procesy navzajem vyruSuji, coz zjistil po cca dvaceti

11 This is something that is done easily on the piano—by holding the sustain pedal or simply holding down the fingers.
Getting smaller intervals (major and minor 2nds) to sound together on the guitar doesn’t come so easily...

I find this way of thinking interesting because it opens possibilities for dissonant or closely voiced chords not so
commonly used on the guitar.”

Arcana: Musicians on Music: 1; Zorn, John; ISBN 10: 188712327X / ISBN 13: 9781887123273

2pedalovy efekt vyuzivajici reostat pro zménu elektrického odporu; pozvolnym pohybem mezi dvéma krajnimi polohami
se intenzita zvuku zesili nebo zeslabi

13 signalovy procesor uzivany k dynamické Gpravé v signdlové cest&, ktery nasel uplatnéni i jako kytarovy ,efekt".
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https://www.abebooks.co.uk/servlet/SearchResults?an=zorn%20john&cm_sp=det-_-plp-_-author

letech pouzivani a poté volume pedal i kompresor v signalové cesté vypustil.

Uvadim to zde, protoze se tu z velké Casti jedna o nahravky, kde téchto efektl Frisell
vyuzival a zasadné to definovalo jeho zvuk. VSimnéme si, jak se na nahravkach ,0On
Broadway“ Groven kytary prudce a ponékud neprirozené zvysuje a chybi zde tiché zvuky.
Volume pedal byl zapojen az za kompresorem a pracoval jen s omezenou dynamikou.
V horni Gvrati pedalu se uroven diky kratkému nabéhu kompresoru, jenz také eliminoval

nejtissi zvuky (noise gate), bleskové zvedla a Sla témér do prebuzeni, zvlasté pri silnéjSim

uhozu.

4.3 Lehké vibrato a intonace

Vibrato efektu se da docilit nékolika zplsoby, a to vytahovanim strun ve vertikalnim sméru,
¢imz dochazi ke zvysSeni tonu; pouzitim paky pripevnéné ke kobylce kytary, ktera svym
pohybem méni napéti strun; pfipadné pritlaCenim na strunu, coz zkracuje délku struny a
lehce zvySuje ton. Frisellova technika vSak do zadné z kategorii nespada. Kratce po uhozu
nepatrné ohne krk kytary tlakem na jeji télo, a to loktem nebo prsty pravé ruky, coz také
vice napne nebo uvolni struny. V rozhovorech uvadi, ze mu plivodné vadilo, Ze néktera
struna neladila v{ci ostatnim a timto pohybem se ji snazil doladit®. To samoziejmé neni
mozné, protoZe tento zasah ovliviuje vSechny struny. Jediné, c¢eho tim dosahl — a to je to
zasadni — je charakteristicky plovouci efekt, diky kterému se stava snadno rozpoznatelnym.
Technika plvodné zamyslend pro doladéni tonu se tedy pretavila v neimysiny vyrazovy

prostredek.

4Citace z dokumentu The Guitar Artistry of Bill Frisell; Rittor Music — HL00320598;
https://www.youtube.com/watch?v=tKn5VeLAz4Y&list=PLB-DIoHjQ9kiwM5a4V_2ybCMtZNXBPFmg&index=3

Ve videu Frisell uvadi: ,,For a long time, for twenty years or so a used to use a volume pedal with the compressor. And
after a while it took me that long to figure out that they were cancelling each other out. |1 mean that compressor made
the volume sort of smaller and | would use the volume pedal to bring it up and down. So, if | take them both away | can
pretty much do it...controll the dynamics with just the strength that I play with my right hand.”

BCitace z dokumentu The Guitar Artistry of Bill Frisell;

»Like sometimes people notice that I”m moving a neck a little bit, changing the pitch. That's another

one of these uncounscious things that | do. And I think where it comes from is, especially when | play at full chord,
there's allways some note in there that sounds a little bit out of tune for me. And it's like

I'm trying to compensate, like | play this C chord and this g string sounds a little off like I sort of

bend the neck to try to fix that note and then all the other notes go out, so | bend it back and | end up

sort of... I'm not intentionally trying to make up vibrato effect, it's more trying to get the chord to be

in tune. 'Cause it's never in tune, nothing, it's just hard to get the guitar in tune, so... | think

that's where that came from.“
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https://www.discogs.com/label/138175-Rittor-Music
https://www.youtube.com/watch?v=tKn5VeLAz4Y&list=PLB-DloHjQ9kiwM5a4V_2ybCMtZNXBPFmq&index=311

4.3 Kombinovana technika uhozu pravé ruky

Technika neni dnes jiz tak neobvykla. VétsSina tradicnich jazzovych kytaristl hralo a hraji
pouze trsatkem, jednak jednohlasé noty, taktéz i akordy rychlym prejetim po potfebném
poCtu strun. A mala ¢ast dalSich kytaristl hraje pouze prsty, a to technikou odvozenou

z klasické kytary.

Od jisté doby, neznamo presné od kdy, zacala narlstat obliba kombinace téchto dvou
zplsobl Uhozu, k ¢emuz mohl dopomoci pravé i Bill Frisell vlastni technikou hry.
Kombinace, nebo tzv. Aybrid picking **, umoznuje zahrat nékolik strun soucasné prsty i

trsatkem dohromady.

4.4 Glissanda a jemné vytahovani strun

Tyto techniky, nebo spi3e stylotvorné prvky, zname od bluesovych nebo country kytarist{

a nejedna se opét o néco objevného. Ovsem dotvati to Friselllv celkovy stylu a nezalezi na
tom, jestli si takto hraje s tonem Umysiné, nebo bezdécné. Tyto drobné pohyby, jeZ jistym

zplsobem pfidavaji tédnu zivot a navozuji dojem ,dychani, zifejmé castecné prameni
z potfeby dolad'ovat ton, ale rovnéz jisté z vlivli, které na Frisella pdsobily bé&hem

hudebniho dospivani a pfi poslechu nahravek a radia.

Bhttps://en.wikipedia.org/wiki/Hybrid_picking
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5. Analyza improvizace ve skladbach

Mezi Casté vyrazové prostredky Billa Frisella v improvizaci v prvni fadé patfi prace

s tématem coby nosnym prvkem charakteru skladeb. Vidime to v Casté citaci fragment(
tématu, motivické praci s nim, nebo alespon ve frazi pfipominajici jeho melodii (napt. tvar,
hustota tond, rytmus). V nékterych pfipadech si povsimnéme, Ze kytarista v sélech frazuje
na mistech, kde se vyskytuje melodie tématu a tam, kde byla pauza, zaimprovizuje
harmonickou vypli anebo se rovnéz odmici. Mezi dalsi prvky se radi vybér oblibenych

intervald (sekundy, sexty, septimy, nony) charakteristickych pro Frisellv styl.

5.1 Analyza sola skladby Nicolette (Kenny Wheeler — Angel Song):

Forma pisné se déli na a-a-b-a‘-c. Hlavni Ctyftaktovy motiv se objevuje ve vSech Castech
formy a vyuziva triolovych hodnot bud’ jako osminovych triol, nebo kvartol. Stézejni je
interval tfi tonl sloZzeny z malé sekundy a velké septimy, se kterym se pracuje v celé

skladbé, a ktery nabizi dal$i zpracovani i v improvizaci. Frisellova improvizace nam blize
znazornuje jeho vySe zminéné postupy a techniky, zejména notové pary. Dale cituje
melodii tématu a volné vyuziva tematickych osminovych triol a velkych intervalll. Fraze déli
nejprve podle ,a“ Casti formy po osmi taktech, posléze fraze zkracuje na 6 nebo 4 takty a
na konci, Vv repetitivnim dvojtakti #C", na dva takty.
V prvni frazi postupuje v prvnich dvou taktech po tonech nahoru, ve druhych po
akordickych tonech dold, pficemZ méni tony po dvou osminovych parech. Na nékterych
mistech pridava dalsSi tény, ¢imz tvori kvartové, terciové a septimové intervaly. V dalS$im
taktu cituje nebo pozménuje melodii, resp. rytmus tématu a frazi zakoncuje v osmém taktu
harmonickou vypIni malé sekundy mezi tematickym ,ais“ a ,h“. Druha fraze zacina
rozkladem kvintakordu G dur v osminovych triolach a dale na druhé dobé v 10. taktu
pokracuje technikou drzeného spodniho ténu ,d“ s ménicimi se intervaly s prvnim hlasem.
Frazi se uzavira velkymi intervalovymi skoky v taktu 15 a opét malou sekundou v taktu 16
stejné jako v prvni frazi. V Casti ,b" Frisell zajimavé frazuje, opét hodné vyuziva trioly. Takt
19 a 20 vyplnuje trihlasymi sazbami spiSe tradicniho charakteru (kvintakord a kvartalni
sazba) a v taktu 21 hraje trojzvuk obsahujici malou sekundu. Dale vyuzZiva velkych
intervall a opét notovych parl. V 32. taktu opét ukoncuje frazi intervalem malé sekundy
na zvétSené kvarté a Cisté kvinté a pfidava zakladni ton. Ve stfidajicich se akordech Dsus4

a B-7 v poslednim osmitakti opakuje viceznany kvartovy trojzvuk v obratu
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(tény ,d“ - ,e“ - ,a“) pouzitelny v obou akordech. Celé soOlo je postaveno na opakujicich
se motivech, technik a prevzatych fragmentl tématu nebo nepfimé souvislosti s nim.
Prehledné tu poznavame zplsob a stavbu Frisellovy improvizace, jez je stfidmé doplnéna

tony harmonie.

5.2 Analyza doprovodu pod trumpetové sdlo ve skladbé Nicolette
(Kenny Wheeler-Angel Song).

V tomto rozboru pozname kombinaci Frisellovych minimalistickych postupd, jako je
melodické doprovazeni v daném maddu, dvojhlasé intervaly ale i kvartové nebo tradicni
trojzvuky. Zapis je potreba chapat tak, Ze tony, diky pouzité technice a reverbu, misty
preznivaji, tudiz Ize urcit vice znéjicich hlasl, nez je v notaci. TradiCni sazbu alterované
dominanty Bb7 stfida ve tfetim taktu Frisellovo oblibené oktavové zdvojeni jednoho
ténu s pridanym ténem uprostied, v tomto pfipadé je to septima s malou tercii. (Vyse
bylo podotknuto, Ze Bill Frisell nepouziva tradicni sazby. Tato sazba sice obsahuje tercii
i septimu, avsak v této varianté nema s tradic¢ni sazbou moc spole¢ného.) Ve ¢tvrtém
taktu zazni sekvence tfi sext daného mddu, coz je dalsi kytaristlv obvykly postup.
Nasleduje sestupna stupnice F# frygické s pridrzenim spodniho tonu a preznivanim
volnych strun (technika zadrzenych ténl), coz logicky Gsti do citlivého tonu dominanty
v 6. taktu. Zbytek ,,a“ Frisell doprovazi jednohlasymi melodiemi danych modd. Relativné
zahusténa ,pianova" sazba prichazi na prvni dobé posledniho Ctyrtakti (Gb frygicka,
takt 13) a nasleduje dvojhlasé kontrapunktické rozvedené do B-11. Cést ,a" je
zakoncena stejnym intervalem jako v kytarovém séle. VSimnéme si, Ze nasledujici
osmitakti ,b" je slozeno viceméné z tradicnich pianovych sazeb pravé ruky a obsahuje
delSi notové hodnoty. Tyto dva faktory pfispivaji v kontrastu a celkové dynamice
chorusu. Doprovod v posledni ¢asti chorusu se opét méni v charakteristicky
frisellovsky" styl rozdrobenych a preznivajicich tond. Dalo by se fici, Ze tento doprovod
by obstal svym charakterem a silou hudebniho vypravéni coby samostatné sélo.
Dohromady s trubkou zde slouzi jako silny kontrapunkticky a harmonicky material

citlivé podporuijici ,hlavni* sélo.

5.3 Analyza sodla ve skladbé Someone To Watch Over Me (Paul Motian-
On Broadway, Vol.1):

Chorus skladby George Gershwina je standardné rozdélen po osmi taktech na a-a-b-a.
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Jak byvéa u jazzovych standardd zvykem, doslo zde k nékolika zménam v interpretaci.
Za prvé, charakter rychlé swingové pisné se v prlbéhu 30. a 40. let proménil v
jazzovou baladu a za druhé, reharmonizace umozZnila chromaticky sestup basoveé linky
,a“ sekce. Tato verze formalné obsahuje i introdukci (verse), coz je pfi hrani standard
raritou, poté tedy nasleduje chorus, jenZ je posléze ponechan pro improvizaci a je
predmétem tohoto rozboru. Bill Frisell zachovava charakter a tvar skladby jak rytmicky,
tak melodicky. Kytarové sélo zacina zdvihnem na dominanté Bb7 pred formou chorusu.
Pokracuje stupnici a prisluSnymi délkami not parafrdzuje melodii tématu v prvnich
Ctyrech taktech formy a volnéji i ve zbytku chorusu. V dalSim Ctyrtakti se opét opira o
melodii tématu, ktera sméruje nahoru, taktéZz tedy respektuje tvar této melodie.
VSimnéme si také rozlozeni improvizace podle tématu. Frisell s nim pracuje tam, kde se
vyskytuje ve skladbé. V mistech, kde je v tématu pauza, zazni harmonicka vyplf, delsi
nota, pauza, nebo akordicka improvizace. Ve druhém osmitakti kytarista vice pracuje
s kratSimi délkami not, velkymi intervalovymi skoky a obecné s pohybem, coZ spolu s
alterovanymi nonami v dominantach pfinasi kontrast oproti osmitakti prvnimu. Druhé

A\

,a" rovnéz predstavuje jedna dlouha fraze mirné prerusovana zadrzovanymi tény
harmonie, ale proti prvnimu ,.a" ma pospolitéjsi charakter a ukonceno je pohybem dold.
Zakladni ton ,as" na prvni dobé ,b" ¢asti podporuje harmonii v silném misté a také
propojuje a zaroven oddéluje fraze podle formy. V ,b“ Frisell pracuje s tématem
konkrétnéji, v taktu 19 na prvni dobé zvétsuje interval melodie na sextu dold a na prvni
dobé taktu 20 motivicky odpovida sextou nahoru. Tento motiv mlizeme zpozorovat i ve
23. taktu, kde chromaticky zdola od stejného tonu (bb) skoli velkym intervalem
nahoru, tentokrat o oktavu. Ve dvou predeslych taktech kytarista volné cituje téma,
resp. do dominanty G7 pouZije sestupnou stupnici s alterovanou sextou a malou
nonou. Zajimavy je taktéZ posledni takt ,b" ¢asti, harmonicky vyplnény zprvu obratem
zmenseného akordu vyjadfujici dominantu F7(b9) a dale na treti a Ctvrté dobé
charakteristickym intervalem velké septimy postaveném na malé noné (ton ,ces“) ve
spodnim hlasu a zakladnim ténem ,bb“ v hornim. Tvar melodie v poslednim ,a“
naznacuje opét téma, ve druhém a tretim taktu Frisell cituje melodii introdukce. A jako
logicky konec séla nasleduje témér doslovna citace tématu a opakovany zakladni ton

téniky v poslednich Ctyrech taktech.
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5.4 Analyza doprovodu sdla ve skladbé You And The Night And The
Music (Paul Motian-On Broadway, vol.2):

Nyni se podivame na doprovod pod téma a jeden chorus saxofonového séla.
Frisell doprovazi vétSinové melodicky a také pomoci dvojhlasé, maximalné trojhlasé
sazby. Melodii tématu podporuje Casto druhym hlasem (hlavni motiv v triolach) nebo
guide line " postupem. Takovy postup najdeme na stejnych mistech prvnich ,a" Casti
(takty 3-4; 10,11), napodruhé je pouze mirné variovan. VSimnéme si malé sekundy
z tond ,dis" a ,e" v Sestnactém taktu, jez naznacuje nejen bluesovy zvuk, ale odpovida
i harmonii skladby, ktera z toniky C moll vzdy na konci prvnich ,a" vybocuje do C dur.
Sazba tedy obsahuje obé tercie od C. Zajimavy je také postup malych tercii
v dominanté G7 v poslednich dvou taktech ,b" Casti. Konec chorusu je doprovozen
kvartovou sazbou bez tercie a septimy®. Zadny z téchto intervall se neobjevi ani

v prvnim taktu daldiho chorusu ve stejném akordu C moll, v druhém pripadé jsou
zakladni tény v oktavé doplnény kvintou uprostfed. Obé tyto vzdusné a neurcité sazby
jsou pro Frisella typické. V dalSich Sestnacti taktech doprovod sestava zcasti
z melodického stylu, kvartovych akordl a jejich obratli, guide tones®® a jedné tradicni
sazby (takt 43). Ve 46. taktu vidime opakujici se motiv jako v taktech 3 a 11, tj.
stupnicovy melodicky postup do tercie, tentokrat jiného akordu. Dvoj az trihlasé vedeni

protipohybem mdZeme zpozorovat v taktech 54-55; 59 a 63-64.

5.5 Analyza sdla ve skladbé / Remember You (Lee Konitz-Enfant
Terribles):

Kytarové solo zacind diatonickym rozkladem kvintakordl a tento motiv se vyskytuje
celou polovinu prvniho chorusu. Frisell tim mozna volné parafrazuje téma, nebo
alespon jeho tvar, stupnicové vedeni melodie tedy nahradil akordickym. Rozklady misty
proklada harmonickymi vyplnémi, napr. ve Ctvrtém taktu velkou nonou s malou tercii
v akordu C-7 nebo v taktu tfinact Cistym sextakordem Bb dur a jako predél mezi ¢astmi
formy pouze dvojzvukem zakladniho tonu a tercie v taktu sedmndct. PrevaZzujicim

prvkem druhé poloviny chorusu je improvizace na sexty, kterou Frisell kombinuje

YGuide line — pomocna fada doskalnych tond; jednoducha harmonicka podpora

BGuide tones — intervaly uréujici kvalitu akordu (tercie a septima)
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s volnou citaci melodie pokracujici do konce formy. Jako harmonické vypiné slouzi
trihlasé sazby s malou sekundou mezi dvéma hlasy v taktech 30 a 32. Druha zminéna
obsahuje namisto tercie zvétSenou nonu, coz pro vyjadreni harmonie staci a zaroven
odpovida melodii tématu (tony a-g-f v taktu 32). Ton ,,as" vyskytujici se v taktech 33 a
34 rovnéz naznacuje bluesové mysleni ke konci chorusu. Uvod chorusu druhého
pfipomind ten prvni, tentokrat pouzitim jednoduché sekvence tond stupnic F, resp. E
dur a nasledna akordicka improvizace odkazuje na téma. V taktech 44-46 Frisell témér
cituje zacatek sdla stejnymi kvintakordy a poté dvojzvukem velké nony a malé tercie
akordu C-7 ukonluje frazi. Ta dalsi (49-51), diky stridavym zvétSenym nonam a
terciim, znovu vykazuje znamky bluesového mysleni. ,B" Cast je uvedena tematickym
jednotaktovym fragmentem a takty 57-59 opét pripominaji zacatek séla. Prekvapivym
momentem bude jisté zakladni kytarova sazba E dur s pouzitim volnych strun v taktu
62, na Frisella neobvykle Sirokd a vtomto kontextu humorna. Fraze taktl 65-68,
obsahujici sexty v druhé poloviné, ponékud ztraci dynamiku diky celym notam a
naznacuje zavér sdla. Ten je vystaven na kvartovych sazbach, jez na konci stoupaji

chromaticky v synkopach a varianta bez tercie a septimy se zastavi na akordu Fmaj7.
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6. Analyza kompozic

Pro rozbor Frisellovy tvorby jsem vybral skladby Throughout, Rob Roy, Child At Heart,
Strange Meeting a Unsung Heroes z desek In Line (1982, ECM), Rambler (1984, ECM)
a Where In The World (1991, Elektra Nonesuch). Zamérné jsem nezvolil formu prifezu
jeho celozivotni tvorby, coz by bylo velmi obsahlé a vSeobecné, ale formu nékolika
kompozic se spoleCnymi znaky, a také minimalistického stylu. Témi znaky jsou urcité
doprovodné figury — ostinata — v basové sloZce, pomalu se ménici melodie, zpravidla
klesajici nebo chromaticka, a kontrast mezi témito dvéma slozkami. A co se tyce
interpretace, tak Casto ve Frisellovych nahravkach (nejen u téchto priklad) slySime

improvizaci do stale se opakujiciho tématu.

6.1 Throughout:.

Skladba z prvniho Frisellova alba /n Line je Ctyfiadvacetitaktové formy a je postavena na
dlouhych téonech jednohlasé melodie nad ostinatnim rozkladem akordl. Dlouhé tény se
pozvolna méni zpocatku po Ctyrech taktech a zpravidla jim predchazi osminové prechodové
tény. Ke konci se celé noty méni po taktech a posledni ton je zadrzen po dobu trvani tri
taktd. RozSifené kvintakordy Ci jejich obraty, jez jsou Castym prvkem Frisellovych
vyrazovych prostfedkl (mdzeme je nazvat DROP TWO kvintakordy), tvofi doprovodné
ostinato. Méni se také pozvolna podle harmonie, ktera pravidelné pulsuje principem
napéti/uvolnéni. Podobné se ve formé tyto postupy opakuji v kazdém osmitakti. Melodie
se podobné podle stejného principu, nejvyssi rytmické dynamiky nabird ke konci v taktech
17-20 a vrcholi v nejvyssim tonu skladby ,e“. Zajimavym momentem je pouZiti intervalu
malé sexty (neboli spiSe b13) v melodii tfinactého taktu, priCemz v harmonickému ostinatu
se nachézi Cista kvinta. Mezi sebou tyto dva tony tedy tvofi malou nonu. Byl by to velmi
disonantni prvek, ale v tomto pripadé stale probihajiciho ostinata s pomalou melodii si na
to posluchacovo ucho lehce zvykne. Formalné by se Throughout dalo rozdélit na tfi
osmitakti, z nichz se prvni dvé navzajem podobaji rozlozenim a délkou hlavnich ténd
tématu. Treti se odliSuje vySe zminénou dynamikou a tvori tim kontrast. Co se
harmonického rozboru tyka, mizeme zvolené varianty akordd definovat jako dominanty
v prvni poloviné a tdéniky v druhé poloviné osmitakti. Rozkddovanim uvedenych akord(
nam tedy vyjde A7 - D; C#7 — F#moll a E7 — A. Ténikou tak zjevné bude A dur, Cili funkce

urCujeme jako mimotonalni dominantu do ctvrtého stupné (Bbdim7 misto A7),
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subdominantu (D/A), mimotonalni dominantu do Sestého stupné (C#7/G#), substituci
toniky (F#-7). Misto dominanty zaujima druhy stupen jako stfidava dominanta (B-7b5
misto E7). Poslednim akordem progrese bude ténika (A/C#). KdyZz se vSak podivame na
skladbu z vys$i perspektivy, nebudeme brat harmonii jako hlavni voditko k rozkliovani
formy a prihlédneme-li k vySe zminénému usporadani po osmitaktich, vyjde nam blues o

Ctyriadvaceti taktech.

6.2 Rob Roy:-

Skladba je oproti té predchozi hodné prokomponovana a vice strukturovana. Avsak
samotnd melodie je vystavena z malého mnoZstvi zejména cCtvrtovych not. Tény se
pravidelné stfidaji s pauzami po dvou nebo Ctyfech taktech a jejich hustota se postupné
zvySuje. V klenuté melodii tématu, jez se v kratkych Usecich vzdaluje a poté vraci
k plvodnim ténlm, stfidaji nastroje a ty ostatni odpovidaji vedlej$imi protimelodiemi. Ty
se objevuji jen Castecné nebo se zrcadlové stfidaji podle repetici. V ¢astich ,a" a ,b"
dotvari harmonii, a hlavné puls a charakter skladby osminové ostinato v oktavach, a to
pouze ve dvou variantach tonl. Forma sestava z repetitivnich ¢asti a-b-c-a-b, ostinato a
priblizné podobna dynamika v nahravce provazi ,a-b" Casti a ke konci ,b" dojde ke
znatelnému zpomaleni. V nejdéle opakované ,c" ¢asti ostinato ustane a tim je dan prostor
pro vygradovani do vrcholné improvizované pasaze. Na nahravce slySime zasadni prechod
mezi prvnimi repeticemi ,c* a daldimi, kde dojde k velkému zesileni vSech nastrojd,
malému zrychleni, zkresleni kytary a zméné k hutnému rockovému citéni bicich. Navrat
k opakovanym ,a-b* ¢astem v plvodni dynamice umozni pfechod k Gvodnimu charakteru
skladby, z ,c" Casti témér skokovy. A melodické klenbé odpovida i klenba celkového
priibéhu skladby.

6.3 Child At Heart:

V celé skladbé, jeZ se také nachéazi na desce Where In The World, vidime stale se opakujici
motiv nékolika tonl, bud’ o délce jedné poloviny, nebo celého taktu. Hlavni melodii
odpovida synkopovana basova linka. Melodie a harmonie tématu tedy zlstavaji a
v pribéhu se méni rytmus. Ze Ctyrctvrtového s ndznaky reaggae prvkl se prechazi do
Sestiosminového rytmu, pfiemz basa opét pfiznava synkopy. V zavéru, jenz se navraci do
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Ctyrctvrtového metra, se opakuje jedno osmitakti a improvizace bicich a jejich otaceni
v taktu. Forma se sklada z casti a(osmnact taktl)-b(taktéz)-a-b-c(osm taktl)-b-d(coda na
Sestnact taktd v repetici). Zapis zcela neodpovida nahravce z desky, protoze po ¢asti ,c"
prechazi na ,b". Téma se v a-b Castech pravidelné opakuje po Ctyrech taktech a ke konci
Casti se prodluzuji noty na dvé celé doby pro rytmicky prechod na dalsi ¢ast. Tvar melodie
a tény ve druhych polovinach obou casti jsou témér totozné, harmonie se posouva o
malou tercii nize a dostavame tim sekvenci, ktera je nedokoncena kvdli vySe zminénému
rozvolnéni. Druha nota basové linky v prvnich Ctyrtaktich casti ,a“ a ,b“ kopiruje tvar
melodie, kdezto ve druhych zlstava na stejném ténu. A v poslednich taktech pti zvolnéni
hlavni melodie tuto imituje. Na a-b Casti s do tématu improvizuje (kytara nebo violoncello).
Zcela improvizovana pasaz ,c" ¢asti odkazuje na harmonickou stavbu predchozich ¢asti, a
to dvéma akordy Dm a Am, jez maji funkci subdominanty a téniky. Na konci druhé ,a“
Casti hudba na nahravce pozvolna ustava a néasleduje koruna, coZ nevidime v transkripci.
Poté nastane bubenicky prechod a nalada skladby se dramaticky zméni, pricemz melodie a
harmonie z{stava. Rytmus se zrychli do a la breve citéni (double time feel), kdezto délky
not melodie, kterd je doplnéna o velké intervaly dold (zejména sexty), se zdvojnasobi.
Basova linka nyni opakuje dvoutaktovou figuru rozkladt akordd Em a Am/E v osminéach.
Velky prostor je dan bubenikovi (Joey Baron), ktery Casto pouziva prechody a otaci udery
velkého a malého bubnu, coZ pfipominad Reichlv princip fazovani. Cela &ast ,c" pulsuje
velkou energii diky bohatému bubenickému doprovodu, ktery zni jako sélo na osmitaktovy
vamp. Melodické nastroje a nékdy i basa, nechavaji na nékterych mistech hrat pouze bici.
Skladba se oproti prechozimu prikladu Rob Roy nevraci zpét do Gvodni nalady, ale v ,c* a
nahle ustane. Skladba ma tedy proménlivy vyvoj, ktery neni klenuty, nybrz linearné

graduje do svého vrcholu.

6.4 Strange Meeting:

Zde vidime spolecné znaky se skladbami Throughout a Child At Heart. Jedna se o dlouho
znéjici tony tématu a ostinatni princip jak v base, tak v prostfednim hlase, hrajici harmonii
se sekundovymi intervaly. Navic jsou jednim ¢i vice nastroji hrany harmonické pfiznavky na
kazdou druhou a treti dobu. Forma je tentokrat vydélena rovhomérné na a-a-b-c po osmi

A\

taktech, pricemz ,c* se odliSuje od ,a" pouze jednim taktem. Melodicko-

rytmicky model je v celé pisni jednolity, v kazdém taktu ma kazdy hlas (potazmo muzikant)
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své stejné misto. * Méni se jen melodie a harmonie, tim padem je charakter skladby takrka
neménny. Melodie opisuje stejny pohyb vzdy po Ctyfech taktech (s vyjimkou 1. Ctyrtakti

Ctyrtakti, nebo zacina na stejném ténu a klesa. Délkam not odpovidaji harmonické zmény
v ostinatu. “Nejvétsi” pohyb melodie vidime v Casti “b”, kde se dvé celé noty vazou pouze
jednou. Zaroven zde zase uvada harmonicka pestrost. Opak Cili zajimavéjsi harmonii,
rozpozname v ,a" a ,C" Castech, kde se melodie hybe pomaleji. Vytvari to jisty kontrast
v ramci celé skladby. Tonikou zde bude jednoznacné C moll, odkud sméfuje harmonicky
vyvoj a opét se k nému vraci. ,A" a ,c", kromé& mimotonalni dominanty do patého stupné
(D/F#) a paralelni substituce subdominanty (Abmaj7), zahrnuji i akord Ab moll, jehoz
modus moll-melodické stupnice mlzeme definovat jako G alterovanou, ktera zahy
skute¢né sméfuje do C moll. KaZzdopadné neni vibec snadné postavit zajimavou skladbu
na stale se opakujicim rytmickém vzoru, kde dynamiku a kontrasty (pokud moZno)

zajist'uje harmonicko-melodicky prvek. Ale nazev Podivné setkani skladbé rozhodné sedi.

6.5 Unsung Heroes:

Pisen provazi podobné rysy pritomné v predchozich analyzach. Jde hlavné o dlouhé tény
v pomalém tempu a stabilné tikajici ostinato v celé plose skladby. Melodie ve vztahu
k ostinatu jevi znaky bitonality a na nékterych mistech prechazi do funkéni harmonie.
Osminové ostinato se stfida jen ve dvou typech, a to jako D/A a G/B. Formu uréime podle
jeho zmén na a(9)-b(10)-c(8 taktd). V tomto pfipadé nelze skladbu presné harmonicky
definovat z dlvodu vySe zminéné bitonality, Cili jednim zplsobem uréuje harmonii ostinato
v doprovodu, ale témér vlastnim zivotem si zije melodie, ve které jsou vidét fragmenty
urcitych modd. Ale myslim, Ze to neni tak dilezité jako nosnost a nezavislost melodie na

doprovodu v kontrapunktickém kontextu. Melodie také osciluje v dur-mollovém prostredi

19 citace z videa ,The Guitar Artistry of Bill Frisell“: ,...The way we distribute the parts with Joey [Baron] and Kermitt
[Driscoll] and myself. It's a very simple idea. It's where each person has their own rhytmic space. The melody is
hapenning very slow and it's allways right on the one of each measure [hraje melodii]. So it's, you know, it couldn’t be
simpler than that. And there’s that three elements: the bass line is on the off beats [hraje basovou linku], so the
combination of the melody [hraje melodii s basovou linkou]. And it's also like sort of right on beats two and three it's like
just chord, so [hraje akordz na druhou a tfeti dobu]. So when you put it altogether; there’s three players and then we
sort of each have our own little area of space. It’s all very tight but we have our own little area that worry at so it gets

kind of back and forth stuff going on.”
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anebo chromatickym pohybem klesa, tudiz by bylo obzvlast’' narocné az nemozné definovat
skladbu funkéné. Pouze nékde bychom mohli urcit jasnou konsonanci nasich dvou slozek
harmonie. V poslednich dvou taktech casti ,a" melodie sklouzne do ténu ,d", ¢imz doplni
ostinato D/F# o z&kladni tén, a tedy zkompletuje akord. Dale mame kratké Useky
urcitelnych funkci (Gmaj7 v druhém taktu ,b“; v sedmém az osmém taktu téze Casti akord
G; a v patém taktu ,c" diky tonu ,cis" uréime Dmaj7 bez zakladniho tonu). V prdbéhu
mdzeme rozpoznat vyvoj rytmické slozky melodie, jenz zacind pomalymi Useky s delSimi
pauzami a graduje k zavéru diky kratSim notovym hodnotam (prvni Ctyfi takty ,.c*). Rovnéz
ze stridani disonance a konsonance rozpoznavame i praci s napétim a uvolnénim, nezavisle
na formé. Pokud bychom se prece jenom snazili dat skladbé formalni definici, mame dvé
funkce, toniku a subdominantu. A kdyby autor v poslednim osmitakti néjakym zplsobem
pouzil i dominantu (A7), mohli bychom se pravem domnivat, ze jde opét o bluesové

mysleni. Jistou paralelu absence dominanty spatfujeme tedy i v nekompletnich akordech.
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Zaver

Myslim, Ze je dlleZité podotknout, e material, ktery jsem zde probiral a analyzoval, je
pouze zlomkem Frisellovy celoZivotni tvorby a spoluprace s jinymi hudebniky. Na jeho
diskografickém konté spociva 42 alb pod vlastnim jménem bud’ se stalymi kapelami, nebo
s prispénim nespoctu pfizvanych hudebnikl. Co se spolecné spoluprace tyce, dopoditali
bychom se jisté sta, mozna dvou set studiovych tituld nebo Zivych nahravek, kde kytarista
figuruje. Tricet let tvorby spole¢né s Paulem Motianem, pocinaje prvni deskou Psalm (ECM,
1982) a konCe albem The Windmills Of Your Mind (Winter & Winter, 2011), mluvi za vse.
Na posledni zminované nahravce se kromé saxofonisty Joea Lovana podileli i zpévacka a
houslistka Petra Haden a kontrabasista Thomas Morgan, se kterymi Frisell natocil filmové
pisné pod nazvem When You Wish Upon A Star (Okeh, 2016). Ve spolupraci s Petrou
Haden, cellistou Hankem Robertsem a baskytaristou Lukem Bergmanem v roce 2019
vznikla deska vénovana country hudbé se silnou vokalni slozkou (tfi zminéni hudebnici na
ni zpivaji) Harmony (Blue Note). Aktudlné se prohlubuje spoluprace se zminénym
Thomasem Morganem, v némz nasel Bill Frisell o jednu aZ dvé generace mladsi spriznénou
muzikantskou dusi — desky Small Town (ECM, 2016), Epistrophy (ECM, 2019) a konecné
Valentine (Blue Note, 2020).

Frisellova hudebni aktivita uz jen z posledni dekady doklada obrovsky rozsah autorské
tvorby, ale i prace sidemana. Na téchto strankach jsem se tedy omezil na nékolik prikladl
improvizace v jazzovych standardech na Ctyrech deskach, a co se vlastnich kompozic tyce,
Slo o pét skladeb ze tfi desek natocenych v ¢asovém rozmezi osmi let. Omezil jsem se téz
na nejcastéjsi a nejvystiznéjsi kytaristovy vyrazové prostredky, dalo by se jich zanalyzovat
jisté vice. Vybér jeho skladeb jsem zamérné podridil vlastnostem spolecnych znakd. Nedéje
se tak nahodou, Ze tfi z nich se vyskytuji na

jednom albu.

Cilem prace byla analyza a ¢astecné rozklicovani hudebnich a kytarovych schopnosti Billa
Frisella. Sdm jsem diky analyzam a studiu nabyl nebo prohloubil védomosti nejen v téchto
technickych aspektech, seznamil jsem se ale i s fadou nazorl, tvah z textl a rozhovord o

jeho zZivoté a hudbé. Doufam, Ze pfipadnym ctenarlim tyto informace pfijdou vhod.
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Pouzité prameny:

Arcana: Musicians on Music: 1; Zorn, John;

ISBN 10: 188712327X / ISBN 13: 9781887123273

Travis Lewis: A Study Of Bill Frisell Through Paul Motian’s On Broadway Recordings

disertacni prace; Urbana, lllinois; 2016
Bill Frisell: An Anthology; Hal Leonard; ISBN: 9781575604121
The Guitar Artistry of Bill Frisell; Rittor Music — HL00320598;

https://www.youtube.com/watch?v=tKn5VeLAz4Y &list=PLBDIoHjQ9kiwM5a4V 2ybCMtZNX
BPFmMg&index=3

https://www.fretboardjournal.com/features/extended-lesson-bill-frisell-interviews-jim-hall/

https://ethaniverson.com/interview-with-bill-frisell/

http://en.wikipedia.org/wiki/Bill Frisell discography

https://www.npr.org/sections/ablogsupreme/2009/07/is_bill frisell a postamerican 1.htm
I

https://www.billfrisell.com/

https://en.wikipedia.org/wiki/Hybrid picking
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http://en.wikipedia.org/wiki/Bill_Frisell_discography
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https://www.npr.org/sections/ablogsupreme/2009/07/is_bill_frisell_a_postamerican_1.html
https://www.billfrisell.com/
https://en.wikipedia.org/wiki/Hybrid_picking

Seznam priloh

Transkripce sol a doprovodd

1. Nicolette - s6lo

2. Nicolette - doprovod

3. Someone To Watch Over Me - sélo

4. You And The Night And The Music - doprovod

5. 1 Remember You - solo

Notovy zapis téchto skladeb

6. Kenny Wheeler - Nicolette
7. George Gershwin - Someone To Watch Over Me
8. Arthur Schwartz - You And The Night And The Music

9. Johny Mercer - | Remember You

Notovy zépis Frisellovych skladeb (prevzato z Bill Frisell Anthology)

10. Throughout

11. Rob Roy

12. Child At Heart
13. Strange Meeting

14. Unsung Heroes
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Priloha €. 3

Someone To Watch Over Me
Solo Bill Frisell
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Priloha ¢C. 4

Bill Frisell comping

You And The Night And The Music
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Pfiloha C. 5

I Remember You
Solo Bill Frisell
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Priloha C. 6

Nicolette
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Priloha €. 7
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Priloha C. 8

YOU AND THE NIGHT
AND THE MUSIC

Medium Swing
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Pfiloha €. 9
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Priloha ¢. 10

Throughout

(Version 1)

Music by Bill Frisell
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Priloha ¢. 11

Gﬁoﬁ}é&,—\ olrrmn‘:-z) Music by Bill Frisell

Medium tempo
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Priloha €. 12

Child at Heart

Music by Bill Frisell
Medium tempo
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Priloha €. 13

Strange Meeting

(Version 1 ) Music by Bill Frisell
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Pfiloha €. 14

Unsung Heroes

Music by Bill Frisell
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