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Abstrakt

Prace se vénuje italském vlivu na jazzovou hudbu. Analyzuje nedjfiv socilani
Zivot Sicilan{ ktefi, kvali chudobé& migrovali do ameriky za lepsim Zivotem, a
jako prvni italo-americti hudebnici se Ucastnili narozeni jazzu. Prace se pak
zabyva dvé&ma dlleZitymi postavami, kterymi jsou Nick La Rocca a Tony
Scott, a zkouma, jestli a jak jsou u americkych muzikantd s italskymi jmény
patrné zbytky italské kultury. Poté se zaméri na zaCatky jazzu v Italii a konci
s rozhovorem se dvéma ucditeli jazzu z Rima.

Abstract

The thesis deals with Italian influence on jazz music. It analyses first social
life of Sicilians who, because of poverty, migrated to United States for a
better life and how italian-americans participated to the birth of jazz. The
thesis then focuses on two important characters which are Nick La Rocca and
Tony Scott and it analyzes which and whether exist remainings of Italian
culture in American musicians with italian names. It has a look at the
beginnings of jazz in Italy and ends with an interview of two professors from
Rome.

Klicova slova

Migrace, Sicilie, New Orleans, italsti jazzmani, Nick la Rocca, Tony Scott, jazz
v Italii.
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Migration, Sicily, New Orleans, italian jazzmen, Nick la Rocca, Tony Scott,
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Uvod

Tématem této bakalarské prace je podivat se na italsky aspekt hudebniho
stylu jazz a analyzovat, jestli a jak se italska kultura michala s americkou
hudbou a jaké jsou ddsledky dodnes. Vybral jsem toto téma po svych
studiich v Rimé v rdmci programu Erasmus, kde mé zaujalo poznani, Ze na
jamech, na které jsem chodil, Italové hrali a interpretovali jazzové standardy
jinak (nez Cesi), a predpokladal jsem, Ze odli$nost vychazi z korenl a z

historie (jako skoro vSechno).

Obsah prace je rozdélen do trech kapitol. V praci problematiku rozebereme z
hudebniho, historického a socidlniho hlediska a velka ¢ast prace se bude

zabyvat emigraci a integraci Itald v Americe.

Hlavni zvlastnosti této prace je absence literatury v cesting, jelikoz se
budeme soustfedit na tematiku jiné zemé. Prameny jsem zkoumal v italStiné
v knihovnach v Rimé, kde jsem studoval, a v Benatkach, kde mam rodinu.
Abychom méli ndzory expertd, ktefi dobFe znaji dané téma, zahrnul jsem
rozhovory s dvéma uciteli z Rima, které jsem prelozil z italstiny.

Prvni kapitola bude nejdlleZit&jsi tim, Ze pojednava o socidlnim Zivoté&,
chudobé, a podminkach Sicilan(, ktefi cestovali do Ameriky, aby hledali lepsi
ivot. Budeme se divat na Zivot Itald (Sicilant) v New Orleans a hledat, jaci
byli prvni italsti jazzmani v Americe. Tim prejdeme do druhé kapitoly, ktera
se zaméruje na italské hudebniky ve spojenych statech, a hlavné na dvé
dlleZité figury jazzu, kterymi byli Nick la Rocca a Tony Scott. Druhy ma taky
italské pQvody, Zil v Americe a v Asii a pak se vratil do Italie. Budeme ho
sledovat, a proto posledni kapitola vypravi o klubech a o hlavnich

muzikantech v Italii a jaky maji nazor na to, jestli vibec existuje italsky jazz.



I. Italové v Americe
I.1 Pripad Sicilian - “The land that time forgot”

Abychom porozumeéli, proC Italové emigrovali do Ameriky uprostred 19.
stoleti, tak se musime chvili podivat na déjiny té zemé. Mezi lety 1876 a
1915 emigrovaly ptes Ellis Island skoro tfi miliony Sicilanl, ktery méli
prezdivku “Birds of passage". Je nam jasné, Ze snad nikdo na tomto svété
nechce prirozené opustit svou krajinu, kde se narodil, rodinu, se kterou

vyristal. Co se tedy stalo, Ze méli tu motivaci? Kam jeli a pro¢ utekli?

Pro mnoho Itald Sicilie neznamena jen ostrov, ale taky malou ¢ast jizni Italie,
a bitva mezi kraji v jedné zemi je bohuzel ¢asta. Na pocatku 19. stoleti byli
Sicilani velmi chudi a Italie byla rozdélena mezi bohatym severem, s mésty
jako Benatky, Milano a Turin, a chudym jihem. Sicilani v té dobé
demonstrovali a bojovali za vétsi prava a solidaritu, a proto byli pro
sjednoceni Italie. ,South of Naples is a separate world, from this come the
group who are not even Italians, they didn’t even call themselves italians,
they didn’t even know what ,Italian” was because there was no Italy. My
grandfather Gaeatano was born in the Calabria area, we are talking about
the impoverished part of Italy, here in south of Naples all way down into
Sicily. 85% of the movement to United States comes from there, because it
was the most suffering of the whole peninsula™!. V této citaci mluvi Gay
Talese o ,Regno delle due sicilie", Kralovstvi oboji Sicilie nebo zkracené o

Sicilském kralovstvi, které existovalo v letech 1816 -1861.

V roce 1861 vedl| Garibaldi ,la spedizione dei mille"?, Italie se pravé
sjednocovala. Ale nadéje Sicilianu byla kratka a nedostalo se jim lepsiho
Zivota, naopak nova vlada vymyslela tézké dané a vynucovala sedmiletou
vojenskou sluzbu. To hodné dopadlo na zemédélské oblasti, kde pocitali s

mladymi, kteri pracovali na polich. Ti vSak radsi odesli za lepSim Zivotem.

1 Gay Talese z dokumentu “The italian americans”

2 Expedice tisice



DlleZitou vé&c, kterd bude zdsadni v dalSich kapitolach, je rozumét, jakou
méli Sicilani spojitost s hudbou a jak byla hudba v jejich zivoté zasadni.
Urcité ted nerikdme nic neobvyklého, snad kazda zemé na tomto svété ma
svoji kulturu a hudbu, ale Sicilska hudba je zndma i mimo Sicilii: VSichni
zname ,,il cantastorie, ktery buskuje na ulici a rytmizuje Zivot vesnice, nebo
smutné dlouhé zpévy doprovazené flétnou nebo ,mariélu™?, nebo jesté ty
veselé tarantely a sicilské tance, které jsou Casto postavené na 6/8 nebo
12/8 taktu. Otazka je jestli vSechno toto ndm nepfipomina aspekty druhé
kultury, jestli ten ,cantastorie® ma néco podobného jako africky ,griot", jestli
bychom mobhli srovnat dusi t&ch zpévd, které jsou inspirovény chudobou a
smutkem, s bluesem, jestli ty popularni tance na tfi se trochu neblizi
swingu...jestli viibec véechno toto neni plodna pdda pro to, co se bude pak dit

v New Orleans.
I.2 Siciliani v New Orleans ,,Birds of passage™

MGzeme dat migraci Sicilidnd do perspektivy se zruSenim otroctvi, jeZ
pfinaselo praci, kterou hledali Italové. MGzeme fict, Ze Sicilidni na konci 19.
stoleti doslova kolonizovali New Orleans: prinesli si svou kulturu (divadlo a
hudbu), své tradice, své jidlo a recepty a usadili se vedle francouzské ctvrti.
Misto, kde byli, se rychle stalo ,Little Palermem" a na zacatku 20. stoleti

néktefri Fikali, ze ta oblast by se méla jmenovat ,The Sicilian Quarter".

~,Poté co prijeli italsti migranti, obecné vzali praci s nizkou mzdou, kterou
mohli délat, i kdyz nemluvili anglicky™. Pracovali v pfistavisti, v tovarné na
makarony a na polich s cukrovou trtinou. Nékteri sli do ,french market"
prodavat ovoce® a italSti pracovnici se stali signifikantnimi na francouzském

trhu.

3 Na ptiklad “canto alla caritterra”
4 New Orleans: a pictorial story — Leonard Victor Huber

5 Italian immigrants: The Times-Picayune covers 175 years of New Orleans history - Maggi, Laura
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Italové nebyli brani jako ,bili"¢, a tak zazivali rasismus, byli na poslednim
stupni spole¢nosti a ¢asto si kvlli tomu ménili jména. Je mozné Ze souvislost,
o které mluvi Renzo Arbore, kdyz rika, ze “Italové byli architekti vynalezu
jazzové hudby” 7, se vytvorila tim, ze stejné jako ¢ernosi zazili chudobu,
nespravedlnost, praci na polich s cukrovou tftinou a hlavné to, ze byli
odtrzeni od své zemé&? MGzeme Vvé&fit, Ze je v tom néco takového, navic,
kontakt se tvofil jednoduge. Sicilidni byli zvykli na ptitomnost ArabQ, ktefi

byli na Sicilii dlouho a mluvili podobnym jazykem: tim stfedomorskym.

Italové ale bohuzel nepfinesli jen kulturu. V roce 1890 David Hennessy, ktery
byl §éfem police, byl zavrazdén. Hennessy byl v New Orleans znamy kvali
tomu, Ze bojoval proti mafii, a tak ndhodné vybranych devatenact Italskych
muzU $lo do vézeni. Mistni lidé v New Orleans, ktefi byli nastvani z pomalosti
rozsudku, se vedralo do vézeni a zabilo jedenact z uvéznénych Itald. Nikdy
se nebude védét, jestli ti Italové opravdu byli z mafie, ale urcité za nimi Sli ti

ob&ané kvlli tomu, Ze byli ze Sicilie, a ne , skuteéni bili®.
I.3 Prvni italsti jazzmani

Ve svém dokumentu, ktery je (aspon v Italii) velmi znamy, rikd Renzo
Arbore, muzikolog, skladatel a hrac, ze “Italsky jazz je druhy na svété” . Vv
té dobé, kdy jsem pred deseti lety zacal studovat jazz, jsem nemél pocit, ze
by italsky jazz byl moc ddleZity pro d&jiny jazzu, a ten pocit ve mné z{stal i v
obdobi, kdy jsem byl v Rimé&. Je jasné, Ze je tam obrovska komunita
muzikantd (jak jinak, bavime se o Itdlii) a skoro kazdy veler se hraje jam.
Ale neni to tak, ze bych citil velky rozdil, pokud jde o kvalitu hudby, mezi
Ceskymi a Italskymi jazzmany. Samozfejmé styl interpretace je rozdilny, a o
tom bude jedna celd kapitola, ale co presvédcil Renza Arboreho aby rekl ze

“Italové byli architekti vynalezu jazzové hudby”?.

6 https://www.nytimes.com/interactive/2019/10/12/opinion/columbus-day-italian-american-racism.html
7 E fu subito il jazz — Renzo Arbore

8 E fu subito il jazz — Renzo Arbore
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Francesco Cafisco je saxofonista ze Sicilie, ktery nedavno vydal album ,We
play for tips", ve kterém se vénuje New Orleanskému jazzu. Pro néj je jazz
~democracy" a ,the art of encounter par excellence": "All the people who
emigrated to New Orleans at the beginning of the 1900s brought something
that, inevitably, has been mixed with other elements coming from other
places. An example of perfect democracy in which tolerance, dialogue,
confrontation and sharing have given life to a constantly evolving art form.
There are many similarities between the two musical worlds, which is why I
feel very comfortable when, for example, I find myself in a marching band

context, very similar to the bands that I saw as a child in my city in Sicily."?

Samoziejmé jazz se vynoftil ve mésté africkych Ameri¢anG a kreolskych
komunit, ale Siciliani byli hlavni evropska skupina, kterd ho adoptovala a
hrala. Nedavna historiografie!® ukazuje, ze nejenom napodobovali velké
inovatory jako Louise Armstronga a Sidney Becheta. V pocatcich New
Orleanského jazzu, bylo ovlivihovani reciprocni: sicilSti hudebnici se ucili
synkopované rytmy a bluesové tonality od africkych Ameri¢ant, zatimco
cernossti hradi absorbovali popularni italské melodie a lyricky zvuky
trumpety. Armstrong a velky kreolsky klarinetista Bechet adaptovali operni
arie a techniku Bel Cantat. Cerni a siciléti hudebnici taky ¢erpali z mnoha
stejnych pramenQ: ragtime, blues, marching bands, cakewalks, a popularni
pisnicky.

Zajimava véc je podivat se na ta dvé mista (New Orleans a Italie) a na to,
jak se vyvinuly jinak. Adriano Mazzoletti vysvétluje, jak jazz necestoval hned
do Evropy a jak tam ta hudba zlstala stejnd. “Nic, v té&ch provedenich

nenecha uhodnout, co se mezitim délo v New Orleans, kde ¢etni muzikanti

9 Francesco Cafisco — La voce di New York
10 Constructing the Jazz Tradition: Jazz Historiography — Scott de Veaux
11 Bel canto znamena « Hezky zpév ». Tento zplsob zpévu vznikl v 1talii pocatkem 17. stoleti spolu se

vznikem monodie a opery a byla aZ asi do roku 1840 prevladajici technikou evropské opery.
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narozeni v Italii nebo italskym rodi¢tim velmi ptispivali k zrozeni nové hudby,

kterd se brzy poté stala revoluci v uméni zvukd”:2

12 Il jazz in Italia, dalle origini alle grande orchestri — Adriano Mazoletti
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II. V Americe

Nebudeme citovat vSechny americké muzikanty, ktefi maji italské jméno,
protoze seznam je dlouhy (Louis Prima, Franck Sinatra, Leon Roppolo,...), ale
nebylo by to moc konstruktivni. Vyberme dva jazzové muzikanty, ktefi porad
byli Italové a mluvili italsky a ktefi hrali na dva pro jazz celkem typické
nastroje, trubku a klarinet, a ktefi mimo jiné méli docela odliSny pohled na

jazz.
I1.1 Nick la Rocca

PFipomenme si, co nds zajima: Jaky méli Italové vliv na jazz a na americkou
hudbu. Pripad Nicka la Roccy je tézky a citlivy tim, ze dlouho tvrdil, ze jenom
on byl ,Inventor of jazz" a Ze v historii jazzu jsme dali pfiliS moc kreditu afro-
americkym muzikantdm. Byl dokonce tak tvrdohlavy, Ze néktefi experti se
snazili zmensit jeho dlleZitost v historii jazzu. Zkusme se podivat na fakta
bez ohledu na ty bitvy, trochu jak to predstavuje Michel Cinque v svém filmu

»Sicily Jass, the world’s first man in jazz".

James Dominick ,Nick" la Rocca se narodil v New Orleans v rodiné

ze Salaparuty, coz je mala vesnice na sicilském ostrové. Maly Nick byl
pfitahovan brass-bandovou hudbou a sdm se naudil hrat na kornet i proti vili
svého otce, ktery doufal, ze se bude vénovat prestiznéjsi profesi. Od roku
1910 do roku 1916 byl ¢lenem kapely Papa Jack Laine s, nebyl v té kapele
nejvirtuéznéjsi a nejkreativnéjsi sélista, ale byl schopny hrat pevné hlavni
hlasy, a to svymi silnymi rty, které mu dovolily hrat privody nebo vice
koncertl za jeden den, a to aniz by se unavil. V roce 1916 ode&el do Chicaga
hrat misto Franka Christiana do kapely Johnnyho Steina. Tato kapela se pak
preménila na Orignal Dixieland jazz band a nahrala prvni nahravku v historii
jazzu, ,Livery Stable Blues". Do seznamu Uspé&chl Nicka la Roccy mizeme
pridat pisnicku ,Tiger Rag", ktera se stala nejnahravanéjsi skladbou vSech
dob.

V tom, co nas zajima ohledné italského chromosomu v jazzu, je dobré si

vSimat, Zze mél Nick la Rocca takové Uspéchy a ,rekordy" a navic s nim hral v
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kapele na bici Tony Sbarbaro, dalSi muzikant ze Sicilské rodiny ktery mezi
ostatnimi také skladal pisnicky pro kapelu, jako napfiklad ,Mourning Blues".
Ale nenechme se oklamat a neztratme se: je ndm jasné, ze to nebyli ti, ktefi
vymysleli jazz. Pravdépodobné hrali to, co v téch dobach vsichni hrali. Hlavni
rozdil je v tom, Ze to asi lip prodali a uméli s hudbou cestovat. Byli lepsi

v marketingu v dobach, kdy hudebni primysl| pravé zacal'®. Pak dal$i kapely
pochopily tu moznost a zacaly jezdit do New Yorku na koncerty, ale Nick la

Rocca v tom byl pFisny a chtél si v tom stylu zachovat prvenstvi # 5,

Hodné muzikantl se pak inspiravovalo Nickem, at uz z komeréniho nebo

uméleckého hlediska. Michel Cinque!®udélal rozhovor pro ,We are italians":

~Louis Armstrong wrote his first autobiography where 2 or 3 pages were
dedicated to la Rocca's influence on his music: "Livery Stable Blues"
was given to those who were buying the Victrola, one of the first
gramophones, which had a huge success all over the United States.
Louis Armstrong had a Victrola and, together with opera records, he
also had La Rocca's, which was very important for his musical
education. Bix Beiderbecke, another famous white musician, fled home
when he was 16 to go to New York where La Rocca was playing at that
time, in 1922 or 1923. La Rocca was a legend for all these musicians
because he was the first to record a jazz song. His record had a
capillary diffusion, and this is why Louis Armstrong always recognized

La Rocca’s contribution to the origins of jazz.

For example, one of the problems at the time was the drums: it was an
element that was introduced and entered in popular music by jazz, the
first musical style to use it. However, the drums were difficult to record,

because they had quite a bit higher tone than the other instruments.

13 The Original Dixieland Jazz Band's Place in the Development of Jazz — Jack Stewart
14 Reklo se o ném ,Joe Blade, Sharp as a Tack“
15 Il biografo di Nick LaRocca. Come entrare nelle storie del jazz — Salvatore Mugno

16 Ten ktery udélal dokument “Sicily Jass, world’s first man in jazz”
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Therefore, in the recording studios, it was all a question of distance:
there weren't several microphones, there was only one recording point
with two cones, and then the technician had to be very good to arrange
the musicians at the right distance, making very difficult the recording
of the song. The fact that La Rocca and the Original Dixieland Jass Band
recorded in this brand new Victor studio, which was just inaugurated,
ensured that the quality is still listenable and enjoyable even today,

unlike other records.

Moreover, the Original Dixieland Jass Band became famous also because
it was one of the first bands to be very well marketed, using both
television and radio, bringing them to embody the generation of those
who left the United States to fight The First World War. While they were
deploying, in 1917, that was the soundtrack; when they came back, in
1919, the same band played at the dance of the armistice in London. La
Rocca and his band were the right people in the right place at the right

time!”

V Salaparuté, kde se narodil Nick la Rocca, existuje “Centro Studi Nick
La Rocca”, muzeum znamého trumpestisty. Podle Michela Cinque
Salaparuty by Sicilie celkem mohla (a ted, kdyz vime trochu vice o jeji
roli v jazzu, by méla) byt centrem italského jazzu. Ale bohuzel, v roce
1968 doslo k velkému zemétreseni a vSechno se znicilo. Sicilie vidéla

odjet své déti do Ameriky a pak plakala...
II.2 Tony Scott

Ted opustme New Orleans a ¢asové se pfiblizme k Tonymu Scottovi, ktery je
druhou postavou, kterou jsem vybral a ktera je velmi zajimava. Narodil se

v roce 1921 v Morristown (samoziejmé v Sicilské rodiné) jako Antonio
Sciacca, ale zménil si jméno kvili tomu, Ze Ben Webster ho neumél vyslovit.
Jeho rodice byli taky hudebnici a on sam zacal studovat hru na klarinet

v Julliard School v New Yorku, kdyZz mu bylo dvanact let. Jiz na studiich
zalozil big band, pro ktery psal aranze. Poté, co dostudoval tuto Skolu, zacal

chodit na ,,Contemporary School of Music" se Stepanem Wolfem, se kterym
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se ucil atonalni hudbu a se kterym bude pak nahravat volné improvizace. Ale
jedina 8kola kterd byla pro né&j dilezita, byla ta na 52. avenue, kde potkal
vSechny be bopové hrace: Bena Webstera, Dizzyho Gillespie, Charlese

Minguse a hlavné pak Charliho Parkera.

To setkani s Charlim Parkerem byl pro Tonyho Scotta zasadni a roky se bude
vénovat hfe na klarinet v be bopovém stylu. I Buddy de Franco?, se kterym
meél takovou permanentni soutéz, rikal, ze Tony Scott byl prvni, ktery hral be
bop na klarinet. De Franco mél Cisty svétly zvuk na klarinet a rikal, ze
naopak Scott si vzal ,dudi od Parkera". ,On si vzal od Parkera zplsob
artikulace, ale klarinet viibec neni podobny altce, je tam dFevo, eben, naopak
u altky kov...tou transpozici a tim, ze dal do toho nastroje néco svého,
vymyslel zpUsob, jak transformovat klarinet, aby byl vic expresivni“t. Brzo
zacal hrat koncerty s Parkerem a s dalSimi: ,Tony Scott byl jeden z téch
jedinych bilych, ktefi byli pripusténi do dvora Charliho Parkera™*®. Diky
Scottovi a Francovi i diky muzikantdim jako Benny Goodman anebo Artie
Shaw se pak klarinet stal opravdovym jazzovym nastrojem. Budme vsak
realistiCti, co se tyka kontextu tohoto nastroje: v roce 1938 byly klarinety ve
vSech americkych orchestrech, jen hraly swing. V rozhovoru? Tony Scott
rika: ,Benny Goodman and Artie Shaw they made million of dollars, they
were big dance fans, the thing is that you have to make dance music if you
want to make a lot of money. Well that wasn’t my aim in life, my aim in life

was to become the number one clarinet player, and I made that”.

Scott tim, Ze hral na klarinet, jakoby to byl altsaxofon, mél takovy agresivni
a neprijemny zvuk, na ktery nejsme zvykli. Klarinet je typicky mékky a
sametovy, ale Scott vytvoril vyborny kontrast. Nejlepsi priklad je asi

nahravka z roku 1968, kdyz hraje v Praze s ¢eskou rytmikou “playing his

17 Buddy de Franco byl dalsi Italo-americky klarinetista (s rodinou z Puglia) ktery hral s Genem Krupou,
Charlim Barnetem, Tommym Dorseym a byl kapelnik Glen Millerového Orchestru.

18 Franco d’Andrea - Rozhovor ve filmovym dokumentu ,,lo sono Tony Scott” — Franco Maresco
19 lo sono Tony Scott — Filmovy dokument — Franco Maresco

20 lo sono Tony Scott — Filmovy dokument — Franco Maresco
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clarinet in his own uncompromisingly distinctive manner, a manner which
encompasses both a feathery, light-as-air impressionism and an intense,
emotional ferocity that makes the old-time ‘hot” men sound as though they

were blowing icicles.”

DlleZitd ¢ast zivota Tonyho Scotta je jeho spoluprace s Billie Holiday. Byli si
hodné blizci a néktefi (i kdyz Tony Scott tvrdil, Ze ne) fikali, Zze byli i milenci.
Nahrali spolu desky jako napriklad ,Billie Holiday with Tony Scott and his
orchestra" nebo , Stay with me". Potom, co zemrela Billie Holliday v roce
1959, byl Scott zni¢eny a utekl do Japonska. Zacal néco jiného v té Casti
zemé, meditoval, vénoval se zen budhismu, za pomoci kterého pak udélal
album ,,Music for zen meditation", a zalozZil trio s pianistou Buby Chain. Tento
stejny rok, ale pred smrti Billie, nahral Scott desky s Billem Evansem jako

napriklad , Sung heroes"“? anebo ,I'll remember"?,

Byl v Asii 6 let se vratil do Italie, kde zacal svoji ,treti Cast zivota®™. Hral po
italskych klubech s mistnimi muzikanty, ale brzo se stal vic a vic
egocentrickym, domyslivym a i trochu Silenym, porad opakoval ,I1 " 'm number
one, do you know who I am? I"'m Tony Scott!". Musel byt uprostred vseho a
kvali tomu ménil svij look: , Tony arrived, Elvin saw him and he was all in
black with this hat on, this beard and all and I remember Elvin Jones looking
at me and saying: ,Who 's trying to kid with that get up?*I kdyz obcas jezdil
do ameriky tak je mozné, ze ten zivot v Itdlii pro néj nakonec nebyl vhodny,
Ze potreboval tu rychlou a energickou aktivitu, kterou mél v Americe, a ze
muzikanti, se kterymi hral v Italii, nebyli na jeho Urovni. Proto zacal mit
stejnou osobnost, jako bychom ¢&ekali od muzikant( jako Davis, Parker, Bud
Powel: nebyl s rodinou (v té dob& mél manzelku, kterou potkal v Cing),
obcas nékam utekl na tri mésice, aniz by nékdo védél, kde je. ,He was not a

man of routine, music was his life and when a situation was not adapted to

21 John S. Wilson — The New York times
22 Scott la faro a Paul Motian v rytmice
23 Jimmy Garrison a Pete la Roca v rytmice

24 Joe Lovano — Rozhovor ve filmovym dokumentu ,lo sono Tony Scott” — Franco Maresco
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him and he couldn't find a solution, he would just leave"?*To vSechno
dohromady, Ze hral s horsimi muzikanty, Ze se citil jako cizinec a nepfijaty

v té zemi, ho vedlo k nomadstvi. KdyZ byl v Milané nebo v Rimé, zlstaval u
kamaradd. Nicméné nebyl to jesté konec ani jeho Zivota, ani jeho hudby, jen
pro dalSi muzikanty bylo danosti, Ze mél Silenou a nespolehlivou osobnost. Ve
svém zivoté se Tony Scott vzdycky snazil experimentovat a adaptovat se na
nové hudby. V roce 1984 vydava album ,African Bird / Come Back!! Mother
Africa - To The Spirit Of Charlie Parker", které je mixem mezi africkym
transem, poesii a poctou Parkrovi. Tim albem chce pfipominat, jak dilezity je

v hudbé rytmus.

BohuZel, i kdyZ Tony Scott mél vliv na hru na klarinet a na jazz obecné a i
kdyz hral s nejvétSimi muzikanty a dokonce nahral v Praze desku ,Rozhovor"
s Jifim Stivinem a s Rudolfem Daskem, tak neni moc znamy a jeho role je
spiS vedlejsi. Na zaCatku této kapitoly jsem napsal, pro¢ jsme vybrali ty dva
muzikanty (La Rocca a Tony Scott). Samoziejmé kvili tomu, Ze oba méli
Sicilsky ptvod, ale taky proto, Ze méli jiny pohled na jazz: Nick La Rocca se
snazil demonstrovat, ze jazz je hlavné evropsky a Ze on, Sicilsky migrant, ho
vymyslel. I kdyz fikal ,I am a sicilian clarinet player". Tony Scott byl naopak
daleko vic pokorny, porad opakoval , Il jazz € nero“?, fikal ,podle mé bili
hudebnici nemdZou hrat jazz, neni to hudba z bilé kultury". Podle mého
nazoru stoji pravda na puli cesty: v New Orleans byl velky ,melting pot"
kultur, ktery umoznil zrozeni nového typu hudby a ktery ndm mimochodem

ukazuje, ze krasa se hleda v multikulturalismu.

I1.3 Soucasni jazzovi muzikanti s italskymi koreny

Tou prvni kapitolou a dvéma konkrétnimi muzikanty jsme dolozili, Ze je
v jazzu ocividny také ,,chromosom" italsky. V dnesnim jazzu mizZeme potad
vidét italska jména, jako na priklad John Pattitucci, Michel Petrucciani, Joe

Calderazzo, Joe Lovano, Chick Corea, Tony Bennett, Al di Meola, Stephane

25 Jeho dcera - Rozhovor ve filmovym dokumentu ,lo sono Tony Scott” — Franco Maresco

26 Jazz je Cerny.

19



Grappelli, Steve Gadd, Joe Morello...je jich spousta. Co kromé téch jmen maji

spole¢ného z italského a z hudebniho hlediska?

Je bohuZel pravd&podobné, Ze italsky plvod se utopil v mezindrodni polévce
a ze dnes uz zbyvaji jen drobné detaily. Ale potkdvam casto lidi, ktefi
srovnavaji bily a ¢erny jazz, a to urcité bez jakéhokoli rasismu nebo
preference toho, nebo toho, ale ten rozdil porad existuje. Kdyz fikame ,bili",
neznamena to jen Italové, ale tim slovem budou minény i irské, francouzské
¢i portugalské koreny a tak dale. Skutecné se vsSak bavime o
mikroskopickych detailech ve stylu. Bylo by to spiS na dlouhou knihu,
abychom ukazali vSechna ta slozita kritéria a komponenty, ale zkusme vzit
dva jasné priklady: John Patitucci a Christian McBride. Druhy z nich je

z Pensylvanie, hraje na basu a studoval na prestizni Julliard School. Je to
muzikant, ktery patfi k nejznaméjsich hvézdam na jazzové scéné, a co se
tyka stylu hry, mdZeme fict, Ze je pokraovatelem basistd, ktefi maiji silny
time a rytmus, jako Paul Chambers nebo Ray Brown. Patitucci se narodil

v New Yorku v kalabrijské rodiné, studoval hru na basu v San Franciscu a
hraje s lidmi jako Roy Haynes, Joey Calderazzo nebo Steve Tavaglione. Co se
tyka rytmu, John Patitucci rika, ze byl hodné ovlivnény hranim s Danilem
Pérezem. Nebudeme se pozastavovat nad tim, ze jeden ma tendenci hrat
spiS s latinskymi muzikanty a druhy s africko-americké, a podivejme se na
styl. McBride je v podstaté moderni zastupce bebopu, s pisnickami jako
»Fried Pies" je vidét Ze rad hraje rychla tempa s technickymi sdly, béhem
kterych je slySet jasny vliv z bluesu. To se ukazuje tfeba na priklad v albu
»,Family affair", ktery ,reveals more shades of his musical makeup than he's
allowed to slip through in the past. Along with his renowned upright chops-
typically solid and swinging in the great tradition of Ray Brown"?. Minuly rok
vydal album ,The Movement Revisited: A Musical Portrait of Four Icons" ktery
je pocta africko-americké historii s dilezitymi ,ikonami" jako Rosa Parks,

Malcolm X nebo Martin Luther King Jr.

27 Bill Milkowski - JazzTimes
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John Patitucci naopak ukazuje — kromé Uzasného timu, techniky a
swingového feelu - jasny smysl pro melodii. Otazka porad je, jestli si
mUzZeme dovolit Fict, Ze je to kvlli tomu, Ze ma italské rodi¢e, nebo kvdli
tomu Ze tfi roky studoval klasickou hudbu, ale urcité vyvinul UzZasnou
melodickou techniku, a s alby jako ,Soul of the bass" urcitou chut pro hezky

zvuk basy a krasné melodie.

Zase, kdybychom méli slyset italsky ,chromosom" tak to bude urcité velmi
jemna odliSnost, a to proto, ze ti dva muzikanti pochazeji ze stejného
hudebniho vesmiru. Ale podle mé je porad ten maly rozdil citit. Je citit ze se
nedefinuji co do kofenl jako bratfi. Patitucci v jednom rozhovoru tekl: ,I'm
really thankful to have had the opportunity to play music, and then on top of
it, to be adopted into the jazz world and the culture of African American

music"?®

28 Jazz Forum
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III. Jazz v Italii
II1.1 Zacatky, prvni italSti jazzmani a mésta

,UZ v poloviné 19 stoleti byla Evropa navstévovana ¢ernosskymi hudebniky a
zpévaky: minstrely, spiritualni sbory a pak ragtimovymi kapelami. Tyto
sestavy takhle jezdily az do zacatku prvni svétové valky, nejdriv do Anglie -
z jasnych jazykovych dlvod( - pak do Francie, Belgie, Holandska, Némecka,
Rakouska a Ruska. Italie zUstala skoro Gplné& mimo jejich turné. Vysledek byl,
Ze Italie méla dvacet let zpozdéni oproti zbytku Evropy. Z mnoha
gernodskych hudebnikd a zpévaka, ktefi cestovali po Evropé pfed rokem

1914, jen malo prejelo italské hranice.

Prvni byli zpévaci a tanecnici z Louisiana Troupe: dva muzi a dvé zeny, ktefi
prisli nejdFiv do Berlina 17. listopadu 1902 jako tvirci ,cake walk®. Byli to
kreolové, asi z New Orleans nebo z Karibiku. Predstavili se pak v Edenu

v Milané od 16. brezna do 31. brezna 1904"%. Jak jsme vidéli, Italie méla
zpozdéni a porad hrala svou hudbu: “Italsti hudebnici mezi lety 1922 a 1930
hrali ,musica di ballo"*, synkopovanou hudbu, ktera napodobovala tu v
Americe v té dobé&, ale méla pozoruhodné rozdily, ktery odhalily Gzasnou
spojitost s daldimi hudbami, hlavné popularni. Bylo to kvili klasickém pozadi
muzikantd a kvUli repertodru zalozenému na autorech téch dob, [...] az
potom se stal repertoar cely americkym, se zalibou pro Irvinga Berlina a
Harryho Warrena, a téz italsti skladatelé zacali stavét na efektivni AABA

formé”3!

Prvni italské orchestry a ansambly byly zalozeny béhem tricatych let spis na
severu Itdlie, a to s muzikanty jako Artura Agazzi s ,Syncopated Orchestra®
¢i Carlo Andreis s jeho , Quartetto Andreis". Hlavni mésta a kluby byly tehdy
,Eden" v Milané anebo ,Hot Club" a , Circolo Jazz Hot" v Turiné. Ale jak

pokracuje Mazoletti: “Hlavni bod je tento: italsky jazz nebyl vérnou imitaci

29 Il jazz in Italia, dalle origini alle grande orchestri — Adriano Mazoletti
30 Tanecni hudba

31 Il jazz in ltalia, dalle origini alle grande orchestri — Adriano Mazoletti
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americké hudby, ale spi§ konvergenci symfonickych vlivQ, melodii italskych
pisni¢ek a jazzovych “improvizaci” ¢asto ve formé napsanych nebo predem
pripravenych sél”?. Nejstarsi priklad pisnicky z Italie je ,Just a gigolo"“,
kterou napsal Leonnello Casucci a kterd dosahla Uspéchu na celém svété diky

Louisi Primovi.

Hned po valce jazz v Italii vzlétnul. VSechny americké povalecné styly od be
bopu po free jazz a fusion mély ekvivalenty v Italii. Nejlepsi exponenty jazzu
v tomto obdobi (1940 - 1960) jsou muzikanti jako Gorni Kramer, Giorgio
Gaslini, Lelio Luttazzi a Franco Cerri, skladatel Bruno Martino a zpévaci
Natalino Otto a Jula de Palma. Sila italské kultury zajistila, ze jazzové kluby
se zrodily na peninsule, zZe radia a televizni studia méla ,,house bands", ze
italSti muzikanti zacali hrat ,domaci" jazz, zalozeny na evropskych pisfiovych
formach, klasickych technikach a folkové hudbé, napriklad na Sicilii, kde Enzo
Rao se svou kapelou Shamal pridal mistni sicilské a arabské melodie do
amerického jazzu. ,It really could become the new home for the Italian

jazz, which for now is Perugia with its wonderful Umbria Jazz festival” *

Jazz a aktivita jazzmant se pak posunuly na jih. “V Rimé byl prvnim
jazzmanem trinactilety kluk Vittorio Spina, jenz byl nahodné v kontaktu s
americkymi muzikanty, ktefi prijeli s General Pershing”**. Byl s Michelem
Ortusem prvni, kdo zacal hrat na banjo. Béhem fasismu, i kdyz obecna

vvvvv

Persino Romano, Mussoliniho syn, miloval jazz a hral na piano.

Od té doby byl jazz v Italii jasny zanr a brzo se na konzervatofich ve vSech
méstech objevily jazzové katedry. Italskych jazzmani je spousta, a to i
mezinarodné znamych: Franco Cerri, Enrico Rava, Paolo Fresu, Enrico Intra,

Stefano Bollani, Antonio Farao, Dado Moroni atd...U téch muzikanty je

32 Il jazz in Italia, dalle origini alle grande orchestri — Adriano Mazoletti
33 Michel Cinque

34 Il jazz in ltalia, dalle origini alle grande orchestri — Adriano Mazoletti
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samozrejmeé italska kultura hmatatelna. Na albech jako ,Canzoni® od Roberta

Gatta mGzeme slySet jasnou chut pro italsky repertoar.

III.2 Rozhovor s uditeli z Rima

Mé&l jsem moznost jit na erasmus podruhé v Zivoté a el jsem do Rima. Mél
jsem tam par dobrych a zajimavych u¢iteld na konzervatofi Saint Louis
College of Music a fekl jsem si: ,Kdo lip mizZe znat italsky jazz a obecné
véechno, co mUzZe byt s tim tématem spojené, nez uditelé z Rima?"
Kontaktoval jsem svého ucitele na kontrabas Luca Bulgarelli a pianistu
Ramberto Ciammarughi se kterym jsem mél hodiny improvizace. Polozil
jsem jim otazky a rekl jsem jim, ze samozrejmé nemusi odpovédét na

kazdou otazku, jenom kdyz maji inspiraci a kdyz o tom chtéji néco Fict:

1/ Co bys mi tekl o migraci SicilidnG do Ameriky v sedmdesatych letech 19.

stoleti?

Luca: Doporucuji ti dokument od Renza Arboreho, ktery miluje jazz a italsky
jazz. V tom dokumentu mluvi o Sicilianech, ktefi na pfelomu 19. a 20. stoleti

byli casti nové hudebni éry.

Ramberto: Co se tyka migraci, nikdy jsem se v ni bohuzZel nehrabal do

hloubky, tak vim jen to, co mizes najit v knihach.

2/ V dnesni dobé existuji americti jazzmani, ktefi maji italské jméno. Slysis

italianismus jejich zvuku? Jak presné?

Luca: Co se tohoto tyka, je tézké vnimat italskost v jednom muzikantovi, jen
protoZze ma italsky pGvod. Ale mdzu ti fict, Ze jako kontrabasista jsem byl
vzdycky prekvapen smyslem pro melodii Johna Patitucciho, ktery ma
kaldbrijskou krev. Pfitom je znamy kvili tomu, Ze ma obrovskou techniku,
ale ja jsem ho vzdycky obdivoval pro jeho melodickou stranu, ktera je trochu
schovana kvili té technice. Ted'ti fikat, Ze ma cit pro melodii, protoZe ma

stfedomofrsky pGvod, je sloZité, ale mohlo by to tak byt, protoZe mél italské
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rodie a prarodice a urcité byl ovlivnén italskou kulturou: bel canto, lyrismus
atd...

Ramberto: Musim Fict, Ze jsem nikdy neslysel italskost anebo pripominku
italského zvuku, jakymkoli zpisobem. Myslim si, Ze jejich umélecko-hudebni
napady byly absorbovany z kultury, kterou méli okolo. Je pravda, Zze u
nékterych téchto skladatelG miZeme jejich pdvod rozpoznat, ale je to podle

mé spise kvdli tomu, Ze se nedokazali zcela spojit s jazzovym stylem.
3/Jakou ma Italie pozici v evropském jazzu? Existuje italsky jazz?

Ramberto: Nepochybné mdzZeme poznat hnuti stylu velmi jasné v evropském
a italském jazzu. Co se tyka nasi zemé, tak si myslim, ze nas prinos do toho
stylu je vic evidentni v poslednich 20, 25 letech. KdyZ jsem byl mlady, tak si
pamatuju, Ze malo téch italskych hudebnik(i mohlo mit trvalou préaci v ciziné,

myslim, Ze byli znami spiS mezi dalsimi muzikanty, neZ mezi publikem.

4/ Znas Tonyho Scotta? Nicka La Roccu?

Ramberto: Ja jsem znal Tonyho Scotta osobné, byl i u mé doma v Assisi. V
téch dobach zil hlavné v Italii. To je postava, kterou jsem poznal az ve finalni
casti jeho zZivota. Ted’ mluvime o kolosalnim umélci, ktery mél kolosalni Zivot.
Pamatuju si, Ze béhem vystavy hudebnich ndstrojd $el do jednoho stanu a
zkousel jeden nastroj, jen par taktG Mozartova koncertu...ja jsem tam taky

byl a pamatuju si, Ze jeho zvuk byl hlasitéjsi nez 10 nebo 15 kytar a bicich

které “kricely” ve stejném momenteé.
5/ Jaka jsou podle tebe nejdlleZit&jsi italskd mésta pro jazz?

Ramberto: Myslim, ze odpovéd’ bude v historii. V osmdesatych letech se mi
zdélo, Ze Mildno bylo hlavnim méstem, ale pak se to posunulo do Rima.
Myslim, Ze na vsechno toto mély velky vliv politické udalosti. Bologna

vzdycky bylo mésto tradi¢niho jazzu, zatimco Neapol byla spis moderni. Ted’
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jsou vsude konzervatore a specializované skoly, tak je vsechno

vic...rozsirovany.

Luca: Nejddlezité&jsi mésta pro jazz byly Milano, Turin, (v 70. a 80. letech) a
nedévno Rim, ktery kolem roku 2000 mél i centraini roli v Evropé, i kdyZ

rychle skoncila.

Pak Perugia, protoze je tam nejvétsi jazzovy festival v Evropé. Pescara in
Abruzzo (kde jsem se narodil) mél naopak nestarsi jazzovy festival Italie a
jeden z nejddlezitéjsich, ale z toho zistalo malo. Pak jsou mésta, kterd méla
své okamziky slavy, jako Ferrara, Bologna, mésta v Emilia Romagna, Salerno

a Neapol
6/ Jaci jsou podle tebe nejznameéjsi italsti hudebnici?

Ramberto: Ja jsem vzdycky myslel, Ze muzikant s hlavni mezinarodni vahou
je Enrico Rava. Ted myslim, Ze Paolo Fresu ma urcité ddleZitou pozici.
Myslim, Ze tento fakt se mdZe spojit s ndstroji. Osobné jsem vZdycky myslel,
Ze v Italii mdme nejlepsi pianisty kromé spojenych statd, ale samozrejmé
nemdZeme Fict totéZ o rytmické sekci. UZivani uréitych hudebnich nastrojd a
stylistickych pozic je historicky a kulturné podminéno tou kterou zemi. Pak
dobre vime, Ze nastésti jsou vyjimky. Ja si na priklad myslim, Ze na svété

neexistuje druhy Dario Deidda.

Luca: Nejvétsi italsky exponent na mezinarodni urovni je asi Enrico
Pieranunzi s kterym mam tu Cest spolupracovat uz 20 let. Enrico Rava, Paolo
Fresu, Stefano Bollani jsou v soulasnosti velmi znami jazzmani v Evropé a
taky na celém svété. Rava a Fresu jsou urcité priklady lyrismu spojené

s trubkou a castecné taky se stfedomorskou kulturou. Ale musime
specifikovat, ze taky v jazzu existuje fundamentalni lyricky komponent, takze

Italové si nemohou narokovat lyrismus jen pro sebe.

Pokud se vratime k Pieranunzimu, tak si myslim, ze jeho kompozice jsou

velmi origindlni (to bude i z klasické evropské matice, byt klasickym
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pianistou). Na priklad ,,Racconti mediterranei"3> to dobre reprezentuje. ,Les

amants" je dalsi krasné album a je tam slyset melodické/stfredomorské psani.

35 Stfedomotské vypravy
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Zaveér

Tato prace se zabyvala tématem, které je velmi aktudlni: migrace a mix
kultur. Dnesni tendence je spiS se zavfit a migraci potlacovat, a to hlavné z
ekonomickych ddvodl. Historie zrozeni jazzu je ale zajimavy pfiklad:
ukazuje, jak lidé z celého svéta smichali své kultury a vytvorili jeden Zanr,
ktery bude v budoucnosti pro hodné lidi znamenat radost ze Zivota,
komunikaci, tanec, harmonii mezi lidmi, a to bez toho, aby to ti prvni
zamysleli nebo predem chtéli. Neni to pravé toto, co bychom méli hledat a po

¢em bychom méli jit?

Samoziejmé tento priklad ndm taky ukazuje, Ze tim, Ze se michaji rGzné
kultury, utopi se ta plvodni kultura. Vnimam historii a vznik jazzu jako
velkou polévku: kazdy je sdm o sobé vyborny, ale mGze taky dat svoje
bohatstvi do spole¢ného projektu. Bohatstvi a chut pofad bude, ale zazari

v kontaktu s ostatnimi.

Samozrejmé, aby byly prisady kvalitni, mél by kazdy hlidat a udrzovat své
kofeny, svou mistni hudbu. Nastésti dnesni chut pro folklérni hudby uvarfené
v jazzovym hrnci ukazuje, ze ma tento koncept budoucnost. Otazka je tedy:
nemame se dneska obratit k folkloru, a to ,modernim" zplisobem? Nemé&li by
italsSti hudebnici hledat dusi jedné hudby na Sicilii?

Itdlie bez Sicilie vibec nevyvoldva v dusi tu pravou predstavu. Teprve zde je
kli¢ ke véemu. Cistota kontur, mékkost celku, rozplyvavost ténd, harmonie

nebe, mofe a zemé. Kdo to uvidél, tomu to zlstane po cely Zivot®,

36 Goethe
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