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Abstrakt

Prace mapuje filmovou tvorbu plvodnich obyvatel Kanady, pfi¢emz se zamé&tuje
na to, jak plvodni obyvatelé reprezentuji svoji vlastni kulturu. Na Gvod se prace
vénuje problematice vidéni a zobrazovani ,téch druhych" v kontextu vizualni
antropologie, ktera domorodé kultury zobrazuje zpravidla z perspektivy zapadni
kultury. Teoreticky se prace opird o pojeti dokumentarnich modd Billa Nicholse,
jez aplikuje na filmova dila realizovana produkcénimi spolecnostmi Isuma a
National Film Board of Canada. Cilem prace je urcit specifika domorodého filmu,
a to zejména z hlediska filmové feci a motivQ, které se ve filmech objevuji.
Dlraz bude kladen dale na analyzu role vypravéce, piib&hu a ptivodnich
domorodych jazyka.

Abstract

The thesis maps the filmmaking of the indigenous people of Canada, focusing on
how native people represent their own culture. In the introduction the thesis
focuses on the problematics of seeing and perceiving of "the other" in the
context of visual anthropology, which usually represents a western cultural
perspective. The thesis is theoretically supported by the conception of Bill
Nichols' documentary modes , which are applied to film work realized by
production companies Isuma and the National Film Board of Canada. The
objective of the thesis is to determine the specifics of indigenous film, especially
from the perspective of film language and motive found in the films. The role of
the storyteller, story and indigenous language will be emphasized.
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Uvod

Se zacatkem nového stoleti se zacala pomalu ménit podoba mezilidské
komunikace, vyuzivani médii jako i zplsob jakym vidime obrazy. Tyto zmény
souvisi pfedevsim s rozmachem internetu a novych komunikaénich kanald. K
televiznimu vysilani se mUze pFipojit Siroky obsah konzumentd, ale 2adny z nich
nema moc ovlivnit jeji obsah, jak tomu je u internetu. Pfipojeni k siti zménilo
nase chapani pristupu k médiim, a to jak k jejich produkci, tak distribuci.
Vytvofili jsme prvni ,kolektivni médium”, které je decentralizované a vytvari vice
demokraticky prostor pro sdileni uzivatelského obsahu. Velkd zména to byla
predevsim pro socialné marginalizované skupiny, které online prostor vyuzivaji k
tomu byt vidét a mit vliv na globalni politiku zobrazeni. Do této skupiny se radi i
prirodni narody, jejichz ¢lenové se v minulosti stavali ,,objekty” mnoha
euro-americkych filmd v éfe zaznamenavani tzv. mizejicich kultur. Nyni ziskali
prostor promluvit o kulturnich, socidlnich a rovnéz environmentalnich
tématech.V této praci se zamé&Fuji na to, jak plvodni obyvatelé Kanady, Inuité!
reprezentuji svoji kulturu pomoci audiovizudlnich médii. Pro analyzu jsem si
vybral Kanadu s odkazem na historii kinematografie a postavu Robert J.
Flahertyho, ktery natocil prvni vizualné antropologicky film, vyznamny po
dokumentarni i umélecké strance, Nanook of the North (1922). Jeho vliv na
plvodni obyvatele mél hlavni dvé podoby, jednak potvrdil a jest& prohloubil
stereotypy o “primitivnich eskymacich”?. Na druhou stranu timto a dalsimi filmy
zapocal jejich zajem o nataceni. O jeho vlivu na Inuity se zminim v kapitole
vénované historickym zplsoblm reprezentace domorodych kultur.

Pozitivisticky pohled na film jako “okna do reality” se zbofil jiz béhem
minulého stoleti. bychom si uvédomili kontext dila, je totiz nutné znat vztah
mezi socidlnimi protagonisty a samotnym autorem. Kdo je vypravécem pribéhu
a jakou spolecnosti i instituci je podporovan? O kom nebo o ¢em pribéh
vypravi? Komu je obsah urcen? Nad témito vztahy budu uvazovat v kapitole

vénované moddm reprezentace a budu se pfitom opirat o text Billa Nicholse z

! Mezi plvodni obyvatele Kanady se Fadi Inuité, Métisové a mnoho dalSich narodl Zijicich na hranici Kanady a
USA

2 Eskymék je oznaGeni pro Inuita s hanlivou konotaci. Eskimo v pFekladu znamend “pojida¢ syrového masa”.
Slovo Inuit pochazi z jazyka Inuktitut a jeho doslovny pFeklad je lidé.



knihy Uvod do dokumentérniho filmu (2010). Tvorbu Inuitskych autorl vnimam
jako zplsob kulturni emancipace a vytvateni odkazu pro dal&i generace, a to
vzhledem k historickym souvislostem a potlacované kulturni identity, kterd
zacala jiz s kolonizaci Kanady. Mit hlavni podil na reprezentaci vlastni kultury
znamena mit moznost prepisovat kulturni stereotypizace a vypravét o své
kulture z perspektivy jejiho ¢lena.

Budu analyzovat filmy z poslednich dvaceti let vyrobené v produkcnich
spole¢nosti IsumaTV a National Film Board of Canada. Prvni z jmenovanych je
velmi aktivni produkéni platforma a jeji vyznam mézeme vytusit jiz jen z jeiji
Ucasti na Biennale di Venezia (Benatské bienale)? v roce 2019, coz byla zaroven
vlbec prvni prezentace domorodého uméni v Kanadském pavilonu. Druha je
statni Kanadska spolec¢nost zamérena na produkci a distribuci dokumentarnich
filmd, animaci a edukativnich projektl, prezentuje i tvorbu domorodych lidi v
sekci Indigenous cinema. Na zakladé této analyzy budu zkoumat soucasné
vizualni i d&jové tendence tvorby InuitQ, a to s ohledem na socidln&-kulturni
vyznamy, které predstavuji. Snimky v plvodnim jazyce Inuktitut* jsou velmi
dileZité pro zachovani samotného jazyka, ktery je zarovef tim nejvnitfnéjsim
prvek kulturni identity. V analyze se dale zaméruji i na environmentalni aspekty
filmovych dél a s tim souvisejici aktivismus a ochranu “Matky Zemé"” pred stale
se rozrlstajici t&Zbou nerostnych surovin, a to i v nejseverné&jsich oblastech
Kanady (Iron Ore mining in Baffin island, Nunavut territory, Canada). Toxicky
odpad vznikajici z extrakce kovQ ovliviiuje kvalitu vody, ovzdudi a zvifata, kterd
jsou dlleZitou souéasti stravy domorodych obyvatel. Média hraji kli¢ovou roli v
boji plvodnich obyvatel (First Nation) proti korporacim extraktujicim pFirodni
bohatstvi.

Jako priklad bych uved! projekt Digital Smoke Signals operujici v USA,
ktery funguje jako Indigenous networking platforma a zaroven médium pro
sdileni informaci mezi ¢leny komunit. Tato medialni platforma vznikla béhem
protestu proti Dakota Access Pipeline (duben 2016 - GUnor 2017) a natocili
dokument AWAKE, A Dream from Standing Rock (2017), ktery reprezentuje
dllezitost a zdsadni momenty boje proti ropovodu, ktery mél vést pres Feku
Mississippi a posvatné misto domorodych lidi (Native American) Standing Rock.

Snimek reprezentuje domorody hlas a jejich pravo na Uzemi, socialni a

3 Biennale di Venezia (Benatské biendle) je prestiZni mezioborové pFehlidka souGasného uméni z celého svéta,
odehravajici se kaZdé dva roky v italskych Benatkach.
# Inuktitut je pdvodnim jazykem Inuitd, Inuk, “Glovék” + -titut, “zplsob”



environmentalni spravedlnost, které jsou porusovany samotnym statem. Zminuji
zde tento protest i kvdli tomu, Ze mél podporu lidi z celého svéta a symbolicky
vyznam pro First Nation v globalnim méritku.

Tato prace se soustredi predevSim na inuitskou tvorbu, ale pro pochopeni
nékterych souvislosti se zde zminim rovnéz o tvorbé& Aborigincli, Native American

a dalSich domorodych kulturach.

Vizualni antropologie

Pro soucasnou globalni skrze internet propojenou lidskou spolec¢nost se stal
obraz jeji dominantni souc¢asti. Setkdvdme se s nim v rlznych podobach nasi
¢innosti: v obchodu, analyzujeme a identifikujeme se s nim, konzumaci, vyrobé
a sdileni skrze socidlni sit&. Obraz se spole¢né& s textem stal dlleZitou soudasti
nejen naseho kazdodenniho zZivota, ale i antropologického vyzkumu, jak pise
Tereza Porybna v Gvodu knihy Vizudlni antropologie - kultura zita a vidéna:
,Svym , obratem k obrazu" si prosly koncem 20. stoleti i humanitni a
spolecenské védy a vizualita se stala predmétem Zzivych diskusi napfi¢ obory.
Mezi nimi samozifejmé figuruje i antropologie, kde se otazka vizualni
reprezentace nevyhnutelné prolind s obecnéjsim problémem kulturni
reprezentace a interpretace."

Vizudlni antropologie je subdisciplinou antropologie, je protnutim dvou
védnich disciplin: samotné antropologie a teorie vizudlni kultury, ktera zkouma
vizualni znaky a aspekty kultury a rovnéz jak dana kultura reprezentuje vidéné.
Soucasnou antropologii je mozné vymezit jako holistickou, interdisciplinarni a
komparativni védu, ktera se zabyva studiem biologické a kulturni variability
lidskych populaci v ¢ase a prostoru.® Zahrnuje v sobé mnozstvi subdisciplin jako
je: fyzicka, archeologicka, sociokulturni, aplikovana a samozrejmné vizualni
antropologie. Vizualni antropologie se zabyva kulturou ve dvou smérech; jednak
analyzou, interpretaci a vyzkumem vizualnich aspektd kultury jako jsou
napriklad fotografie, film, obrazy, tetovani, zplisob oblékani a dalsimi vizualnimi
produkty kultury. V druhém pojeti vyuziva audiovizualni prostfedky pro sbirani

dat antropologem pro Ucely dalSi analyzy a reprezentace dosazeného poznani.

> David Cen&k, Tereza Porybna, Vizuélni antropologie - kultura Zita a vidéna, 2010, str. 9
® Antropologie - Teorie Glovéka a kultury, Vaclav Soukup, 2011



Technické obrazy maji schopnost zprostfedkovat pocitované prchavé momenty
zité reality, tak jak je prozivali druzi a které se skrze text jen tézko prenasi;
proto je nutné si klast otdzku etiky a podrobovat zplsoby sbé&ru dat a samotnou
pritomnost antropologa kritické reflexi. V praxi se antropologové nejcastéji
zabyvaji tvorbou etnografickych filmu a fotografii za G¢elem komunikace
antropologického védéni, studuji vizualitu v médiich, historické fotografie a
vizualni komunikaci.” I pFes to, ze mnoho odbornikl délalo vyzkum na poli
vizualni antropologie, jako subdisciplina se etablovala, az v 60. letech, k cemuz
prispéla kniha Visual anthropology: photography as a research method (John
Collier a Malcolm Collier 1967). Jednim z dal$ich milnikd vizualni antropologie je
sbornik Principles of Visual Anthropology (Zaklady vizualni antropologie, 1975)
od antropologa Paula Hockingse, ktery zahrnuje eseje od prednich
dokumentaristl (Jean Rouche, David Macdougall, Timothey Asch...) nebo od
vyznamné antropolozky Faye Ginsburgova, na kterou se v této praci rovnéz
odkazuji. Sbornik se vénuje predevsim etnografickému filmu, ktery chape jako
stézejni pro samotnou vizudlni antropologii. Sbornik Rethinking Visual
Anthropology (Promysleni vizualni antropologie, 1997). Editori Marcus Banks a
Howard Mortphy se v ném snazi rozsirit pole vizualni antropologie za hranice
etnografického filmu, protoze ji chdpou jako mnohem Sirsi spektrum vyzkumu
zahrnujici analyzu fotografii, televize, elektronické reprezentace, uméni, ritualu a
materialni kultury; tedy jako antropologii vizualnich systémd.

Uvedu zde pouze jeden z ptistupl ve vizualni antropologii a tim je sbér a
analyza vizualnich znakd, protoZe vyrobou a problematikou etnografického filmu
se v rGznych obmé&nach vénuji v celé praci. Jednim z takovych ptistupd je
vyzkum americké kulturni antropolozky Hortense Powdermakerové, ktera se v
letech 1946-1947 zabyvala praktikami a vyrobou filmQ v hollywoodskych
studiich. Své zavéry shrnula v knize Hollywood, the Dream Factory: An
Anthropologist Studies the Movie Makers (Hollywood, tovarna na sny: antropolog
zkouma filmare, 1950), ve které popisuje mocenské vztahy mezi filmafi a
personalem, které signifikantné ovliviuji obsah a vyznam filmovych dél. Vedla s
nimi rozhovory, b&hem kterych odkryvala ,zakulisi® vyroby filmd. ,Ve vysledné
monografii vykreslila obraz Hollywoodu jako perfektné sefizené fabriky, kterd ma

jediny cil, totiZ prinaset velky zisk z 'niklaku udélat dolar'.”®

7 Petra Burzova, Tomas$ Hirt, Lubomir Lupték, VizudIni antropologie: KliGové studie a texty, 2015
8 Martin Soukup, Vizuélni antropologie: vznik, vyvoj a milniky, Vizualni antropologie - kultura Zitd a vidéna,
2010, str. 21
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Vizualni reprezentace ,téch druhych”

Pfed tim, nez se budeme zamyslet nad kontextem vizualni reprezentace je
nasnadé se zminit o tom, jak ,druhé" poznavame. Budu se pfitom opirat o
multikulturni pfistup v socidlnich védach. Multikulturalismus v zjednodusené
definici chapeme jako ,0slavu rozdilnosti; rizné socialné&-kulturni jednotky spolu
Ziji v ramci vétSiho uzemniho mocenského celku, kterym je nejcastéji stat,
pritom jsou Castecné definované hranicemi, které je oddéluji od jinych. Diky
jejich diverzité na sebe logicky narazeji, pritom silné jednotky se budou snazit
nevyhnutelné jiné rozvratit nebo potlacit.’ Multikulturalismus nas nabada k acté
vQ¢i integrité jinych kulturnich jednotek a zaroveri k budovani vlastniho
kulturniho jadra. Tento pristup nas stavi pred otdzku, jak miZeme porozumét
LLem druhym®", jestlize zijeme ve svém kulturni ramci a ,ti druzi® zase v jiném?
MZeme se setkat s tvrzenim, Ze abychom poznali druhého, musime se jim stat.
Tato lidova fraze vsak nerozliSuje mezi bytim a zkusSenosti, nabizi se pfiklad: to,
jaka je jizda na kole, mohou znat lidé z riznych kultur a dokonce i svétadild,
tedy mohou se shodnout na této zkusenosti, ackoli jinak mohou byt odliSni.
MlZeme tedy fict, Ze jestlize zndme to, jaka je jizda na kole, tak mame pftistup k
porozuméni jizdy na kole ,,druhého". Odpovéd na otadzku tedy zni; ano, mizeme
porozumét druhému, jestlize mame senzitivni a pronikavé vnimani k pochopeni a
podobnou zkusenost.

Zamyséleni nad problematikou poznani ,,druhého® miZeme aplikovat i na
vztah mezi filmafem a jeho subjektem, jejichz zkuSenost se nutné promita do
filmového dila. Pfikladem nam mze byt episode 3: Enjoy poverty, (viz kapitola
o participacnim modu). V kontextu vizualni reprezentace ,téch druhych" je nutné
si zodpovédét otdzky tykajici se aspektl filmového dila, a to pfedevsim toho
dokumentarniho. Musime chapat kameru jako tvaréi nastroj k vytvateni novych
vyznamu a predevsim to, Ze samotné scény filmu jsou uréitym zpdsobem
komponované. Vnimat déj filmu jako zaznam toho, co se prosté odehralo, je
velice naivni stanovisko. Skladbu obrazt komponuje autor, ¢mz nas odkazuje k
jeho ndzordm a vidéni svéta, které se do filmu nutné promitaji. Zaroven filmare
ovliviiuje produkcni spolecnost, kterd ma nezridka vliv na finalni dilo. Z jaké

perspektivy k ndm tvlrce promlouva? Kulturni okruh autora a jeho vztah k

% Brian Fay, Sou&asna filosofie socialnich v&d: Multikulturni pFistup, 2002
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pozorovanému se projevuje, i kdyby se snazil tento vliv sebevice popfit, skrze to
jak nam ho zobrazuje, nebo jak nam o ném vypravi. Kdyz se podivame na
postavu Nanooka z filmu Nanook of the North (1922), vidime v zakladnich
rysech primitivniho, roztomilého, bezstarostného “eskymaka”, tak jak ho vidél
Flaherty, nebo si ho takto predstavoval. Reprezentace stereotypniho obrazu
Inuitd je zarover odrazem samotné kolonidlni Evropy, kterou tento film ve 20.
letech naprosto fascinoval, protoze potvrdil evropskou predstavu o tomto
narodu.

Tim se dostdvdme k dalsi dllezité otdzce, a sice pro koho je film vlastné
urcen? Nejjednodussi by bylo prosté odpovédét, ze pro publikum, ale nas zajima
cilova skupina publika, které je adresovan. Vratime-li se k Nanookovi, obrazy
filmu byly uréeny pro evropské divaky, ktefi se s timto ndrodem nemohli setkat
jinak nez skrze lidské vystavy'® nebo etnografické fotografie. Porybna o tomto
stretu piSe ,Konfrontace zapadni technologie s ,primitivnimi svéty"
kolonizovanych byla domacim publikem vitana. Posilovala - podobné jako
svétové vystavy, muzea a kolonidlni fotografie — pozici moderni civilizace,
identifikaci s ni a umoZfiovala vymezeni se vi¢i prezitym, nelibivym zplsobtm

chovani.”!

Mody dokumentarniho filmu podile Billa Nicholse

Kapitolu vénuji zamysleni nad mody dokumentarniho filmu, které nam pomohou
pochopit v jakych podminkach bylo dilo vytvorené a jakou techniku nataceni
autor zvolil. Budu se opirat o pojednani z knihy Uvod do dokumentérniho filmu
od Billa Nicholse a vztahovat k reprezentaci “téch druhych”, zamérim se na
observacni, participacni a performativni modus. Observacni modus udal styl
mnoha etnografickym filmdm, jejichZ tvlrci vytvofili ostrou hranici mezi tim, kdo
je pozorovan a tim, kdo pozoruje. Vytvorili iluzi, Ze to, co ndm ukazuji, by se
délo i bez jejich pritomnosti, kterou se snazili ukryt za kameru. V pripadé, kdy
autor interaguje se subjektem pozorovani a priznava svoji personu jako soucast

situace, presouvame se do participacniho modu. Na zavér ve strucnosti popisu

10y evropskych metropolich na pFelomu 19. a 20. stoleti byly Sasto k vidéni domorodci z rliznych koutl svéta
vystaveni jako ,Zivé exponaty” (Porybnd, 2012) v pFirodovédnych muzeich, zoologickych zahradach a
vystavnich pavilonech.

" Tereza Porybnd, Kulturologicky pohled na vyvoj vizudlnich a audiovizualnich reprezentaci domorodych kultur,
2012, str. 71
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performativni modus v souvislosti s filmem od Renza Martense Episode III -
Enjoy Poverty (2008).

VSechny filmy bychom mohli rozdélit do dvou kategorii: fiction (hrany
film) a non-fiction. otom je tu skupina dél stojici na hranici téchto kategorii, do
které mdZeme zafadit napfiklad dokudramata, rekonstrukce a mocumenty.
Kategorii fikénich filmU nejéasté&ji rozdélujeme podle zanry, jako je komedie,
thriller, science fiction a tak dale. Non-fiction filmy jsou pak vSechny
audiovizualni vystupy vychazejici z Zité skutecnosti anebo svou povahu k ni
odkazuji. Bill Nichols rozdéluje tuto skupinu na nedokumentarni a dokumentarni
filmy, zkouma jejich vztah a plsobeni. Zdlrazfiuje, Ze tyto kategorie jsou
predevsSim pro snazsi orientaci v nepreberném mnozstvi audiovizualni dél, a
proto tyto kategorie mohou byt prepracovany v zajmu toho, kdo se jimi zabyva.
Nejedna se tedy o jednoznacné skupiny a s kazdym dalSim pristupem se mohou
menit.

Zabéry z bezpecnostnich kamer maji svoji vysokou indexni schopnost
reprezentovat Zitou realitu skoro az dikaznim zplsobem, ale sami o sobé& nejsou
dokumentarnim filmem. Stejné je tomu u jednoho zabéru z filmu, neni sédm o
sob& dokumentarnim filmem, ale m{ze byt spolu s dal$imi do filmu zaélenén.
Televizni zpravodajstvi odkazuje na Zitou skutecnost, ale drzi se , objektivniho"
ramce a ma silné informacni funkci. Dokumentarni film, na rozdil od
zpravodajstvi, mdzZe fakta a informace vyuzivat, ale vzdy je zaroven interpretuje.
,Obvykle tak ¢&ini expresivnim, podmanivym zplsobem, co? dokumenttim dodava
mocny hlas, ktery nedokumenttim schazi".'? Jako nedokumentarni filmy mizeme
tedy oznacit televizni zpravy, zabéry z bezpecnostnich kamer, instruktazni,
informaéni a prdmyslové filmy, které v8ak funguji spiSe jako dokumentace.
Nejedna se mi o vyjmenovani véech moznych audiovizualnich produktd
spadajicich do této kategorie, spiSe chci poukazat na jejich odliSnost ve vztahu k
dokumentarnimu filmu.

Jak k nam dokumentarni filmy promlouvaji? Nichols pise, Zze to co vytvari
podstatu dokumentarniho filmu je jeho hlas, jak v doslovném vyznamu v pfipadé
vykladového modu, nebo v pfeneseném smyslu toho, jakym zplisobem nés film
oslovuje. Hlas dokumentarniho filmu promlouva o zité skutec¢nosti v urcitém
stylu, z urcité pozice a vztahu autora k tomu, co reprezentuje. Pro blizsi

prozkoumani té&chto aspektd ndm mohou pomoci mody dokumentarniho filmu.

12 Bjll Nichols, Uvod do dokumentarniho filmu, 2010, str. 162
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Vnimam je jako klicové pro tuto praci a chtél bych na nich predstavit jak zména
vztahu sociélnich hercd a autora promé&riuje i samotny film. Jsou typické ptiklady
filmG natodenych v uréitém modusu, ale mnohem ¢&asté&ji se stava, Ze autor
spojuje dohromady pfistupy z rGznych modu v jediném filmu, jako je tomu ve
filmu VSichni mozZni sbéraci a ja (2000).

Observacni modus - ja - vypravim - o vas - nam

Bill Nichols zminiuje, ze vyvoj filmové techniky v 60. letech spolu s vyrobou
rlznych Sestndacti milimetrovych kamer, jako byly Arriflex a Auricon, a
magnetofon( napftiklad typu Nagra, udal novy smé&r dokumentarnimu filmu. Od
té chvile bylo mnohem snazsi obsluhovat kameru i v jedné osobé a to predevsim
diky synchronizaci zvuku a obrazu. Tento vyvoj otevrel nové moznosti pro
nataceni a filmari mohli upustit od inscenovani scén a pozorovat to, co se
opravdu dé&je. Zacaly vznikat filmy bez mluveného komentare, mezititulkd a
doprovodné hudby. Samozfejmé to ovlivnilo i rozvoj etnografického filmu, nebot
od této chvile bylo pro cestovatele mnohem snazsi privézt techniku i do
nejodlehlejsich Casti svéta a natacet filmy o mistnich lidech.

Observacni modus je zprostén veskeré interakce mezi autorem a
pozorujicim subjektem, vytvari dojem zachyceni objektivni skutecnosti a dava
nam pocitit toho, jaké je to ,byt tam". Filmar pozoruje zitou realitu ze “skryté”
pozice za kamerou bez jakéhokoliv zasahu do toho, co se pred nim odehrava.
Socialni herci ignoruji pritomnost kamery a jednaji tak, jako kdyby tam nebyla.
Divak se dostdvad do mnohem napjat&jsi pozice vi¢i obrazové reprezentaci lidi a
dé&je samotného, naskyta se mu moznost vidét situace, které by jinak zlstaly v
soukromi. Otevira se mu mnohem vétsi prostor pro vlastni analyzu a
interpretaci. Divame se ale na Zitou skutec¢nost, tak jak ji prozivali druzi?
Observacni modus vytvari dojem, Ze jednani lidi a situace, které kamera
zachytila, jsou odrazem pravdivé skutec¢nosti, ale ¢asto si neuvédomujeme, ze
samotna pritomnost kamery je prvkem konstrukce téchto udalosti. Skutecné by
se tyto situace odehraly, kdyby u nich kamera nebyla pfitomna? Na tuto otazku
neni snadné odpovédét a spiSe nez nachazet odpovédi je nutné se nad nimi

zamyslet a spekulovat. Kdybychom se ve 20. letech minulého stoleti vypravili do
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severni ¢asti Kanady, nalezli bychom tam opravdu ty Inuity, jak nam je ukazal
Robert Flaherty ve filmu Nanook of the North (1922)7?

Bill Nichols v této souvislosti poklada ddleZitou otazku: ,Nevyhledava
filmar subjekty svych film{ jen z pochybnych divody - na zakladé toho, Ze maiji
vlastnosti, které mohou divaky fascinovat?"!'? Tato otdzka se pfimo dotyka
etnografickych filmu, které ukazovaly ¢innosti domorodych lidi bez zasazeni do
kulturniho kontextQ, byly vyrdbény se zamérem Sokovat a bavit publikum.
Observacni modus vyvolava mnohé etické otazky predevsim v kontextu vztahu
autora a socialniho herce. Nestavame se voyeury situaci v zivoté lidi, které by
mély z(stat v soukromi? A v jaky moment by kamera méla prestat natacet a
autor zasahnout do situace? Hlavni protagonista filmu Svét podle Daliborka
(2017) zac¢ne diskutovat o pravdivosti informaci o koncentrac¢nim tabore v
Osvétimi se starsi zenou, kterd ho prezila. V tu chvili autor filmu Vit Klusak
nezvladne situaci, vstoupi do scény a pta se Dalibora: ,Jak mdZe& mit tu drzost
napadnout svédectvi nékoho, kdo vidél, jak za noc zmizelo pét tisic lidi?" Mél by
autor snimku tuto scénu ponechat ve filmu nebo ji vystfihnout? Film vytvari
stejnou otdzku jako v pfipadé etnografickych filmQ, jestli autor nevybral subjekty
na zakladé jejich bizarniho chovani?

Jako priklad observacniho dokumentu reprezentujici ,ty druhé" bych uved|
The Wedding Camels (1980) od reziséra Davida MacDougalla, ktery se rovnéz ve
svych esejich zabyva reprezentaci jinych kultur. V zabérech filmu sleduje

vyjednavani Turkana lidi (Kenya) o hodnoté svatebniho daru za nevéstu.

Participac¢ni modus - my - vypravime - o nas - vam

Jestlize se filmar zastavajici observacni pristup snazi byt neviditelnym jako
»,moucha na zdi", tak v participa¢nim modusu pIné priznava svou osobu a Ucast v
situaci. M&ni svoji pozici a zplsob jak vypravi. Nichols zde uvadi trefny popis této
zmény: ,tento modus se od typu: ,Ja - vypravim - o - nich - vam" - odchyluje k
nécemu, co lze vyjadrit spise vétou: ,Ja - vypravim - s - nimi - nam (mné a
vam).”* Tvlrce navazuje vztah se subjekty, dotazuje se, vede diskuzi a divak

tusi jeho stanovisko k situaci. Je v pfiméjsim vztahu s protagonistou, reaguje na

13 Bj|| Nichols, Uvod do dokumentarniho filmu, 2010, str. 190
% tamtéZ, str. 195
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sdilenou zkusSenost. Jsme svédky jejich setkavani, ve kterych probihaji interakce,
coz mize vytvofit az fyzicky pocit pfitomnosti. Participaéni modus vychdazi ze
»,Cinéma vérité"“'®, poprvé byl pouzit v souvislosti s filmem Kronika jednoho léta
(1961), kde Rouch a Morin vyuzivaji filmovych prostfedkd tohoto modusu,
kterymi vypravéiji pfib&hy lidi v PafiZi. Jean Rouch byl prikopnikem Zanru tzv.
~etnofikce", jeho film J& ¢ernoch (1957) nadrtava fiktivni setkani tfi muzd a
jedné zeny, ktefi vypravi své pribéhy, jedna z vrstev filmu ukazuje stret, ale i
propojeni domorodé a zapadni kultury. Postavy li¢i své touhy a sny odkazujici na
populdrni kulturu. Rouchovy filmy nejsou zcela jednoznacné a vytvareji prostor
interpretaci a aktivni Ucast divaka. Jeho pristup byl novatorsky v mnoha
ohledech, protagonisti filmu byli zaroven autory. Podileli se na vytvareni scénare
a mohli primo zasahovat do nataceni. Rozvijeni téchto technik az do
performativniho stylu jsou vyuzity ve filmu Aluna (2012), Mamos z kmene Kogi
kontaktuji Alana Ereira'® se zamérem natocit novy film. Mala skupina Kogi a
filmari leti do Londyna koupit 400 km dlouhou zlatou nit. Po navratu do Kolumbie
ji pouziji jako médium pro vizualizaci propojenych mist v krajing, i stovky
kilometr( vzdalenych od sebe. B&hem cesty podél pobfezi Kolumbie nit odviji a
tak vytvari metaforickou ¢aru na mapé. Setkavaji se s odborniky a védci s nimiz
diskutuji environmentalni témata. Vyuzivaji filmu jako média pro sdéleni,'” urcuji
strukturu filmu skrze jejich performance se zlatou niti. Alan Ereira priib&h cesty
komentuje na kameru, dostava se do zvlastni pozice, ve které si neni jisty, kam
nataceni sméruje. Kogi disponovali vlastnim domorodym stabem, aby zajistili
natoceni mist a situaci, o kterych chtéji mluvit. Pfitom spolupracovali s
profesionalnim stabem Alan Ereira. Nabizi se otazka, kdo je v tomto pripadé
autorem?

Performativnich prostfedkl vyuzivd Renzo Martens ve filmu episode 3:
Enjoy poverty jako kritického nastroje pro zamysleni nad politikou reprezentace
lidi v zemich tretiho svéta. Béhem dvou let pobytu v Kongu spolupracuje s
mistnimi komunitami a snazi se je skrze emancipacni program podpofit. Vede
rozhovor s fotografem z Evropy, ktery pfrijel fotografovat mistni obyvatele Zijici v
chudobé. Pta se ho, kdo je autorem fotografii, které poridi. A neméli by lidé,

které fotografuje, dostat ¢ast penéz z jeho ziskl vydélanych na jejich

15 cinéma vérité” v pFekladu z francouz8tiny ,kino pravda“, odkaz na filosofii Dzigy Vertova

6 Alan Ereira v roce 1990 natoGil s timto kmenem film s ndzvem From the Heart of the World - The Elder
Brothers Warning, ve kterém kmen Kogi apeluje na euro-americkou kulturu, aby si uv€domovala
environmentalni nasledky jejiho jednani

7 medium is a message” z knihy, Understanding Media: The Extensions of Man, Marshall McLuhan, 1964
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reprezentacich? Nabada mistniho fotografa, ktery si vydélava minimum diky
fotografiim ze svateb, aby poridil snimky lidi, ktefi trpi a umiraji hladem a zkusil
je prodat humanitarnim organizacim. I presto, ze vyhlidka penéz vypada slibné,
narazi na velké odmitnuti jednoho ze zastupcl organizace, ktera kupuje bé&zné
snimky od evropskych fotografl. Dostavaji se do beznad&jné situace, a tak
usporadaji oslavu s neonovym napisem ,Enjoy please poverty". momenty, kdy
autor ota¢i kameru na svij obli¢ej, aby ndm sdélil svij komentar, coz evokuje
vypravéni technikou deniku. V jinych situacich nata¢i svij obli¢ej jakou jakousi
souc¢ast scény; vnimam toto gesto jako dlleZité pro sdileni jeho stanoviska k
situaci s divakem, zaroven kriticky otaci pozornost k sobé&, jako k tomu, kdo
disponuje moznosti reprezentovat druhé.

Martens narazi na problematiku postkolonidlniho chovani a vykofistovani
lidi tretiho svéta fotografy, ktefi ziskavaji obrazy jejich nestésti, které nasledné
prodavaji do medialnich spolecnosti. Demonstruje chudobu jako komoditu, se
kterou se bézné obchoduje a oteviené kritizuje takové jednani, ale zaroven se
dostava do stretu se sebou samym, jestlize vysledny film profituje praveé z jejich
reprezentace? LiSi se tedy pristup autora od fotografa, se kterym diskutuje o
jeho pocinani? Méli bychom prihlédnout také k souvislostem, Ze film byl velmi
Uspésny a byl promitan na prestiznich filmovych festivalech po celém svété jako
je International Documentary Film Festival Amsterdam (2008) a promitan na 6th
Berlin Biennale, Manifesta 7, Moscow Biennale a mnoha dalSich. Na dilo se snesla
vina kritiky kvUli skutenosti, Ze kritizuje takové chovani, ale zaroveri ho
potvrzuje svym ptistupem. DileZité je podotknout, e Martens s t&mito
komunitami zil dva roky, proto jeho vztah s témi, které reprezentuje, je zasadné
rozdilny od fotografl, ktefi pfijizdi do té&chto komunit na dobu, jenZ je nutnou
obétovat pro ziskani emocionalné silnych fotografii. DalsSim bodem pro obhajobu
jeho dila je navazujici projekt Institute for Human Activities (2010), jehoz
materializaci bylo v roce 2017 otevreni bilého galerijniho prostoru s nazvem
White Cube. Slouzi k prezentaci uméleckych dél lidi z Congolese Plantation
Workers Art League, pro které Martense zorganizoval také vystavy v prednich
evropskych galeriich se zamérem je prodat a tak podpofit mistni komunity.
Tento projekt je mnohovrstevnaté dilo, které prekracuje hranice dokumentarniho
filmu a souc¢asného uméni ve snaze vytvorit platformu pro marginalizované
skupiny tak, aby mohly ,byt slySet" a profitovat z trznich mechanismu

soucasného umeéni.
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Domoroda média

Domoroda média vznikla jako soucdst kulturni revitalizace a jako reakce na
zaCatek masmeédii. Jsou charakteristicka malym méritkem, lokalni Ucasti a
nizkym rozpoctem, i kdyz v soucasné dobé se nékteré produkéni spolecnosti
tomuto popisu vymykaji (viz IsumaTV). Casto se na procesu vyroby podileji
¢lenové komunity, coz pro né ma socialni, ale i ekonomicky vyznam vzhledem ke
skutecCnosti, Ze v oblastech arktické Kanady je velkd nezaméstnanost. Tento
zpUsob tvorby popi&i pozdé&ji u filmU inuitského reZiséra Zachariase Kunuka.

Prirodni narody vnimaly rozvoj masmédii skepticky, ale stale vétSimu
pronikani i do nejodlehlejsich ¢asti Svéta se neubranili. Tomu nasvédcuje i fakt,
ze v 70. letech minulého stoleti byl vypustén komunikacni satelit nad Kanadou a
v 80. letech nad Australii, coz byly prvni podnéty pro vytvoreni lokalnich médii.
Vyvoj technologie umoznil levnéjsi prenosné videokamery a kabelové televize a
~promeénil tradi¢ni pfedstavy o pristupu k médiim a multikulturnimu vyjadreni”*®

Pravé tyto historicky technologické zmény zpUsobily proniknuti televizniho
vysilani s reprezentacemi zapadnich kulturnich ideald, produktl a Zivotniho stylu
do domorodych komunit. Rozsifeni komunikacnich médii (domaciho videa,
pfipojeni na satelit) a napor programi v angli¢ting, mély destruktivni vliv na
jazyk, mezigeneracni vztahy a Uctu ke kulturnimu védéni, ale zaroven se
vyskytla novd moznost, jak reprezentovat domorodou kulturni identitu. Média
jsou zpusob, jak “byt vidét”, komunikovat a mit vliv na globalni politiku
zobrazeni, jak piSe F. Ginsburgova: ,Domoroda média nabizeji v situaci, kdy jiné
formy ztratily Uc¢innost, mozny prostfedek - spolecensky, kulturni a politicky — k
reprodukci a preméné kulturni identity lidi, ktefi prosli ohromnymi politickymi,
geografickymi a ekonomickymi otresy.”*®

Domoroda média zacala vznikat jako reakce na homogenni globalizovanou
zdpadni kulturu, jako zplsob kulturniho sebeuréeniho a sebereprezentace.
Béhem poslednich dvaceti let si domoroda média vydobyla pravo byt vidét, a tim
se podileji na vytvareni mozaiky globalni medialni vizuality. ,Domoroda média

nyni zabiraji vyznamny prostor nejen v mistni kulture a komunité, ale také v

18 Faye Ginsburgova, Domoroda média: Smlova s dablem, nebo globélni vesnice?, Vizualni antropologie -
kultura Zita a vidéna, 2010, str. 195
1% tamtéZ, str. 193
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narodnim a globalnim medialnim diskurzu, legislativé, primyslu, a strukturach
financovani.”?

Komunity a jejich ¢lenové, ktefi byli do té doby pred objektivem
cestovatel(, nyni pfebiraji videokameru a stavaji se tvlrci. Jejich zajem o film
prameni praveé z jejich zkusenosti z nataceni s americkymi a evropskymi autory.
O tom se zminiuje Ann Meekitjuk Hanson ve filmu Starting Fire with Gunpowder
(1991): “Kdyz jsem byla mlada divka, prijizdéli o nas natacet, Casto jsem hrala
ve filmech nebo figurovala v dokumentech. Zvykli jsme si na to. UCili jsme se
také natacet a mladi lidé se o to velmi zajimali.”

V roce 1971 se kanadska vlada pfihlasila k multikulturalistické politice a
etnické pluralité, diky ¢emu o Ctyri roky pozdéji ve spolupraci s NFB Canada
pripravila sérii dilen na vyuku animovaného a dokumentarniho filmu a jeho
produkce. Projekt mé&l ndzev Nunatsiakmiut a stal se vibec prvni moznosti pro
Inuity vytvofit svlj vlastni dokumentarni film ozvuéeny tradiénim jazykem. Byla
to snaha statu zapojit domorodé lidi do vyroby filmu a byl to jeden z kliCovych
momentd pro zrod prvniho inuitského televizniho vysilani. Zajem Inuitd o
nataceni se jesté prohloubil a po dlouhé dobé se klicova pozice “za kamerou”
pomalu zacala ménit.

Staty se od zacatku kolonidlni éry az do konce minulého stoleti aktivné
podilely na potla¢ovani ,divodskych” identit a pfevychové prisludnikl
domorodych kultur. V pripadé Kanady se to projevovalo skrze tzv. residential
school. Déti byly nasilim odebrany rodindm a poslany do skol, kde se ucily
anglictiné a kfestanstvi. Jejich jména byla zapomenuta a vyménéna za ta
evropska, anebo jim byla pridélena Cisla. UCily se evropskému kulturnimu okruhu
a byly vystaveny tvrdé dennodenni praci. Cast téchto déti pod ndporem
mentalniho a fyzického nasili zahynula, ¢asta byla i sexualni zneuziti. Tento
Skolni systém systematicky potlacoval “"domorodou identitu” a podilel se na
genocidé pQvodniho obyvatelstva. Nasledkem bylo mezigeneraéni trauma, se
kterym se plvodni obyvatelé Kanady vyporadavaji dodnes.?! Odkazy na tyto
udalosti miZzeme vysledovat i v jejich filmové tvorb& Nowhere land (2015) a
Three thousand (2017).

20 editoFi; Pamela Wilson a Michelle Stewart, Global Indigenous Media Cultures, Poetics, and Politics, 2008, str.
2
2 https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/residential-schools
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Na zakladé téchto historickych vlivi vnimam zacatek domorodych médii
jako moznost kulturni emancipace a reprezentace. Na druhou stranu funguje
filmova tvorba jako “kulturni ¢asova kapsle” propojujici minulost s pritomnosti, a
proto vytvari vyznam i pro dalSi generace. Je nutné si uvédomit, ze predavani
kulturni historie u vétsiny ptirodnich narodl (First Nation) po tisicileti probihalo
ustné z generace na generaci. Inuité nemaji zadnou psanou kulturni historii, a
proto vliv dominantni zapadni spolecnosti byl destruktivni. Pfichod televizniho
vysilani aZz do t&chto oblasti miZeme chapat jako dali Gtok na kulturu. Zapadni
vysilani mélo vliv na utvareni kulturnich hodnot a stanovisek o svété, a to
predevsim na ty nejmladsi.

Domoroda média dnes daleko presahuji ramec vyroby a distribuce, ale
jsou také platformou pro sdileni environmentalnich a sociélnich problémd, se
kterymi se vyporadavaji prirodni narody po celém svété. Dobrym prikladem,

takového smérovani je produkéni spole¢nost Isuma, o které budu psat nize.

Inuitska média

Starting Fire with Gunpowder (1991) je film vypravéjici pfibéh prvni inuitské
televize IBC (The Inuit Broadcasting Corporation, 1981). Tento snimek je z
pétidilné filmové série As Long as the Rivers Flow a produkoval ho James
Cullingham a Peter Raymont. Na zakladé analyzy filmu se budu zabyvat
vyznamem inuitského televizniho vysildni v rodném jazyce a divody jeho vzniku,
které jsem zacal rozebirat v pfedchozi kapitole. Privodce dé&jem je inuitska
novinarka a broadcasterka Ann Meekitjuk Hanson, ktera byla politicky
vyznamnou postavou pro Nunavut (northeast teritorium). Jeji komentaf mizeme
oznacit jako vykladovy a priradit ho i k tomuto modu, prevazné s nami sdili
informace a faktografické redlie. Snazi se nam vysvétlit souvislosti spojené se
sledovanim televize a problémy, se kterymi se lidé v arktické krajiné
vyporadavaii.

Zacatek filmu je komponovan pomoci rychlého st¥ihu obrazd vysilacich
stanic odkazujici k zapadni popularni kulture. V popredi se nékolikrat objevi ruka
s ovladacem a prepind mezi stanicemi. Cela scéna je umocnéna explicitnim

zobrazenim televizni technologie a jejim obrazovym rastrem. Objevi se titul
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Channels of resistance, ktery vyzyva k odporu proti jiz zminénému zapadnimu
vysilani a homogenni popularni kulture. Pomoci vizualniho jazyka autofri
problematizuji televizni vysilani, upozoriiuji na problematiku technického obrazu.
V dalsim zabéru pfi oddaleni kamery divak zjistuje, ze kamera nezabira
skuteCnou Zenu, ale jen jeji obraz v televizi, pricemz nam oznami: “This is not
me, this is my picture”. Kamera se oddali podruhé a opakuje se pribéh scény.
Snazi se zde razantné upozornit na rozdil mezi subjektem a jeho obrazovou
reprezentaci. Film je kolaZi obrazl uspotfadanych autorem, ktery z nich sklada
nové vyznamy, nemizeme ho chapat jako “okno do reality”. Op&tovny proces se
odehrava v mysli divaka, kdyz tyto obrazy analyzuje a interpretuje, vytvari své
nové vyznamy, které se nemusi shodovat se zamérem autora. Zaroven jeji slova
mUZeme chépat jako nardzku na stereotypizaci kulturnich rysd, které se
projevuji predevsim skrze masmédia. Stereotypni vyobrazeni primitivniho
domorodce a jeho fetiSizace saha hloubéji do historie nez samotny objev
fotografie, zapocal s kolonialismem a vystavovanim domorodych lidi v muzeich,
zoologickych zahradach a vystavnich pavilonech po celé Evropég, o kterych se jiz
zminuji v kapitole vizualni reprezentace “téch druhych”.

V pozadi dalSich zabérd sly$ime hrdelni zp&v.?? Josie Kusugak vysvétluje:
LInuité byli vzdy komunikativni, ale samotné predani zpravy probihalo velmi
pomalu, byla Sifena od jedné komunity k druhé a od lidi z jednoho regionu ji
predavali do dalsi oblasti. Cely proces probihal pouze verbalné” a dodava “nikdy
jsme neméli psanou historii.” Vypravécka filmu nam rika, ze vystaveni tak
velkému poctu stanic v angli¢tin& mohl ovlivnit celou generaci Inuitd, a tak
museli zaloZit vlastni “vysilaci hlas”, aby mohli komunikovat s velkym mnozstvim
lidi v jejich vlastnim jazyce.

Objevi se ukazka seridlu Super shamou (1987) zalozeném na
dobrodruzstvich inuitského superhrdiny, ktery ma nadprirozené schopnosti. Pri
pohledu na postavu superhrdiny je o¢ividné, Ze se tvirci inspirovali postavou
amerického Supermana, uz jen kvlli typickému &erveno modrému obleku. Pro
mladé inuity neni snadné se propojit s jejich predky a tradi¢ni kulturou, proto ma

superhrdina dulezitou funkci *moderniho” morainiho vzoru, ke kterému se

22 jde o vydavani zvukl pomoci hrdelniho Ustroji imitujici zviFata, Zivly a krajinu, jedna se o tradini zpéyv,
singing, se miZeme setkat v kulturach pFirodnich narodl po celém svété (Tibet, Norsko, Tuva, Mongolsko ) Je
typicky pro inuitskou kulturu a miiZeme se s nim setkat v podobé& doprovodné hudby ve filmech Zachariase
Kunuka.
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mohou vztahnout. K tomu odkazuje i to, ze mluvi v jazyce Inuktitut. Potvrzuje to
jeho autoritu u divakl a pfedevéim déti. Mohli bychom vidét tento film jako
typicky postmoderni, ve kterém se michaji prvky tradi¢ni kultury s odkazy na
zapadni popularni kulturu.

Ann Meekitjuk Hanson vysvétluje: “Nase legendy jsou désivé, ale mélo smysl ze
nam je rodice vypravéli, to proto abychom na sebe davali pozor.” Legendy jsou
pilifem jejich oralni historie, a proto se objevuji zpracované do filmové podoby.
Néktefri lidé se bali zobrazovat zvirata v roztomilém vyobrazeni, protoze diky
témto zvifatlm Ziji. Vypravécka dodava: “Ledni medvéd v nasi kultufe neni
roztomily a mazlivy.” Podivame-li se na jeho stylizaci v americkych a evropskych
animovanych filmech, tak pravé tato podoba prevlada. Pritom se nejedna jen o
filmy pro déti, ale kdyz se podivame na obrazy zvifat, jak ndam je ukazuje
National Geographic, jedna se Casto o velice stylizované reprezentace a nezfidka

jsou ledni medvédi zobrazovani jako roztomili.

ISUMA TV

~Protoze mame oralni historii, nic nebylo z nasi historie zapsano, vSe se u¢ime
tim co vidime. TvUj otec pfipravuje harpunu, sledujete jak to dé&la a poudite se z

toho. Ja to zkousim délat s mymi videi - vypravét pribéh, jak jsme zili”
-Zacharias Kunuk

Online prezentace produkéni spole¢nosti IsumaTV?® zahrnuje dokumentarni filmy
vypravéjici pribéhy z inuitského Uhlu pohledu, hrané filmy, interaktivni projekty,
videotvorbu plvodnich narodl z rlznych &asti svéta, online vystavu inuitskych
autorl a v neposledni fadé experimentalni internetovou sit pro informovani a
konzultaci rozSirujici se tézby - the Baffinland Iron Mine. Uvedl jsem zde jen
zakladni vycet, ale uz jen z ného vyplyva, Ze pole plsobnosti této inuitské
televizni platformy daleko pfesahuje vyrobu a distribuci filmy. V této kapitole
kratce popiSu okolnosti jejiho vzniku, budu se zabyvat tim, proc se tato

= |suma znamena (v pfekladu z Inuktitut) ,myslet nebo stav premysleni*
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platforma stava nastrojem kulturni revitalizace. Nakonec se zminim o jeji

vystavé v kanadském pavilonu na Venice Biennale (Benatské bienale 2019).

Domoroda audiovizualni tvorba je vzdy spjata s geografickym, socidlnim a
historickym kontextem kolonizace a naslednou kulturni revitalizaci. Pro Inuity
Zijici v severni arktické Casti Kanady bylo zasadni ustanoveni vlastniho Uzemi se
samospravou — Nunavut (Nase zem) v roce 1999. Zde je nutné poznamenat, ze
toto Uzemi neni spojeno se zbytkem Kanady silnici ani tam nevede Zeleznice,
tedy jediny zplsob jak se dostat mimo Uzemi teritoria je letecka doprava.
~Ustanoveni Nunavutu ovSsem prineslo také fundamentalni otazky vztahu
moderni demokracie k tradi¢nimu inuitskému systému starsich.“?* Inuitskd média
v tomto procesu sehrala podstatnou roli, protoze komunikovala i s nejodlejSimi
komunitami. Vadci komunit a star$i se obavali degradace jazyka a tradi¢niho
komunitniho zivota pod naporem zapadniho spotiebniho vysilani, a tak v roce
1981 vznikla vysilaci stanice IBC (Inuit Broadcasting Corporation), ktera zahajila
zpravodajstvi v jazyce Inuktitut. Pro tuto spolec¢nost pracoval i Zacharias Kunuk,
Pauloosie Qulitalik a Paul Apak, tfi ze &tyf zakladatelG IsumaTV, ktefi byli stale
vice frustrovani z vedeni spole¢nosti se sidlem v Ottawe, protoze nesdileli stejné
hodnoty. Po néjaké dobé se k nim pridal Norman Cohn a v roce 1990 spolecné
zalozili prvni nezavislou produk¢ni filmovou spolecnost Igloolik Isuma
Productions. Stala se sv&tové znamou pro sv{j prvni inuitsky celove&erni hrany
film Atanarjuat: The Fast Runner (Atanarjuat: Rychly béZec, 2001), ktery ziskal
fadu festivalovych ocenéni.?® D&j je zaloZzen na legendé, ktera byla vzdy
vypravéna jen skrze oralni tradici. Tento film byl prelomovy v reprezentaci
tradi¢niho Zivota Inuitl a svétové publikum mé&lo moZnost vidét prvni celoveéerni

film vytvoreny Inuity.

IsumaTV poskytuje prostor pro pridavani a sdileni uzivatelského obsahu,
&im dava uzivateldm moZnost reprezentovat své vlastni ptib&hy. Metaforicky se
stava bankou kulturniho dédictvi, které pomaha mladsim generacim se v
soucasném globalizovaném rychle ménicim svété propojit se svymi predky. Sam

Zacharias Kunuk vnima video jako zplsob predavani a zachovani kulturnich

24 Tereza Porybna, Kulturologicky pohled na vyvoj vizudlnich a audiovizudlnich reprezentaci domorodych kultur,
2012, str. 142
% ziskal napFiklad cenu pro nejlepSi kameru na filmovém festivalu v Cannes v roce 2001
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znalosti, coz potvrzuje i progresivni vyvoj této multiplatformy. IsumaTV

poskytuje prostor

Byla vybrana odbornou porotou, aby reprezentovala Kanadu v narodnim
pavilonu na Benatském bienale, které patri mezi nejprestiznéjsi prehlidky
sou¢asného uméni. Zacharias Kunuk a tym kuratort®® ptipravili progresivni
vystavu, ve které virtualné prenesli inuitskou komunitu do vystavniho prostoru.
Silakut - Live from the Floe Edge (2019) byla série online ptenosl z inuitského
meésta Igloolik, ve kterych Zacharias Kunuk se staresinami z artktickych komunit
diskutuji a informuji o vlivu t&Zby Mary River Mine na plvodni obyvatele, krajinu
a zveér. Symbolické gesto, ve kterém se centrem nestdva metropole, ale samotna
komunita je typickym znakem Kunukovi tvorby. Soucasti vystavy byl promitan
film One Day in the Life of Noah Piugattuk (2019) a zaroven zpfistupnén na
iTunes, dal moznost divakim shlédnout film online, paralelné s probihajici
vystavou. Dé&j snimku zpracovava udalosti minulého stoleti, kdy viada naridila
plvodnimu lidu se presunout. Jedna z postav je vladni agent, ktery nedava
hlavnimu protagonistovi jinou moznost, nez se prestéhovat do mésta a své déti
poslat do ,residential school."?” Tento pfibéh je zaloZen na skutec¢nych
udalostech, které prozilo mnoho domorodych rodin, véetné samotného

Zachariase Kunuka.

Tato vystava byla vlibec prvni prezentace inuitské tvorby v ramci
Benatského biendle. Z jeji pfitomnosti na této prehlidce mizeme vyvodit, Ze jeji
tvorba daleko presahuje ramec arktického pasu i Kanady, ale ma globalni vliv na
politiku zobrazeni a reprezentuje domorody hlas. MiZzeme doufat, Zze se na
podobné& zamérenych vystavach bude objevovat vice autort z marginalizovanych

skupin populace.

Inuuvunga - I Am Inuk, I Am Alive, 2004

Otazky, které pokldddm v pribé&hu prace, jsou v tomto filmu ve velké mite
pritomné, at se jedna o vztah mezi autorem a subjekty reprezentace, vyuziti

dokumentdrnich postupl, nebo vliv produkéni spole¢nosti na vysledny film. Dale

% Asinnajaq, Catherine Crowston, Josée Drouin-Brisebois, Barbara Fischer a Candice Hopkins
27 yviz kapitola domorodd média
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se jimi budu se zabyvat v prib&hu nasledujici analyzy. Zvlastni pozornost vénuji
kulturnim a spole¢enskym tématdm, které protagonisté reflektuji a se kterymi se
vyporadavaji ve svém kazdodennim zivoté. Film je online ke shlédnuti na
webovych strankach NFB (National Film Board of Canada), v okné prehravace je
fotografie jako zastupce celého filmu; na ni je vyobrazena jedna ze studentek
drzici kameru, diva se na divaka s lehkym Usmévem, pdzuje ve stoje, v pozadi je
krajina a jezero. Obraz aZ ndpadné pFipomina zplsob reprezentace domorodych
lidi na kolonialnich fotografiich s rozdilem, ze v rukou drzi kameru jako symbol
zdpadni moderni spole¢nosti a je oble¢ena modernim zplsobem. Otdzka je, jestli
je to skryty odkaz na tyto souvislosti, nebo jen velmi popisna fotografie

zastupujici cely film a tudiz je zpUsob jejiho pofizeni ryze pragmaticky?

»~Jsem Inuit a jsem nazivu" je hodinovy dokumentarni film z produkce
spole¢nosti NFB, je kolaboraci osmi studentd?® v zadvéredném roce stfedni koly a
dvou rezisért Mila Aung-Thwin a Daniela Crosse, které vyslala produkce NFB,
aby studenty naucili jak pracovat s kamerou a vypravét pomoci ni svij pFibéh.
Cely dé&j snimku se odehrava ve vzdaleném severnim mésté Inukjuaku v regionu

Nunavik.

V prvnim zabéru vidime Inuksuk?® v arktické krajiné s oceanem a lodi v
pozadi, je to socha vytvofend z nahromadénych kamenu a je soucasti tradi¢ni
kultury Inuitl. M4 funkci navigaéniho bodu pro lov a orientaci v krajiné. Zarovef
je to objekt se spiritudlni konotaci a symbolem Ucty k lidem, ktefi umi prezit
tradi¢nim zplsobem Zivota. Obraz Inuksuku je v prvnim zabé&ru, protoze je
symbolem kultury, ve které protagonisté ziji. Na druhém zabéru vidime jednoho
ze studentd, jak sleduje skrze kameru krajinu, coz nas odkazuje k tématu celého
filmu - jak teenagefri nahlizeji a premysli o kulture, prostiedi a spolecnosti, které
jsou soucasti. Prvnich par minut filmu je vénovano uceni prace s kamerou.
Daniel Cross ukazuje Svenkovani a vysvétluje jak se rozzabérovava scéna,
pricemz jeho autorita je podryvana hukotem reky v pozadi a ¢aste¢nym
nezadjmem studentl. Natoé&i zde zabér z jednoho obli¢eje na druhy s viozenymi
jmény. Predstavuji se jako autori a zaroven performefi v jedné osobé. Nadmiru

uZzivana popisnost se objevuje i v daldich scénach, kdyZ jeden ze studentd pfijde

28 Bobby Echalook, Caroline Ningiuk, Dora Ohaituk (v roce 2004 se stala ob&ti sebevraZdy), Laura Igaluk, Linus
Kasudluak, Rita-Lucy Ohaituk, Sarah Idlout a Willia Ningeok

2 Doslovny pFeklad slova Inuksuk (v jazyce Inuktitut) "to act in the capacity of a human® ,jednat v moZnostech
Glovéka“ zdroj: https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/inuksuk-inukshuk
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k ceduli s napisem Inukjuak a ukazuje nam meésto, ve kterém Zije. Ve Skole se
Daniel Cross pta: ,Jaky problém vas nejvice zajima? Zacnéte nad tim premyslet
a zameérte se na néj jako na vasi ¢ast pribéhu ve filmu." Je v pozici autority,
kterd Fika jak vypravét a reprezentovat jejich kazdodenni Zivot, coz muze
vzbuzovat pocit mocenské role a kontroly nad stylem jejich nataceni. Na druhou
stranu ziskali moznost promluvit o svém zivoté a problémech, kterym celi.
Otdzkou je, jestli to neni jen dal&i z projevid kolonidlniho chovani. Okamzitd

odpovéd studentd je aZ zarazejici:, Drogy a sebevrazdy".

Vysoky pocet sebevrazd®® je fenomén, ktery se déje mezi inuitskou
populaci od 80.let (vysoké pocty sebevrazd jsou zaznamenané u vétdiny narodd
First Nation), obé&tmi jsou nej¢astéji mladi lidé mezi 15-25 lety (1999-2003).%!
,MGzeme pouzit pokles vyskytu tuberkuldzy jako historickou znamdaku ranych let
“aktivniho kolonialismu na komunitni Urovni.” Historickd posloupnost, pfi které
mira nakazy u Inuitd poklesla (diky zapadni mediciné), méla stejné pofadi,
kterym se pak napfi¢ Arktidou zvedla mira sebevrazd u Inuitského naroda.“** Na
to, proC se sebevrazdy déji (v tak velkém poctu), neni jednoduché odpovédét,
protoze je to mnohovrstevny problém, roli v tom hraje rodinné emocni zazemi a
vztahy v komunité, ve které mladi Inuité vyrQstaji a ndsledné depresivni stavy.
Podstatné je, Ze inuitsky zivot byl ovlivnén vladnimi zdsahy jako byly residential
school. Byly nuceni se premistit do mést, kde nad lidmi ma viada vétsi kontrolu,
tyto podnéty vytvarely mezigeneracni traumata. Byly to nasledky kolonidlniho
chovani, které v méné viditelnych formach stéle probihaji. Hlavni protagonistka
filmu Nowhere Land (2015) vzpomina jaké to bylo, kdyz se musela vyrovnavat s
zivotem v Igloolik, popisuje deprese, ztratu domova a zacatek zavislosti na
alkoholu. O problému sebevrazd a drogové zavislosti se také zminuje film
Starting Fire with Gunpowder (1991), ktery jsem analyzoval v kapitole o

inuitském vysilani.

Daniel Cross podporuje studenty, aby se o tato témata zajimali a rika:

~VétsSinou kdyzZ se stane tragédie, tak prijde Zurnalista a vypravi pribéh. Nyni
O v 1w O . s v v v o. ,as v s\ ’ . . ’
muzete vypravet svuj vlastni pribeh, coz je vyjimecne." Neni tento autoritativni

postoj produkci pretrvavajiciho kolonidlniho mysleni: , Pfijede bily muz k

%0V roce 2006 ministerstvo zdravotnictvi Kanady uvedlo, Ze poGet obé&ti sebevraZd je jedendactkrat vétSi u
aboriginal people v Kanadg, neZ je narodni prlimér a viibec nejvy8§i na svété.

31 The social determinants of elevated rates of suicide among Inuit youth, Jack Hicks, 2007

32 tamtéZ
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inuitskym teenagerdim, aby je ucil jak vypravét jejich prib&hy”? Je to
prinejmensim problematicka pozice, ktera pripomina autory etnografického filmu
Through Navajo Eyes (O¢ima Navahd, 1972). Svéfili kameru do rukou
domorodcl z kmene Navaho, naudili je zakladnimu ovladani a zkoumali, jestli
bez znalosti filmovych konvenci budou vytvaret nové filmové (Navajo) vidéni. Z
natocenych pasazi studenty je mozné vypozorovat urcitd pravidla a zadani jak
natacet, a proto film ztraci na své dlvé&ryhodnosti a autenticit&, v nékterych
situacich se dostavaji az do nepfijemnych situaci. Bobby (jeden ze studentd) se
pta svého staresiny na lov s mikrofonem v ruce, pouziva styl televizniho
zpravodajstvi a tim se stavi do krecCovité pozice, ktera se promitne do
neschopnosti polozZit otazku. Informuje nas, ze nevi jak se ptat, musime to
chéapat v souvislosti s kulturnimi zvyklostmi. V drivéjSich dobach mladi (youth)
neméli svoleni pokladat otazky staresindm (elders), pouze dospéli sméli.
Problém komunikace mezi témito dvéma skupinami reflektuje také Susan
Aglukark ve filmu Breaths (2016), kde fika: ,Nevim jak se mam zeptat svych
rodi¢l na tradi¢ni zplsob Zivota." Tento zpusob dobte znaji starfesinové, ale
problém nastava v samotné komunikaci s mladymi, kteti vyrlstaji s produkty
zapadni globalni kultury, jsou tedy ve svizelné pozici vytvareni své vilastni
kulturni identity. Scéna, ve které dédecek Bobbyho predvadi jak se lovi a stavi
igloo v oblezeni skupiny mladych s kamerami a mikrofony pripomina turisty,
ktefi se prisli podivat na tradi¢ni kulturu se zamérem pofridit exotické fotografie,
protoze se stavi do pozice pozorovatell své vlastni kultury s pfistupem
etnografickych filmatQ. MGZeme si v&imnout, Ze studenti samotné nataceni
vnimaji komicky a zesmésnuji jej. Sarah mluvi s jednim z reZiséru o tom, ze by
chtéla udélat rozhovor se staresinou. Kamera zabira jejich rozhovor, pricemz
sedi u stolu a rezisér se pta na otazky, znovu se zde projevuje jeho autorita a
doporudeni pro to jak vypravét, mizeme mit pocit atmosféry mezi hereckou a
rezisérem pri castingu na roli ve filmu. Sarah Fika: , Chtéji se priblizit k
mladistvim, ale nevi jak.” Dé&j filmu konci, v momenté kdy studenti absolvuji
zavérecné zkousky a dostanou vysvédceni, styl reprezentace tohoto momentu

vychazi ze $ablony americkych filmd o studentském Zivoté&.

Film je problematicky z mnoha divodd, predné je zde patrny zadmér
rezisérl, ktefi u¢i studenty ,jak se natd¢i dokumentarni film", diky ¢emu je stavi
do nepfrirozené pozice. Jejich ,doporuceni® vychazi z normy televiznich

dokumentt a ubiraji na kreativnim potencialu studentl. B&hem sledovani,
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vyvstava dilezitd otdzka, pro koho je film uréen? Jedna se o projekt
produkovany NFB, ktera se predné zaméruje na edukativni dokumenty a
animované filmy v sekci indigenous cinema, podporuji domorodé autory, ale
zaroven uddvaji ¢asteén& homogenni styl jejich dokumentdm, jako tomu je v
pripadé série kratkych filmQ Stories From Our Land. Neni to jen snaha vladnich
instituci (mezi které patfi NFB) vytvofit lepsi obrazek o vztahu k plvodnim
lidem, a to i pfes pokracujici regulace a utlacovani? Jestlize pristoupime na tuto
spekulaci, mGzeme vnimat film jako snahu o legitimizaci jednani reZisérQ, ktefi
diktuji jak reprezentovat a nabadaji studenty zabyvat se urcitymi tématy. Dalsi
otazkou je, jestli studenti méli moznost zasahovat do procesu stfihani filmu,
nebo jejich participace skonéila poté, co natodili svQj ptib&h? Stih filmu vychazi
z nepsané normy televiznich dokumentd, jak vyvozuji podle titulku filmu na ném

pracovali stfihaci z NFB, takze rozhodovali i o konec¢né podobé filmu.

Inuit Knowledge and Climate Change, 2010

Znalosti Inuitd a klimatickd zména je dokumentarni film z produkce IsumaTV,
ktery reziroval Zacharias Kunuk a Ian Mauro. Reziséri navstévovali inuitské
komunity, aby zdokumentovali jejich znalosti o zméné klimatu. Dé&j filmu se
odehrava prostiednictvim rozhovord se stafesinami®® a lovci, prozkoumava jejich
zkusSenosti a pozorovani tohoto jevu, reflektuje ekologické a socialni dopady
oteplovani Arktidy, kterym se tento narod pFizplsobuje. Dozviddme se inuitské
znalosti ,z prvni ruky", které ziskavali béhem staleti pozorovanim chovani zvirat,

ptirodnich cyklG a zmén Zivotniho prosttedi.

Scény filmu mdZeme rozdélit do dvou dokumentarnich ptistupd. rvnim
jsou rozhovory se staresinami a lovci, které se odehravaji v komunitadch napfric
uzemim Nunavut, coz dodava zavaznosti na jejich vypovédich, které se
vzajemneé podporuji. Druhym pristupem jsou observacni scény ilustrujici
vypovédi lidi, v nékterych pripadech az pfiliS popisné, na druhou stranu
podporuji jejich tvrzeni, coz se v pripadé tématu klimatické zmény zda jako

nutny prostiedek, ukazat dikazy.

3 stafeSina je oznaBeni pro star§iho &i nejstar§iho Glena komunity a rodiny. PFirodni narody k sta e Siniim
chovaji Uctu pro jejich znalosti a zkuSenosti; jejich autorita se t&Si respektu ostatnich &lenli komunity
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Dialogy se staresinami jsou stézejni pro dokumentarni tvorbu Zachariase
Kunuka, mohli bychom fict, Ze je pouziva ze dvou divodd. Jednak, pred
nastupem vladniho demokratického aparatu, méla plvodni inuitska kultura
systém starsich, ve kterém staresinové méli hlavni slovo na rozhodnutich v
ramci celé komunity, tudiz jejich vypovédi maji zcela jinou hodnotu, nez je tomu
u mladych lidi. Zadruhé maji mnohem vice znalosti a zkuSenosti nez kdokoliv
jiny a praveé pro klimatickou zménu je nasnadé komparace jejich vzpominek se
soucasnymi udalostmi. Rovnéz v projektu Silakut — Live from the Floe Edge
(2019) Kunuk vyuziva formatu diskuze se staresinami pro informovani a
konzultaci t&Zby na Baffinové ostrové, ukazuje tradiéni systém pro zdGraznéni
zavaznosti tématu a reprezentuje nazory lidi, které by mély byt zahrnuty v

budoucim rozhodovani.

Sofistikovana prace se stfihem spojuje vypovédi Sedesati protagonistt
tak, aby na sebe plynule navazovaly a zaroven se doplfiovaly. MiZeme ziskat
pocit, Ze i takto velky pocet nepretrzité vypravéjicich lidi, stovky kilometrd od
sebe vzdalenych, vytvari personifikaci ,kolektivniho vypravéce". Pocit se
umochiuje, kdyZ jeden z protagonistl Fekne: ,KdyZ Inuité mluvi o zemi, tak jsou

jako jeden."

V observacnich scénach kamera zabira tajici ledovce, coz je jeden z
mainstreamové nejvice reprezentovanych obrazl klimatické zmé&ny v globalni
internetové kulture. Zde se vSak setkavame se svédectvim lidi, kterym tato
zména pfimo ovliviiuje Zivot a musi se ji pfizplsobit. Starosta vesnice
Pangnirtung vypravi, Ze v roce 2008 se rozvodnila feka, voda strhla jeji breh a
podkodila most, ktery pres ni stoji. Dalsi z &lend komunity doddva: ,Ted je to tu
samé bahno, Pangnirtung neni postaven na skale, jestli se to rozpusti, nase
komunita bude v nebezpedi.” Z perspektivy ¢lovéka zijictho v mirném pasmu
stfedni Evropy vidim vibec prvni reprezentaci lidi pfimo ovlivnéné tajicimi
ledovci. Uvédomime-li si, jaké obrazy reprezentuji klimatickou zménu arktické
oblasti, jsou to vétdinou jen ,anonymni® fotografie ledovci a aZ jeji popisek v
nas vyvolava emocionalni vytrzeni. Hlas vypravéce-protagonisty z Pangnirtung je
to, az s &im se mlzeme ztotoznit, protoze k ndm promlouva z lidské perspektivy.
Takovy priklad domorodého hlasu vnimam jako nanejvys zasadni pro komunikaci

klimatické krize v nasledujicich letech.
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Empirické znalosti lovcd, ktefi nas pfivadi ,na zem", dekonstruuji
predstavy o ohroZeni lednich medvé&dQ. Zmifuji, Ze biologové studujici divokou
ZVEér ji ohrozuji mnohem vice nez samotna klimatickd zména: ,Vsechna ta
uspavadla a helikoptéry jsou Spatné, dnes se medvédi priblizuji k nasim
komunitam. ProC? Protoze nemohou slyset, ziji v tichém svété a helikoptéry jim
ni¢i sluch, protoze neslysi, tak lovi podle ¢uchu, cozZ je privadi do nasich mést."
Staresina dodava: ,Védci jim davaji obojky s gps lokaci (collar radio), coz na né
hrozné plsobi. Mnohokrat jsem vidé&l vyhladovélého medvéda k smrti, protoze
kvali obojku nemUze porddné lovit." Uvédomime-li si, Ze védecké studie®* o
lednich medvédech vyuzivané ekologickymi organizacemi jako je Greenpeace,
jsou zaloZené na trackingu medvédt pomoci obojkl, miZe se zdat, ze takové
jednani je nanejvys rozporuplné a kontraproduktivni. Jestlize nebudu rozvadét
nejriznéjsi kontroverze, které tuto organizaci obestiraji, jejich kampan je
zameérena predné proti spoleCnostem extrahujici fosilni paliva v arktické oblasti,
které drastickym zplsobem poskozuji jak ocednskou faunu, tak samotné
prostfedi. DalSi ze starfesind potvrzuje tyto skute¢nosti: ,Jizané maji ¢asto
zUzenou perspektivu zaloZzenou na studiich, to se musi zménit, zvlasté v
respektu k lednim medvéddm a motskym savcim." Z Fady vypovédi vyplyva, ze
vmésovani ,southerns"? do zalezitosti Inuitl zt&Zuje jejich Zivoty, ale také
ovliviiuje chovani a zivoty zvirat se kterymi jsou spjati; jako napriklad regulace
lovu zvéfe. Film Angry Inuk (Tichy hnév Inuitd, 2016) ukazuje, jak kampan
ekologické organizace na ochranu zvirat podporovana celebritami méla za
nasledek omezeni komeréniho lovu tulefid. Tento krok mél destruktivni vliv na

Inuity, ktefi jsou na lovu tulefid ekonomicky zavisli.

Protagonisté reflektuji zmény sméru vétru a nemoznost urcit predikci
pocasi podle oblohy, kontaminaci masa rtuti, které je pro né Zivotné dilezité a
mnoho dalSich souvislosti spojenych s extraktivismem a zménou klimatu.
Staresinové apeluji na védce, aby byly znalosti jejich loved zahrnuty do
rozhodovani o regulacich a opatfenich pro vyrovnavani se s témito zménami. To
podporuje i skutecnost, Ze jejich znalosti a pozorovani probihaly po tisice let

Zivota v této oblasti. Vystihuje to komentat jednoho z lovcd: ,Vé&dci s velkou

% Dopady klimatickych zmén na arktickou faunu, Michelle Allsopp, David Santillo, Paul Johnston, Greenpeace
Vyzkumné laboratofe Technickd zprava, 2012

% southerns - jiZané, je inuitské oznaBeni pro lidi, kteFi Ziji na jihu Kanady, v pFeneseném vyznamu je to
oznaCeni pro Kanadskou populaci
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autoritou fikaji: 'Polar bears are in decline and will go extinct'. Kdyz jsem venku

a lovim, nikdy jsem tyhle védce nevidél, ani jednoho.”

Znalosti ptivodnich narodu o prostiedi, ve kterém Ziji stovky let, vnimam
jako Zivotné dulezité pro nadchazejici roky adaptace lidstva no nové podminky
na Zemi. Pravé jejich komunikace je kliCcova v procesu sebezachovani. Proto
takovou audiovizudlni tvorbu mizeme chépat jako aktivistickou a podilejici se na
sdileni pfib&hu lidi, které ovliviiuji praktiky extraktivismu nadnarodnich
spolec¢nosti. Vitam takovou reprezentaci domorodého hlasu jako zasadni pro

otevreni novych témat.

Zavér

Vizualni reprezentace plvodniho lidu b&hem kolonialni historie je pfinejmensim
problematicka, o to prekvapivéjsi je se stale setkavat s jejimi pozlstatky. PFitom
se nejedna jen o audiovizudlni tvorbu, ale i o statni instituce jako jsou
prirodovédna muzea. Pravé proto je nutné stale kriticky analyzovat a promyslet
filmovou tvorbu reprezentujici ,ty druhé®. Analyzoval jsem filmy ze tfi
produkcnich spolecnosti, pricemz jsem se soustredil na kulturni motivy, styl a
poetiku, a socio-kulturni kontext dila, vyznam domorodé produkéni spolec¢nosti
jako zprostredkovatele kulturni znalosti. Popsal jsem vztah mezi filmarem a
pozorovanym subjektem jako zasadni aspekt filmu, s kterym souvisi etické
otazky. Béhem prace jsem si uvédomil skutecnost, ze pro boj s klimatickou krizi,

bude reprezentace ,domorodého hlasu" v nadchazejicich letech jesté zasadnéjsi.
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