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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zaméruje na obdobi vyvoje a propagace klasické
kytary v Evropé od poloviny 18. stoleti priblizné do roku 1800.

V téchto letech dochazelo k vyznamnym zménam nejen z pohledu obrozeni
kytary, ale také ke konstrukénim inovacim nastroje, vyvijel se i repertoar
a nové metodické postupy. Jednalo se také o obdobi premény kytary
pétisborové na kytaru klasickou Sestistrunnou. Zminuji také spolec¢ensko-
historickou situaci nastroje, kdy dochazelo k &ifeni vlivd mezi jednotlivymi
zemémi, které se navzajem obohacovaly svymi poznatky a experimenty.
Cilem této prace je objasnit jakymi zplsoby a motivy dochazelo k prosazeni
a ustaleni klasické kytary v evropskych zemich.

V této praci jsem pouzila nejlepSi dostupné literatury, predevsim
cizojazycnych knih The guitar and its music Jamese Tylera a Paula Sparkse
¢i Stauffer and Co., kde autori jsou Erik Pierre Hofmann, Pascal Mougin a

Stefan Hackl. DalSimi zdroji jsou elektronické knihy a internetové portaly.

Klicova slova

Klasicka kytara, propagace, Sestistrunna kytara, prechodné obdobi.



Abstract

This bachelor's thesis is focused on the period of promotion of classical
guitar in Europe in the second half of 18th century until approximately
1800. Many important changes took place throughout these period, not
only the revival of guitar, but also constructional inovations, new repertoir
and new playing methods. This period is also known as the transition
between a five course and six string classical guitar. I also refer to the
sociohistorical background of the instrument since certain European
coutries influenced and enriched each other through experiments and new
ideas. The main objective of the thesis is to uncover which ways and
motives were used in developement and establishment of the classical
guitar in European coutries.

I used the best resources, especially foreign-languague books The guitar
and its music by James Tyler and Paul Sparks or Stauffer and Co. by Stefan

Hackl, Pascal Mougin and Erik Pierre Hofmann.

Key words

Classical guitar, promotion, six string guitar, transition period.
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1 Uvod do kulturné-spoleéenské a hudebni situace v

Evropé

Kolem poloviny 18. stoleti vnimame v hudbé ponékud antibarokni tendence,
které souvisi s aktivnim nastupem burzoazie (méstanstva) a opusténim od
starych feudalnich principl, av8ak staré privilegované spoleéenské vrstvy
- Slechta a duchovenstvo si udrzely po celé toto obdobi jesté dominantni
postaveni. VétSina uméleckych aktivit se udrzovala kolem panovnickych
dvord, rezidenci, klasterl a jinych cirkevnich instituci. Vysoce postavend
spoleCenska vrstva méla zajem o ty nejlepsi hudebniky, celé kapely nebo
operni soubory. Naopak méstanské domy provozovaly amatérskou hudbu,
nejCastéji v podani komornich téles, zpravidla za pritomnosti pratel a
rodinnych pftisludniki. I pfesto tento hudebni amatérismus dosahoval
skvélé umélecké Urovné. Stale Castéji se prosazovaly formy verejného
koncertu, coZ byl disledek vzestupu méstanstva a systému kapitalismu. V
Evropé vznikaly slavné koncertni domy a véhlasné hudebni saly. Vyvoj
hudebnich dé&jin v posledni tretiné 18. stoleti samozrejmé ovlivnila Velka
francouzska revoluce. Dochazelo k dynamickému rozvoji socidlnich struktur,
coz vedlo ze strany méstanstva k zajmu o vzdélani a kulturu. S timto
souvisi zcela nové zplsoby propagace hudby - periodicky tisk, vyndlez
litografie, vystavy, vznik nakladatelstvi, odborné skolstvi atd.!

Jiz od roku 1750 pomalu dochazelo k transformaci novych esteticko-
hudebnich ideald také v oblasti kytary. Kytarovi virtudsové a umélci byli
samoziejmé nuceni vlivem téchto okolnosti a trendd pFizpUsobit nastroj a
hudbu tomu, co pritahovalo zajem nékdejSiho publika. Velka konkurence
ostatnich nastrojli, méla za nasledek vyvoj novych metodickych postupd
smérujicich ke zvladnuti slozitéjsi virtuosni techniky, ale hlavnim cilem bylo
dosahnout vyrazné&jdiho zvuku ndstroje, zjednodudeni zpulsobu hry na
kytaru Ci propagace kytary jako solového nastroje.

Musime si uvédomit, ze nelze presné vyhranit a urcit samostatnou linii kdy

doSlo k ustaleni klasické Sestistrunné kytary. V nékterych zemich totiz

1 SMOLKA A KOL., Jaroslav. Dé&jiny hudby. 1. Brno: Togga, 2001. ISBN 80-902912-0-1.
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pretrvaval trend pétisborovych nastroji. Zatimco né&kde pfidavali nejprve
Sesty sbor, jinde do$lo k vymizeni sbor( a poté se objevila $estd struna.
Nejednalo se pouze o vyvoj samotného organologického aspektu nastroje,
ale také o vyzkum zaméreny na neustale aktualizované informace o
repertodru. K ob&asnym rozporlim v nazorech o tomto vyvoji ptistupuji
jako k urcité rozmanitosti prechodného obdobi, kde individudlni

experimenty s nastrojem smérovaly k jeho spolecnému pouziti.
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2 Nastroje

Obdobi 50. let 18 stoleti az po stoleti 19. bylo meznikem ve vyvoji a
propagaci klasické Sestistrunné kytary. Toto obdobi vSak také skyta jesté
jiné nastroje kytarového typu, o kterych bych se v této kapitole rada

zminila.
2.1 Sestisborova kytara ve Spanélsku

Od poloviny 18. stoleti se kytara ve Spanélsku stala oblibenym nastrojem
nizsi vrstvy. Rikalo se ji majo & maja, muzi a zeny Zijici spie na okraji
spolec¢nosti. Jejich zvykem bylo vyhravat na ulicich a v barech, v té dobé
kontroverzni, ale oblibeny tanec fandango. Na to reagovala negativné vyssi
vrstva a aristokracie pfedev&im z moralnich divodd. Tato hudba méla
destabilizovat a naruSovat smysl nacionalismu. MuUZeme vsak
argumentovat tim, ze v tomto obdobi prichazel upadek Spanélského
impéria, ztraty tézce ziskanych kolonii, a valecné konflikty, a tak méli lidé
potrebu se k této situaci vyjadrit skrze hudbu.

V kazdém podniku visela kytara na zdech, pfripravena pro zakazniky. V
rusném prostiedi barl se muselo hrat opravdu nahlas, vznikl tak
samostatny styl, tzv. mdsica ruidosa (,,hlu¢na hudba").

Spanéléti kytaristé pouzivali k ostrunéni kytary tzv. bordones, pridané
basové struny, obvykle vyrabény ze stfevového materialu pro Ctvrty a paty
sbor. Tento zpUsob byl efektivni k dosaZeni vyrazného aZz surového zvuku,
uzivaného pro musica ruidosa.?

VUbec prvni zminka o Sestisborové kytafe se vyskytla v madridském tisku
roku 1760, kdy byla kytara popsana jako nastroj vhodny pro doprovod. V
letech 1770-1789 Sestisborova kytara zacala pomalu nahrazovat tu s péti
sbory.

V mddé bylo kupovat kytary pres inzerci v novinach, ¢imz se také

2 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 193-194, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-
0-19-816713-6.
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propagovala prace nékdejsich kytarard. Nejlepsi nastroje té doby vznikaly
na jihu Spanélska, kde pUsobili nejlepsi vyrobci kytar, prezdivalo se jim
»andaluska &kola“. V Seville pdsobil luthier Francisco Sanguino a vyznamny
kytarar José Pagés, ktery svou kariéru zacal ve mésté Cadiz. Mistr
Sanguino jako jeden z prvnich pouzival misto dosud uZivaného systému
pfi¢ného Zebrovani tzv. novy zplsob vé&jifovitého Zebrovani3, které méné
zatézovalo predni rezonanc¢ni desku kytary a zarucilo také nosnéjsi zvuk a
ton. Tento systém maximalné inovoval pozdéji v poloviné 19. stoleti slavny
kytarat Antonio de Torres. V Madridu plsobil kytaraF Lorenzo Alonso, ¢asto
zminovany Ferdinandem Sorem.#

V posledni dekadé 18. stoleti nastal prevrat v podobé dopadu Velké
francouzské revoluce. Nova filozofie svobody a rovnosti ovlivnila
Spanélskou aristokracii, ktera si vazila pouze zahrani¢niho hudebniho
uméni, a doslo tak ke znovuzrozeni narodni kulturni identity. Skladatelé
prevzali domorodé tance jako fandango a bolero. Kytara, po dlouhou dobu
nepochopeny nastroj, se v 90. letech 18. stoleti stala nejuzivanéjsim
instrumentem vibec. Jako v ostatnich zemich dochazelo paralelné také ve
Spanélsku k odstrafiovani sborl, ale nejdfive na zacatku 19. stoleti.5
Sestisborova kytara byla také nedilnou soucdsti v Latinské Americe diky
Spanélskym a portugalskym koloniim. I zde panovalo stigma o Spanélské
kytarové hudbé, ktera byla trnem v oku mistni cirkvi. Spravni rady v Chile,
Argentiné a Uruguayi se opakované pokousely vymytit tento druh zabavy

ze spolecnosti.

3 Ladder bracing.

4 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 212, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.

> TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 230, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.
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2.2 English guittar

Mezi odborniky organologie kolovaly znacné neshody v podobé
pojmenovani nastroje. Néktefri totiz pouzivali nazvy jako guittar, chitarra,
ale také cittern nebo english guittar. Vznikaly tak diskuze, zda-li je tedy
anglicka kytara spiSe citerou nebo kytarou. Bylo slozité se s touto otazkou
vyporadat, protoze anglicka kytara neméla mnoho spolec¢ného ani s jednim
z t&chto nastrojl, ale mUZzeme Fici, Ze byla spige jakousi kombinaci citery
a kytary.

English guittar, v prekladu anglicka kytara, byla od 60. let 18. stoleti po 30
let velice popularnim nastrojem Velké Britanie predevsSim v Londyné.
Potvrzuje to velky pocet tisténych dél pravé pro tento nastroj. Také
charakter ndastroje si ziskal pfizeft mnohych hudebnikd, ktefi zjistili, Ze je
schopen nahradit nékteré nastroje vétsiho zvuku, jako napfiklad cembalo.
Vyhodou byl také nenarocny transport. Anglicka kytara méla své nadsence
také na Pyrenejském poloostrove, kdy v roce 1780 byla dovezena do
Madridu a v Portugalsku se dokonce stala soucasti narodni kultury. Mésto
Porto bylo totiz domovem bohatych britskych rodin, které zde spravovaly
obchod a zda se, ze pravé jimi byla anglickad kytara predstavena.®
Zatimco popularita anglické kytary béhem 90. let 18. stoleti v Portugalsku
vzrlstala, v Britanii do$lo k pravému opaku. Repertoar pro tento nastroj se
udrzel do raného 19. stoleti, predevSim ve Skotsku, ale slava tohoto
nastroje byla z velké ¢asti u konce a jeho role na domaci pldé byla
uzurpovana S$panélskou kytarou. Casto se uvadi, ze se kytara objevila v
Britanii az v roce 1815 s prichodem Ferdinanda Sora do Londyna, ale
faktem je, ze se na tomto Uzemi vyskytovala o tficet let dfive. Jiz od roku
1780 John Preston provozoval mensi, ale lukrativni trh s timto typem
kytary a sam byl dokonce luthier.

DalSim impulzem obrozeni Spanélské kytary byl také pfrichod Francesca

Chabranu, ktery se usadil roku 1782 v Londyné, vyucoval hru na housle,

6 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 227, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.
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lyru a kytaru. O tfi roky pozdéji ve své kytarové prirucce Complete
instructions for Spanish guitar vyzdvihuje kvalitu zvuku a ténu
Spanélské kytary v porovnani s harfou a kvituje harmonické moznosti
doprovodu.’

Anglicka kytara byla nejcastéji vybavena obycejnymi kovovymi strunami.
Prvni tfi byly jen kovové a vnitfek basovych strun byl z hedvabi, na které
se aplikoval kovovy material. Timto postupem se docililo razantnéjsiho
zvuku v porovnani s klasickymi stfrevovymi strunami. Nevyhoda kovovych
strun vSak tkvéla v tom, Ze velice rychle nicily nehty na pravé ruce, coz
se damam, které byly opravdové nadsenkyné tohoto nastroje, znelibilo.
K reSeni tohoto uskali dospél Christian Claus diky keyboard guittar
mechanismu. Byl to vnitfni i externi systém, mald klavesnice spocivajici na
predni desce nastroje, ktera slouzila k tvoreni tonu pravou rukou, zatimco
kladivka uvnitf téla nastroje v momenté drnknuti udefila na struny. Claus
si pozdéji nechal tento vyndlez pod ndzvem Piano-forte guittar patentovat.®
Musim podotknout, ze sama v této inovaci nevidim pfiliSné vyhody, vyjma
moznosti Setrn&j$iho zplsobu hrani. Existovaly dva druhy ladicich
mechanik, starsi modely anglickych kytar byly vybaveny houslovym typem
mechaniky, ale mnoho kytaradiQ pozd&ji prevzalo spolehlivéjsi watch-key
ladici mechanismus?® jiz zminéného Johna Prestona. Konvencni ladéni bylo
v toniné C. Prvni dvé struny c,e byly samostatné, dalsi ¢tyri ve sborech
takto - g’'g’, c’'c’,e’e’, g'g’. Korpus této kytary ma pomysiny tvar
hrusky, ponékud kratSi krk a zadni deska nastroje byva vydutd podobné
jako napriklad u loutny.

Castym materidlem pro vyrobu anglické kytary byl smrk a javor.
NejvyraznéjSim elementem je precizné vyrezavana rozeta.

Prvni publikace pro tento nastroj byla kniha Book of Airs and Songs, kterou
vydal Thomas Call v roce 1756. Pravdépodobné v podobném case také

vznikl The ladies Pocket Guide or The Compleat Tutor for the Guitar Davida

7 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 239, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.

8 Podobnym mechanismem byl tzv. Smith's Patent Box.

° Tento systém funguje na principu mechanismu kapesnich hodinek; struny jsou
pripevnény ke kovovym packam, které reguluje maly klic.
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Rutherforda. Opravdovy rozmach repertoaru nastal od roku 1757-1763.
Bylo napsano vice nez 70 kytarovych knih a skladeb, publikovanych v
Londyné ¢i Edinburghu. Mezi nejpopularnéjsi hudebni formy patrily
drobnéjsi kusy jako arietta, air, divertimento, serenata, minuet, duety nebo
jen aranze oblibenych pisni. Stale hranymi dily jsou Eighteen Divertimentis
or Duetts, properly adapted for the Guittar or Mandolin Jamese Oswaldal®
¢i Twelve Serenatas for Guittar Antonia Peregy da Costa.

Jednou z nejuzite¢néjsich knih pro anglickou kytaru je titul Instructions for
the Guittar znamého nakladatele druhé poloviny 18. stoleti v Britanii,
Roberta Bremmera, jehoz publikace dosahovaly vysoké kvality. V roce
1760 Bremmer vydal Art of Guittar or Cittra Francesca Geminiani.!! Tento
traktdt pojedndva o problematice rozdill mezi kytarou a citerou. I pres
hojnost publikaci a skladeb byla anglickd kytara k vidéni v rukou
profesionald na koncertech velice zfidka. Byl to nastroj spi§e amatérsky a
pokud se vyskytl na koncertnim podiu, bylo to v podani italskych
houslovych virtudzl, ktefi tento nastroj také velice ¢asto vyuéovali. Tento
fakt nds nemdZe prekvapit, protoZe italskd hudba byla v tomto obdobi
nejvyhledavanéjsi v celé Evropé. V Italii méli tito umélci vybornou reputaci,
zatimco Anglie jim mohla poskytnou slusny honorafr. Proto se pro né
Londyn stal zajimavym mistem k budovani kariéry. Sélovou hru na
anglickou kytaru predvedl| napriklad Giovanni Battista Marella'?, Emanuel

Siprutinit3, Thomas Pinto'#4 nebo legendarni Anne Ford.1>

10 Skotsky skladatel (1710-1769).

11 Ttalsky skladatel a houslovy virtuos (1687-1762).

12 Ttalsky kytarista, skladatel a houslista (1746-1777).

13 Ttalsky cellista (1730-1790).

14Ttalsky skladatel a houslista (1728-1783).

15 Britskd umélkyné, kytaristka a zpévacka (1737-1824).
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2.3 Guittara portuguesa

Jak jiz bylo zminéno v predchozi kapitole, anglicka kytara byla Uzce spjata
s centralni ¢asti Portugalska. Prvni takovy nastroj, ktery se zde objevil,
postavil britsky kytaraf Simpson.1®

Diky publikaci o historii této kytary z roku 1795 Estudo de guitarra, em que
se expoem o meio mais facil para af render a locar este instrumento,’
dostal nastroj jméno guittara portuguesa. Spolecnym znakem anglické a
portugalské kytary kromé tvaru a ostrunéni byla také watch-key ladici
mechanika. Postupné& byl Simpsonlv design transformovan mistnimi
kytarari v podobé Sirsiho hmatniku ¢i robusnéjsi konstrukce. RozliSujeme
také dva typy portugalské kytary, model Coimbra a model Lisabon, ktery
ma vétsi korpus a typickym poznavacim znakem je spiralovité vyrezavany
ornament zdobici ladici mechaniku, zatimco model Coimbra ma tuto
ozdobu ve tvaru slzy a konstrukce tohoto nastroje je jednodussi. Kytary
Lisabon uzivaji uzsi profil krku a mensi mensuru.!® Vybér mezi témito
nastroji zavisi Cisté na preferencich hrace.

Existuji také dva typy zplsobu hrani na portugalskou kytaru - figueta a
dedilho. Figueta zahrnuje kombinaci Uhozu palce a ukazovacku, zatimco
technika dedilho spociva ve hre slozitych pasazi pouze uhozem ukazovacku
smérem nahoru a dold. Standartnimi vyrazovymi prostfedky bylo vibrato,
glissando ¢ ozdoby v podobé nejriznéjsich trylkd.

Cilem bylo hrat pouze nehtem, nikoli briSkem prstu. Jiz v 18. stoleti se
pouzivaly rdzné materidly ke zpevnéni pfirodnich nehtl, nejéast&ji viak
Zelvovina. Ladéni nastroje bylo vétSinou v C téniné jako u anglické kytary.
Pozdéji v poloviné 19. stoleti se pouzivalo i ladéni v D téniné u kytary typu
Lisabon.

V zadatcich tento nastroj zahrnoval repertodr obdobny english guittar, s

postupem casu vlivem narodnich folklornich tradic, vznikl samostatny zanr

16 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 238. USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.

17 Anténio da Silva Leite.

18 Mensura Lisabon 445 mm, Coimbra 470 mm.
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Fado.!® NejcastéjSimi interprety byli amatéri a umélci z délnické tridy,
jmenovité bohémové a kurtizany. Vérili, ze tancem, hrou a zpévem mohou
porazit sv{j osud.

Dobry muzikant a kytarista by mél ovlddat nejméné stovku fado standardd.
Pisné fado vsSak byly z velké ¢asti improvizovany, ackoli existovaly notové
materialy a tabulatury. Guittara portuguesa se tési oblibé dodnes a je ¢asto
vyhleddvanym nastrojem pro festivaly klasické i populdarni hudby na celém
svete.

Ve Spanélsku se pro kytaru po celé 18. stoleti ustélily ndzvy vihuela a
guitarra, zatimco v sousednim Portugalsku prevazil po roce 1750 termin
viola ¢i violdo. V okoli mésta Coimbra byla dalSim uzivanym a zajimavym
nastrojem viola toeira, coz je obdoba pétisborové barokni kytary s dvanacti
strunami. Prvni tfi sbory byly ladény v unisonu, C¢tvrty a paty sbor v
oktavach, ale s pridanymi bordénes.2% Struny se vétsSinou pouzivaly kovové
nebo ze stfevového materidlu. Manuel da Paixdao Ribeiro publikoval prirucku
Nova arte de viola (Coimbra 1789), acCkoli sam kytarista nebyl, o tento
nastroj se zajimal a zaregistroval, ze v okoli jeho mésta chybi muzikanti a
ucitelé, kteri se tomuto nastroji vénuji profesionadlné. V této knize

teoreticky popsal konstrukci, ladéni a ostrunéni.?!

19 7 latinského fatum, je portugalsky tanec, ktery vznikl na zacatku 19. stoleti, objevuji
se truchlivé, melancholické texty Casto o mofi nebo o zZivoté chudych; tento tanec je
spojen historicky s namornim proletariatem.

20 Tzv. tripple course.

21 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 196. USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.
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2.4 Post-barokni kytara ve Francii

Ackoli v 18. stoleti prosla Francie obdobim velkého hospodarského Upadku,
bohati vSak stale neprestavali zit v prepychu a kulturni hojnosti. Hudba a
opera byly podporovany privilegovanymi vrstvami francouzské spolecnosti,
coZ vzbudilo zajem zahrani¢nich umélct, ktefi hledali Uspéch v hlavnich
kulturnich centech - Pafizi a Lyonu.?2

V letech 1750-1760 zaZila Francie nebyvaly pfiliv italskych hudebnikd, byli
to predevsim skladatelé, zpévaci, mezi nimiz se vyskytovali také kytaristé,
ktefi komponovali kytarovou hudbu, ucili a koncertovali. Jejich pritomnost
pomohla zvonu obnovit vétsi zajem o kytaru. Z Itélie zde také pronikl
jednoduchy a melodicky galantni styl, ktery se stal velice vyhledavanym a
oblibenym pri komponovani hudby.

Ikdyz po roce 1750 zacina éra klasicismu, kytarova hudba stale pokracuje
v tendencich baroka. Mluvime o tzv. post-barokni kytare, ktera je
konstrukéné témér totoznd s barokni pétisborovou kytarou. Do post-
barokniho obdobi Fadime také $panélskou Sestisborovou kytaru. DileZitym
faktorem je, ze vyroba tohoto nastroje pokracovala, ackoli ve vétsSiné
ostatnich zemi nastal naprosty kolaps. Post-barokni kytara byla ve Francii
dominantni az do prvni dekady 19. stoleti.?3

Post-barokni francouzska kytara méla pri¢né zebrovani stejné jako starsi
barokni modely. Stfevové struny a pohyblivé stfevové prazce byly
zakladem. Také tvrdil, Ze menzura nastroje by neméla byt teoreticky delsi
neZ 61 centimetry, protoZze by mohlo dojit k vysoké tenzi a bylo by obtizné
docilit spravného ladéni. Tyto kytary mély velmi lehké konstrukce, pokud
kytarar zvolil menzuru del$i, musel se nastroj o pdl ténu podladit.24
Post-barokni kytara v tomto obdobi méla pét nebo ctyri sbory, nékdy se

totiZ prvni struna nezdvojovala. Ladéni t&chto sborl mohlo byt v unisonu,

22 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 193, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.

23 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 198-199. USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-
0-19-816713-6.

24 HACKL, Stefan, Erik PIERRE HOFMANN a Pascal MOUGIN. Stauffer and Co. Francie:
Editions des Robins, 2011. ISBN 978-2-9538868-0-1.
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nebo |épe Ctvrty a paty sbor v oktavach. Zalezelo Cisté na preferencich

interpreta.

#m‘l
</ i

ol

Obr. 1: ladéni post-barokni kytary

Drive nez nastal také ve Francii triumf klasické kytary, dochazelo v posledni
tfetin® 18. stoleti nejprve k odstrafiovani sborl na kytafe post-barokni.
Postupné se parizska kytarova spolec¢nost rozdélila na dva tabory. Nékteri
z nich bylo pro zachovani sbor( a nevidéli ddvod k jejich eliminaci. Na
druhé strané hlavni iniciator Giacomo Merchi spolu s dalSimi zastanci
nesborového ostrunéni obhajoval, proc je lepsi nechat sbory Uplné vymizet.
Jednim z ddvodd bylo neptesné ladéni zdvojenych strun v oktdvach a
unisonu, a tim také intonacni problémy nastroje. Bylo totiz obtizné najit
dvé charakterové a kvalitativné podobné struny, presto se loutnisté a
theorbisté s timto problémem vyrovnavali po staleti, aniz by tento fakt
povazovali za neprekonatelnou véc. AvSak trend opredenych basovych
strun a s tim i spojeny chti¢ po jasnéjsim a hlasitéjsim zvuku pfrispél k
rozmachu Sestistrunné kytary také ve Francii. Proto tato debata, zda-li pét
sbord & pét strun, neméla nikdy pofddny zamér. Zatimco vdak v PafiZi
pretrvavaly diskuze, na jihu v Marseille se zacinal kolem roku 1780 pomalu
rodit novy typ kytar - klasicka Sestistrunna kytara, pozdéji znama jako

chittara francese.?>

25 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 222, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-19-
816713-6.
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2.5 Francouzska lyra-kytara

Je nutné se také zminit o novém populdrnim nastroji, ktery vznikl ve Francii
v posledni dekadé 18. stoleti, pfiblizné v letech 1780. Obdobi pred Velkou
francouzskou revoluci bylo pro lyru-kytaru, zndmou také jako lyru-nouvelle,
obdobim rozkvétu, avSak zacatkem 19. stoleti oblibenost tohoto nastroje
klesla z divodu velké propagace Sestistrunné kytary. Doslo zde k inspiraci
starovékym feckym strunnym ndastrojem - lyrou a vznikl tak hybrid lyra-
kytara.

Jedna se o navrat k obdobi helénismu a recké ideologie, kterou
propagovala predevsim burzoazie a méstanstvo za Ucelem se zviditelnit.
Diky snadnému drzeni si tento nastroj oblibily vyhradné zeny, které také s
nim byly ¢asto vyobrazovany. Proto tento nastroj byl zcela médni zalezitosti.
Mezi prvni vyrobce t&chto nastroji patfil napfiklad Henry Lejeune, Pierre
Charles Mareschal, César Pons a pozdé&ji i jeho syn.

Ve srovnani s lyrou a dosavadni kytarou ma klasicka francouzska lyra-
kytara duté télo zakonceno pedestalem, ze kterého jesté vychazi dvé do
oblouku zahnutd ramena propojena s hlavou nastroje a dilezitym faktorem
je Sest strun, basové struny byly kovové a zbylé tfi strevové.

Vyskytovaly se také vyjimky v podobé kratkoramennych lyr-kytar, ale
existovaly také bezramenné exemplare. Repertoar a metodické Skoly byly
vétSinou urceny i pro tento nastroj. Ackoli lyra-kytara vznikla na Uzemi
Francie, jeji kopie se vyrabély v Italii, tzv. chitarra lyra, v Némecku i
Rakousku. Velice zfidka se tyto nastroje objevily ve Spanélsku a
Portugalsku kolem roku 1900. Ackoli byla lyra-kytara ve své dobé velice

popularni, klasické kytafe nemohla konkurovat.26

26 Harpguitars [online]. Tarzana: Gregg Miner, 2004 [cit. 2021-6-26]. Dostupné z:
https://www.harpguitars.net/contact.htm.
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3 Lokalni vyvoj v ostatnich Evropskych zemich

3.1 Italie

Béhem napoleonskych valek Itdlie spadala pod francouzskou nadvladu a
proto se mnoho virtuézd a umélct vydalo hledat Uspé&ch do zahrani¢i, kde
byli schopni jejich uméni ocenit. Italie byla na ¢as v tomto obdobi spiSe
sbirka chudych a rlznorodych regiond neZ sjednocend zemé. I pfes to si
hudba zde uchovavala svou tradici a stale dochazelo ke kulturnimu vyvoji.
V obdobi kolem roku 1770, podobné jako ve Spanélsku, byla kytara
predevéim ndstrojem obyc&ejnych lidi, amatérl a tuldkd, ktefi mnohdy ve
skupinach hrali na nastroje a zpivali. V tomto pripadé Slo nejspise o italskou
pétisborovou chitarru battente obdobu Sestisborové kytary ve Spanélsku,
ktera slouzila v prvni radé k doprovodnému hrani. Bylo zvykem na tento
nastroj pouzivat opredené struny, které zajistily vyrazny zvuk. Také v Italii
se jiz upoustélo od sborového ladéni a trendem byla stale castéji kytara
pétistrunna. S pocatkem uzivani opredenych basovych strun bylo také
snazsSi aplikovat pouze pét samostatnych, které vytvorily Cisty, hladky a
také hlasitéjsi zvuk. Vyroba strun byla tehdy na Uzemi Italie doménou a
hudebnici mé&li moznost hrat na ty nekvalitn&jéi struny vibec. Na vyrobu
totiz pouzivali kvalitni material, zatimco zahrani¢ni manufaktury pracovaly
se starsi stfevovou hmotou. Mnohdy byli kytaristé v ranych metodikach
odkazovani pouzivat opredené houslové struny. Existence pétistrunné
kytary je dochovana ve Victoria and Albert Museum v Londyné, avsak
konstrukce mechaniky pro nesborové ostrunéni je v kazdém pripadé
nahrada z 19. stoleti.

Postupné experimenty s kytarou Sestistrunnou nalezely mistrdm kytararim,
avSak jesté kolem roku 1790 povazovalo mnoho obycejnych italskych
kytaristl pétistrunnou kytaru za standardni model. Jako dGvod si dovolim
uvést Spatnou informovanost a také vydavatelstvi, kterych na tehdejsim
Uzemi Itdlie byl opravdu nedostatek.

Ackoli v Italii byli s vyvojem a Sestistrunné kytary napred, mnoho informaci

o konstrukénich zménach tak pochazelo predevsim z Francie, kde byl
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obchod s notovym materidlem a prameny v rozkvétu. Paradoxné v Italii se
tak pro Sestistrunnou kytaru uchytil nazev chitara francese.

Prvni obdobu chittary francese v tomto prechodném obdobi roku 1785
stavéli v Italii Donatus Filano, Antonio Vinaccia a predevSim Giovanni
Batista Fabricatore. Od pétisborovych baroknich kytar se kytary Fabricatore
na prvni pohled liSi ponékud vétSim rozmérem korpusu, odliSnym tvarem
hlavy a mechaniky. Prazce na tomto modelu byly rozsSireny po ozvucny
otvor a zakladem bylo vé&jifovité Zebrovani pfejato ze §panélskych nastrojd,
zatimco napriklad ve Francii stavéli stale nastroje s pricnym Zebrovanim.

Spole¢nym znakem zUstala prozatim del&i nez doporu¢ovana menzura.?’

3.2 Némecko

Mimo barokni pétisborovou kytaru, ktera slouzila predevsim k doprovodu
komorni hudby, byla némecka kytarova spolecnost v letech 1770-1780
naklon&na spide loutn& a nastrojim typu citern. Av&ak kytara obecné, zde
méla jiz velkou historii. Vibec prvni kytaru klasickou $estistrunnou kytaru
zde roku 1788 postavil Jacob August Otto pro skladatele Johanna G.
Neumanna, ktery tento nastroj spatfil na cestach do Italie.

V Némecku nepodporovali odkaz dokonalé pétisborové kytary v podani
francouzskych post-baroknich nastrojd, naopak si formu nové gestistrunné
kytary zacali pomérné rychle osvojovat. Repertoar pro tento nastroj se
objevil v 90. letech 18. stoleti. Vyznamnou osobnosti kytarové hudby je
zde Christian Gottlieb Scheidler, loutnista, skladatel a ucitel kytary. Napsal
fadu atraktivnich skladeb, které byly oblibeny pravé mezi jeho studenty.
Prvni metodicka prirucka hry na Sestistrunnou kytaru Kurze Anweisung
zum Gitarrenspielen Heinricha Christiana Bergmanna vznikla az v roce
1802.

Italsti kytaristé, kromé Londyna a Pafize, byli vitani s otevienou naruci
také ve Vidni. Zacatkem 19. stoleti s sebou prindseli inovované nastroje.

Jednim z prvnich byl mandolinista Bartholomeo Bortolazzi, jenz ve Vidni

2'7 HACKL, Stefan, Erik PIERRE HOFMANN a Pascal MOUGIN. Stauffer and Co. Francie:
Editions des Robins, 2011. ISBN 978-2-9538868-0-1.
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publikoval kvalitni instrumentalni hudbu pro mandolinu a kytaru, 6
variations sur une piece d'Alcine a 6 themes variés jsou jeho nejranéjSimi
skladbami. Také vyznamny videnisky propagator kytary Simon Molitor,?28
odkazuje na italské prameny jako na hlavni inspiracni zdroje rakouské

kytarové hudby.??

3.3 Rakousko

Simon Molitor byl hlavni osobnosti tohoto prechodného obdobi predevsim
od roku 1790 v Rakousku. Také on obohatil kytarovou literaturu o mnozstvi
sOlovych sonat. Musim vSak uznat, Ze jeho hudba je v porovnani s
ostatnimi kytarovymi skladateli ponékud tematicky nevyrazna. Vcetné
komponovani se Molitor vénoval usilovné vyzkumu déjin hudby, psal ¢lanky
a sbiral materidly o historii a problematice kytary. Simon Molitor byl
prikladem dal$im videfiskym kytarovym nadSencim, ktefi se poté odhodlali
psat jednoduchou komorni hudbu s kytarou, kterd doprovazela melodické
nastroje. Mezi tyto patri Leonard von Call a Cesky skladatel a Vaclav Tomas
Matéjka. Mezi koCovné umélce, ktefi se usadili ve Vidni patfi také
portugalsky kytarista Antonio Costa a vidensky rodak Alois Wolf. Oba
poradali ve Vidni koncertni predstaveni.3°

MGzeme fici, Ze $estistrunnd kytara v Némecku a Rakousku triumfovala aZ
s pfichodem italskych nastrojl Fabricatore, kterymi se inspiroval pozdé&ji

také vyrobce romantickych kytar Johann Georg Stauffer.

3.4 Rusko

Jak jiz bylo zminéno koncem 18. stoleti kytaristé podnikali cesty po celé

Evropé, véetné Petrohradu, centra ruského kralovského dvoru.

28 (1766-1852).

29 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 250, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.

30 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 251, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.
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V 90. letech 18. stoleti se v Petrohradu usadil Francouz Jean-Baptiste
Hainglaise a publikoval zde mnozstvi pisni s doprovodem kytary, mimo jiné
i 6 ariettes pour la guitarre (1796) a ,Journal d'airs italiens, francais, el
russes, avec accompagnement de guitarre

Také cesky hudebnik a vojak Ignac FrantiSek Held napsal kratkou
metodickou prirucku pro klasickou Sestistrunnou a také sedmistrunnou
kytaru, jez méla v Rusku o néco vétsi tradici. O tento pocin se zaslouzil

virtuos z Vilny, Andrej Osipovich Sychra.3!

31 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 252, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.
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4 Repertoar

V tomto mezidobi v kytarovém repertodru doznivaji barokni tendence a
stfetavaji s novymi klasicistnimi prvky. Obecné mluvime v klasické hudbé
Wolfganga Amadea Mozarta, Ludwiga van Beethovena, Josefa Haydna (i
Luigiho Boccheriniho.

Na zakladé rané klasicistnich vlivQ a také experimentd s ostrun&nim
nastroje, vznikaly nové hudebni formy. Ve sfére kytarové se jedna o
instrumentalni formy typu sonata, dueto, trio, rondo, minuetto, etuda,
variace, ouverture, romance, koncert a nadale se také pouzivaly i barokni
formy jako preludium ¢i air. V repertoaru nachazime sélové skladby, ale
hlavné mnozstvi vokalné-instrumentalnich a komornich dél, kterymi jsou
arie, chansony, romance a pisné.3? Nejvice skladeb vydavala nakladatelstvi
v Parizi, jez byla zasadnim centrem hudby.

Evropska hudba byla velice ovlivnéna italskou operou. Aktualni byla
vojenska hudba, predevsim ve Francii, folklorni hudba, ale také aranze
opernich témat a transkripce. Obvykle jesté nékolik malo dni po premiére
operniho dila vznikaly tyto prepisy pro kytaru. Pro skladatele a umélce to
byla vyhodna, miZeme polemizovat, zdali zdbavna ¢&innost, protoze
publikum tento druh zabavy hojné vyhledavalo. Prikladem jsou Six Airs
tirée du Mariage de Figaro, musique de Mozart, arrangée en Trio pour Lyre
ou Gitarre, Flute ou Violon et Alto francouzského skladatele a kytaristy
Antoina-Marcela Lemoina33, inspirované Figarovou svatbou. Jeho komorni
tvorba zahrnuje také Chansonette avec accompagnement de guitare par le
citoyen. Také Mozartova Sonata ¢. 21, E dur byla inspiraci Pierre-Jeana
Porru34 pro jeho Grand Trio Divertissement v obsazeni kytary, housli a
violoncella. Ouverturu z tritaktové opery Iphigénie en Aulide
Christophera W. Glucka zaranzoval Pierre Porro pro housle a kytaru.
~Sonata D dur Op. 9, Nr. 2" patri mezi jeho komorni dila.

Melodickou funkci zde ma vyjimecné kytara za doprovodu housli, avSak v

32 DAUSEND, Gerd-Michael. Die klassische Gitarre (1750-1850) str. 44-46. Minden: Verlag
Hubertus Nogatz, 2002. ISBN 3-926440-15-5.

33 Francouzsky skladatel a kytarista (1763-1816)

34 Francouzsky skladatel a kytarista (1750-1831)
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prib&hu skladby dochazi k vyméné roli sélového a doprovodného hlasu.
Porro prichazi také se sélovymi kusy, jako napriklad Sonate pour une Seule
Guitar pro pétisborovou nebo pétistrunnou kytaru. K nejstarSim
predstavitelim tohoto pfechodného obdobi patfi také italsky kytarista
pUsobici v Pafizi, Giacomo Merchi3> a Francouz Charles Doisy36. Merchiho
tvorba zahrnuje z velké ¢asti komorni skladby. Sbirku italskych a
francouzskych arii Raccolta d'ariette francesi ed italiene per la chitarra li
accompagnamenti sono in musica tavolatura, Recueil d'airs avec
accompagnement de guitarre, Duetto I pro dvé kytary a pro sélovou kytaru
Prelude ou Caprice Op.7. Jednoduché sélové skladby komponoval Charles
Doisy. Patfi zde jeho tfi sonaty Trois sonates pour la guitarre pro
pétisborovu kytaru. V jeho kytarové metodice najdeme také mnozstvi etud.
Mezi znaméjsi komorni dilo patfi Les regrets de l'amour pro zpév s
doprovodem kytary. DalSim, avSsak méné slavnym italskym skladatelem,
ktery odesel do Francie byl Francesco Alberti. Ve svém repertodru ma Airs
pour deux guitarres & Ariette nouvelle. Spanél Juan Antonio Vargas y
Guzman vydal v roce 1776 Sonatu Nr. 9 pro Sestisborovou kytaru. V
sousednim portugalsku pUsobil také méné& zndmy Antonio da Silva Leite3’,
ktery kormé cirkevni hudby napsal 6 Sonatas de guitarra pro kytaru a dvé
horny Ci Estudio de guitarra (1796).

Od 90. let 18. stoleti také vzniklo né&kolik kytarovych koncertd s men&im
doprovodnym obsazenim. Concerto for guitar and strings (1793)
$panélského skladatele a kytaristy B. Vidala38, byla vibec prvni forma
sOlového koncertu dedikovaného pro klasickou kytaru. Antoine de Lhoyer3°®
dokoncil v roce 1799 Concerto pro kytaru a smycce, Op.16, jeho publikace
probéhla vsak az o tfi roky pozdéji. Grand Concerto napsal také jiz zminény
Charles Doisy.

Z Ceského prostfedi mohu zminit Vaclava Tomase Matéjku, hudebniho

pedagoga, kytaristu a skladatele, plsobiciho ve Vidni. SloZil Fadu sélovych

35 (1730-1789).

36 (1748-1807).

37 DAUSEND, Gerd-Michael. Die klassische Gitarre (1750-1850), str.40, Minden: Verlag
Hubertus Nogatz, 2002. ISBN 3-926440-15-5.

38 Prvni jméno tohoto skladatele neni znamo.

3% Francouzsky skladatel a kytarista (1768-1852).
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skladeb pro kytaru, z nichz se do dnes hraje napriklad Sonata Op. 23 b
moll ¢i Grande Sonata Nr. 1, psal také varia¢ni formy, fantasie, capricia. I
jeho komorni tvorba je velmi pestra, predstavuje nékolik trii, serenady pro
housle a kytaru nebo Pot-Pourri pro violoncello a kytaru. Taktéz se
inspiroval Mozartovou hudbou a upravil nékolik jeho pisni.

K pozdnim skladatelim tohoto obdobi patfi v kazdém pFipadé Federico
Moretti4® a Simon Molitor4t. V¢etné tabulatur, jiz bylo zvykem od poloviny
50. let 18. stoleti vyuzivat moderni notaci, avSak jednim z prvnich, kdo
ustdlil tento typ hudebniho zapisu kolem roku 1790 byl Moretti, plsobici
ve Spanélsku. Moretti stdl zprvu za ndzorem, Ze kytara by méla byt vice
doprovodnym nez sélovym nastrojem, proto také komponoval z velké c¢asti
komorni hudbu, kde melodickou linku vénoval houslim nebo flétné, ale v
jeho pozdéjsim skladatelském obdobi zkomponoval Fantasia variazioni e
coda per chitarra sola, sul tema del Rondo della Cenerentola a Tre Rondo
Op.4 pro kytaru sélovou. Z komorni tvorby musim zminit Boleras de la bola
pro kytaru a zpév. Ve skladbé& se prolinaji inspirace $panélskych tanct za
doprovodu kastanét, ale i klasickych italskych arii. Pro sopran, tenor a
kytaru napsal také Si te veo. Ve Vidni v tomto obdobi komponoval a pisobil
Simon Molitor, jenZ se na cesté po Evropé setkal ve Spanélsku se
Sestistrunnou kytarou. Molitor se snazil kytaru hojné propagovat. Jelikoz
pobyval véetné Spanélska v Itélii a Francii, v jedné ze svych studii popsal
situaci s kytarou i v téchto zemich. Jeho vétsSim dilem je Grande Sonata
Op. 7 pro soélovou kytaru a Trio D dur Op. 6 pro flétnu, violu a kytaru.
Jelikoz Simon Molitor studoval také déjiny hudby, je povazovan v Rakousku

za jednoho z prvnich zakladateld muzikologie.

4.1 Hudebni a vyrazové prostredky

Obdobi prechodu z pétisborové kytary na klasickou kytaru Sestistrunnou
znamenal také zlom mezi starym a novym chapanim hudby. Hudba byla

brana predevsim jako ,zvukova rec", tzv. Klangrede. Kytarovi skladatelé

40 Ttalsky skladatel a kytarista (1769-1839).
41 N&mecky kytarista, UFednik a skladatel pUsobici ve Vidni (1766-1848).
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tak zacali pouzivat artikulacni a jiné vyrazové prostredky, které se
priblizovaly rétorice a hlasu.

Proto si dovolim zminit hlavni a nejddleZit&j&i typy ozdob a technickych
prvkd, které byly sou&asti hry na kytaru do konce 18. stoleti, ale i poté.
Zatimco nékteré z ozdob se pouzivany také na moderni Sestistrunné kytare,
jiné byly efektivni pouze na pétisborovych nastrojich s nizSim napétim
strun Ci se pozdéji v 19. stoleti pro kytaru Sestistrunnou inovovaly.
PredevSim v metodickych Skolach Giacoma Merchiho, Charlese Doisy,

Francesca Albertiho nachazime tyto elementy.
4.1.1 Tirade

Tato ozdoba vychazi z pohybu levé ruky, ktera provadi plynuly pohyb jedné
noty za druhou bez asistence pravé ruky.4? NejCastéji se provadi mezi

dvéma tény nebo jde o chromaticky postup.43
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Pr. 14.6. Tirade from Francesco Alberti (1786)

Obr. 2: ukazka Tirade, Francesco Alberti

42 Tirant les notes = tahat, trhat struny.

43 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 264, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.
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4.1.2 Chite

Tato ozdoba byla oblibena jiz u renesané&nich loutnistd a theorbistd. 44 Jedna
se o typ legata, které mohlo byt jednoduché, pouze hrano z jedné noty na
druhou, nebo slozeno z vice not. Giacomo Merchi jiz v jeho traktatu Traité
des agrémens de la musique executes sur la Gitarre (1777) reSi
princip a problematiku této ozdoby. Zacina pohybem drnknuti prstu pravé
ruky napriklad na prazdné struné a poté prvni prst na levé ruce doklepne
na hmatnik nastroje. Pokud budeme hrat legato i s dalSimi tremi &i ctyrmi
notami je dUlezité, aby prsty levé ruky doléhavaly na hmatnik pravidelné

a postupné a kazdy ton byl zretelné slyset.4>

Exﬂnlnle.s de la Chﬁfe.

Em—mlﬂus de Churtes de 3 on 4 notes.
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PL. 14.7. Chiite from Giacomo Merchi (1777)

Obr. 3: ukazka Chute, Giacomo Merchi

4.1.3 Martellement

Tento tFitdnovy ornament je ekvivalentem mordentu ¢i natrylu, znak plus

(+) byl umistén nad notou a slouzil k ozdobeni jednoduchych melodickych

44V angli¢tiné také shoot, uhodit, spadnout.

45 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 264, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.
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pasazi.

Martellement je kombinaci jiz zminénych ornamentd chite a tirade,
pricemz dochazi k tomu, Zze prvni tén je vystfidan v levé ruce dalSim
sousedicim ténem v podobé chite a nasledné pfichazi odtah neboli tirade

zpatky k tonu prvnimu.46
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PL. 14.8. Martellement from Merchi (1777)

EKE[IIPIG‘S Ckl_l N[arte“ernent,

Obr. 4: ukazka Martellement, Giacomo Merchi
4.1.4 Trill nebo Cadence

Trylek & cadence je sled mordentd (martellement) ¢&i alternativa po sobé
jdoucich rychle hranych chite a tirade. Pro hru candence pouzivame tozny
Uhoz jako pro trill, mdZeme ji také interpretovat zplsobem, kdy leva ruka
drzi dvé rlzné struny (tény) a v pravé ruce dochdzi k rychlému stfidani

jednotlivych prstd.+”

“6 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 264, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-

19-816713-6.
47 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the

classical era, str. 267, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.
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Obr. 5: ukazka Trill, Giacomo Merchi

4.1.5 Frémissement

Popis této ozdoby Francesca Albertiho je identicky pro dnesni vibrato, v 18.
stoleti byla tato znama spise pod nazvy son filé, son flaté. Tyto pojmy
pouziva ve své metodice G. Merchi. Standartni frémissement se provadél
v levé ruce jakymkoli prstem tlakem na hmatnik kytary a rychlym pohybem
prstu ze strany na stranu, technicky je nejlepsi tento prvek provadét za
pomoci nejen samotného prstu, ale pohyb by mél vychazet také z ramene.
Merchi uzival také pojem doubles sons filés, jedna se o vibrato, kdy v levé

ruce drzime dva tény, nejlépe na sousednich strunach.
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PL. 14.10. Frémissement from Alberti (1786)

Obr. 6: ukazka Fremissement, Francesco Alberti
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Obr. 7: ukazka Frémissement, Giacomo Merchi

4.1.6 Plainte, Glissade

Jedna se o jednoduchy typ glissanda. Tohoto prvku docilime posunutim
prstu levé ruky na hmatniku k ténu vychozimu. Obvykle se jednalo o
intervalovy pdltén, ktery mél vyrazové podtrhnout zvukovou kvalitu.
EfektivnéjSim elementem je vSak glissado. V Merchiho prirucce najdeme
taktéz dvojité glissado, kde dva prsty levé ruky na sousednich strunach

plynule sklouznou na vychozi tén.4®
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PL. 14.11. Plainte from Antoine Bailleux (1773)

Obr. 8: ukazka Plainte a Antoine Bailleux

“8 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str.

267, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-19-816713-6.
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PL. 14.12. Glissades and Double glissades from Merchi (1777)

Obr. 9: ukazka Glissade, Giacomo Merchi

4.1.7 Harmonics

Novym typem ozdoby pouzivanym v tomto obdobi byly flazolety. Tento
pojem rozebral ve svém spisu také Charles Doisy.*° Pro efekt je dlleZité se
dotknout prstem levé ruky pouze struny nad prazcem, nikoli se dotykat

hmatniku, zaroven stejnou strunu hrajeme prstem na pravé ruce.
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PL. 14.13. Ak vous dirai-je Maman, en sons harmonigues from Alberti (1786)

Obr. 10: ukazka Harmoniques, Francesco Alberti

4% DOISY, Charles. Principes généraux a cinq et a six cordes et de la lyre. Paris, 1801.
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4.1.8 Barré

Technickym prvkem je také barré. VétsSinou se ukazovacek levé ruky pfrilozi
na hmatnik, nejCastéji pres vSech Sest strun nebo napriklad jen pres tfi

struny, jedna se tak o polovi¢ni barré.

Spanélsky kytarista a skladatel Antonio Abreu v 90. letech 18. stoleti
zminoval také dalsi typ barré, kterym je zegilla ladeada o torcida, v
prekladu Sikmé barré, kdy ukazovacek lezi diagonalné pres struny basové

a zbylé tfi struny drzi ten samy prst na sousednim prazci.>®
4.1.9 Arpeggio

Jedna se o akord, ktery je rozlozeny do za sebou jdoucich not, vzestupnym
nebo sestupnym smérem. Noty se mohou v rlzném poradi opakovat, ¢&i se
timto zplsobem muZe také prechazet do daldich oktdv. Tuto techniku pro

pravou ruku obsahuje vétsina metodickych Skol té doby.

E.xemples d Arpoges.
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Obr. 11: ukdzka Arpeggio, Giacomo Merchi

>0 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 269. USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.
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4.1.10 Roulades

V tomto pripadé se jedna o vzestupnou verzi ozdoby tirade. Prvni tén
zahraje prst na pravé ruce a v levé ruce dojde k priklepnuti dalSich po sobé

jdoucich tonl na téZe struné. Tento ornament mizeme hrat i sestupné.
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PL. 14.14. Roulades from Baillon (1781): (a)ascending; (#) descending

Obr. 12: ukazka Roulades, Baillon
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5 Technika hry

5.1 Pozice za nastrojem

Ackoli se typy kytar v jednotlivych zemich lisily, béhem tohoto obdobi
vSak zUstavala obecnd shoda jak polohovat nastroj a také o zpdsobu hrani
levou a pravou rukou. Pozice ve stoje byla velmi rozSifenou, predevsim pro
~serenading", k nastroji tak za oba konce byla pfipevnéna stuha, avSak
standardni poloha vsedé patfila mezi univerzalni pozici pro seridézni hrani,
pricemz v nékterych zdrojich a metodickych Skolach je naznacovano, Ze
prava Ci levda noha by méla spocivat na malém predmeétu.>! Spodni c¢ast
nastroje musi spoéivat na vnitini strané& stehenni, leva paZe je v pulkruhu
a od téla nejméné Zest palcl. Pravd paZe je uvolnénd a je umisténa na
hrané ve spodni casti kytary v bodu mezi loktem a zapéstim. Hmatnik
nastroje by namisto dlané mél spocivat mezi palcem a ukazovackem taktéz

v pomysiném pdlkruhu.

5.2 Pozice praveé ruky

Prava ruka by meéla byt ve spravné horizontalni poloze ke strunam.
Prsteni¢ek a mali¢ek, jako pozlstatek renesanéni praxe loutnistd a
theorbistl, spodivd na predni desce kytary blize k prvni struné a
ozvuc¢nému otvoru nastroje. Zdroje do konce 18. stoleti se nepokouseji
hrace od tohoto zplsobu odradit. A¢koli je nepfijemné hrat timto zplsobem
na modernim nastroji, kvili velké vzdalenosti mezi strunami a ptedni
deskou je tfeba pamatovat na skutecnost, Ze u starsich francouzskych a
Spanélskych kytar, byla tato vzdalenost o mnoho mensi.

IkdyZ ndzev tirando pro jeden z Ghozl v pravé ruce nebyl pouzivan, byl
tento typ hry pro pravou ruku bézna. Technika apoyando se az do zacatku

19. stoleti nepouzivala, coz nds neprekvapi, protoze je témér nemozné

> Standardni pozice v sedé zahrnuje nikoli pravou, ale levou nohu, kterd je umisténa vyssi
predmét, v tomto pfipadé byla popsana pozice ,,damského sedu" obkrocmo, ktera byla
oblibena také pfi hie na citeru ¢i lyru-kytaru.
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provést Uhoz dopadem na strunu pokud mali¢ek a ukazovacek spocivaji na
desce nastroje, a v kazdém pripadé by tén a zvuk nebyl na kytare se
sborovym ostrunénim a nizkou polohou strun uspokojivy. Antoine
Bailleux>2 a Antoine Marcel Lemoine>3 doporucuji hrat techniku tirando
také pomoci prstenic¢ku. Jedna z oblasti neshod byla také otazka zda-li na
pravé ruce pouZivat pro hru nehty nebo pouze &pi¢ky prstd. Preferenci
nehtd najdeme ve $panélskych kytarovych &kolach. Kytaristé jako Padre
Basilio, Antonio Abreu, Fernando Fernandiere ¢i Federico Moretti doporucuji
zachovat malé mnozstvi nehtu, zatimco francouzské a italské prameny
neobsahovaly zminky o pouziti nehtl. Merchi apeloval zasadné na hru

brisky prstl, protoZe byl toho nazoru, Ze nehty produkuji pfili§ ostry ton.

5.3 Leva ruka

Doporucena pozice a technika levé ruky se mohla odliSovat od
moderniho zplsobu hry, kdy palec na levé ruce spodival ve spodni &asti
krku nastroje a ostatni prsty byly v nastaveni rovnhobézné s hmatnikem.
Tento pro nas jiz neobvykly styl hry méli v oblibé italsti kytaristé ke konci
18. a jesté na zacatku 19. stoleti. Jednalo se o pouziti palce levé ruky ke
hfe na Sesté strund. Tento zplsob hry nepfedstavoval na dFivéjsich
kytarach se zplostélym hmatnikem zadné komplikace. V roce 1760 byl
tento technicky prvek demonstrovan v Parizi italskym mandolinistou
Giovanni Battistou Gervasiem a v zasadé prvni generace virtuosu, ktefi jiz
hrali na klasickou kytaru, tuto techniku ¢aste¢né pouzivali. Mauro Giuliani

pozdé&ji pouzival pro hru palcem termin ,con pollice".>*

>2 Francouzsky houslista a kytarista, aktivni v letech (1761-1800).

>3 Francouzsky kytarovy pedagog a reformator (1763-1817).

>4 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 159-162, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-
0-19-816713-6.
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6 Stézejni metodické skoly a jejich predstavitelé

Kytarové metodiky a pedagogické prirucky, byly soucasti vyvoje repertoaru
a techniky hry na kytaru. Nékteré traktaty byly psany jak pro pétisborovy

nastroj, tak pro kytaru Sestistrunnou. Zminovana byla také lyra-kytara.

6.1 Giacomo Merchi (1730-1789)

Merchi byl italsky loutnista a protagonista novych zasad pro kytarovou hru.
V roce 1753 emigroval do Parize kde zacal svou kariéru.>>

Jeho vibec prvni metodikou z roku 1761, je Le Guide des écoliers, Op.
7. Tato kytarova prirucka pojednavala stale o hre a ladéni pétisborové
kytary barokni avSak hudbu, kterou Merchi psal jiz fadime do klasicistniho
obdobi. Znacnou ¢ast vénoval Merchi v tomto spise technickému provedeni
ozdob. Najdeme zde také kratké ukazky skladeb jako preludium, rondo,
minuet &i nékolik variaci Follia di Spagna, na kterych vysvétluje typy
arpeggiové techniky. Zminuje se také o hre pravé a levé ruky. Doporucuje
pozici pravé ruky, kdy maliCek a prstenicek spociva na predni desce
nastroje a ostatni prsty slouzi ke hre.

Po Sestnacti letech prichazi Merchi s dalsi kytarovou publikaci Traité des
Agrémens de la Musique Executées sur la Guitare (1777), ve které
jiz vysvétluje technické postupy s pridanou Sestou strunou, kde se také
nové vénuje problematice drzeni téla pfi hfe na nastroj. Tento aspekt je
poté zarazovan v kazdé kytarové metodice. Popisuje tvoreni vibrata levou
rukou, vénuje se ndacvikim sestupného a vzestupného legata a
ornamentice. Jeho metodickym cilem v této Skole je ovladat doprovodnou

hru. Mezi prilohy jsou zaclenéna napriklad duetta pro dvé kytary.>°

>> DAUSEND, Gerd-Michael. Die klassische Gitarre (1750-1850) str. 20, Minden: Verlag
Hubertus Nogatz, 2002. ISBN 3-926440-15-5.

>6 MERCHI, Giacomo. Traité des agrémens de la Musique Executées sur la Guitarre.
Paris, 1777.
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6.2 Antoine Marcel Lemoine (1763-1817)

Mezi vyrazné osobnosti a pedagogické aktivisty patfil také Francouz
Antoine Marcel Lemoine. Byl zakladatelem hudebniho vydavatelstvi A
I'Espérance v Pafrizi. ACkoli Lemoine nenavstévoval zadné lekce harmonie
nebo kontrapunktu, i pres to byl vybornym skladatelem a jako dirigent
pUsobil napfiklad v divadle Théatre Moliére.

Vénoval se vyhradné kompozici, ale predevSim se zajimal o teorii a
metodiku hry na kytaru. V 90. letech 18. stoleti vydal Nouvelle Méthode
de Guitarre pro pétistrunnou kytaru. Jako jeden z prvnich popisoval v této
knize zakladni principy harmonie a ladéni. Zajimavosti jsou také stupnice
ve vSech toninach. Obdobné jako Merchi se také zaméroval na
doprovodnou hru. V priloze této knihy najdeme ukazky jako sonata pro
housle a kytaru, pisné s jednoduchym doprovodem kytary ¢i preludia.

V Nouvelle methode courte et facile pour laguitarre a I'usage des
commenfans (1790)" pro kytaru Sestistrunnou a lyru-kytaru.

Jeho stéZzejnim dilem bylo Nouvelle methode de lyre ou guitarre a six
cordes pro Sestistrunnou kytaru, avSak notovy zapis fungoval také pro
kytaru pétistrunnou.>”Ackoli vSak hra z tabulatur jiz byla zastarald a
pouzivala se moderni notace, Lemoine stale zastaval nazor, ze kazdy
kytarista by mél umét Cist také tento systém, aby porozumél jak fungovala

hudba drive.>8

6.3 Charles Doisy (1748-1807)

Ackoli o Charlesi Doisym nemame priliS mnoho informaci, jeho ucelena
kytarova metodika Principes généraux de la guitare a cinq et a six
cordes et de la Lyre z roku 1801 je vyznamnym dilem, vénovanym

Josephine Bonaparte, manzelce Napoleona Bonaparteho a cisafovné

> TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 224, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.
>8 TYLER, James a Paul SPARKS. The Guitar and Its Music: from the Renaissance to the
classical era, str. 245, USA: Oxford University Press Inc., New York, 2002. ISBN 978-0-
19-816713-6.
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francouzského impéria. Za jakych okolnosti se Josephine s Doisym
seznamila neni presné, ale dle badani, byli v kontaktu jesté pred prijezdem
do Pafrize.>®

Jelikoz Charles Doisy pusobil jako pedagog, psal mnoho svych skladeb pro
své studenty. Zminéna metodika je peclivé sestavena po strance
interpretacni, technické i stylistické. V prvnich kapitolach prezentuje
nastroj a pozici pri hfe na kytaru, zaclenil také historicko-teoretickou c¢ast
o zakladnich principech hudby. V kratkosti zahrnul také popis oblibenych
hudebnich forem typu concerto, variace, rondo ¢i sonata a tempovych
oznaceni.

Doisy doporucoval zacinat cvi¢enim stupnic a jednoduchych preludii, aby
hra¢ postupné docilil spolu s kombinaci daldich technickych prvkd,
napriklad, arpeggii kvalitnéjSi uUrovné hry a také lepSi orientace na
hmatniku. Ve velké mife se v tomto traktatu vénuje harmonii, intervaltim,
akordim a jejich obratim v rlznych polohach.

VSechny tyto aspekty demonstruje v zavéru této metodické sSkoly v podobé
nékolika etud, pisni s doprovodem kytary ¢i komornich skladeb pro housle

a kytaru.®0

6.4 Pierre-Jean Porro (1759-1831)

Také Pierre Porro patfil k dlleZzitym osobnostem v kytarovém prostiedi na
konci 18. stoleti. Byl redaktorem Casopisu Journal de guitarre Provozoval
soukromé vydavatelstvi v Parizi, a kromé svych skladeb, které jsem zminila
v kapitole Repertoar, vydaval néktera dila svych sou¢asnikd, jako naptiklad
Charlese Litanta®!. Porro publikoval jeho sonaty pro housle a kytaru nebo
aranze pisni. I Jean-Baptiste Phillis spolupracoval s Pierrem Porro na vydani
svych Uprav chansonl a romanci. Porro napsal metodickou &kolu Tableau
méthodique ou instruction nouvelle pour apprendre la Guitare et le

Lyre op. 31 (1789) pro pétistrunnou a Sestistrunnou kytaru s kapitolou

> MARTIN, Romaric. Etude de traités, Paris, 2016. Master thesis. Université de Poitiers.
80 DOISY, Charles. Principes généraux a cing et a six cordes et de la lyre. Paris, 1801.
61 Houslista z Grenoble, Italie.
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pro lyru-kytaru.62
6.5 Federico Moretti (1769-1739)

Byl italsky hudebni teoretik, skladatel, kytarista a vlivny propagator
moderniho zpUlsobu notace, ve kterém jesté v roce 1792 vydal v Neapoli
kytarovou Skolu. Pochazel z rodiny, ktera patfila k florentské Slechté a méla
dlouhou tradici sluzby $panélské monarchii. DUm Morettiho slouzil jako
umélecké centrum slavnych hudebnikl, véetn& Domenica Cimarosy, u
kterého Moretti pozdé&ji studoval. Kvili udalostem panujicim v tehdejsi Italii
emigroval Moretti do Spanélska. KdyZ poté Neapol podepsala mir s Francii,
Moretti vstoupil do Spanélské armady jako kadet, pricemz se nadale
intenzivné vénoval své hudebni kariére.®3

V Madridu publikoval traktat o zakladnich principech hry na Sestisborovou
kytaru Principios para tocar la guitarra de seis ordenes (1799).
Dlraz v této metodice klade Moretti na funkci harmonickou, teorii a
provedeni stupnic ve vsech téninach a prehled durovych a mollovych

kadenci na I., IV. a V. stupni taktéz ve vsSech téninach.%*

62 DAUSEND, Gerd-Michael, Die klassische Gitarre (1750-1850) str. 26, Minden: Verlag
Hubertus Nogatz, 2002. ISBN 3-926440-15-5.

63 The hispanic anglosphere. [online], Madrid: National Trust Tyntesfield, 2021 [cit. 2021-
6-25]. Dostupné z: https://hispanic-anglosphere.com/individuals/moretti-federico-1769-
1839/.

64 MORETTI, Federico. Principios para tocar la guitarra de seis ordenes: de los elementos
Generales de la Musica. Espana, 1799.
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7 Seznam prvnich kytarovych skol pro pétisborovou a

Sestistrunnou klasickou kytaru od roku 1750

Autor Nazev dila Typ kytary Rok

Velka Britanie

Chabran, F. Complete Instructions 5 strunnad 1795
Sperati, B. New and complete 6 strunna 1800
instructions for the Spanish

guitar

Francie

Merchi, G. Le Guide des écoliers, Op. 7 5 sborova 1761

Vidal, B. Nouvelle méthode de 5 sborova 1776
guitarre, Op. 8

Merchi, G. Traité des agrémens, Op. 5a6 1777
35 strunna

Alberti, F. Nouvelle méthode 5 sborova 1786

Vidal, B. Nouveux Principes de 5 sborova 1787
Guittare

Lemoine, A. Nouvelle méthode courte et 5 strunna 1788
facile

Porro, P. J. Collection de préludes ou 5 strunna 1789
caprices

Lemoine, A. Nouvelle méthode courte et 5 a 6 1790
facile strunna

Lemoine, A. Nouvelle Méthode de 5 strunna 1799
guitarre

Porro, P. J. Tablaux méthodiques, Op. 5 strunnd a 1800
31 lyra-kytara

Porro, P. J. Instruction élémentaire lyra-kytara 1800
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Doisy, C. (F.)
Doisy, C. (F.)
Phillis, J. B.

Lemoine, A.

Némecko

Bergmann, H. C.
Bornharpt, J. H. K.

Lehmann, J. T.
Guthmann, F.
Scheidler, J. F.

Principes genéraux

Petite méthode

Nouvelle méthode, Op. 6
Nouvelle Méthode de lyre

ou guitarre

Kurze Anweisung

Anweisung die Guitarre zu

spielen
Neue Guitarre Schule
Anweisung

Nouvelle Méthode

Rakousko (publikovano ve Vidni)

Neuhauser, L.

Rotondi

Bortolazzi, B.

Italie

Moretti, F.

Moretti, F.

Portugalsko

Paixao Ribeiro, M.

da

Spanélsko

Abreu, A.

Ferandiere, F.

Le Fondament

Neue grundliche Anweisung
Neuer und grindliche
Unterricht

Pricipios per la Chitarra

Methodo per la Chitarra

Nova arte de viola

Escuela

Arte de tocar la guitarra

5 strunna
5 strunna

6 strunna

6 strunna a

lyra-kytara

6 strunna

6 strunna

6 strunna
6 strunna

6 strunna

6 strunna
6 strunna

6 strunna

5a6
sborova

6 strunna

5 sborova

6 sborova

6 sborova

1801
1801
1802

ca.1800

1802
1802

1802

1806
1807

1801
1804
1805

1799

1804

1789

1799
1799
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8 Zaveér

Pfi studiu materiadld pro mne bylo velkou inspiraci a obohacenim to, Ze
mohu tyto informace pfedat dale. Vzhledem k tomu, jak rozsahlé téma je
vyvoj klasické kytary, povazuji za dGleZité mluvit o pocatcich vzniku a $iteni

tohoto nastroje.
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