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Abstrakt

Mé téma je v&novano rozboru &innosti ¢eskych hudebnikl v Od&se a popisu
jejich vlivu na profesionalni hudebni zivot a vzdélavani. Prace se zabyva analyzou
instrumentalni  interpretace, koncertniho Zivota, a vznikem mnoha
instrumentalnich a pedagogickych skol. Na nasledujicich strankach se budu
stru¢né vénovat zivotopisu P. I. Stoljarského, ktery na zadkladé houslovych metod
svého Ceského profesora I.Karbulkého formoval odéskou houslovou sSkolu. Jeho
uporna cinnost privedla svétu slavné houslisty jako David Oistrach, O. Kaverznév
a daldi. Dale zde pripomenu jména zapomenutych &eskych hudebnikl, ktefi

koncertovali a vénovali se pedagogické Cinnosti v Odése.

Klicova slova:

Odéska houslova Skola, Prazska houslova Skola, P. S.Stoljarsky, J. V. Perman

Abstract

My topic is devoted to the analysis of the activities of Czech musicians in Odessa
and description of their influence on professional and musical life, education.
Analysis of instrumental interpretation, concert life, and the emergence of many
instrumental and pedagogical schools is done in the work. In the following pages,
I will briefly address the biography of P. I. Stolyarsky, who created the Odessa
Violin School on the basis of the violin methods of his Czech professor
I. Karbulka. His persistent activity has brought world famous violinists such
as David Oistrach, O. Kaverznev and others. I will also mention the names of
forgotten Czech musicians who gave concerts and devoted themselves to

pedagogical activities in Odessa.

Key words:

Odessa violin school, Prague violin school, P. S.Stolyarsky, J. V. Perman
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Uvod

Ve své balarské praci bych se predevsim zamérfim na hudebné-umélecky pocatek
Odéské houslové Skoly. Na zakladé velkého poctu publikovaného materidlu
v dobovém tisku se pokusim maximalné priblizit hudebni vliv, vychazejici od
profesora Odéské konzervatofe — J. V. Permana a profesort odéského hudebniho
ucilisté - I.Karbulky a P. S. Stoljarského. Dale uvedu jejich vyznamné zaky -

F. Makstmana L. Lemberského a D. Oistracha.

Druha kapitola bude vénovana hudebnikovi, jenz mél nejvétsi vliv na vyvoj
houslové Skoly v Odése - J1. V. Permanovi, ktery pracoval 40 let na Odéské
konzervatori, kde vychoval velky pocet vysoce kvalifikovanych houslistl, ktefi
poté Uspésné ucinkovali v mnoha komornich souborech. Diky tomuto Uspéchu,

vznikla takzvana ,Permanova metodika houslové hry".

Dale ve své praci uvadim nékolik spoleénych rysd, které spojuji Odé&skou
a Prazskou houslovou skolu. Napriklad jeho metodika houslové hry, snaha o co
nejvétsi emocionalni projev zaka, barvu tonu a dalsi. I pres podobné faktory ve
vyuce téchto dvou Skol, nejsou Odéska a Prazska houslova skola identicka. Vliv

prazskych mistr se stal velkym vzorem pro vznik Od&ské houslové &koly.



1. Vznik Odéské houslové skoly

Odéska konzervatof, ktera byla zalozena v roce 1913, vychovala znacné
mnoZstvi vysoce kvalifikovanych houslistd, zndmych S$iroké vefejnosti nejenom
na Ukrajing, ale i daleko za jejimi hranicemi. Mezi nimi jsou jména hudebnikd,
ktera ziskala svétovou slavu. Je to napriklad vyznacny houslista David Oistrach,
lauredt mezinarodnich soutézi Olgy Kaverznéva, laureati mezinarodnich soutézi
Semen Snitkovsky a Rosa Fajn, laureat mezinarodni soutéze Georgij Kneller

a jini.

Vznikl nemaly zajem o déjiny Odéské houslové sSkoly, snaha objevit zaklady
technického mistrovstvi a tviréi zadméry, jez se vyvijely v pedagogickém dédictvi
nasledujicich generaci. Pokud se obratime k historické analyze, je z ni zfrejmé, ze
hudebné-tviréi zadklady této Skoly jsou tésné spojené predevdim s &eskou
houslovou kulturou. Skutec¢né, prvni hudebnici, ktefi stali v ¢ele houslovych tfid

Odéské konzervatore a hudebniho ucilisté, byli tfi cesti houslisté: ]J. Perman,

F. Stupka, I. Karbulka - odchovanci Prazské konzervatore. Samozrejmé, béhem
zacCate¢niho obdobi v Odése pracovali i jini houslisté, napriklad L. Gold,
G. Sokolov, E. Mlynarsky, J. Kocian, N. Blinder, A. Fidelman a jini, ale jejich
kratkodoba cinnost v Odése nemohla pfriliS vyznamné ovlivnit dalsi vyvoj této
8koly. Jsou ndm zndma jména jejich zakd, pokralujicich tradice svych ucitell

v Odése.!

Nejvétsi vliv na vybuvani Odéské houslové Skoly mél profesor J. Perman (1871-
1934), odchovanec zndmého profesora Prazské konzervatore O. Sevéika.
Pracoval v Odése kolem 40 let, vychoval nemalé mnozstvi vysoce kvalifikovanych
houslistd, mezi které patii profesofi Odé&ské konzervatofe F. Makstman,
L. Lembersky, M. Grinberg, ktefi pokracuji a rozvijeji tradice svého ucitele béhem
mnoha let. J. Perman byl jednim z prvnich profesori Od&ské konzervatofe ode
dne jejiho zalozeni a podobné jako jeho profesoru, pedagogu Moskevské
konzervatore Janu Hrimalému, mu byl v roce 1933 udélen Cestny titul emeritniho

profesora.?

! CraHko A.Ogecckasi ckpunuuHas wkona. Opecca: Bbin. KOHTUHeEHT, 1992, str. 10.

2 CraHko A.CkpununyHas wkona npogeccopa U. B. MepmaHa. Opecca, 1993, str. 25.



F. Stupka (1879-1965) byl také absolventem Prazské konzervatore ve tridé
profesora O. Sevc¢ika. Pracoval v Odése od roku 1901 do roku 1919, na
konzervatofi 6 let od roku 1913, poté se vrati domi do Ceskoslovenska.
Vychoval zndmé houslisty jako J. Gordon, I. Rojzman, L. Ortenberg,
I. Viland, D. Karpilovsky, ktefi nasledné emigrovali do zahranici, kde pokracovali
v hudebné-tvirdi tradice svého ucitele. Odchovanec F. Stupky, profesor
D. Lekger béhem dlouhych let kultivoval a rozvijel tyto tradice na Lvovské

konzervatore.

I. Karbulka (1866-1920), absolvent Prazské konzervatore ze tfidy A. Bennewitze,
ucil na Odéském hudebnim ucilisti od roku 1896 do 1905, poté se prestéhoval do
Nikolajeva, a tam pusobil jako pedagog a Feditel Nikolajevského hudebniho
ucilisté. I. Karbulka neucil na Odéské konzervatori, ale jeho zasluha spociva
vtom, ze vychoval P. S. Stoljarského, pokracovatele svych hudebné-

pedagogickych tradic.

Jestlize J. Perman vychoval odéské profesory F. Makstmana, L. Lemberského
a M. Grinberga metodou vyucovani prazské houslové skoly, I. Karbulka na téchto

tradicich zformoval hudebné-pedagogické mysleni P. Stoljarského.?

3 Cranko A.Ogecckast CKpunu4yHas wkosa. Ogecca: Bbin. KOHTUHEHT, 1992, str. 40.
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1.1 Skola Pjotra Solomonovice Stoljarského

Jednim ze zakladatelG od&ské houslové &koly byl Petr Solomonovi¢ Stoljarsky
(1871- 1944). Je zakladatelem prvni specializované skoly pro nadané déti na
Uzemi SSSR.*

Narodil se v roce 1871 v malém méstecku Lipovec na Ukrajiné v chudé zidovské
rodiné. Mél tézké détstvi. Jeho otec Slomo Stoljarsky byl zndm v Lipovci jako
dobry hudebnik, hrdl na mnohé nastroje a zpival zidovské pisné. Chlapec se od
raného détstvi nemohl rozloucit s houslemi. Ale sam P. S. Stoljarsky se zacal ucit
hfe na housle velmi pozdé. Zakladni hudebni vzdélani ziskal u svého bratra
a otce. Po néjaké dobé v roce 1885 ho poslal otec ke zndmému pedagogovi
Otakarovi Sevéikovi, ktery v tu dobu pUsobil jako pedagog na Kijevském
hudebnim ucilisti. Ovéem Sevdik nejenom ze se vysmal diletantské hie ditéte, ale

dlrazn& mu doporudil zapomenout na vie, ¢emu se naudil.’

Ve vzpominkach 2akl P. S. Stoljarského zlstaly tyto Fadky: « Pjotr Solomonovi¢
nam casto povidal o svém prvnim profesionalnim neuspéchu a citoval slova
0. Sevdika: -Nejdfive se nau¢ ¢isté hrat stupnici, a pak budes jist bonbdnky».® Po
této zkusSenosti se P. Stoljarsky vratil do rodného mésta Lipovce a poprvé se
zamyslel o profesiondlnim svété hudebnikl, kam se mu cesta zdala byti
zakazana. Teprve v 15 letech zacal studovat soukromé ve VarSavé u polského
houslisty S. Barcewicze, zaka &eskych houslistt F. Lauba a I. Hfimalého. Jeho hra
se vyznacovala obdivuhodnym spojenim techniky a hudebnosti interpretace,
které byli doplnény Cistou intonaci, silou a krasou zvuku. VSechny tyto kvality

budou nadale vlastni vyucovaci metodé P. S. Stoljarského.

Pozd&ji se Stoljarsky rozhodl pFijet do Odé&sy. Mé&sto jinocha o&arovalo a zlstal
v ném navzdy. Seznameni se Stoljarského s houslistou a pedagogem Leopoldem
Auerem, hostujicim v Odése, prerostlo v pratelstvi a pozdéji i spolupraci. V té

dob& L. Auer Fidil smydcové kvarteto petrohradského oddéleni RHS’, kde

4 Svaz sovétskych socialistickych republik

5 Kak yuyun Ctonapckuin, nam «lLlkona nmeHn meHe» | Murgano. Murgansb
[online]. [cit.20.04.2018].Dostupné z: https://www.migdal.org.ua/times/36/2869/

6 gmnonbckunin U. Jasua Ovictpax. Bbin: My3bika, MockBa.1968, str. 20.

” Oddéleni Ruské Hudebni Spoledenstvi v Petrohradu (1862-1917)
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dirigoval symfonickymi soubory a byl jednim z pedagogl Petrohradské
konzervatore. Béhem zajezdu v Odése Auer doporucill svého zdka z Petrohradské
konzervatore Emila Mlynarského na funkci koncertniho mistra Odéského operniho

divadla a doporucil mladému Stoljarskému ucit se u Mlynarského.

Na zakladé rady Mlynarského v roce 1899 Stoljarsky nastoupil do orchestru
Odéského operniho divadla a hral tam po dobu dvaceti let. Od bfezna roku 1894
orchestr Fidil ¢esky dirigent Josef Pribik. Ten si vSiml mladého talentovaného
houslisty a za néjaky cas se z nich stali pratelé. Pribik doporucil mladému
houslistovi ziskani Uplného hudebniho vzdélani. Privedl Stoljarského do tridy
svého rodaka, vynikajiciho pedagoga I.Karbulky, ktery naucil Stoljarského

mnohému a vstipil mu lasku k pedagogické &innosti.®

V roce 1900 Stoljarsky uspésné zakoncil Odéské hudebni ucilisté a ziskal
vysvédcéeni o stfednim vzdélani. Poté jiz nikde nestudoval. O trochu pozdéji,
v roce 1908 se P. S. Stoljarsky stava reditelem Odéského hudebniho ucilisté
a zada o povoleni otevrit soukromou hudebni Skolu, ktera byla nasledné
pojmenovana po ném. Je vhodné vzit v Uvahu fakt, Ze Stoljarsky nemél na
otevieni &koly prostfedky ani prdva - v carském Rusku bylo Ziddm zakazano
zakladani vzdélavacich instituci. Kdyz se Leopold Auer dozvédél o tom, ze se
P. Stoljarsky nemize domoci otevfeni hudebni $koly, rozhodl se mu pomoci.
Prostrednictvim novin se Auer obratil na sponzory a mecenasSe pro materidlni
podporu. A tak se v roce 1908 v Odése oteviraji prvni ,Soukromé hudebni

houslové kurzy".°

VétSina nadanych déti, které byli prevazné z chudych rodin, se ucily zdarma.
P. Stoljarsky byl ze zacatku jedinym pedagogem a vedoucim této Skoly. Zde
zacal svoje prvni houslové vyucovani i David Oistrach. Pozornost Stoljarského
upoutal maly David kdyz stal u dirigentského pultu a zaposlouchaval se do znéni

nastrojd na jednom z predstaveni v Odéském opernim divadle.

«Nelze zapomenout - hovori Oistrach v svych vzpominkach «Moje cesta» -

zvlastni atmosféru, ktera tu panovala. VSechny kouty Skoly byly zahrazeny

8 Narvnnaiickas 3., Yewckmne My3bikaHTbl B Ogecce, B c6.: Bonpockl My3bIKaibHO-
UCMOJIHUTENIbCKOIrO UCKYyCcCcTBa, Bbin. 5, M., 1969, str. 13.

9 CtaHko A.Ogecckas cKkpunu4yHas wkosa. Ogecca: Bbin. KOHTUHEHT, 1992. str.25
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stojany, zasypany futraly, notovymi deskami. Ve vSech pokojich se tlacili vzruseni
a radostni zZaci. Stoljarsky se mnou jednal s otcovskou péci. Zrejmé uvéril v to,
ze studium housli ze mne vytvori profesionalniho hudebnika. Od prvnich hodin mi
vStépoval lasku k Uporné praci, ve které byla radost z tvorby a posvatny vztah
k uméni. P. S. Stoljarsky pracoval s obrovskym entuziasmem. Pracoval s détmi

kazdodennég, od sedmi réano az do pozdniho vedera. »'°

Uspéchy P. S. Stoljarského ve vychovavani mladych houslistd umoznily uz za 7
let po otevfeni Odéské konzervatore v roce 1920 jeho povySeni na pozici
pedagoga houslové tridy. Byl vybran uméleckou radou jako ,talentovany
pedagog, ktery dokdazal pribrat do své skoly nejlepsi talentované zaky naseho

mésta".!!

Uméni je najit talentované déti, vstipit jim lasku k hudbé, a pritom zabezpedit
dobrou technickou bazi ovérenymi metodami ceské hudebni Skoly, kterd

prinasela pozitivni vysledky.

Systém vyucovani Stoljarského zahrnoval vniknuti do psychologie malého ditéte.
V jeho tfidé byl obvyklym systém ,hodina-hra®™. Dité se na uUplném zacatku
neucilo hfe na housle, ale hfe na houslistu. Ve tridé vzdy byly hracky

uréené pronejmensi déti. Vedle toho probihaly hodiny s mladymi houslisty.'?

Timto zplsobem P.S. Stoljarsky realizoval  vlastni myslenku prirozeného
vybéru, vybéru budouciho hudebnika. Tim probouzel zajem o housle u déti
naklonénych hudbé. Podle systému Stoljarského ze zacatku dité hralo
bezzvucné, jenom tadhalo smydcem po strunach. Postupné se ucilo ovladani
zakladnimi prvkd houslové interpretace, a aniz by si to vsimlo, bylo postupné
vtazeno do opravdové vyuky. Ze hry se nendpadné staval vazny vyucovaci
proces, a pétileté dité se proménovalo v sedmiletého houslistu, ktery chapal,

7e studium hry na housleneni zabavou, ale slozitou a zajimavou tviréi praci.

19 Oitctpax A. Mot nyTs, B ¢6.: Oasua ®eaoposuy OicTpax.
BocnomuHaHusa.Ctaten.NHTepBbio. Mucbma/ CocT.: B. Npuropbes .Mockea, 1978, str. 125.

1 103edosuny B.A. Jasua Ovictpax. beceasi ¢ Mropem OsicTpaxom, M., «COBETCKMIA
Komnosutop», 1985 r., str. 18.
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Stoljarsky rikal o své vyucovaci metodé: ,Jsem proti tomu, aby dité hned dostalo
do ruky housle. Pfedb&Zné& musi projit dislednou psychotechnickou a specidlni
analyzou. Béhem fady besed zjistuji, o co se dité zajima, zda ho tdhne hudebni
prostredi, jaké jsou jeho vkusy a sklony. Dale pozorné zkoumam Ccisté fyzické
predpoklady ditéte (rameno, ruce, prsty). Teprve potom se dité zacne
seznamovat s notami. Az po této pripravné fazi zaCindm praci s nastrojem. Ale
jesté néjaky Cas budouci houslisti hraji ,bezzvucné', coz znamena bez kalafuny,
abychom jsme se vyhnuli odpudivym, drazdivym zvuktm, skfipani, syéeni. NeZ
prijmu zaka do svoje tfidy, musim spravné vyvazit jeho psychiku, jeho fyzické
sily s tim zatizenim, s tou emocionalitou, kterou se mu chystam dat. Je potreba

pochopit charakter ditéte, prozkoumat jeho sklony, sympatie, slabosti."**

Pro Stoljarského kazdy jeho zak byl vyjimkou, kazdou povahu povazoval za
nevSedni, neopakovatelnou. Pri zkoumani téchto zvlastnosti prichazel na
pravidla, spolecné pro vsSechny. Béhem hodin Piotr Solomonovi¢ skoro nikdy
nepouzival metodu nazornych ilustraci. David Oistrach vzpomina na roky studia
u Stoljarského takto: «Mél velkou a horkou dusi umélce a velkou lasku k détem.
KdyZz s nimi pracoval, vzdy dokdzal najit cestu k tvOréimu védomi Zaka,
angazovat jeho predstavivost néjakym obraznym pfirovnanim, zaujmout
lakavym technickym ukolem. Vyborné znal pedagogickou houslovou literaturu
a bezchybné vybiral pro kazdého zaka to, co bylo pro jeho vyvoj v urcitém

sméru potfebné."**

Stoljarsky kladl velky dlraz na rozvijeni hudebni predstavivosti zak{
a emocionalni strance interpretace. Jeho zaci si hned zvykali na pddium a hru
v ansamblech. Béhem vystoupeni v Kyjevé a Moskvé Zaci Skoly demonstrovali
velky profesionalismus jak solové, tak souborové a orchestralni hry. Obzvlast
ohromilo vSechny détské wunisono a orchestr. Noviny jako Izvéstija

a Komsomolska pravda psali: ,Orchestr expresivné a virtuézné pod frizenim

13 Nuewuy A. N.C. Cronsipckuii u ero wkona, «CM», 1939, No 2 str. 35
14 Onctpax A. Moii nyTs, B 6.: Nasna Genoposuy ONcTpax.

BocnomuHaHusa.Ctatbn.NHTepBbio. Mucbma/ CocT.: B. Npuropbes .Mockea, 1978, str. 132-
133.
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P. S. Stoljarského prednesl Malou no¢ni hudbu Mozarta, Elegii Cajkovského, Arii

a Preludium Bacha.®®

NadSené ovace vyvolal unisono pirednes 30 houslistd ze tiidy Stoljarského Largo
Handela a etudy Fiorillo. ,Velmi zfidka se povede i dospé&lym hudebnikim
vytvofit takovy soubor, ve kterém je kazdy zvuk dUkladné provéren, kazdé

mavnuti smy¢ce zkoordinovano."*®

Po soutézi zacala o mladych talentech mluvit celd Moskva, déti a pedagog byli

pozvani do Kremlu, kde hréli v pfitomnosti Stalina a celé vlady.

Hlavni roli v systému vychovy houslisty-interpreta mél sluch. Stoljarsky od
prvnich krokl usiloval o &istotu a vyrovnanost znéni, ¢imz zakladal pevné osnovy
sluchové kontroly. Zak si uvédomuje od zacatku, Ze hlavnim je dosaZeni vyborné
kvality zvuku, a snazi se tento Ukol splnit béhem domacich cviceni. Stoljarsky
vzdy dlrazné doporucoval svym zakdm, aby reprodukovali hlasem ten ¢&i jiny
Usek jejich skladby, ktery nevyhovoval poZadavkim umélecké interpretace. To
se vztahovalo na kantilénové episody a otazky zpévnosti zvuku, elegantnosti
znéni a dokonce i technickych problémd. Stoljarsky doporucoval zpivat
o hodindch a béhem cviceni doma a vnimat pocity v hlasivkach, promyslet
a procitit je, a poté prenaset vSechny vzniklé pocity do procesu interpretace. To

vedlo k ohromnym vysledkim, zejména po strance zvukové krasy.

Také béhem zpévu Stoljarsky vénoval hodné pozornosti rytmické presnosti,
spravnosti a peclivosti. Nakonec zvykal zaky na jemné a bohaté nuance, pruzné

dodrzeni véech dynamickych odstind, napsanych autorem.

Citdce z autobiografie Stoljarského: ,V roce 1937 na svétové soutézi
Ysaye v Bruselu (dnesni soutéz kralovny Alzbéty), kde zvitézili mladi sovétsti
houslisté, vSechny nejlepsi prémie obdrzeli moje zaci — David Qistrach (1. cena),

Misa Fichtenholtz (6. cena), Liza Gilels (3. cena), Busja Goldstejn (4. cena).

15 razerta ,M3Bectus" Bbin. 55. Ogecca, 26.05.1937

18 raserta ,KomcoMmonbckas npasaa, Bbin. 105. Ogecca, 26.05.1937
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Vlada zaznamenala moje zasluhy ve vychové hudebnikd a udélila mi Rad Rudého

praporu.™*’

Tato soutéz v Bruselu, na které v poroté zasedli vynikajici houslisti
20. stoleti J. Thibaud, C. Flesch, J. Szigeti byla svédectvim svétového uznani
pedagogické Skoly Stoljarského a Odésy. Timto zplsobem si Stoljarského

houslova skola vybojovala prvni misto ve svéteé.

Vychovani pocitu pddia v Z&kovi je jednim ze zakladnich principl Stoljarského.
Jeho Zaci byli povinni systematicky vystupovat na vyrocnich koncertech skoly, na
vefejnych zkouskach, rlznych koncertech. Velky vyznam pro zaky méla ucast
v riznych ansdmblech a orchestrech. Stoljarsky mél nazor, ze profesionalni
houslista ma projit trfi zakladni etapy: prvni - symfonicky orchestr, druhd -
orchestr operniho divadla, tfeti - komorni ansdmbl. Jenom poté mdZe nasledovat
koncertni podium. Mnozi dospivali k ndzoru, ze Stoljarsky ve své Skole
pripravuje vyhradné sélisty-virtuosy, ovsem tak tomu nebylo. Hru v ansamblu

a individuadlni vyuku povazoval za dvé strany jedné mince.

.Jenom ten, kdo dokaze vyjadrit sebe nejen v sélu, ale i v ansamblu, bude

opravdovym hudebnikem."!8

Systém a principy vyucovani Stoljarského mély velky vliv na vyvoj houslové
pedagogiky v SSSR, zatimco jeho pedagogicka cinnost hrala zakladni roli ve
formovani sovétské houslové $koly. Vychoval plejadu prvotiidnich interpretd,
mezi které patfi: D. Oistrach, N. Milstejn, S. Furer, B. Goldstejn, E. Gilels
a M. Fichtenholtz (nasledné absolventi Moskevské konzervatore, které studovali
u profesora A. Jampolského), M. L. Zatulovsky, V. Z. Mordkovi¢, Michail Vaiman,

Samuil Furer, Leonid Lembergsky a mnozi jini.

7 Nuewuny A. N.C. Cronsipckuii u ero wkona, «CM», 1939, No 2, str. 40.

18 Muewwy A. N.C. Cronsipckuii n ero wkona, «CM», 1939, No 2, str. 13.
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2. Houslova skola J. V. Permana

Nejvétsi vlivna vytvoreni houslové skoly v Odése mél J. Perman, ktery v tomto
meésté pracoval skoro 40 let (1898-1934) a za tuto dobu vychoval velky pocet
vysoce kvalifikovanych houslistl, pracujicich v riznych tviré&ich kolektivech této
zemé. Velka a plodnad hudebné-pedagogicka Cinnost J. Permana, vychova tvorivé
mladeze byla odménéna udélenim cestného titulu emeritniho profesora v roce
1933.

Teoretické a metodické zaklady pedagogiky J. Permana bezpochybné prinesly
praktické plody ovérené Casem, coz umoznuje mluvit o existenci houslové Skoly

Y

J. Permana. Jde o pedagogické zaklady, které Ziji b&hem &tyf generaci houslistt

a tvorive se vyvijeji.

Biografické poznatky o Zivoté a tvaréi &innosti J. V. Permana se k nam dostaly
v omezeném mnozstvi. Je znamo, ze Josef Vjacleslavovi¢ Perman se narodil
v Cechéch v roce 1871. V roce 1896 vystudoval Prazskou konzervatof ve tfidé
profesora O. Sevéika.!® Od roku 1896 do 1898 vystupuje v Evropé. V roce 1898
byl pozvan na misto ucitele housli na Odéském ucilisti. V roce 1913 se stava
jednim z prvnich profesorl ode dne zakladani konzervatofe, na které vedl tfidu
housli a komorniho hry. V roce 1933, jak jiz bylo zminéno, ziskal titul emeritniho

profesora.

Byl vybornym houslistou, ktery koncertoval nejenom v Cechach, ale i fadé jinych
evropskych zemi. J. Perman mél velké potéseni i ze hry na violu, kterd byla

tenkrat paralelni fakultativni &innosti profesionalnich houslisty.

J. Perman byl stalym violistou v kvartetu, znamém sSirokému publiku, do kterého
patfili také J. Kocian, F. Stupka a L. Zelenka a ktery casto vystupoval jak
v Odése, tak v Moskvé, Kyjevé, Zitomiru a jinych méstech. M. Grinberg
charakterizuje J. Permana jako jemného, presvédcivého umélce a obdivuhodného

hudebnika, ktery ,, se v kvartetu vyznacoval svoji interpretaci, krasnym, zvu¢nym

19 FpuHbepr M.Pycckas anbToBas nutepatypa. Mocksa, 1967, str. 81.
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a plnym ténem (mé&l k dispozici nddherny nastroj N. Amati®) “. Ansambl jako

prvni pfednesl v Odése kvarteta J. Suka a A. Dvoraka.

Podle docentky R. Oigenzicht, kterd studovala ve trfidé komorniho hudby
J. Permana, vedle prace na naplanovaném dile Josef Perman vénoval obrovskou
pozornost Sirokému seznamovani s komorni literaturou. Skoro kazdou hodinu
zadaval nové dilo, coz bezpochybné oteviralo vicestranny rozhled v hudebnim
vyvijeni 2ak(. B&hem studia na konzervatofi studenti stihali projit znaénym
poctem dél svétové literatury, coz davalo skvélé vysledky ve vychové

profesionalnich hudebniky.?!

20 MpuHbepr M.Pycckas anbToBas mtepatypa. Mocksa, 1967, str 82.

21 Tamté&Z, str 86.
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2.1 Metoda vyuky J. Permana

Jako pedagog se J. Perman vyznacoval velkou narocnosti a pozornosti ke vSem
detaildm profesiondlni pFipravy houslistd. Byl pod bezprostfednim vlivem svého
proslulého uditele O. Sevéika, pro jehoz Zaky byla charakteristicka
,mimoradné presna technika levé ruky, bezchybnd intonace a zvuk“?2. J. Perman
vénoval hodné ¢&asu zrovna t&mto velmi dllezitym strankam hry na housle.
Casto pouzival ve své pedagogické praxi cvieni slavného pedagoga Carla

Flesche.

Hodné& pozornosti pfitom v&nuje pfesnosti dopadu prstd na krk a jejich zvedani,
a také artikulacni technice smycce, kterou Josef Vjaceslavovi¢ vypracovaval na
vysokou Uroven. Obecné vénoval praci na technice. J. Perman nikdy nezapominal
na spojitosti techniky a hudby. Jako nejedenkrat zmirflovala F. Makstman,
vSechny vyucované etudy a cviCeni J. Perman nikdy neizoloval od prednesovych
skladeb, jez hrdli zaci. Proto hlavnim smérem prace vzdy bylo od techniky
k hudbé.

Jednim z vibec nejdlleZit&jsich Ukold v pedagogickém uméni podle Permana
bylo tvréi hledani a osvojeni houslistou té&ch technickych prostfedkld, pomoci
nichz dokaze vyjadrit hudebni obsah dila. Kazdodenni prace zdka na zndasobeni
a zdokonalovani téchto prostifedkd musi postupem ¢asu zpUsobit i formovani jeho

technického aparatu. Podobné zaméreni v praci bylo charakteristické i pro

C. Flesche, ktery byl nazoru, ze ,jediné pfi dokonalém ovladani mechanismu
pohybl a jeho smysluplném praktickém pouziti dokdZeme vyhovét U(kolu
pozadavku vyrazné interpretace, volné odhalit obsah hudebniho dila a mluvit

o houslové hre jako o uméni®.??

Pro J. Permana zasadni vyznam meéla cistd intonace. Pri houzevnaté praci
s zakem na Cistotd tonG a pdlténd se nelstupné snazil o zviditelnéni
harmonickych tendenci. Casto vybizel zaky k pozornému poslouchani vyskovych

rozdilG, napfiklad mezi cis a des, ¢mZ cely hrany Usek ziskdval opravdovou

22 amnonbckuii . Ayap m coBpeMeHHoOe CKpUMMYHOE MCKYcCTBO. B KH.: Ayap J1. Mos
WKOAa Urpbl Hackpunke. MHTepnpeTauns nNponssBefeHnin CKPpUNMUYHOM KIacCuKku.
MockBa.Bbin: My3bika, 1965, str 12.

23 ®new K. MckyccTBo ckpunmyHosi urpsi. Bein: Mysbika, T. 1. Mocksa, 1964. str. 12.
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vyrazovost. Obzvlast citlivé bral J. Perman intonacni presnost tfetiho stupné
toniny, jelikoz je to ténorod. Problém Ccisté intonace Perman tésné spojoval
s technikou vymény poloh, protoze pravé pri takovych prechodech vznikalo
nebezpecli neprfesného intonovani. Vymény poloh a spolu s tim i patficné
prstoklady byly jim povaZovany za natolik dlleZité, Ze jimi Josef Perman popsal
skoro vSechny noty. Poté co potfebné prstoklady byly detailné projednavany se
zakem na zakladé anatomickych vlastnosti jeho levé ruky a uméleckého zaméru,

Perman nacisto zaznamenaval v notach objeveny prstoklad.

Pfi analyze prstokladu J. Permana stavda se jasnou jeho snaha
o nepostrehnutelnou vyménu polohy, tedy neslysitelné glissando. V tomto ohledu
urcité se shodoval se zakladatelem ruské houslové skoly L. Auerem, ktery byl
nazoru, ze pri prechodu z jedné polohy do dalsi musi zak vynalozit veskeré usili,
aby tato zména, nebo spiSe prenos ruky z jedné polohy do druhé, pocinaje prvni,

probihal neslysiteln&".**

Pro uplatnéni tohoto principu J. Perman pouzival v podstaté dvé varianty

prstokladu:
1) Zmeéna polohy pres ,prazdné struny".
2) Zmeéna polohy pfi zméné sméru pohybu smycce v legatu.

J. Perman nabizi vyménu polohy pfi zméné sméru pohybu smycce v legatu, coz
pomaha uskutecnéni prechodu do jiné polohy bez pazvuku. Spolu s principem
neslysSitelného prechodu J. Perman ve zpévnych frazich ¢asto pouzival prechody
do poloh jednim prstem s pouzitim lehkého portamenta, coz pripominalo vokalni

interpretaci.

Velkou pozornost vénoval Josef Perman problematice uvolnéni svall hraciho
aparatu houslisty, v niz vidél kli¢ k vychovani kultury pohybl interpreta. Dobfe si
uvédomoval emocionalni slozku v interpretacnim uméni a ten vliv, ktery ma
emocionalni vzruseni na svalovy tonus houslisty. Podle né&j tu musel hudebnik
vzdy byt pozorny a dbat toho, aby velké emoce nevyvolali odpovidajici ztuhlost
svall. Obzvla&t ho znepokojovali Zaci se zvy$enou emocionalni reakci, kterym

doporucoval hrani s ,emocemi docasné vypnutymi®. Po takovémto domacim

24 Ayep J1. Mosi wKona urpbl Ha ckpunke. MHTeprpeTaumns npon3BeneHmii CKpUnmyHowi
knaccukn. Mockea, 1965, str. 59.
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Ukolu postupem ¢&asu zbytedné napéti svald mizelo. Obecné J. Perman vidy
obdivuhodné nasel dlvody ztuhlosti houslisty b&hem hrani. Byl ohromnym
spoluhra¢em a vzdy pozadoval po studentech dobrou souhru ve hfe nejen
v komornim ansamblu, ale i na individudlnich hodindch. Rikal, e houslista -
s vyjimkou skladeb pro sélové housle - je vzdy ucastnikem ansamblu, coz ho
pobizi k aktivni Ucasti v naprostém splynuti houslového a klavirniho partu.
ZvysSenou narocnost v komorni hre projevoval pfi interpretacich skladeb
klasicismu. Tady cCasto zastavoval zaka, aby vnesl podstatné korektivy pro
posileni jednotnosti umélecké interpretace, rytmické sladénosti, vyvazenosti

souznénia jinych stranek spole¢ného hrani.

Je slozité obsahnout celou rozmanitost pedagogického mistrovstvi Josefa
Permana, ale i vySe uvedené svéd¢i o fundamentélnich zdkladech jeho tviréiho

zamérenosti, jejichz zivotnost byla potvrzena ¢asem.

22



2.2 ZAci ). V. Permana

V nasi dobé se nezfidka soudi o pedagogovi na zakladé Uspé&chu jeho 23ak{ na
soutézich. Nehledejme je mezi chovanci J. Permana, protoze béhem
popisovaného predrevolu¢niho obdobi a prvnich 13 let po Fijnu roku 1917,
zatimco se uskutecrioval vznik sovétské interpretacni skoly, neprobihaly soutéze.
Prvni vsSeukrajinska interpretacni soutéZz probéhla teprve v roce 1930,
a vSesvazova soutéz v roce 1933, na uplném konci zZivotni cesty obdivuhodného

c¢eského pedagoga.

Béhem 80 let které uplynuly ode smrti Josefa Permana, se vystfidaly generace
odéskych houslistl, ale profesiondini zéklady pedagogiky tohoto ucitele jsou
dodnes nazivu a vyvijeji se. Je mozné uvést pomé&rné zaény pocet prikladl
pokracovatelské spojitosti mezi generacemi houslistd, jejichz prvnim ¢ldnkem byl
J. Perman.Do prvni generace houslistl, bezprostfednich Zakl J. Permana, pat¥i
jiz vySe zminéni profesofi Odéské konzervatore F. E. Makstman, L. D.
Lemberskij,M. Grinberg, pedagogové A. ]. Bessel, A. ZilberStein a M. Ratiner,
sOlistka Velkého divadla E. Luntz, c¢len symfonického orchestru Moskevské
filharmonie G. Vardiev, houslisti N. Kisljakov, V. NepomnjavsSijsja a jiné. Ke
druhé generaci neboli zakim vy$e uvedenych houslistd, laureatl mezinarodnich
soutézi, patfi profesorka Moskevské konzervatore Olga Kaverznéva, profesor
hudebni akademie v Tel Avivu A. Zisserman, profesor Chicagské univerzity
M. Zinger, Clen symfonického orchestru Kanady J. Milkis, houslisti M. Turcinskij,
E. Blank (tfidaL. Lemberského), starSi pedagogové Odéské konzervatore
E. Yemjasev,V. Malickin (tfida I. Grinberga). Je potreba se také zminit, ze laureat
mezinarodnich soutézi a profesor Moskevské konzervatore S. Kravcenko a starsi
pedagog Odéské konzervatore A. Mucnik ziskali zaklady svého houslového
mistrovstvi na odéské specialni stredni Skole (Skola Stoljarského) a studovali ve
tridé A. Bessela. Soucasti treti generaci této Skoly je zaslouzily umélec Ruska,
diplomant mezindrodni soutéze P. I. Cajkovského G. Keller, laureati ukrajinské
republikanské soutéze N. V. Lysenko, O. Sokolovskaja, O. Soboleva, zaslouzily
umélec Turkménie G. Nejmark, pedagogové odéské specialni stredni hudebni
Skoly S. Svec, A. Lapteva, V. Gnatysina, pedagog odéského hudebniho udilisté
M. Cebrij. K tomu je potfebné pridat, ze nejstarsi pedagogové Odéské
konzervatore R. Oigernzicht a D. Kaminskij studovali komorni hru ve tridé

J. Permana. Je slozité Uplné obsahnout v celistvosti  rozmanitost
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pedagogického mistrovstvi Josefa Permana. Ale i vySe uvedené svédci
o fundamentdlnich zakladech jeho tvir¢i zamérenosti, jejichZ Zivotnost byla

potvrzena casem.

Absolventi tfidy J. Permana F. E. Makstman, L. D. Lemberskij, M. M. Grinberg,
ktefi mnoha léta pracovali v Odéské konzervatofi a peclivé chranili a rozvijeli
zaklady pedagogického uméni svého ucitele, vychovali celou generaci vysoce
kvalifikovanych hudebnikd, které jiz v nasi dobé predali tento ,posvatny plamen
uméni™® do rukou mladych specialistd tfeti generace hudebnikl. Proto se ted’
krdtce zastavime u pedagogického mistrovstvi téchto prvnich ndsledovnikd
houslové Skoly J. Permana a vSimnéme si téch zmén, které probéhly béhem

tvaréiho vyvoje profesionalnich zakladt téchto hudebnikd.

Faina Yefimovna Makstman (1900-1950) studovala na Odéské konzervatofi
v letech 1913-1918. Béhem obdobi tohoto studia ve tridé J. Permana prosla
znacny repertoar, mezi ktery patfi houslové koncerty H. Vieuxtempse,
A. Dvoraka, H. Wieniawského, J. Brahmse, vétSina sélovych sonat a partit
J. S. Bacha, veliky pocet komornich sonat a houslovych dél virtuézné-

romantického smeéru.

Podle zminek 2ak( J. Permana G. Vardieva a A. Bessela, hrani F. Makstman se
vyznacovalo obsaznosti, barevnym, emociondlné naplnénym zvukem
a rozsahlosti pfednesu. Obzvlast utkvéla v paméti jeji interpretace houslovych
koncertd A. Glazunova, A. Dvoidka a d’ Ambrosia. F. Makstman ndasledné
pokracovala na Odéské konzervatoriv hodnosti profesora na katedre smyccovych
nastrojd, jejimz dékanem byla v letech 1944-1950. Ve své pedagogické &innosti

dusledné realizovala a tvotivé rozvijela pedagogické odkazy svého ucitele.®

Tvaréi vyvoj zadkladd pedagogické metody ndsledné privedl F. Makstman
k vyhleddvani novych, technickych rlznorodych zplsobl hry. Nezvratné se
presvédcila, ze uméleckad mnohotvarnost hudby se musi zajistovat odpovidajici
mnohotvarnosti technickych zplsobl. Neexistuje jednou a navzdy ptipravend
technika. Zakladni zbéhlost musi mit samozrejmé spravny interpretacni zaklad,
ale nasledujici zdokonalovani se musi ,fidit"uméleckym zakony. Zatimco metoda

J. Permana ,od techniky k hudbé" podminecné rozdélovala cely vzdélavaci

25 CtaHko A. Ogecckasi CcKpunuyHas wkosaa. Boin.: KoOHTUHeHT, Ogecca,1992, str. 56.
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proces priblizné na dvé c¢asti, F. Makstman pomérné rychle prechazela od prace
na technickych zakladech k hudebné-umélecké konkretizaci zkoumaného
zpUsobu. Proto jeji zplsob prace se da charakterizovat jako “od hudby
k technice".?® Tim padem, celistvy proces prace na technickém zdokonalovani

zaka ve tridé

F. Makstman na zakladé permanovského zaméreni ziskal dalsi smér vyvoje. Na
zakladé toho F. Makstman nezfidka strukturovala hodiny se studenty ne podle
obycCejného vzoru, nejdfiv stupnice a etudy, a poté prednesova skladba, ale
naopak. Na zacatku hodiny zak hral koncert, sonatu nebo prednesovy kus, a poté
hral specialné zvolené etudy pro zpracovani toho ¢i jiného technicky naro¢ného

useku umélecké skladby.

Dalsi zvlastnosti pedagogického stylu F. Makstman bylo usilovani o vytazové
bohatstvi interpretace, kterou zcela zdédila po svém uciteli, dozadoval se pfri
interpretaci vétsSich houslovych dil Sifrky zvukového vyrazu. Prvotnim materidlem
pro osvojeni si &irokych pohyb( pravé ruky v detaché a martelé Zaky,byly
stupnice a vybrané etudy R. Kreutzera, které F. Makstman povazovala za ,Bibli
houslisty®. S velkou duUkladnosti dbala, aby pti hrani v&tsiho mnoZstvi not
v legatu nezlstal nevyuZit ani jeden centimetr smyéce. Kazda nota musela byt
zavazna. Sife hry se samozifejmé nepouzivala formainé, vzdy zaleZelo na tom ¢&i
onom hudebné uméleckém obraze, ktery bylo potfeba ozrfejmit v interpretaci.
Napriklad, houslové miniatury byly podrobeny velké artikulacni detailizaci, v nich
se Faina Yefimovna domahala lehkosti a pdvabu znéni. Ov8em ve velkych

formach monumentalita interpretace stala na prvnim misté.?’

V oblasti techniky vymény poloh F. Makstman, stejné jako J. Perman, usilovala
o uskutecnéni neslysitelné vymeény, a proto se drzela stejnych prstokladovych
reSeni jako jeji ucitel. V chromatickych stupnicich casto studentovi nabizela
pouziti na pllténech vedlejsich prstd na pultonech, misto skluzu jednim prstem.
Pfi rozvijeni permanovského principu neslysitelné vymény poloh, nezfidka

pouzivala hru mezi polohami, pri které se prsty udrzovaly soucasné ve dvou

26 CraHko A. Ogecckasi cKpunuyHas wkona. Boein.: KoHTuHeHT, Opecca, 1992, str. 58

27 Ctanko A. CkpunuyHas wkona npogeccopa U.B.MepmaHa. Opecca, 1993, str. 67
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polohach, a neménila se poloha levé ruky. Takova hra ve dvou polohach nejlépe

odpovidala pozadavkim daného principu.

Zaroven s tim Faina Yefimovna povazovala housle za ,zpévny “nastroj a vsude,
kde to bylo dovolené v ramci dobrého vkusu, docilovala prechodu do polohy
pomoci portamento, pfipominajiciho vokalni interpretaci. Ovsem pokud student
zadinal tohoto zplUsobu zneuZivat, Faina Yefimovna ho zastavovala a pohorsené

A\

fikala at ,neproméruje konzervatof v restauraci Zvlastni zpévnosti ténu
dosahla jeji Zacka, nyni lauredt mezinarodnich soutézi a profesor moskevské

konzervatore Olga Viktorovna Kaverznéva, jejiz hrani vzdy upoutavalo pozornost

.....

Stejné jako J. Perman, Faina Yefimovna byla velmi ndro¢nda v ansamblové
presnosti hry houslisty a korepetitora. V tomto ohledu méla velkou podporu ze
strany skvélé klaviristky, korepetitorky Véry Moiseevny Vysocké, ktera
disponovala ansamblovou flexibilitou nejvyssi tridy. Skvostné hodiny
F. Makstman vzdy probihali s velkou inspiraci a byli naplnény hlubokymi
profesionalnimi poznamkami, které davaly studentovi zfetelny navod pro dalsi

blahodarné cviceni.

Leonid Davydovic¢ Lemberskij (narodil se 1901) po ukonceni Odéské konzervatore
ve tridé J. Permana v roce 1921 dlouha Iléta byl koncertnim mistrem
symfonického orchestru Odéské filharmonie a vystupoval také soélové. Hra
L. Lemberského se vyznacovala svéraznosti interpretace skladatelovych zamérd,
ktera nezfidka vyvolavala dokonce namitky v prostfedi profesionalnich
hudebniku. Ale pravé v tom vidél L. Lemberskij hlavni Ukol interpretacniho
uméni. Hru kazdého hudebnika hodnotil predevSim podle toho nového
a originalniho, co vnesl svoji interpretaci. Podle néj, pouze peclivé hrani si jesté
nezaslouzilo vysokého ocenéni. Takové pojeti interpretacniho uméni bylo jim
prenesené do pedagogické praxe, kterou se zabyval jako profesor Odéské
konzervatofe b&hem 25 let. Zatimco se piisné drzel pedagogickych zakladd
houslové Skoly J. Permana, daval vétSi svobodu interpretacni predstavivosti
studenta nez jeho profesor a omezoval ji pouze v tom pripadé, Zze daleko

presahovala ramec stylovych zvlastnosti interpretované hudby anebo zcela

28 CtaHko A. Ogecckas cKkpununyHas wkosaa. Bein.: KoHTUHeHT. Ogecca,1992 str. 62.
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neodpovidala tvaréimu zaméru skladatele; proméfovala se v neopodstatnéné
vykladani autorského textu. Proto hrani jeho studentl se vzdy odliSovalo od
hrani studentd jinych tfid uréitou osobitosti interpretace. Takova originalita byla
charakterni pro jeho absolventa, momentdlné profesora Chicagské univerzity
Marka Borisovi¢e Zingera, ktery &asto vystupoval v rdznych méstech Ukrajiny.
Jeho dalsi absolvent, Yakov Milkis, ktery je nyni c¢lenem kanadského
symfonického orchestru, se odliSoval rezervovanym zplUsobem hrani pfi

tlumoceni uméleckého obsahu hranych dél.?°

L. Lemberskij ve své pedagogice vyrazné rozvinul Permanem pouzivanou metodu
prace na zdokonalovani vnitifnich hudebnich a sluchovych predstav, coz davalo
velmi pozitivni vysledky. L. Lemberskij stejné jako J. Perman Casto doporucoval
svym zaklim vnitfné uslySet a zazpivat tu & jinou hudebni frézi predtim neZ ji
zahraji. Nasledovné usiloval o to, aby student dokazal ,zahrat si* skladbu bez
nastroje, tj. aby si mohl v duchu predstavit nejenom vysku kazdého zvukd, ale
i ty pohyby prstd levé ruky a smyéce, které bylo nutné provést pro zvukovou
realizaci této noty. Casto pokud z&k délal chybu pfi hrani dila, Leonid Davydovic
ho vyzyval, aby pojmenoval bez nastroje vsechny noty prislusné fraze. Tu a tam
se zjistilo, ze student ve hre se orientoval pouze podle prstovych kombinaci

a nepredstavoval si intonacni linii fraze.

Mikhail Moiseevi¢ Grinberg (1907-1985) studoval na Odéské konzervatori ve
tridé J. Permana v letech 1923 az 1928. Pracoval jako profesor violy na Odéské
konzervatofi kolem 40 let. Podobné jako svij ucitel soustiedil svoji interpreta&ni
¢innost jako staly violista ve smyclcovém kvartetu, do néjz patfili téz
V. N. Pronin, A. L. Zisserman, M. Grinberg a A. G. Gumennik. Lidem utkvél
v pameéti,sametovy zvuk" jeho nastroje, pripominajici zvuk violy. Béhem
dlouhého obdobi své prace na Odéské konzervatofi M. Grinberg vychoval
znaény poclet violistl, mezi které patfili pedagogové konzervatofe
E. N. Yemjadev, V. G. Mali¢kin.®

Béhem nasledovani odkazu svého ucitele a jeho rozvijeni, Mikhail Moiseevic

vénoval obzvldét hodné pozornosti volnosti svall pfi zvySovani technického

2% Cranko A. CkpununyHas wkona npogeccopa Y. B. MepmaHa. Opecca, 1993, str. 72.

3 Fpunbepr M.Pycckas anbToBasi amTepatypa. Mocksa, 1967, str. 35.
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mistrovstvi zaka. Povazoval za jednu z nejdlleZit&jdich kvalit hry lehkost
a prirozenost interpretacniho procesu. Bez této vlastnosti vSechny vyrazové
zameéry nemohly uskutecnit. Lehkost interpretace spojoval predevsim
s uvolnénosti svall celého houslistova organismu b&hem hry. DrZeni nastroje
vystupovalo do popfedi jako problém. Zde byl Mikhail Moiseevi¢ obzvlast
naroény. Casto zastavoval hru Zaka za uUcelem kontroly uvolnénosti svald
ramenniho pletence. Stejné jako jeho ucitel dobrfe si uvédomoval podil
emocionalniho faktoru v otdzce volnosti svalového napéti interpreta a daval
rozhodujici slovo faktoru psychologickému. Byl toho nazoru, ze takové mentalni
stavy jako napriklad nejistota v notovém materidlu, strach z publika i
nadmérnd snaha bé&hem hrani ovliviuji nejnegativnéj$im zplsobem strnulost

sval( hudebniho aparatu.

Za zédkladni podminkou vyvoj zbé&hlosti prstd levé ruky, M. Grinberg povaZoval
svalovou uvolnénost celé levé ruky, nezfidka zavislé na stavu ramenniho
pletence. Podle Grinbergova Zaka, pedagoga Odéské konzervatore E. Yemjaseva,
»zakladni problémy vyvoje techniky levé ruky Mikhail Moiseevi¢ zcela spojoval
predevsSim s uvolnénosti svalového tonusu levé ruky, ktery byl ¢asto, spojen se

nap&tim ramenného pletence a stavem pravé ruky vibec".*

Béhem svého Zivota M. Grinberg napsal nemalo védeckych dél, z nichz nékteré
byly publikovany. Zvlastni pozornost si zaslouzi jeho velké dilo ,Ruska violova
literatura®™, které bylo vydano v roce 1967. To predstavuje uclebnici pro vyssi

hudebni vzdélavaci instituce.

Ve své knize se M. Grinberg nezastavuje jenom u dél napsanych pro violu béhem
velkého casového intervalu, pocinaje zrozenim této literatury v Rusku az po
soudobé skladby, ale poukazuje i na vynikajici pedagogy a interprety. Pritom
zaznamenavaji také ptijmeni ,pedagogl housli, v jejichZ tfiddch se studenti
seznamili s violou jako s povinnym predmétem pro vSechny houslisty"?.
S mimoradnou vrelosti se vyjadruje ohledné svého ucitele Josefa Vjaceslavovice
Permana, ktery podle néj ,spojoval velkou naro¢nost pedagoga s dusevni

srdecnosti a skute¢nd starostlivym vztahem ke svym zakdm". Je zajimavé

31 Fpunbepr M.Pycckas anbToBas mtepatypa. Mocksa, 1967, str. 45, 47.

32 Tamté&z, str. 50
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vyzdvihnout, zZe tyto kvality v naslednickém spojeni zcela presly

k M. Grinbergovi, jehoz zaci se se stejnou vrelosti vyjadfuji o ném.

Predstavitelé ¢tvrté generace houslistd a violistl, absolventu od&ské houslové
Skoly peclivé chrani a rozvijeji tradice jejiho zakladatele, béhem Uspésné cCinnosti
v rlznych tvlr&ich kolektivech zemé&. Houslovd &kola profesora J. V. Permana

pokracuje na svoji cesté.
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3. Charakteristické rysy hudebni souvislosti mezi Odéskou

a Prazskou houslovou skolou

Prazska konzervatof byla zalozena 24. dubna roku 1811. Po otevreni parizské
konzervatore v roce 1795 byla druhou v Evropé, jelikoz italské konzervatore
16. a 17. stoleti se nedaji povazovat za profesionalni hudebni vzdélavaci
instituce, nybrz spi$ za Gtulky, kde se Zaci seznamovali s rdznymi femesly véetné

od pocatku 17. Stoleti, véetné hudby.

Vysoce profesiondlni ¢&innost v Evropé& slavnych profesorli jako Bohuslav
Cernohorsky, FrantiSek Vaclav Mi¢a, Jan Vaclav Stamic, Antonin Fils, Josef
Myslivecek, Leopold KozZeluh, Jan Benda, Antonin Reicha, Josef Slavik, Bedfich
Vilém Pixis, Mofic Mildner, Antonin Bennewitz, Otakar Sevcik a zplsobila, Ze
Prazska konzervator méla velkou autoritu. Od davného casu se ji fikalo

~Konzervator Evropy".

Slava ceského houslového uméni se rozsifila po celém svété a zaci Prazské

konzervatore F. Laub, I. Hfimaly, F. Ondric¢ek, Jan Kubelik, J. Kocian, J. Gasek,

J. Perman, F. Stupka, I. Karbulka a mnozi jini skvéle pokracovali v tradici ¢eské
houslové Skoly nejenom doma ve vlasti ale i daleko za jejimi hranicemi.

Vychovali plejddu zndmych houslistl v jinych zemich, véetné Ruska a Ukrajiny.

V souvislosti s vySe reCenym vznika rada zasadnich otazek, mam-li vyresit ulohu
mého vyzkumu: nutnost zjistit zakladni nasmérovani ceské houslové skoly.
V ¢em tkvi jeji metodické zamé&Feni? Které z pedagogickych a tvlréich zamé&Feni

této Skoly byly kultivovany odéskou houslovou Skolou pfi jeji formovani?

Pfi sezndmeni se se znadnym mnoZstvim tist&nych materiald, tykajicich se
vystoupeni a metodickych pravidel houslisti- absolventl Prazské konzervatore,
obraci na sebe pozornost pevné ukotvené a casto se opakujici rysy,

charakterizujici interpretacni a pedagogické tendence prazské houslové skoly.

Podle definice I. Hfimalého pro Prazskou houslovou Skolu bylo charakteristické
nutné,rozvinuti techniky pro sluzbu cistému uméni*. Z této definice je jasné, ze
Prazskou houslovou Skolou byla technika povazovana za pouhy prostredek pro
odkryti uméleckého obsahu hudebniho dila. Toto ,mozné rozvijeni techniky" se

vzdy vyznalovalo zvlastni dikladnosti a pé&i o detail, usilovdnim o maximalni
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ovladani hracich vlastnosti-coz nezfidka dokonce vyvolalo vytky mechanickém
pristupu, suchosti a odtrzeni techniky od hudby. Je zndm velky pocet rlznych
cvi¢eni, které hojné praktikovali Ceské pedagogové pri formovani technického

aparatu houslisty.>’

Zvl&stni role v tomto ohledu patii profesorovi O. Sevéikovi, jehoZ cviceni byla
nejvice podrobend kritice ze strany nékterych pedagogl. Ovéem ddvodem
takového vztahu k cvicenim vynikajiciho c¢eského mistru bylo nesystematické
pouziti tohoto materidlu. C. Flesch se spravedlivé zminuje, ze ,pfi rozumném
pouziti cviceni O. Sevdika vytvari pevnou osnovu pro ziskani techniky pfi

nejmensi spotiebé Casu®.?*

Velkou technickou vybavenosti se vyznacovala hra F. Ondricka, I. Slavika,
F. Lauba, I. Hfimalého a jinych zaku Prazské konzervatore. Charakteristickym
rysem I. Hfimalého byl silny zpévny ton, skvéla technika, velka artikulace a Cista
intonace. Ve své pedagogické cinnosti vénoval hodné ¢asu praci se stupnicemi.
Napsal ucebnici ,Stupnice a arpeggio pro housle", ,Cvi¢eni ve dvojhmatech".
Vénoval zvlastni pozornost problému tvorby ténu, technice artikulace, zbéhlosti
prstd a vymé&né poloh. V uéebnici ,Stupnice a arpeggio® ¢asto potkdme autorovy
pokyny, které zcela odpovidaji pozadavkim prazské houslové Skoly. Naptiklad se
doporucuje hrat ,tahle a Sirokym smyccem", ,dodrZzovat kazdou notu a hrat

skoro celym smy&cem®, ,usilovat o iroky a rovny zvuk".?

Snahu o maximalni vyvoj houslové techniky zdédila také Odéska hudebni skola.
PredevSim se to projevilo v pedagogické cinnosti prvniho profesora housle
Odéské konzervatore J. Permana, ktery se vyznacoval zvlastni pozornosti ke
véem detailim profesiondlni ptipravy houslisty. J. Perman byl pod
bezprostfednim vlivem svého skvélého uditele, profesora O. Sevéika a hodné
pozornosti vénoval zretelnosti techniky levé ruky, bezvadné intonaci, artikulacni
technice. Casto pouZival v pedagogické praxi cviceni O. Sevéika ,pfi jejichz

spravném pouZiti, - podle slov C. Flesche, - technika kazdého houslisty se mize

33 dyTep A., Mpogeccop MockoBckosi KoHcepBaTopum U. B. [pxumanu, B cOGOpHUKe:
BonpocCbl My3bIKanbHO-UCMONHUTENBCKOro NCKYCCTBA, B. 4, Mockea, 1967. str. 207.

3 dnew K. UckyccTBO ckpunmnyHoui urpel. Bein : My3sbika, T. 1.MockBa, 1964, str. 95.

3> dyTep A., lMpogeccop Mockosckos KoHcepBaTopum U. B. [pxumann, B cOGOpHUKeE:
BonpocCkl My3bIKanbHO-UCMOMHUTENBCKOro UCKYCCTBA, B. 4, Mockea, 1967.str. 215.
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zvednout na takovou Urover, jeZ umozfiuje vyfedeni technickych Ukold, jejichZ
zvladdnuti se dfive nedafilo jen tak kazdému“*® P. Stoljarsky pokracoval a vyvijel
metody formovani houslové techniky I. Karbulky a houzevnaté je uskutecnoval
pri praci se svymi Zzaky. Jak jiz bylo fe¢eno, hodné pozornosti v&noval rdznym
stupnicim, cvi¢enim a etuddm. PFistup byl vzdy tvdréi, technika nebyla
povazovana za cil, ale za prostifedek pro dosazeni uméleckého vysledku. Takovy
pfistup k technice houslové hry predal P. Stoljarskij svému nejvyznamnéjsimu
zakovi D. Oistrachovi, jehoz fenomenalni technika vzdy byla zamérena na

hudebni a umélecky obsah.

0. Sevé¢ik mél mimoradné presnou, lehkou techniku levé ruky, bezchybnou
intonaci, jasny zvuk, opravdovy houslovy styl. To vde mdZeme vztdhnout
k technice, kterd se vypracovava profesory Prazské konzervatofi, vcetné
A. Bennewice,O. Sevéika a I. Karbulky. Soucasné tyto rysy s obdivuhodnou
presnosti charakterizuji technické mistrovstvi D. Oistracha. Zde mizeme spatfit

spojitost mezi generacemi: A. Bennewitz, I. Karbulka,P.Stoljarskij a D. Oistrach.

Pro ceskou interpretacni houslovou skolu vzdy bylo charakteristické spojeni mezi
technikou a hudbou. Predpokladalo se, ze nejdfive musi byt houslista technicky
vybaven, coZ nasledovné (sp&sné pouzije pfi hite riznych dél. Takova Gvaha byla
charakteristické nejen pro Ceskou interpretacni Skolu. Tento pristup byl jednim ze

zakladl metody vyulovani interprett skoro na véech evropskych konzervatofi.

Hra ¢&eskych houslistld, vyznadujici se oduSevnélosti interpretace, ¢istotou
intonace, krasou a silou tonu, Sirokymi pohyby smycce, v prevazné vétsiné
pfipadu neddvala dlvod k pochybdm jednolitosti techniky a hudby pfi

rozhodujicim vyznamu uméleckého faktoru.

L. Ginsburg pri vyznacovani charakternich rysu interpretacniho stylu F. Ondricka
poukazuje na spojeni virtuozity a hudebnosti. Svij pedagogicky systém nestavél
na mechanickém nauceni jednotlivych zplsobd, odtrzenych od Zivé hudby, ale na
hlubokém vnimani umeéleckého celku, ve kterém je technika podfizena

hudebnimu obsahu studované skladby.

3% ®new K. MckyccTBo ckpunuyHosi urpsi. Bein : Mysbika, T. 1.Mocksa, 1964, str. 104.
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Prvnim globdlnim rysem, ktery odhaluje pfimou ndavaznost mezi prazskou
a odéskou houslovou skolou, je skrupulézni prace na technickém aparatu

interpreta pfi jeji podrizenosti hudebné-uméleckym Gloham.

Druhym charakteristickym rysem, ktery sledujeme ve hie &eskych houslistd
chovancl Prazské konzervatore, je odudevnéld emocionalita interpretace, vielost

tonu.

J4n Benda neménné kultivoval ve hfe svych pocetnych 2aki snahu o predani
velkych lidskych emoci vyraznymi zpévnymi melodiemi. Proces zlidsténi
instrumentalismu byl nasmérovan na hledani vyraznosti a emocionalniho vrelosti
na nastrojich, ptiznaéného pro lidsky hlas. Pfikladem muize byt hra vynikajiciho
Ceského houslisty F. Ondricka, ktery spojoval v interpretacnim uméni
odusevnélost a vyraznost interpretace se zafivym virtuosnim mistrovstvim.
Podobné vlastnosti hry miZeme pozorovat ve hfe mnohym ¢&eskych houslisty.
Zejména tyto kvality Ceské interpretace vzdy vyrovnavaly oblasné nedostatky

technického a hudebniho vycviku.

VySe zminéné kvality byly zcela zdédény odéskou houslovou sSkolou. Jak se
pravdivé zminuji absolventi Odéské konzervatore ze tfidy J. Permana
a P. Stoljarského, hra pfedstavitelt od&ské houslové Skoly se vyznaéuje zvlastni

emocionalni bohatosti. I. Jampolsky charakterizuje hru D. Oistracha takto:

»~Srdecnost, dusevni zralost Oistrachovy hry, to je to, co tvori pritazlivou silu jeho
interpretace™.?” Odudevnéld emocionalita a teply ton jsou charakterni pro dal$iho
predstavitele odéské houslové sSkoly O. Kaverznévu, absolventku Odéské

konzervatore ze tfidy F. Makstman.

Tretim priznacnym rysem Prazské a Odéské houslové Skoly je snaha o krasu
a silu toénu, a také $iroky rozmachly pohyb smyé&ce. Tyto kvality hry absolventl

Prazské konzervatore byli nejednou zminény v tisku mnohymi recenzenty.

37 gmnonbcknin U. Ayap m coBpeMeHHoe CKpunmn4yHoe UcKyccTBo. B kH.: Ayap J1. Mos
LWKONa Urpbl Ha ckpunke. VIHTepnpeTauMs nNponsBefeHnii CKpUNMYHOM KacCuKu.
MockBa.Bbin: My3bika, 1965, str. 35.

33



Napriklad, o F. Ondrickovi se mluvilo jako o umélci, ktery vyvolava sympatie
bohatstvim ténu, mohutném jako u Joachima, rozmachlosti smycce, spolehlivosti

intonace. Na krasu a silu ténu F. Ondfi¢ka poukazoval i B. Sich.

Po vystoupeni F. Lauba v Moskvé Cajkovskij poznamenal: ,koncert byl zahran
s mistrovstvim, nenapodobitelnou pfitazlivosti a silou mohutného ténd, kterd je
panu Laubovi vlastni.," 3 Recenzent ¢asopisu Dalibor ktery si poslechl hru
I. HfFimalého koncertu v Praze v roce 1869, psal o nadherném mocném ténu,
ktery ho sblizoval s Laubem.?® Kdyz Cajkovsky hodnotil interpretaci Hiimalého
koncertu N2 22 Viottiho v roce 1874, prohlasil: ,U pana Hfimalého byla patrna
takovd jistota, takovd sila tonu a &istota v provedeni detaill, takovd zpé&vnost,
takovy lesk, takova vielost a smysl pro miru, které jsou vlastni jenom pro

prvotridni

virtuézy".>” Po vystoupeni Hfimalého v Praze v roce 1880 prazsky c&asopis
«Bohemia» poznamenal: »..velky zvuk...vnitfni srdecnost, volna

kantiléna...¢istota intonace...nddherné vedeni smydéce".*

Véechny vySe uvedené kvality zvuku &eskych houslistd v plné mite ptejali
pedagogové Odéské houslové Skoly. Plnost zvuku a Sitku smycce predaval

zakladatel Odéské houslové Skoly J. Permana jeho zaci.

P. Stoljarksy také vénoval hodné pozornosti ,Sifi zvuku a velkorysé hre". Se
stejnymi kvalitami se potkdme u jeho zaka D. Oistracha, ,ktery casto pouzival

iroky a pevny smyk z predlokti nebo i celou rukou®.*!

Ctvrtym rysem v této primé ndvaznosti zkoumanych houslovych $kol je
skrupuldzni vztah k ¢istoté intonace jako jednomu z nejdlleZit&jdich komponentl

hudebni feci. B. Sich pie o hie F. Ondfi¢ka: ,Videriskd kritika vysoce ocenila

38 Yaitkosckuii M. My3bikanbHO-KpuTUdeckne cratbu.Mocksa, 1953, str. 78.
3 Dalibor. Hudebni &asopis s mésiéni not

ternational de la presse musicale / Retrospective Index to Music Periodicals [online].
Dostupné z: https://ripm.org/?page=Journalinfo’ABB=DLB

40 [online]. Copyright ©z [cit. 19.06.2021]. Dostupné z: http://www.kruk.odessa.ua/wp-
content/uploads/book_oz/odess_ru/razdel4.pdf .

41 Kak yuun Ctonspckuii, unu «llkona uMmeHn meHe» | Murgans. Muraans [online].
[cit.20.04.2018]. Dostupné z: https://www.migdal.org.ua/times/36/2869/
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jeho interpretaci Mendelssohnova koncertu a zaznamenala Ccistotu intonace".
Houslista A. Futer ve své &rté o I. H¥imalém zdlraziiuje, Ze ,predmétem jeho

pozornosti vzdy byla bezvadna intonace a jeji vyrazovy vyznam".*?

Stejny dukladny pfistup k Cistoté intonace byl charakteristickym také pro
pedagogickou metodu profesora J. Permana a celou jeho Skolu. Pokracovatel této
tradice P. Stoljarkij projevoval bojovnou nesmifitelnost se sebemensim
poruSovadnim intonace a dikladn& vysvétloval studentim, Ze zakladna
smysluplné a vyrazné intonace a frazovani je vybudovdna na provérené
kristalové cCisté intonaci. Varoval pfed podlehnutim omylu, ze eldan a krasné
legato mohou skryt nedostatky intonovani. D. Oistrach, odchovanec
P. Stoljarského, zdédil po svém uditeli skrupuldzni vztah k presnosti intonace.
I. Jampolskij o tom poznamenéava: ,Nemd{zu si vzpomenout na ani jeden koncert,
na kterém by si umélec dovolil sebemensi intonacni prohresek. Pocit hmatniku
byl u néj doveden do extrémni flexibility. Kdyz Oistrach vzal do ruky cizi housle,
museli jeste se divit jeho dokonale intonaci, s niz hraje na absolutné mu

neznamy nastroj".

D. Qistrach mluvil se svym Zakem O. Krysou o velkém vyznamu presné intonace
pri interpretaci Beethovenova koncertu takto: ,Chapejte, staCi se dopustit
sebemensi nepresnosti a atmosféra duchovni Cistoty v sale bude nendvratné

znicena“.

Je mozné poukazat na paty rys, charakterni pro Prazskou houslovou Skolu. Mnozi
jeji odchovanci ve své pedagogické Cinnosti vénovali hodné pozornosti rytmické
souhfe interpretace a za tim G&elem praktikovali hru 24k v ansdmblu. Obzvlast
popularni byla hra v ansamblu mezi houslisty. Stejné tak I. Hrimaly-podobné
jako F. Laub - v&tépoval svym zakim lasku ke hfe v ansadmblu. Roz&ifenou
formou ansdmblu ve t¥idé Hiimalého bylo unisono. Hrou unisono houslistd se
nechavali unést také J. Perman a F. Makstman. Vzpomenme, jak Siroké rozpéti
ziskavala tato forma muzicirovani ve tridé P. Stoljarského. Hru v ansamblu
a individualni hodiny bral Stoljarskij jako dvé soucasti jednoho celku- formovani

houslisty hudebnika.

42 SICH, Bohuslav. Frantisek Ondricek: cesky houslista. Praha: Supraphon, 1970, str. 56.
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Zaver

Slava ceského houslového uméni se rozsifila po celém svété a Zzaci Prazské

konzervatore F. Laub, I. Hfimaly, F. Ondricek, Jan Kubelik, J. Kocian, J. Gasek,

J. Perman, F. Stupka, I, Karbulka a mnozi jini skvéle pokracovali tradice Ceské
houslové Skoly nejen u sebe ve vlasti ale i daleko za jejimi hranicemi. Vychovali

plejddu zndmych houslistl v jinych zemich véetné Ruska a Ukrajiny.

Zminé&né charakterni rysy hudebni tviréi spojitosti mezi Prazskou a Odé&skou
houslovou Skolou nevycerpavaji samoziejmé zdaleka téma tohoto vztahu, ale
osvétluji dostatecné velké Casti této prace. Neni tfeba si myslet, ze Odéska
houslovd $kola predstavovala kopie Prazské houslové &koly. Hudebné tvirdi
zdméry prazskych mistrl byly témi ptiklady hudebniho uméni, jez bylo
polozeni do zdkladu utvareni se Odéské houslové sSkoly I. Permanem
a I. Karbulkou. Dalsi vyvoj a prehodnoceni ceskych tradic béhem cdasu
prindSelo Odé&ské houslové $kole nové a nové Uspéchy. Blahodadrna tvardi
¢innost fady profesorll konzervatore znaéné prispéla k upevnéni svébytnosti této

Skoly.
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