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ABSTRAKT

Pfedmétem této magisterské diplomové prace je vlastni projekt kytaristy KryStofa
Tomecka, jehoz cilem bylo vytvofit novy a originalni zpusob doprovazeni
interpreta na akustickou kytaru tak, aby byla co nejlépe suplovana jak
harmonicka, tak rytmicka funkce celé kapely. Prace detailné popisuje specialné
vytvofenou perkusivni techniku hry na nastroj a déle i jeji snimani a zvukovou
postprodukci jednotlivych snimacli, vcetné finalniho michani zvuku
v integrovaném mixpultu. Jsou zde konkrétné popsany vSechny kytarové efekty,
syntezatory a dalSi komponenty, které jsou v projektu vyuzity. Dale zminuje
napajeni, kabelaz a ovladani pedalboardu a také je zde popsan vybér konkrétni

akustické kytary, ktera byla postavena pfimo pro ucel tohoto projektu.

ABSTRACT

The aim of this master’s thesis is Krystof Tomec€ek’s own acoustic guitar project
focuses on creating a new and unconventional method of accompaniment for
interprets while preserving the harmonic and rhythmic structure of the full band.
The thesis describes created guitar technique as well as its postproduction from
picking the signal up to a final mixing in the mixer. There are explanations of
guitar effects, pickups and components used for this purpose into detail. Last but
not least the thesis mentions powering, cabling, controlling the pedalboard as

well as describing the right instrument created for this purpose.
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1.Uvod

V poslednich letech se mi mnohokrat naskytla pfilezitost doprovazet interpreta
na akustickou kytaru a vytvofit koncertni program pouze jako duo. Pfi tomto typu
hrani jsem se ale nikdy nedokazal spokojit s pouhym hranim akordu a vzdy jsem
se snazil posluchaclim a zaroven i danému interpretovi nabidnout co nejsirSi a
nejzajimavéjSi spektrum zvukd a moznosti. Proto jsem velmi ¢asto pouzival
looper, abych byl schopen napodobit co mozna nejlépe zvuk plnohodnotné
kapely s bicimi a baskytarou a zaroven mél moznost nabidnout i rizné zvukové
barevna sola. Také jsem zacal pouzivat i rizné kytarové efekty, napfiklad oktaver
pro simulaci zvuku baskytary. Tento systém byl ale velmi naro€ny na koordinaci
a premysleni a diky tomu nachyInéjsi k chybam. Kvuli podobnym a velmi ¢asto
se opakujicim smyckam byl Spatné adaptabilni. Neumoznoval reagovat na
situaci, improvizovat a byl také znacné dynamicky konstantni, takZze se z hrani
vytracel ,zivot* a doprovod ztracel muzikalnost. S tim jsem se nedokazal smifit a
zacal jsem hledat né&jaky jiny zplUsob, jak nejlépe nahradit celou kapelu pouze

jednim hracem.

Po dlouhém experimentovani s kytarovymi efekty jsem nakonec dosel k zavéru,
Ze bude nutné cely koncept doprovodu zménit od zakladu. Proto jsem se nejprve
zaméfil na samotnou techniku hrani, kterou jsem upravil pro své potfeby. Potom
jsem pro tuto techniku potfeboval vybrat vhodny nastroj a nakonec bylo nutné

tento styl hrani spravné nasnimat, aby byl vysledny efekt co nejdokonalejsi.

Cely tento proces byl velmi naro€ny a zdlouhavy a vlastné jesté stale neni u
konce. Je to dané hlavné tim, Ze technika hrani, kterou jsem zacal pouzivat, je
pomérné unikatni a mezi Ceskymi kytaristy malo rozSifena. Bude tedy potfeba
jesté Cas a pilné cviceni, abych byl schopen dostatecné tuto techniku co nejvice
obsahnout a dobfe a plynule pouzivat. | tak jsem ale pfesvédc&en, Ze se mi do ni
povedlo proniknout uz natolik, aby mohla byt pfedmétem mé diplomové prace a

mohl jsem ji dostateCné odborné popsat.

Pravé béhem celého procesu experimentovani se zvukem a s touto technikou

hrani mi doSlo, Zze jsem pravdépodobné jeden z velmi mala kytarist(, ktefi se
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tomuto typu doprovazeni interprett vénuji. A rozhodl jsem se, Ze si ty mésice
prace a usili, které jsem do tohoto projektu vlozil, nechci nechat pro sebe. Proto
se v této diplomové praci pokusim popsat nejen tuto specifickou techniku hrani,
ale i systém snimani, které jsem sam vymyslel, vyzkouSel a se kterym jiz
momentalné vefejné vystupuji. Rad bych také detailné popsal jednotlivé snimace
a davody, pro¢ jsem je nakonec vybral. | zdlouhavy a experimentalni proces
vybéru je podle mé dulezita soucast kone¢ného vysledku, proto bych ho do prace
rovnéz rad zahrnul. Nedilnou soucasti mé prace bude také popis vybéru
vhodného nastroje, ktery jsem si nakonec nechal na miru postavit v kytarové

dilné BSG Jana Stovicka v Zamberku.

VéFim, Ze se mi v mé diplomové praci podafi co nejlépe zachytit a popsat cely
projekt, ktery je nejen pro mé osobné velmi dllezity, ale podle mého nazoru

objevuje i nové moznosti a rozSifuje hranice doprovodnych kytaristi u nas.
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2. Technika hry

2.1. Inspirace

Kdyz jsem se zacal zabyvat hledanim novych cest, jak doprovazet solisty na
akustickou kytaru, moje prvni kroky vedly pfirozené na internet. Patral jsem po
inspiraci a pristupech, které pouzivaji jini hraci. U nas jsem objevil pouze par
jedincq, ktefi se vénuji stylu hrani s nazvem ,finger style“ a pomoci kytarovych
efektl dale rozvadéji jeho moznosti. Ani v jednom pfipadé mi ale jejich pFistup

pfili§ nevyhovoval, a proto jsem zacal hledat v zahranici.

Po néjaké dobé jsem objevil finského hudebnika jménem Petteri Sariola. Jeho
styl hrani perkusivni technikou, kterému se v angli¢tiné fika ,modern finger style®,
byl pfesné tim, co jsem hledal. Z jeho videi na YouTube jsem postupné odvodil
vétSinu pohybU a byl jsem pak schopen se jeho techniku naugit. To mi poslouzilo
jako pevny zaklad pro mj vlastni styl hrani, ktery jsem nasledné uz dale rozvijel
po svém. Petteri Sariola nebyl ale jedinym hudebnikem, z jehoZ uméni jsem
Cerpal napady a myslenky. DalSi kytaristi, kterymi jsem se béhem prace na tomto
projektu nechal inspirovat, byli Mike Dawes, Andy McKee, Pat Metheny, Luca
Stricagnoli, Tommy Emmanuel a Alexander Misko. Od vSech jsem Cerpal napady

nejen pro svou techniku, ale i pro zpusob snimani jejiho zvuku.

2.2. Technika hry

Jak uz jsem zminoval v ivodu své prace, hlavni myslenkou celého mého projektu
je, abych byl schopen jako jednotlivec co nejlépe napodobit zvuk kompletni
kapely. Myslim tim samozfejmé jeden z nejrozSifenéjSich modeld, kde jsou
obsazeny bici, baskytara/kontrabas, kytara, pfipadné klavesové nastroje.
Pfedesilam, Zze mym cilem neni dokazat, Ze jeden Clovék dokaze zcela nahradit
kapelu a Ze jiné techniky hry na kytaru jsou nedostatecné. Snazim se pouze najit
feSeni situace, kdy pro sélového interpreta neni mozZné vystoupit
s plnohodnotnou kapelou a je tedy odkdzan pouze na doprovodného kytaristu.
Pravé pro takovy pfipad je podle mé idealni, pokud kytarista dokaze zvuk celé
kapely co nejlépe napodobit. Proto je tato technika hry, kterou zde budu
popisovat, spiSe jakymsi jinym pohledem na zplsob doprovazeni interpretl, nez
rozSifovanim technik, které v kooperaci s dalSimi nastroji uZz dobfe funguiji.

Zaroven je také vlastné nezbytné mit znalosti a zkuSenosti nejen s témito
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provéfenymi zpusoby hrani na kytaru, ale zaroven znat i principy hrani na
baskytaru a bici. V této specifické doprovodné technice se totiz tyto tfi nastroje
poji v jeden a je tedy potfeba uvazovat nejen nad kazdou linkou zvlast, ale

zaroven je nutné o nich premyslet také jako o celku.

Na zacatek je tfeba Fict, Ze tato technika hry funguje sama o sobé i bez ozvuceni
a snimani nastroje. Je to tedy velka vyhoda oproti hrani s looperem, kde nebylo
mozné vystupovat bez elektfiny a elektroniky. Zvuk pfi tomto zpUsobu hrani
vznika pouze samotnym uderem do téla kytary a rezonanci, stejné jako pfi
bézném hrani na struny. Témér veskerou praci pak odvadi prava ruka, kterou je
nutno naucit pracovat velmi odliné od toho, jak byla dosud zvykla. Prace levé

ruky se pak li§i spiSe rozlozenim hmatu a akordd.

Protoze pro mé bylo velmi dulezité zapojit do techniky zvuk bicich nastrojl, stal
se tento zpUsob doprovodu velmi perkusivnim. Vychazel jsem z principl hrani na
bici soupravu, kde je naprostym zakladem kombinace zvuku basového a malého
bubnu. A pravé tento princip se stal zakladnim stavebnim kamenem této kytarové
techniky. Na téle kytary je nékolik mist, které se dobfe hodi pro imitaci zvuku
basového bubnu. Pro mé bylo dulezité, abych pohodiné dosahl na struny, proto

jsem zvolil misto pfimo nad nimi, mezi ozvuénym otvorem a kobylkou."

A obrazek &. 1

1 viz obrazek &.1
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Zvuk se tvofi uderem spodni ¢asti dlané, ktera navazuje na zapésti, tzv. patka

dlané. ? na rezonanéni desku. Dulezité je mit pfi tom zapésti uvolnéné a neudetit

obrazek ¢. 3

silou, ale ébiée Svihem a také celou plochou této ¢asti dlané soumérné. Tento
pohyb v podstaté nebylo nutné v pribéhu procesu tvorby techniky ménit, protoze
dobfe fungoval uz od zacatku. Naproti tomu zvuk, ktery ma imitovat rytmicky
bubinek proSel delSim vyvojem. Nejprve jsem ho tvofil uderem vnitfni hranou

palce na horni ¢asti rezonanéni desky v prostoru nad hmatnikem?3. Zvuk byl ale

obrazek ¢. 2

L» ; ¢
znacné plochy a chybélo mu charakteristické strunéni, které vydava maly buben

se zapnutym strunikem. Proto jsem k uderu palcem pfidal jeSté uder zbytkem

2 viz obrazek &. 2
3 viz obrazek &. 3
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prsti na struny. Aby byl tento uder jesté vice zvukové variabilni, nechal jsem
vedle zbytku prstll uvolnény ukazovacek, ktery podle potfeby mize bud uhodit
do rezonanéni desky spolu s palcem a tento zvuk zesilit nebo mize uhodit na
spodni strunu E a rozsifit vice zvonivou barvu zvuku bubnu se zapnutym

strunikem.?

‘ obrazek ¢. 4

Pfi svém experimentovani jsem narazil na dva vyrobky firmy Schlagwerk, které
funguji jako aditivni doplriky pravé pro simulovani zvuku malého bubnu. Prvni
z nich je ,multiclap®, coz je dfevéna destiCka s pruzinkou, ktera se pfipevnuje na
cajon (v nasem pfipadé na kytaru). Princip fungovani multiclapu se da nejlépe
prirovnat ke kastanétim. Druhy vyrobek této firmy je uz délany pfimo pro kytaristy
a nazyva se SamJam Guitar Snare®. Jedna se o dutou dfevénou desticku, ktera
ma v sobé& miniaturni strunik a lepi se na rezonanéni desku. Uder rozezni strunik

a vibrace se pak zesili rezonanci uvnitf kytary.

Kromé& napodobovani zakladniho principu kombinace velkého a malého bubnu
jsem do techniky zakomponoval jesté imitaci zvuku hi-hat. Zde je mozné rozlisit
a vytvofrit tfi typy zvuku, které hi-hat simuluji. Prvni moznosti je pouziti techniky

strumming na zatlumenych strunach. Ta vytvofi jakysi doprovodny rytmicky

4 viz obrazek ¢. 4
5 Schlagwerk SamJam Guitar Snare. In: Thomann [online]. [cit. 16.12.2020]. Dostupné z:

https://www.thomann.de/cz/schlagwerk_sj110m_sam_jam_guitar_snare.htm

15



patern, ze kterého pak dynamicky vystupuji dalsi udery. Tento zvuk je tim padem
méné vyrazny a zni spiSe v nizSich stfedovych frekvencich. DalSim zplsobem
imitace hi-hat je uder palcem do spodni struny E nebo A smérem dolu, na ktery
navazuje uder ukazovacku na spodni strunu A nebo E v protipohybu. Tento
zplsob muiZe byt navic ozvlastnén technikou ,double thumb“® neboli ,dvojity
palec. To umoznuje viozit do konkrétniho paternu uder navic, aniz by se zménil
smér uhozu ruky vaci rytmickému pulzu. Treti moznost, jak napodobit hi-hat, pak
zahrnuje prsty levé ruky, a sice prostfednicek a prsteniCek, které stfidavé bubnuji
na hmatnik, pficemz ukazovacek tlumi struny. To se pouziva zejména
v okamZiku, kdy se prava ruka naprahuje k dalSimu uderu, tak aby v tomto
mezidobi nevznikla nechténa pauza. Jde tedy spiSe o doplfikovy zvuk, ktery

rozsifuje celkové zvukové moznosti této techniky.

VSechny tyto zplusoby napodobovani zvuku bici soupravy se mezi sebou daji vice
¢i méné kombinovat, coz zase jen posouva hranice moznosti, které tato technika
nabizi. Velmi dobfe se napfiklad kombinuje uder pro zvuk velkého bubnu
s Uderem pro zvuk rytmického bubinku nebo s pohybem techniky strumming’.
S tou se ale tento uder da kombinovat pouze pfi pohybu ruky smérem doll a
naopak na opacnou stranu je to témér nemozné. Je také nutné si uvédomit, Ze i
kdyz jsou moznosti této techniky imitace zvuku bicich nastroji pomérné rozsahlé,
stejné nemudzou nahradit originalni bici soupravu, kde mizeme udery a jednotlivé
nastroje mezi sebou témér libovolné kombinovat. SnaZime se zde nahradit dvé
ruce a dvé nohy prakticky jen jednou rukou (druhd nam pouze vypomaha), coz
ma za nasledek, ze ne vSechny paterny mizeme zahrat tak, jak bychom si prali.
Zaroven se musime smifit stim, Zze kytara nam nikdy nenabidne mozZnost
dlouhého dozvuku cinelu nebo hi-hat, ale pouze kratké udery v rdznych

frekvendnich hladinach.

Kromé napodobeni zvuku bici soupravy jsem chtél do této techniky
zakomponovat i simulaci baskytary. Toho docilime tak, Ze myslenkové oddélime
dvé spodni struny E a A od zbytku strun. Je proto nutné modifikovat vSechny
prstoklady tak, aby nam v akordech vznikla samostatna basova linka na téchto

dvou strunach. Pfedstavme si tedy, Ze se v tu chvili hmatnik rozdéli na dvé Casti

6 Vlyraz pochazi z techniky hry na basovou kytaru, tzv. slapovani.
7 Mam na mysli pouze jeden pohyb smérem dolu.
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- dvé spodni struny vyuZiva basista a zbyvajici Ctyfi vyuziva kytarista. Oba tito
hudebnici jsou v8ak obsaZeni pouze v levé ruce. Je ale nutné Fict, Ze se tato
basova linka neprosadi bez specialniho snimani a nazvuceni. PoZzadované tény
vzniknou teprve tehdy, kdyz se pomoci kytarového efektu zvuk strun o oktavu

snizi. Tomu se ale budu vénovat v dal$i kapitole.

Cely pozadovany doprovod pro interpreta pak vznika tim, Ze kombinujeme
perkusivni techniku popsanou vyS$e s hranim akordl. Struny tim padem
netlumime konstantné, ale pouze na ur€itou dobu. Dochazi tak k prolinani tén(
a perkusivnich uderu, kdy chvili nechame rozeznit akord abychom ho nasledné
uderem zase zatlumili. Jednotlivé paterny a aranze pisni jsou uz potom vyhradné

dilem nasi vlastni kreativity.

2.3. Vybér vhodného nastroje

Na zacatku celého procesu experimentovani a prace na tomto projektu jsem
k hrani nejprve pouzival svou starsi akustickou kytaru znacky Takamine. Byl to
pomérné levny nastroj se kterym jsem pfi jeho koupi nemél Zadné vétsi koncertni
ambice, také proto, Ze jsem se az dosud vénoval hrani spiSe na elektrické kytary.
Paradoxné ale skuteCnost, Ze se nejednalo o drahou a cennou kytaru, mi praci
nakonec usnadnilo. Domnivam se totiz, Ze by se mi jinak na zaCatku hure
prekonaval pocit, ze je nutné pfi studovani techniky do kytary rGzné tlouct,
bouchat ¢i po ni Skrabat nehty. Dale bylo nutné z kytary neustale sundavat struny,
protoze pfi hledani toho nejlepSiho ozvuceni jsem do ni musel neustale instalovat

a nasledné odnimat velké mnozstvi nejriznéjsich snimacu. Ve fazi nejvétsiho
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experimentovani byla kytara téméF cela oblepena lepici paskou 8, ktera

obrazek ¢. 5

obrazek ¢. 6

pridrzovala spoustu kabeltl, vychazejicich z ozvuénice a stejné tak jsem lepil
snimace i dovnitf nastroje. Myslim si, Ze kdybych toto vSechno zkouSel na

draz§im nastroji, mohl by mé strach, Ze kytaru poskodim, drzet az pfili§ zpatky.

Po néjaké dobé cviCeni a vymysleni této perkusivni techniky hrani zac¢alo byt
jasné, Ze bude tfeba pofidit novy nastroj, ktery bude mit lepSi rezonanéni
vlastnosti a bude pfimo vybrdan pro tento styl hrani. Byl jsem uz
v experimentovani dost daleko na to, abych si mohl utfidit vS8echny poZadavky,

které na novou kytaru mam a vybrat podle toho vhodny nastroj. S timto

8 viz obradzek €. 5a 6
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seznamem jsem se pak vydal do kytarové dilny BSG Guitars Jana Stovitka
v Zamberku, na jehoZ kytary hraje napfiklad i zminény Tommy Emmanuel.

Spolec¢né jsme pak navrhli kytaru pfimo na miru.

Velmi dulezité bylo na zacatku zvolit vhodny typ a velikost nastroje. Bylo nutné,
aby kytara méla co nejlepSi rezonancni vlastnosti, coz zpravidla zajistuje vétsi
velikost, ale zaroven pro tento styl hrani je pfijemnéjsi spiSe menSi rozmér,
protoZze je to pohodIngjsi. Proto jsme se nakonec rozhodli pro kompromis a
vybrali typ Apro. Oproti klasickému typu Grand Auditorium nebo také Jumbo,
které ma spiSe kulatéjsi tvar, je tento typ o néco mensi a spodni polovina téla (za
kobylkou) je vice zplostéla, jakoby ovalného tvaru. Také ma ovalny ozvucény
otvor, ktery je velmi podobny tomu, ktery mizeme vidét napfiklad u kytar, které

se pouzivaji nejCastéji pfi hrani stylu ,Gypsy jazz".

Sitka lubli je 10 cm, coZ je o trochu méné, neZ byva b&zné u typu Jumbo. To
jsme zvolili opét kvali pohodli pfi hrani. Zmens$eni hloubky korpusu ale zpusobilo
zhorSeni rezonanénich vlastnosti u basovych frekvenci. To ale Jan Stovigek
navrhl fesit velmi originalné a zaroven elegantné, a sice rozmisténim prazcl na
hmatniku. Jedna se o typ tzv. ,fanfret nebo také ,multi-scale“. Spociva v tom, ze
menzura mezi nultym prazcem a kobylkou je u spodni struny E delSi, nez u vrchni
struny E. To vytvofi jakysi véjifovity efekt mezi prazci, které jsou na hmatniku
usazeny ne kolmo ke strunam, jak byva bézné, ale Sikmo. U nultého prazce se
z pohledu divaka naklanéji smérem doprava a nasledné se smérem ke kobylce
postupné preklapi na opacnou stranu. Pomysiny stfed a tedy jediny kolmy prazec
je ten sedmy. Hmatnik je u ozvuénice zakoncen rovnéz Sikmo smérem doleva.
ProdlouZeni menzury u spodni struny E ma za nasledek silnéjSi rezonanci
basovych frekvenci, coZz dobfe vyrovna nedostatek, ktery vznikl pfi zmenseni
hloubky korpusu. Jelikoz je diky fanfretu umisténa Sikmo i kobylka, vznika tak
navic vétsi prostor mezi ni a ozvuénym otvorem, coz je velmi pohodiné pro hrani
udert simulujicich basovy buben. V neposledni fadé tento typ rozmisténi prazcl
a kobylky pusobi designové velmi orginalné a neobvykle, coz povazuji za

pfidanou hodnotu.

Pro dalSi podpofeni kvalitni rezonance basovych frekvenci je na zadni desku a
luby kytary pouzito dfevo z indického palisandru. Ten kytarafi radi pouzivaji na

zadni ¢asti nastroju pravé pro jeho basovou charakteristiku. Na pfedni desku pak
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Stoviek pouzil dievo z alpského smrku, ktery naopak velmi dobfe podporuje
rezonanci stfedovych a vyS$Sich frekvenci. Designovou specialitou je, Ze tento
konkrétni strom mél ve svém drfevé genetickou vadu, ktera zplsobila znaéné
viditelné nepravidelnosti u letokruh(l. Po namofeni a nalakovani tak vznikl
originalni nepravidelny vzor, ktery pfi odrazu svétla vytvafi kontrast k barvé desky
a pusobi velmi zajimavé na pohled. Cely krk kytary je vyroben z jednoho kusu
mahagonu a na hlavu je pouze nalepena destiCka z indického palisandru, pro
designové sjednoceni. Hmatnik a kobylka jsou pak vyrobeny z ebenového dieva.
Prazce vtomto pfipadé nejsou ze slitiny niklu, jak byva bézné, ale jsou
z nerezové oceli tzv. ,steinless steel”. Zvolili jsme je jednak z divodu velmi
dlouhé Zivotnosti, protoze takto tvrdy material neni tfeba tak €asto brousit, a

jednak proto, Ze je hrani s nimi velmi pohodIné a pfijemné®.

obrazek ¢. 7

9 viz obrazek &. 7
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3.0zvuceni

Jak uz bylo zminéno, tento styl hrani na akustickou kytaru nepotfebuje ozvuceni,
protoZe je slySitelny a pomérné dobfe Citelny sam o sobé. Ale v pfipadé Ze
bychom takto chtéli hrat ve vétSim prostoru, kde je tfeba nastroj ozvucit pro
zesileni zvuku, pak by klasické a nejCastéji pouzivané snimani piezo snimacem
umisténym pod sedlovym praZzcem nebylo dostacujici. To proto, Ze piezo snimac
je uréeny pro snimani zvuku strun a nikoli perkusivnich udert do téla kytary. Tim
padem degraduje kompletni zvuk, ktery tato technika hry nabizi. Bylo proto nutné
vymyslet jiny zplsob ozvuceni nastroje, ktery by byl pfimo uréeny pro tento styl
hrani. Chtél jsem, aby signal kazdého zvukového elementu byl co mozna nejlépe
separovany od ostatnich, aby bylo mozné s nim dale pracovat pomoci kytarovych

efektu.

Aby byl vysledny zvuk pfi hrani co nejkvalitnéjSi a zajimavy, bylo potfeba dale
pracovat s postprodukci jednotlivych zvukovych signall. Pro tento ucel jsem
sestavil pedalboard, ktery obsahuje vSe, co k tomuto ucelu potfebuiji. Jelikoz jsem
chtél, aby finalni zvuk vzeSel az ze smichani jednotlivych postprodukéné
oSetfenych zvukovych vrstev, stal se zcela zasadni poloZzkou maly mix pult, ktery
dale propojuje ostatni potfebné komponenty. Plivodné jsem se rozhodoval mezi
dvéma typy: QSC TouchMix-8'° a Bose T8S ToneMatch'', protoZe jsou oba
digitalni, maji pokrocCilé moznosti ekvalizace, nabizi kompresor, noise gate a
efektové smycky, a to vSe pfi velmi malych rozmérech pfistroje. Nakonec jsem
se rozhodl pro prvni zminény, protoZze nabizi pro mé pfijemné&jSi uzivatelské

rozhrani, vétsi displej a ma jesté SirSi spektrum funkci.

DalSi zadrhel, ktery se pfi tvorbé systému snimani kytary vyskytl byl, Ze nékteré
z instalovanych snimacu maiji jinak vysokou vystupni impedanci, ktera je ale vzdy
vyS8Si nez vstupni impedance u mix pultu. Proto jsem do pedalboardu musel
instalovat i nékolik DI boxu, které kromé toho, ze impedanci vyrovnaji navic jesté

prevadéji nesymetricky signal na symetricky, ktery pfijima mix pult.

1 QSC TouchMix-8. In:  Thomann [online]. [cit. 12.12.2020]. Dostupné z:

https://www.thomann.de/cz/qsc_touchmix_8.htm

" Bose T8S Mixer. In: Thomann [online]. [cit. 12.12.2020]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/bose_t8s_mixer.htm
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3.1. Bici

Nejprve jsem se zacal vénovat vymysSleni co nejlepSiho zplsobu snimani
perkusivnich uderd do téla kytary, protoze na téch tato technika hry stoji. Bez
kvalitniho nazvuc€eni perkusivni ¢asti, by vysledny zvuk nebyl kompletni. Jak uz
jsem zminoval, klasicky piezo snimac je pro tento ucel nevhodny, proto jsem

hledal jiné alternativy.

MuUj prvni myslenkovy pochod byl, Ze problém jednoduse vyieSim pfipevnénim
dvou piezo snimacl pfimo pod mista, kde se dlani tvofi zvuk velkého bubnu a
palcem zvuk rytmického bubinku. Zvolil jsem snimace K&K Pure Mini'? a Harley
Benton HB-T'. Kmému zklamani se toto feSeni ukazalo jako neefektivni,
protozZe tyto piezo snimace dokazaly pokryt pouze svoji omezenou plochu, ktera
nebyla vétSi nez 1 cm v priméru, coz pro tyto ucely nebylo dostadujici. Jako vétsi
problém se ale ukazala sila signalu, kterou snimac¢ skrze rezonancni desku
generoval pfili$ silnou. Pokusil jsem se tedy udélat z nouze ctnost a tento pfilis
silny signal pouzit jako spoustéc triggeru. Pouzil jsem trigger Roland TM-1'4, do
kterého jsem koupil a naprogramoval samplovany zvuk velkého a malého bubnu
od kapely Vulfpeck. Toto feSeni mi néjakou dobu poslouzilo, nicméné ¢asem se
ukazalo, ze ma tento zplsob spousténi samplovaného zvuku velmi omezené
moznosti, protoZe se neda pracovat ani s dynamikou, ani s barvou zvuku. Navic

zde vznikala urcita latence, ktera byla pro kvalitni hrani znaéné nepohodina.

V tuto chvili mi bylo jasné, Ze na vyfeSeni tohoto problému moje zkuSenosti a
znalosti nestaci a bude nutné se nechat inspirovat od jinych hract na vysSi
urovni. Hledal jsem tedy v rozhovorech s Petteri Sariolou a Mike Dawesem
vSechny mozné zminky o jejich vlastnim zpUsobu snimani perkusivnich uderd.
Nastésti byli oba v rozhovorech velmi sdilni a jejich varianta se ukazala jako
zatim jedind mozna pouzitelna. Nejprve jsem podle jejich vzoru vymeénil typ
snimace za Schatten Design Dualie Inside ‘R Pickup'. Ten totiZ o néco lépe

pfijima signal po uderu na desku. | tak ale pro néj byla sila signalu jesté stale

2 K&K Pure Mini. In:  Thomann [online]. [cit. 13.12.2020]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/kk_pure_mini_pure_western_mini.htm

' Harley Benton HB-T. In: Thomann [online]. [cit. 13.12.2020]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/harley_benton_hbt.htm

4 Roland TM-1. In: Thomann [online]. [cit. 13.12.2020]. Dostupné z
https://www.thomann.de/cz/roland_tm_1_trigger_module.htm

15 Schatten Design Dualie Inside ‘R Pickup. In: Thomann [online]. [cit. 13.12.2020]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/schatten_design_dualie_insider_pickup.htm
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moc silna. Sariola v jednom rozhovoru zminoval, Ze pro ochranu kytary proti
poSkozeni a i pro kvalitu signalu je vhodné toto misto pod rezonanc¢ni deskou
zpevnit. Jan Stovidek tedy ve své dilné pfi instalaci snimage desku vyztuZil
dvéma dyhami, které na sebe nalepil kolmo léty. Tim doslo nejen k ochrannému
zpevnéni rezonancni desky proti prasknuti, ale i ke zvétSeni prostoru mezi

snimacem a mistem uderu, coz zbrzdilo vibrace a ubralo signalu na sile.

3.1.1. Postprodukce perkusivnich zvukd

Ve chvili, kdy se mi podafilo ziskat kvalitni signal z piezo snimacl umisténych
pod rezonanéni deskou v mistech uderu pro simulaci velkého a malého bubnu,
bylo mozné jeho vysledny zvuk dale upravovat. JelikoZz maji tyto pouzité piezo
snimace velmi vysokou impedanci, pfidélil jsem kazdému vilastni DI box Radial
Engineering StageBug SB-4'6, jehoz vstupni impedance jim nejlépe vyhovuje a
dobfe ji vyrovna pro dalSi pouziti. Zvolil jsem ho i pro jeho mensi rozméry, abych
v pedalboardu usetfil misto. Z DI boxu vede signal z téchto dvou snimacid do mix

pultu, kde nasledné upravuji kazdy zvIast.

V pfipadé velkého bubnu jsem v mixu ekvalizaci vyfezal vSechny vysoké a
stfedni frekvence a naopak nabudil ty basové. To zpUsobilo, Ze snimac se
zaméfil pouze na snimani basového zvuku uderu a jelikoZ ostatni zvuky na
strunach znéji ve frekvencich stfednich a vySSich, pfestal tyto témér registrovat.
Déle jsem pomoci kompresoru vylepsSil dynamické mozZnosti, které mi pfedtim
tolik chybély u feSeni se samplovanym zvukem. Kompresor totiz vyvazil
dynamické rozpéti, takze umoznil vice pracovat s barvou a dynamikou zvuku,
aniz by byl moc slaby nebo naopak moc silny. Pro tuto chvili mi nejlépe vyhovuje
relativné nizky pomér do 2:1, stfedni attack do 6 ms a release okolo 120 ms.
K zatlumeni Sumu z komprimovaného signalu jsem poté pouzil noise gate, tak
aby propoustél jen zamysleny uder. Takto oSetfeny zvuk mi nakonec vyhovoval

natolik, Ze jsem se rozhodl ho uz dale nevylepSovat.

Snimani zvuku simulujiciho rytmicky bubinek neni tak jednoznacné, jako
v pfipadé basoveého bubnu. Jak uz jsem zminoval vySe, pouzivam pro to také

piezo snima¢ Schatten Deign Dualie Inside ‘R Pickup, ktery je nalepeny na

6 Radial Engineering StageBug SB-4. In: Thomann [online]. [cit. 13.12.2020]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/radial_engineering_sb_4.htm
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spodni strané rezonan¢ni desky a je podloZzen dvéma vrstvami dyhy. A stejné
jako u basového bubnu je jeho impedance vyrovnana DI boxem Radial

Engineering StageBug SB-4.

Tento signal jsem nasledné ekvalizaci ofezal ve vysokych a spodnich
frekvencich, aby dominovaly pfevazné ty stfedové, které jsem pak jesté trochu
nabudil. V tu chvili tam ale vznikla nepfijemna rezonanc¢ni frekvence okolo 817
Hz, kterou bylo nutné také vyfiznout. RovnéZz mi zde poslouzila funkce
kompresoru, ale oproti jeho pouziti u zvuku basového bubnu, u kterého byl jeho
pomér relativné nizky, jsem ho zde nastavil v mnohem vétsi mife tak, aby v
podstaté plnil funkci limiteru. Ddvodem bylo hlavné to, Zze se snimac pfi jeho
instalaci nepodafilo dostate¢né podlozit dyhou tak, aby signal nebyl pfilis$ silny, a
proto bylo nutné tyto vykyvy dostat pod kontrolu pravé velkym pomérem
kompresoru. Také jsem se rozhodoval, zda v tomto pfipadé pouZzit noise gate,
coz by lépe oddélilo signal snimace od ostatnich. Protoze ale potfebuji aby
snimac zachytaval i slabsi udery, rozhodl jsem se ho nakonec nepouzit i za cenu

toho, Ze do ného budou pfeznivat struny a harmonie.

Takto upraveny zvuk tvofi zaklad simulace zvuku rytmického bubinku, nicméné
je nutné podotknout, Ze neni jeho jedinym zdrojem. JelikoZ se totiz tento zvuk
v akustické podobé pohybuje ve stfednich frekvencich, je velmi tézké odstranit
jeho preznivani do ostatnich snimacd. Proto ho ve finalni podobé nasobi
preslechy z dalSich komponentl ozvuéného systému. Podle mého nazoru to ale
neni na Skodu, naopak se tak napfiklad zdUrazfuje cinkani o struny, coz jesté
lépe simuluje zvuk struniku. Také jsem v tomto pfipadé ponechal zapojeni do
triggeru, ktery ale vysledny zvuk netvofi, pouze ho pfibarvuje. Musim ale
zduraznit, ze zatim tento zplisob snimani rytmického bubnu nepovazuji za

definitivni a stéle jesté pracuji na jeho vylepSeni.

3.2. Snimani basy

Dalsi dulezitou slozkou této perkusivni techniky hry na akustickou kytaru je
basova linka. JelikoZ pro ni pouzivam spodni strunu E a A, bylo potfeba vyFesit
specialni snimani pouze téchto dvou strun. Nejprve jsem ale uvazoval i o
nahrazeni téchto dvou kytarovych strun za silnéjSi struny z basové kytary, tak
aby se vyska jejich tonu o oktavu snizila. To by ale znamenalo, Zze by uz nebylo

mozné na kytaru hrat i béznym zplsobem, coz by se stalo velkou nevyhodou, a
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proto jsem tuto variantu zavrhl. Navic by to z dlouhodobého hlediska nastroji
pfilis nesvédcilo. Rozhodl jsem se tedy basovy zvuk téchto dvou strun fesit az

postprodukené, takZe bylo nutné nejprve zajistit jejich kvalitni nasnimani zvlast.

Cesta k souCasnému uspokojivému vysledku nebyla tak docela jednoducha.
Pochopitelné mé kroky vedly rovnou na internet, kde jsem hledal vSechny mozné
zpusoby, jak sejmout zvlast vzdy pouze jednu strunu. Postupné jsem objevil
existenci tzv. ,hexafonického snimace®, v angli¢tiné oznacovaného jako ,divided
pickup®. Ten je vlastné kombinaci Sesti dalSich miniaturnich snimacu, kdy pro
kazdou strunu je uren jeden z nich. Téchto hexafonickych snimacu je pak dale
nékolik dalSich druhd, podle principu snimani. Nékteré funguji na principu piezo
snimace, nékteré v sobé& maiji Sest mini humbuckerl, coz je vlastné princip
elektromagnetického snimace s dvéma civkami, ale existuje i hexafonicky

snimac na principu elektromagnetu s jednou civkou.

Prvni variantou, kterou jsem zvaZoval byl Ubertar Hexaphonic Pickup'’. Ten je
zalozeny na principu elektromagnetického snimani a ma v nabidce dokonce i
samostatné snimace pouze pro jednu Ci dvé struny. Zvazoval jsem prave tu
variantu pouze na dvé struny'®, ktera ma tvar kapky o velikosti cca 1,5 cm. Kvdli
tomuto tvaru jsem ale nakonec tuto variantu zamitl, protoZze by se s ni obtizné

manipulovalo a také mi nevyhovovala z estetického hlediska.

Dale jsem uvazoval nad typem Graph Tech Ghost Acoustic MIDI Steel’®, ktery
funguje na principu Sesti piezo kaminku, které se pfipevni namisto sedlového
prazce. Zavrhl jsem ho ze dvou dlivodd. Ten hlavni byl, Zze by se muselo do jiz
hotového nastroje vrtat, nebo by se snima¢ musel instalovat uz béhem stavby
kytary. To bylo ale vzhledem k tomu, Ze jsem nevédél, zda pro mé bude tento typ
idealni, velmi riskantni. Navic by tim padem do$lo k odstranéni sedlového prazce
bez moznosti navratu, coz by mohlo zasadné ovlivnit kvalitu akustického zvuku
nastroje a také by velmi zkomplikovalo umisténi ,Skrtatkového® piezo snimace, o

kterém se budu zminovat v jedné z nasledujicich podkapitol. Pofizovaci cena

7 Ubertar Hexaphonic Pickup. In: Ubertar [online]. [cit. 20.12.2020]. Dostupné z:
http://www.ubertar.com/hexaphonic/

8 The Little Torpedo. In: Ubertar [online]. [cit. 20.12.2020]. Dostupné z:
http://ubertar.com/hexaphonic/one_and_two_string_pickups.html

% Graph Tech Ghost Acoustic MIDI Steel. In: Thomann [online]. [cit. 20.12.2020]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/graph_tech_ghost_acoustic_midi_steel.htm
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tohoto snimace byla navic pfes deset tisic korun, coz jsem si vzhledem ke

zminéné nejistoté a negativim nemohl dovolit.

Treti moznosti, ktera pfipadala v ivahu byl Fishman Triple Play?°, ktery nabizi
nabér zvuku jednotlivych strun a jeho nasledny bezdratovy pfenos, coz by bylo
vyhodou i z hlediska uspory mista uvnitf kytary a také by nebylo nutné vrtat dalSi
vystup. Snimac ale neprenasel audiosignal, ale rovnou ho konvertoval do MIDI,

coz bylo pro dalSi postprodukci v mix pultu nezadouci.

Déle jsem na trhu objevil Cycfi Six Pack Active Hexaphonic Pickup?', ktery
splfioval témér vSechny pozadavky, které jsem na ného mél. Problém ale byl, Zze
je puvodné uren pro elektrickou kytaru, coz by velmi zkomplikovalo jeho
instalaci, protoze v konstrukci akustické kytary se s ni¢im podobnym nepocita a
neni ho v podstaté kam umistit. Navic jeji hmatnik ma o néco SirSi rozmér nez u
elektrické kytary, takZze by pravdépodobné nesedély rozestupy mezi strunami
a jednotlivymi snimaci.

Po mésicich neuspésného patrani mé nakonec napadlo zkusit pouzit snimac¢
Roland GK-3%2, ktery jsem uz doma mél a pouzival jsem ho k jinym G¢elim na
elektrické kytafe. Jedna se o typ kombinace Sesti mini humbuckert s vnéjSim
preampem, ktery se pfipevnuje zvenci na télo kytary. Oproti béZnym vystupim
typu jack také tento snimac disponuje vystupem tzv. 13 pin, coz kromé pfenosu
audio signalu umoznuje i nasledny pfevod do MIDI po pfipojeni do kytarového
syntezatoru. Otestoval jsem ho nejprve na svém starém nastroji znacky
Takamine a ukazalo se, Ze presné spliuje moje ocekavani. Jedinou jeho
nevyhodou byl zminény vnéjSi preamp, ktery na akustické kytafe puUsobil
esteticky velmi nevzhledné. To jsem se nejprve pokusil vyfesit s pomoci kolegy
Ondreje Kabrny, ktery je velmi zkuSeny v praci s elektronikou hudebnich nastroju
a prodlouzil mi kabel, vedouci ze snimace do preampu tak, aby se tato jeho ¢ast

dala vyvést az na zadni desku kytary?3. Nasledné jsem objevil variantu tohoto

20 Fishman Triple Play. In: Thomann [online]. [cit. 1.1.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/fishman_triple_play.htm

21 Cycfi Six Pack Active Hexaphonic Pickup. In: Cycfi [online]. [cit. 1.1.2021]. Dostupné z:
https://www.cycfi.com/projects/six-pack/

2 Roland GK-3. In: Thomann [online]. [cit. 1.1.2021]. Dostupné  z:
https://www.thomann.de/cz/roland_gk3_midipickup.htm
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snimace Roland GK-3 Kit?4, ktery se od toho predchoziho li§i pravé uspofadanim
s vnitfnim preampem, ktery se instaluje dovnitf kytary. To vSak zahrnuje vyvrtani
nejen dalSiho vystupu, ale i mensi diry tésné u kobylky, kudy se snimac propoji
se zminénym vnitfnim preampem. JelikoZ jsem si byl uz ale jisty, Zze je tento
snimac to pravé pro muj ucel, rozhodl jsem se ho koupit Cisté z estetickych
divodd. PFi jeho instalaci mé pak potkaly hned dvé Stastné nahody. Nejprve se
ukazalo, ze jeho umisténi vyzaduje vyvrtani diry do rezonan¢ni desky presné
v misté, kde jako zazrakem nevedou zadna Zebra, kabely Ci jiné snimace.
Druhou komplikaci zpUsobila snaha pfipevnit snimac¢ rovnobézné a co nejblize
ke kobylce, ktera je ale na nové kytafe umisténa Sikmo, coz vlastné zvétSuje
rozestupy mezi strunami. Nastésti jsou jednotlivé mini humbuckery od sebe
vzdalené tak, Ze k nim jednotlivé struny nakonec uplné tésné pfiléhaji a jejich

snimani tak neni snizeno?.

Na zavér této podkapitoly bych jesté rad doplnil jednu skute€nost, se kterou jsem
se pfi feSeni otazky snimani basovych strun setkal a musel se s ni vyporadat.
Slo totiz o to, Ze melodii basové linky pfi hrani vzdy obstarava jedna struna a

velmi ¢asto se mi stavalo, ze pokud ta druha zlstala prazdna, tak nevyzadané

2 Roland GK-3 Kit. In:  Thomann [online]. [cit. 1.1.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/gb/roland_gk3kit_gitarre.htm
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nesnazim se tedy v tomto pfipadé popisovat nic objevného. Zaroven bych ale rad
objasnil, Ze se tato pfirozena rezonance basovych strun po jejich nasnimani
stdva mnohem vice slySitelnou, nez je pro mé zadouci. Je pravda, Ze na trhu uz
dnes jsou dostupné produkty, které dokazou pfiliSnou rezonanci sousednich
strun utlumit, ty se ale prodavaji vzdy jen ve varianté pro vSech Sest strun. Ja
jsem ale potfeboval pfitlumit jen spodni dvé, a proto jsem to vyfeSil jednoduchym
kutilskym trikem. Na obé struny jsem namotal oby¢ejnou damskou gumicku do
vlasu s textilnim povrchem a zachytil ji za ladici kolik. Tim doslo k zatlumeni obou

strun aniz by to mélo vliv na jejich funkénost?.

26 viz obrazek 6. 10
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obrazek ¢. 10

3.2.1. Postprodukce basové linky

Uplné& na zagatku jsem predpokladal, Ze pro simulaci basové linky postaéi pouze
propojeni s kytarovym efektem octaver typu Boss OC-327, ktery nabizi funkci
range, ktera dokaze nastavit frekvencni rozpéti basovych tona, které si nabere a
nasledné je o oktavu snizi. Rozpéti se da napfiklad nastavit od znéjiciho velkého
E po malé g. To ale funguje dobfe jen v pfipadé, Ze mezi basovym tonem a
ostatnimi hlasy je dostate¢ny odstup. To se ale neda spolehlivé zajistit, protoze
napfiklad v prvni poloze se v akordech muzou objevit noty od malého d po malé
g, které by octaver nabral nechténé spole¢né s basovou linkou, coz by zpusobilo
nekonkrétnost a necitelnost v celkovém zvuku. Proto jsem se nakonec rozhodl
od tohoto feSeni upustit. To vS8ak nakonec znamenalo zasah az do samotné

techniky hrani, kterou jsem musel pfizpisobit novému feseni, kdy jsem se pro

27 Boss OC-3. In: Kytary [online]. [cit. 10.1.2021]. Dostupné z: https:/kytary.cz/boss-oc-
3/HNO005038/?gclid=CjOKCQIA3Y-

ABhCnARIsAKYDH7uicOMODIlI3AwsZf1eemt29puTvF 1nbBrghox2c1b1CFAQ0_sVNNMOIlaAgulE
ALw_wcB
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simulaci basové linky rozhodl| pouzivat a samostatné snimat spodni dvé struny E
aA.

Poté, co jsem do kytary nainstaloval snima¢ Roland GK-3 Kit, jsem se mohl uz
vénovat postprodukci basového zvuku. Jak uz jsem zmifioval vySe, tento snimac
je zakonCen vystupem 13 pin, ze kterého je signal dale vyveden do kytarového
syntezatoru Roland GR-55%8. Ten nabizi Sirokou $kalu funkci a moznosti, jak se
zvukem dale pracovat a pfedevSim umi signal nejen prevést na MIDI, ale zaroven
ho i uchovat jako Cisty audiosignal. | pfesto bylo ale experimentovani a hledani

vysledného uspokojujiciho zvuku velmi zdlouhavé a narocné.

Moje prvni myslenky mé& nejprve logicky vedly k upravé presetu v tomto
syntezatoru tak, aby reflektoval jen potfebné dvé struny. Zaroven jsem se
pokusil preset nastavit tak, aby rovnou podladil zvuk strun o oktavu niz. Ackoli
tento postup ve své podstaté fungoval, s vyslednym zvukem jsem byl znaéné
nespokojen, protoze pro splnéni funkce basové linky byl velmi tenky s kratkym
dozvukem. Snazil jsem se tedy hledat dalSi varianty, jak vytvofit spravné hutny
basovy zvuk. | pfesto Ze ma pouzity kytarovy syntezator opravdu mnoho funkci,
nedokaze v jednom presetu spojit praci s octaverem, kompresorem a ekvalizaci.
Bylo tedy nutné si vybrat, kterou z téchto tfi véci budu feSit individualné aditivnim
kytarovym efektem. Jelikoz jsem zjistil, Ze zvuk octaveru neni v syntezatoru
feSen tak kvalitné jako by ho vytvofil specialni kytarovy efekt, bylo jasné, které ze

tfi poZzadovanych funkci se budu vénovat samostatné.

Dalsim krokem pak paradoxné nebylo nastavovani spravnych pomér(
kompresoru a ekvalizace, ale pravé hledani vhodného octaveru. Nejprve jsem
zkous$el jiz pouzivany Boss OC-3, ktery ale bohuZel nedokazal udrzet kvalitu ténu
po celou dobu jeho znéni, takZze zvuk ¢asto kolisal. Zkusil jsem proto pouzit dalSi
kytarovy efekt, ktery jsem doma uz mél, a sice DigiTech Whammy Ricochet.?®
Ten ale primarné neni octaver, ale pitch shifter, coz znamena, ze ma mnohem
kvalitnéjsi tzv. tracking, coz je schopnost zanalyzovat vySku tonu a nasledné s ni
dale pracovat. Tény navic dokaze transponovat nejen o oktavu niz, ale i vys, ¢i o

rizné dalSi intervaly nahoru a doll. Pfitom dokaze skvéle zachovat charakter

2 Roland GR-55. Thomann [online]. [cit. 10.1.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/roland_gr55gk_black.htm

2 DigiTech Whammy Ricochet. Thomann [online]. [cit. 10.1.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/digitech_pitch_shifter_whammy_ricochet.htm
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vstupniho signalu, proto jsem se nakonec rozhodl udélat mu v pedalboardu

vlastni misto.

Poté, co jsem si byl jisty, Ze o transpozici tonu bude dobfe postarano skrz
individualni kytarovy efekt, mohl jsem se zacCit vénovat praci se syntezatorem.
Bylo tfeba zajistit basoveé lince pfijemny del$i dozvuk. Toho jsem dosahl s pomoci
kompresoru, kterému jsem nastavil co mozna nejdelSi sustain s nejkratSim
attackem. Dale jsem chtél, aby byl ton basy pékné kulaty a hodné mohutny. Na
fadu proto pfiSla prace s parametrickym ekvalizérem, kde jsem ale narazil na
mensi komplikaci pfi nastavovani frekvenci. Mnou pfednastavené parametry totiz
octaver vydélil dvéma. Proto jsem s timto faktem musel v praci pocitat a vSechny
parametry nastavovat dvojnasobné vétsi nez za normalnich okolnosti. Nutno ale
podotknout, Ze jsem se vice nez matematickymi propocty Fidil vlastnim sluchem.
Jelikoz jsem pocital stim, Ze se ve vysledném zvuku budou stfedni a vySsi
frekvence vyskytovat primarné u harmonie a tudiz u vyS$sich ténd, nepotieboval
jsem tolik, aby basova linka znéla pravé ve stfedech a vySkach. Mohl jsem si
proto dovolit tyto frekvence témér zcela vyfiznout a pouze ve vysSich stfedech
jsem nechal propustit malou vysec¢ kvl lepsi Citelnosti tonu. Zaroven jsem sefizl
i ty nejspodnéjsi frekvence, které jsou pro lidské ucho uz na hranici slySitelnosti
a vysledném zvuku na basech nikterak nepfidavaji, ba spiSe naopak
reproduktoru ztéZuji pfenos celkového spektra zvuku. Vysec€ ktera mi zbyla, tedy
pfiblizné mezi 50 az 120 Hz, jsem zlehka nabudil. | tak jsem ale s vyslednym
zvukem nebyl jesté zcela spokojen, protoze jsem si po néjaké dobé uvédomil, ze
do pouzivanych dvou snimacl vzdy prece jen trochu pfeznivaji zbylé Ctyfi.
Protoze jsem ale védél, Ze je v dalSi praci zcela jisté nebudu potfebovat, rozhodl
jsem se je v systémovém nastaveni syntezatoru zcela vyfadit z provozu, ¢imz

jsem tuto malou nedokonalost odstranil.

Pfi praci s kytarovym syntezatorem Roland GR-55 jsem narazil jesté na jednu
vétsSi komplikaci. Pfistroj je totiz primarné uréeny na vyuzivani MIDI rozhrani pro
kytaristy. To znamena, Ze je vjeho vyvoji kladen mnohem vétsi duraz na
pocitaCovou upravu zvuku, pfevadéni audiosignalu na jedni¢ky a nuly a jejich
naslednou konverzi na zcela jiny charakter zvuku. Snimac spole¢né se
syntezatorem tedy tvofi zvuk na principu tzv. modelingu. To znamena, ze snimac

sice zaznamena a pfenese audiosignal, ale uz nedokaze vnimat jeho charakter.
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Je tedy nutné, aby syntezator tomuto signalu nejprve pfifadil néjaky typ zvuku,
kterych nabizi v defaultnim nastaveni celou fadu. JelikoZ tento modeling nebylo
mozné obejit, jako jsem to udélal v pfipadé pfevodu do MIDI, musel jsem se
nakonec s timto principem fungovani pfistroje smifit. To proto, abych mohl tento
zpusob snimani a postprodukce vibec vyuzivat. V takovém pFipadé jsem se tedy
rozhodl udélat z nouze ctnost a vyuzit modeling spiSe k vylepSeni celkového
zvuku. Hledal jsem tedy zvuk, ktery by v kombinaci s octaverem, ekvalizaci a
kompresorem znél co nejlépe. Ukazalo se, Ze simulace akustické kytary,
baskytary a dalSich nastroju, které jsem logicky volil mezi prvnimi, nebyla pfilis
kvalitni a zvukomalebna. Nejpfijemné&jSi a nejkvalitnéjSi zvuk se za téchto
okolnosti vytvofil pfi simulovani elektrické kytary Stratocaster s jednocivkovymi
snimadi.

Takto oSetfeny zvuk basové linky bylo dale nutné vyvést do pedalboardového
mix pultu, aby se mohl smichat s ostatnimi zvukovymi vrstvami. Ani zde se ale
postprodukce basy neobe$la bez komplikaci. AcCkoliv byl totiz jeji zvuk velmi
dobfe pfipraven, bylo nakonec tfeba ho jesté dale upravovat. Pfi nastavovani
charakteru zvuku v syntezatoru jsem totiz pro zvétSeni jeho hutnosti pouZil u
kompresoru velmi kratky attack. To ale zpusobilo, Ze tento parametr v kombinaci
s dalSimi zvukovymi vrstvami pfi siln€jSim uderu do strun vygeneroval mnohem
vyS8Si hladinu zvuku, coz ve vysledku tvofilo ob&asné ostré, nepfijemné a
nevyzadané rany. To jsem proto upravil pouzitim dalSiho kompresoru, tentokrat
toho v mix pultu. Jeho attack jsem totiz nastavil na takovou uroven, aby v pfipadé
silnéjSiho uderu do strun tuto nepfijemnou Spicku zatlumil. Nasledné jsem jesté
vyuzil moznosti dalSi ekvalizace pfimo v mix pultu a pouzil jsem tzv. notch filter,
COZ je pasmova zadrz nebo také ,linearni filtr, ktery nepropusti signal urcitych
frekvenci. Utlumené frekvence mizeme libovolné nastavit pomoci konstrukce.“3°
V tomto pfipadé jsem utlumil frekvenci na 60 Hz, protoze v této hladiné jsem mél
uz nabuzeny zvuk simulace velkého bubnu a timto zpisobem jsem mu uvolnil

prostor pro vyniknuti. Diky tomu se pak vysledna kombinace téchto dvou

30 Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Pasmova zadrz [online]. c2013 [cit. 17. 01. 2021].
Dostupny z:
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=P%C3%A1smov%C3%A1_z%C3%A1dr%C5%BE&ol
did=10120075
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zvukovych vrstev stala CitelngjSi, protoze se obé linky vzajemné nerusi, ale

naopak dopliuiji.

3.3. Snimani strun

Stejné jako jsem od sebe oddélil a samostatné nasnimal basovou linku a
perkusivni zvuky, potfeboval jsem zvlast pracovat i se strunami, na kterych se pfi
této specifické technice hrani tvofi hlavné harmonie, pfipadné melodie. To hlavné
proto, abych s timto signalem mohl dal pracovat postprodukéné a celkovy zvuk
mi nekazily pfeslechy perkusivnich uderd. B&€zné se pro snimani strun akustické
kytary pouzivaji dva typy snimacl - elektromagneticky a piezo pod sedlovym
prazcem. A pravé piezo jsem zkouSel pouzit jako prvni. BohuZel se ukazalo, ze
tento typ nedokaze zcela odfiltrovat perkusivni zvuky a pfeslechy v ném byly

markantni a nevyvazené, Ze se s timto signalem nedalo dale dobfe pracovat.

Proto jsem zvolil cestu elektromagnetického snimace. Bylo ale samoziejmé
nutné vybrat ten, ktery bude pro dany ucel fungovat nejlépe. Tento typ snimac
se totiz jeSté dale déli na dvé dalSi kategorie - jednocivkové a dvojcivkové.
Velkou nevyhodou jednocivkovych snimacl je, ze generuji brum ve frekvenci
kolem 50 Hz a jejich alikvétach. Proto jsou pro pouziti v akustické kytafe
nevhodné, jelikoz je zde velmi dulezita Cistota zvuku, kterou tento brum kazi.
Ztoho duvodu jsem se zaméfil na hledani idealniho dvojcivkového
elektromagnetického snimace, jehoz princip, kterému se fikda humbucking, je
zaloZeny na dvou civkach oto€enych proti sobé, ¢imz tento brum rusi a signal je
tak mnohem CistSi. Pfi tomto experimentovani jsem byl odkazan pouze na
internetové recenze a YouTube videa, protoZe jsem Zadné vilastni zkuSenosti
s elektromagnetickym snimanim akustické kytary nemél a tudiz jsem se musel
spolehnout na ty cizi. Tato poloZka totiz neni finanéné zanedbatelna, a proto jsem
nemél moznost vyzkouset osobné vice ruznych typl a vyrobcu. Bylo tedy tfeba
o to vice pozornosti a ¢asu vénovat patrani po internetu. Postupné jsem vybér

zuzil na tfi konkrétni vyrobky.

Prvnim z nich byl L. R. Baggs M803'. Ten dokaZe prepinat mezi aktivnim a
pasivnim fungovanim, coz je vétsinové povazovano za vyhodu. JelikoZ v mém

pfipadé jde u elektromagnetického snimace o primarni zdroj signalu strun, bylo

3 L.R.Baggs M80. Thomann [online]. [cit. 20.1.2021]. Dostupné z
https://www.thomann.de/gb/Irbaggs_m80.htm
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pro mé naprosto zasadni, aby fungoval hlavné pasivné, protoZe jsem nechtél
riskovat, Zze v takto slozitém systému ozvuceni nékterému ze snimaclt dojde
elektricka energie a tim padem prestane fungovat. ZjiStovat v takové chvili
pfi€inu vypadku signalu je velmi slozité, a proto jsem chtél mit jistotu, Ze alespori
tato varianta nenastane. L. R. Baggs M80 ma navic manualni pfepinani mezi
pasivnim a aktivnim fungovanim, coz by pro mé byla zbyte€né pfidana starost.
Dal8i negativum je také jeho pomérné vyssi pofizovaci cena. Tyto dva zasadni

dlvody tedy vyrobek z hledacku vyradily.

Jako dal$i jsem mél na seznamu Fishman Rare Earth Mic Blend.3? Ten byl sice
uz cenové prijatelngjSi, ale nevyhovovalo mi jeho konstrukéni FfeSeni.
K humbuckerdm ma totiz pfidany jesté mikrofon a nasledné tyto dva signaly
spojuje vjeden. Ja jsem mél ale v umyslu pouzit mikrofonni snimac€ zcela
oddélené, takze pro mé bylo tato konfigurace nejen zabiranim prostoru
zbyte€nym komponentem, ale navic by tato kombinace nedokazala dostate¢né

eliminovat preslechy perkusivnich uderu.

Tuto pomyslnou soutéz o nejlépe vyhovujici elektromagneticky snima¢ nakonec
vyhral produkt DiMarzio The Black Angel DP 23433, Kromé toho, Ze spinil
vSechny moje pozadavky, je jeho vyhodou i zabudovany pfepinac€, ktery slouZzi
pro otaceni faze. Pfi pouzivani vice snimacu najednou totiz zpravidla dochazi
k vzajemnému odecitani jednotlivych signalt, kterému se fika fazovani. Diky
moznosti otocit fazi Ize tomuto jevu zlasti zabranit. Pfinosna je i moZnost
vyrovnat signal z jednotlivych strun, protoZze u magnetickych poli pod kazdou
z nich mdzeme pfipadné meénit jejich vySku a tim silu signalu ménit. Pro tento
produkt mluvil pozitivné i fakt, Ze ho firmé DiMarzio pomohl vyvinout Mike Dawes,
coz byl jeden ztéch kytaristl, u kterych jsem se znacné inspiroval v celém
procesu experimentovani s touto specifickou perkusivni technikou hry. Jelikoz jak
on, tak i muj dalSi vzor Petteri Sariola tento snimac pouzivaji, povazoval jsem to
jednak za ukazatel kvality a zaroven jsem predpokladal, Ze tento snima¢ bude
pro tento styl hrani idedlni. | pfes mirné vyssi cenu jsem se tedy rozhodl pro né;

a z odstupem €asu jsem si jisty, Ze to byla dobra volba.

32 Fishman Rare Earth Mic Blend. Thomann [online]. [cit. 20.1.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/gb/fishman_rare_earth_blend.htm

33 DiMarzio The Black Angel DP 234. Thomann [online]. [cit. 20.1.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/gb/dimarzio_the_black_angel_dp_234.htm

34



Na velky problém jsme spoleéné s Janem Stovickem narazili pfi instalaci
elektromagnetického snimace na jeho misto. Nova kytara totiz ma ovalny tvar
ozvucného otvoru, coz rozsifilo jeho polomér a snimac tak byl na Sifku pfFilis
kratky. Nutno ale dodat, Ze jsem neobjevil Zadny jiny adekvatni produkt, ktery by
rozmérové ovalné ozvuénici vyhovoval. Stoviéek to nakonec vyfesil podlepenim
obou koncu pliSky z nerezové oceli a pomoci epoxidu prodlouzil jejich Sifku tak,

aby dosahly na strany ozvuéného otvoru a bylo mozné je tam pevné prichytit34.
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W obrazek &. 12

34 viz obrazky ¢. 11,12 a 13
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obrazek ¢. 13

i

3.3.1. Postprodukce strun

Jesté pred pfivedenim signalu do pedalboardového mix pultu bylo opét nutné
vyrovnat impedanci DI boxem. Jelikoz se ale v tomto pfipadé jedna o vrstvu, ktera
je v celkovém souzvuku naprosto primarni, povazoval jsem za dobré jeji signal
jesté podpofit pfedzesilovatem, ktery by dokazal vérohodné nasimulovat
charakter pfirozené akustické rezonance, ktery tento elektromagneticky snimac
sam o sobé neprodukuje. Takova funkce pomulze navic ¢aste¢né vyreSit problém
s tzv. fazovanim, o kterém jsem se uz v praci zminoval. Pozméni totiz charakter
audiosignalu a odlisi ho nejen od toho plvodniho, ale i od ostatnich signalu

z dalSich snimac, takze prestanou vzajemné tolik kolidovat.

VSechny tyto funkce a moznosti dohromady jsem objevil v kytarovém efektu Boss
AD-10%. Ten dokazal velmi dobfe vyrovnat impedanci a zaroven i v§echny
ostatni pozadavky splfioval celkem uspokojivé. Byl ale az prilis zbyteCné
komplikovany, protoze nabizel nepfeberné mnozstvi dalSich funkci, které pro ma;
ucCel nebyly potfeba a pouze zvySovaly pravdépodobnost chybovani pfi
nastaveni. Kromé toho mél i pomérné velké rozméry a v pedalboardu zabiral

zbyte€né mnoho prostoru. Vedle tohoto pfistroje jsem plvodné zvazoval jesté

35 Boss AD-10. Thomann [online]. [cit. 20.1.2021]. Dostupné z
https://www.thomann.de/cz/boss_ad_10_acoustic_preamp_fx.htm
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kytarovy efekt Zoom AC3 Acoustic Guitar FX3¢, ktery jsem ale nakonec zavrhl ze
stejnych duvodd jako Boss AD-10 a sice kvuli pfilisSné slozitosti a velkym

rozméram.

Nastésti jsem objevil jiny produkt, ktery disponoval vSemi funkcemi, které jsem
potfeboval, nebyl pfekombinovany mnoha dal§imi moznostmi a zaroveri mél o
polovinu mensi rozméry, nez ty dva vySe zminéné, a proto jsem se rozhodl pro
vyménu. Jedna se o produkt Fishman Aura Spectrum DI*”. Kromé funkci DI boxu
a predzesilovaCe u néj vyuzivam v malé mife jeSté kompresor, tak aby se
vyrovnala hlasitost mezi rdznymi styly hry, napfiklad pfi vybrnkavani Cdi
rytmického doprovodu. Oproti plivodné pouzivanému efektu Boss AD-10 ma ale
slabinu v hor§im vyrovnavanim impedance, jelikoz je primarné vyvinut pro jiz
nabuzené piezo snimace pod sedlovym prazcem. Bylo tedy nutné pfed néj
pripojit jesté dalsi DI box, tentokrat Mooer Micro DI38, ktery tuto slabinu vyresil. |

tak ale povazuiji tento produkt za lepSi variantu pro mj ucel.

Ocitl jsem se tedy v situaci, kdy jsem mél do mixpultu vyvedené vSechny tfi vrstvy
zvuku, které technika hry, kterou jsem popisoval vySe, nabizi. Jak uz jsem ale
zmifnoval, zvuk strun a tudiz harmonie nebo pfipadné soélové pasaze jsou pro mé
v celkovém souzvuku naprosto primarni. Jeho kvalita, kterou jsem az do této
chvile ziskal prostfednictvim vySe popsaného magnetického snimace a
pridruzenych kytarovych efektl, byla sice dobra a pro ucel dostacuijici, ale ja jsem
jesté stale nebyl spokojen. UvaZoval jsem totiZ o tom, Ze pokud ma tento projekt
ve finale v podstaté nahradit nebo |épe suplovat zvuk celé kapely, potfebuji aby

byl zvuk strun a harmonicka vrstva jesté robustnéjsi a pIngjsi.

Pfi praci v nahravacim studiu se v takovych pfipadech pouziva metoda ,double
effect,3® ktera spociva ve zdvojeni signalu. Na rozdvojenou stopu se pak dale
aplikuje tzv. ,pitch shifter, ktery kazdou z téchto stop bud trochu podladi, Ci

naopak nadladi. Takto upravené stopy se pak muzou jesté oproti té plvodni

3% Zoom AC3 Acoustic Guitar FX. Thomann [online]. [cit. 20.1.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/zoom_ac3_acoustic_guitar_fx.htm

37 Fishman Aura Spectrum DI. Thomann [online]. [cit. 20.1.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/fishman_aura_spectrum_di.htm

%  Mooer  Micro DI. Thomann [online]. [cit. ~ 20.1.2021]. Dostupné  z:
https://www.thomann.de/cz/mooer_micro_di.htm

39 DIXON, Daniel. Double Tracking: 2 Basic Vocal Doubling Techniques [online] Izotope.com,
2018 [cit. 25.1.2021]. Dostupné z: https://www.izotope.com/en/learn/basic-vocal-doubling-
techniques.html
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lehce posunout v ¢ase. Je ale pochopitelné zadouci, aby pavodni originalni stopa
zustala zachovana. Mira rozladovani i posouvani v Case zalezi vzdy na
pozadavcich konkrétniho umélce na vysledny zvuk, ale obecné se doporucuje
pohybovat se vramci ladéni pouze v jednotkach centd a pfi zpozdovani
nepfekracovat cca 35 ms. Tuto metodu mimochodem pouzivali napfiklad The

Beatles pro charakteristicky zvuk jejich vokala.4°

Ja jsem se tedy pro svou potfebu rozhodl rovnéz vyuzit metodu double effectu a
pouzit ji na signal z magnetického snimace. Chtél jsem ale zajit jesté o néco dal
a pro koncertni ucely tyto rozdvojené stopy rozsifit do stereo obrazu. Stal jsem
ale pred ukolem vymyslet zplsob, jakym toho docilim. Nejprve jsem objevil
moznost double effectu pfimo v mixpultu QSC TouchMix-8, ktery jsem uz
zminoval vySe. Pfirozené jsem tedy zkusil signal upravit s jeho pomoci, ale
s vyslednym zvukem jsem bohuzel nebyl pfili§ spokojen. Nejenze byl barevné
velmi uzky, ale hlavnim nedostatkem byla vykonnost tohoto procesoru, coz
zpusobovalo vykyvy v ,trackingu® nebo-li sledovani daného zvukového signalu a

vysledny zvuk pak znél jakoby pferusované.

Pfirozené jsem se tedy rozhodl jit cestou aditivniho kytarového efektu a
pozadovany zvuk vytvofit externé. Hledani toho spravného produktu mi tentokrat
nezabralo pfili§ mnoho €asu, jelikoz jsem mél v povédomi firmu Eventide, ktera
se jako prvni v historii zaCala zabyvat metodou pitch shiftingu. Ta v 70. letech
pfivedla na trh prvni harmonizér H949 4' | ktery disponoval mozZnosti
kontrolovatelného jemného ladéni v fadu jednotek centtl.*?> Od té doby pfirozené
proSly jejich produkty velkym vyvojem a misto prostorové velmi rozmérného
harmonizéru H949 dnes firma nabizi kompaktni pristroj Eventide H9%3, ktery
v sobé kombinuje vS8echny algoritmy, které za dobu svého fungovani firma
vyvinula a je také velmi vykonny, takze signal trackuje bez potizi. Navic dokaze

rozdvojené stopy dale rozsifit do stereo obrazu, ktery Ize nasledné odvést dal,

40 DIXON, Daniel. Double Tracking: 2 Basic Vocal Doubling Techniques [online] Izotope.com,
2018 [cit. 25.1.2021]. Dostupné z: https://www.izotope.com/en/learn/basic-vocal-doubling-
techniques.html

41 Eventide H949 Harmonizer. Eventide Audio [online]. [cit. 25.1.2021]. Dostupné z:
https://www.eventideaudio.com/products/clockworks-legacy/harmonizer/h949-harmonizer

42 History | Eventide. Eventide Audio [online]. 2021 [cit. 25.01.2021]. Dostupné
z: https://www.eventideaudio.com/about/history

43 Eventide H9. Thomann [online]. [cit. 25.1.2021]. Dostupné z
https://www.thomann.de/gb/eventide_h9_max_harmonizer.htm
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v mém pfipadé zpét do mixpultu. V mém pedalboardu tim tak vznika efektova
smycka, jelikoz na jednom vstupu mixpultu mam stale k dispozici pivodni mono
stopu a na dalSim vstupu je pfivedeny externé upraveny zvuk. MUzu si je tedy
michat dohromady dle libosti a momentalni potfeby. Jak uz jsem zminoval, tak
harmonizér Eventide H9 ma v sobé prednastaveny i historicky prvni preset, ktery
kdysi nabizel pfistroj H949 a ktery jsem pro Upravu svého zvuku hledal. Na m{;
vkus znél ale nakonec opravdu pfili§ retro a tak jsem ho trochu pfenastavil, aby
lépe vyhovél mym zamérdm. Pdvodni nastaveni bylo totiz 9 centd nahoru na
pravé stopé a 9 centl doll na levé. To dohromady vytvarelo az chorusovy efekt.
Proto jsem na obou stranach snizil rozladéni na 3 az 4 centy, coZ je z mého
hlediska kompromis mezi tim, aby dany preset plnil sv(j ucel a zarover neznél
prehnané. Co se tyCe zpozdovani stop v ¢ase, tak pavodni algoritmus nepocital
s tim, Ze by se ke stereo stopam pfimichavala jesté plvodni mono stopa, a proto
mél naprogramovano zpozdéni pouze jedné z nich o cca 30 ms. Délku zpozdéni
jsem zachoval a zaroven jsem druhou stopu zpozdil také, ale pouze o cca 15 ms
a v mixpultu jsem takto upraveny stereo zvuk pfimichal k pivodni mono stopé.
Vysledkem celého tohoto procesu je robustni a hutna barva zvuku, ktera je navic

pocitové prostorové Siroce rozprostfena.

3.4. Snimani celkového zvuku kytary a jeho
postprodukce

Mohlo by se zdat, Ze po nainstalovani a zprovoznéni vSech ¢tyf zminénych
snimacu je kytara plné ozvuc€ena a tato ¢ast prace je tedy dokoncéena. Je také
pravda, Ze v tuto chvili bylo uz skute€né mozné kytaru pouzit pro verejné
vystoupeni. Na druhou stranu je tfeba si uvédomit, Ze v8echny vrstvy jsou
nasnimany zvlast a nasledné jsou pomérné vyrazné postprodukéné upraveny,
zejména vrstva baskytary a velkého bubnu. Objektivné tedy vSechny snimace
odvadély svou praci a zvuk vSech vrstev byl rovhomérné zesilen, avsak ja jsem
byl pfesvédcen, Ze by mél byt vysledny souzvuk komplexné&jsi a provazanéjsi.
Stale si mi totiz nezdalo, Ze by se jednotlivé vrstvy dobfe pojily. Proto jsem se
rozhodl nasnimat je$té celkovy akusticky zvuk uvnitf nastroje a ten pak

v pedalboardovém mixpultu pfimichat k ostatnim stopam.

Pro ozvuceni celé kytary se v béznych vyrobach pouZziva nejCastéji piezo snimac,

umistény pod sedlovym prazcem. Najdeme ho u vétsi Casti elektro-akustickych
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kytar, které Ize bézné na trhu koupit. Z mych vlastnich zkuSenosti jsem ale védél,
Ze mi tento typ snimani nevyhovuje, a to Cisté z hlediska subjektivniho pocitu
z kvality zvuku, ktery produkuje. Proto jsem hledal rovnou jiné varianty. Nejprve
jsem zkousel jit sice cestou piezo snimace, ale umisténého z vnitini strany
rezonanéni desky v misté sedlového prazce. Na zakladé internetovych recenzi
jsem zvolil produkt K&K Pure Mini (Pure Western Mini)* od firmy K&K Sound.
Ten je tvofen tfemi malymi piezo snimaci. Ukazalo se ale, Ze dokaze sice kvalitné
nabrat zvuk strun, ale uz témér vibec nezaznamenal zvuk udert perkusivni

techniky.

Na doporuéeni kytarového konstruktéra Jana Stovicka jsem zkusil trochu jiny
zplsob a koupil L.R. BAGGS Anthem®, coz je kombinace mikrofonu a piezo
snimace umisténého pod sedlovym prazcem. Ja jsem z ného mél v umyslu
pouzit ale pouze mikrofon, coz se ukazalo jako nerealizovatelné, protoze produkt
fungoval pouze za pfedpokladu kombinace obou snimacu, které od sebe nebylo
mozné oddélit, protoZe piezo nabiralo pouze spodni frekvence a mikrofon zase

pouze ty vrchni.

| kdyz jsem L.R. BAGGS Anthem nakonec nevyuZil, byla jeho uloha v celém
procesu experimentovani velmi dulezita, protoze mé pfivedl na myslenku ze by
zkombinovani dvou snimacl mohlo byt tim nejlepSim feSenim pro kvalitni
nasnimani komplexniho zvuku kytary. Vzpomnél jsem si, Ze pfi hledani idealniho
produktu pro harmonickou vrstvu, jsem narazil na nabidku firmy DiMarzio, ktera
magneticky snimac, ktery jsem nakonec vybral, umozZnovala kombinovat jesté
s piezo snimacem, lepenym na spodni stranu rezonanéni desky. The Black
Angel™ Piezo* vypada trochu jako malé dfivko od nanuku a mozna pravé diky

vlastnostem dfeva je kvalita snimaného zvuku velmi uspokojujici.

Velmi jsem si pfal mit kytaru ozvucenou mikrofonem, protoze podle mych
zkuSenosti zni takto nabirany nastroj uplné nejlépe a hlavné velmi pfirozené.
Mikrofon ale s sebou pfinasi jednu velkou nevyhodu, a sice Ze ma tendenci pfi

vyS8Si hlasitosti tvofit velmi snadno zpétnou vazbu. Proto jsem se této varianté,

4“4 K&K Pure Mini. Thomann [online]. [cit. 25.1.2021]. Dostupné  z:
https://www.thomann.de/gb/kk_pure_mini_pure_western_mini.htm

4% L.R.Baggs  Anthem. Thomann [online]. [cit. 25.1.2021]. Dostupné  z:
https://www.thomann.de/gb/Irbaggs_anthem.htm

4 The Black Angel™ Piezo. Thomann [online]. [cit. 1.2.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/gb/dimarzio_the_black_angel_dp_235.htm
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aC nerad, od zacatku vyhybal. Instalovani dfevéného piezo snimace pod
rezonanCni desku v misté sedlového prazce ale tento problém v podstaté
vyfesilo. Tim Ze bylo mozné k mikrofonu pfimichat jesté dalSi stopu s celkovym
zvukem kytary, nebylo nutné mit mikrofon nastaveny na pfili§ vysokou citlivost,
coz snizilo riziko tvorby zpétné vazby. Mé pfani tak mohlo nabrat realnych
rozmérl a ja jsem zacal hledat idealni produkt na poli mikrofonnich kytarovych
snimacu.

Z ptedchozi zkuSenosti s L.R. BAGGS Anthem jsem védél, Ze si musim dat
pozor, aby byl mikrofon ktery hledam schopen pojmout celé frekvencni spektrum
a nezamérfoval se pouze na jeho €ast. Jako jedna ze dvou nejlepSich variant se
podle recenzi ukazal produkt firmy Fishman s nazvem Fishman Rare Earth Mic
Blend*’. Narazil jsem na néj i diky kytaristovi Alexanderovi Miskovi, u kterého
jsem se rovnéz inspiroval pfi vymyS$leni zminované perkusivni techniky hrani.
Tento mikrofon byl ale zarover pfimo zkombinovan s magnetickym snimacem,

coz by si vyzadalo vyménu mnou uz dfive vybraného produktu od firmy DiMarzio.

Druhou variantou byl systém snimact K&K Onboard Triniti Classic System#8
firmy K&K Sound na ktery jsem narazil uz na zacatku pfi hledani piezo snimace.
Ten totiz kombinuje Ctyfi miniaturni propojené piezo snimace s mikrofonem a
disponuje navic malym preampem, ktery se umisti dovnitf kytary a umoznuje
vlastni nastaveni idealniho poméru téchto dvou typld snimani. Ja jsem ale uz
idealni piezo snimac nasel dfive u spoleCnosti DiMarzio, a proto jsem se rozhodl
ten od firmy K&K Sound nevyuZzit. Tim se mi v preampu uvolnil vstup pro piezo
snimac, kam jsem nakonec pfipojil zminény difevény The Black Angel™ Piezo a
propojil ho tak s mikrofonem K&K. Pro uplnost bych jesté rad doplnil, Ze oba
vstupy maji jinou charakteristiku, jelikoz se jedna o kondenzatorovy mikrofon a
ten tudiz vyzaduje ke svému fungovani napajeni, coz je zajisténo deviti voltovou
baterii, umisténou vedle preampu. Druhy ze vstupl ale napajeny neni, takze
napfiklad neni mozné pouzit druhy kondenzatorovy mikrofon, ale pouze pasivni

snimagc, jakym je pravé The Black Angel™ Piezo.

4 Fishman Rare Earth Mic Blend. Thomann [online]. [cit. 1.2.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/fishman_rare_earth_blend.htm

48 K&K Onboard Trinity Classic System. Thomann [online]. [cit. 5.2.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/gb/kk_onboard_trinity_classic_system.htm
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| pfesto, Zze kombinace difevéného piezo snimace pod rezonancni deskou v misté
sedlového prazce a kondenzatorového mikrofonu do velké miry fesSi problém
s tvofenim zpétné vazby, nemuizu s jistotou fict, ze by byl tento problém
stoprocentné eliminovan napfiklad pfi vystoupenich na vétSich venkovnich
podiich, kde se hlasitost oproti klubovému zvuku jesté nékolikanasobné zvySuje.
Proto jsem pfipraven toto pfipadné fesit pomoci tzv. ,feedback busteru®, coz je
kulatd gumova zarazka, ktera se v pfipadé potfeby umistuje do ozvucného
otvoru. Zde jsem ale opét narazil na pfekazku, protoze tyto feedback bustery se
vyrabi pfevazné v kulatém tvaru a ozvuény otvor na moji kytare je ovalny. U firmy
Yamaha jsem sice objevil i ovalny feedback buster, ale bohuzel byl rozmérové
mensi, tudiZ mym otvorem propadaval. Nakonec jsem se tedy rozhodl pouzit
kulatou verzi a vlastnoru¢né ji sefiznout pfesné podle mnou poZzadovanych

rozmeérdu.

3.5. Vyvedeni snimacu

Jelikoz jsem do své nové akustické kytary nainstaloval celkem Sest snimacq, bylo
nutné specificky vyfesit i jejich vyvedeni z kytary ven. Dva ze Sesti snimacu - K&K
Onboard Triniti Classic System a The Black Angel™ Piezo - se dohromady
smichaji uz pfimo uvnitf nastroje a tudiz jim staci jen jeden kabel. Pouzil jsem

proto insertni stereo kabel a vyvedl ho spole¢né s jednim ze dvou snimaci

7

Schatten Design Dualie Inside ‘R Pickup®®. Ten druhy snima¢ tohoto typu jsem
W ORI TTRELR U B

i

obrazek ¢. 14

5 i AN
R éut gl

49 viz obrazek &. 14
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stejnou cestou insertniho stereo kabelu vyvedl ve dvojici s magnetickym
snimacem DiMarzio The Black Angel DP 234, MIDI snima¢ Roland GK-3 Kit

obrazek ¢. 15

ma 13-pin vystup a tudii‘vyiaddje vlastni samostatné vyvedeni.

Bylo tedy potfeba do kytary vyvrtat celkem ftfi diry, pfiCemz dvé byly vytvofeny

pro konektory typu jack a jedna pro 13-pin konektor®'. Odtud dale vedou dva

obrazek ¢. 16

insertni kabely a jeden kabel vicejadrovy na jejichz konci je pak celkem pét

50 viz obrazek 6. 15
51 viz obrazek 6. 16
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konektor(, z toho ¢tyfi typu jack a jeden 13-pin. Aby nedochazelo k tomu, Ze se
nechténé do mnozstvi kabell pfi hrani zamotam, pofidil jsem na né specialni
navlek, ktery je udrzi kompaktné dohromady®2.

obrazek ¢. 17

S celym timto slozitym vyvedenim snimacd z kytary mi pomohl kolega Ondrej
Kabrna. Pro instalaci MIDI snimace Roland GK-3 Kit bylo totiZz nezbytné
prodlouzit délku vSech jeho tfinacti kabell, protoze ta plivodni nedosahovala tak
daleko, aby mohl byt jeho vnitfni preamp umistén k ozvuénému otvoru kytary a
jeho kabely nasledné vyvedeny lubem ve spodni €asti kytary tak, jak je to u
elektro-akustickych kytar bézné>3. JelikoZ se jednalo o velmi delikatni praci, na
kterou jsem si netroufl, pozadal jsem o pomoc kolegu Kabrnu. Jelikoz cely snimac
priSel v rozebraném stavu®*, pomohl mi ho navic sestavit a pfipravit k instalaci®.
Poté mi jeSté pfipravil cely systém vyvedeni snimacl tak, aby se v kytafe po

zapojeni pouze klasického mono kabelu aktivovala jen kombinace snimaci K&K

52 viz obrazek &. 17
53 viz obrazek &. 18
54 viz obrazek &. 19
55 viz obrazek &. 20
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obrazek ¢. 18

obrazek ¢. 19

S = ,—»_- e

Onboard

nastroj vyuzivat i jako béZznou elektro-akustickou kytaru s jednim snimacem.

Triniti Classic System a The Black AhgeITPieo a bylo tak mozné
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obrazek ¢. 20

K> 2

wjh

m_"’ — ‘ ! g } f ! i U
Aby nedochéazelo k cyklickému brumu kolem 50 Hz, je

Sk

zmném’“kytary v tomto
pfipadé vyfeSeno kabelem, ktery je na jedné strané pfipajen k zemi vyvodu a na

druhé strané spojeny se dvéma strunami®®.

obrazek ¢. 21

56 viz obrazek &. 21
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4.Zvukova nadstavba - pridavné kytarové efekty

Dalo by se fFict, Ze v tuto chvili byla prace na projektu v podstaté dokoncena.
Techniku hry jsem mél vymySlenou, hral jsem na novy nastroj, ktery jsem
specialné vybavil mnozstvim snimacu a kytarovych efektl tak, aby tuto techniku
podpofil a co nejlépe ozvudil. V této fazi jsem mohl skuteCné bez potizi
vystupovat na vefejnosti. Zajimalo mé ale, kam dal bych jesté mohl
v experimentovani se zvukem zajit a chtél jsem hledat jeSté dalSi moznosti a

varianty, které cely tento projekt nabizi.

Byly to vlastné i jednotlivé pisné a skladby, které jsem zacal cvicit, diky kterym
mi v hlavé vzdy zacala vrtat otazka, zda by se originalnimu zvuku dané skladby
dalo jesté vice priblizit. Postupné jsem proto zacal sviij pedalboard®” vybavovat

dalSimi kytarovymi efekty, které mou zvukovou banku rozsifily o dal$i moznosti.

obrazek €. 22

4.1. Reverb

Prvnim kytarovym efektem, ktery jsem do pedalboardu pfidal, byl reverb,
konkrétné Bluesky®® od firmy Strymon. Mixpult, ktery v tomto projektu pouzivam,
sam o sobé nékolik typl reverbl nabizi, ale zadny z nich mé zvukové pfilis

nepresvédCil. Mél jsem ale uz prfedchozi vynikajici zkuSenost s produkty od firmy

57 viz obrazek ¢. 22
% Strymon Bluesky. Thomann [online]. [cit. 10.2.2021]. Dostupné z
https://www.thomann.de/cz/strymon_bluesky.htm
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Strymon a védél jsem, Ze reverb Blueskye je na trhu jednim z nejlepSich vibec.

Navic jsem ho uz mél doma a tak bylo logickym krokem, Ze jsem ho zde pouZil.

Vyuzivam ho hned dvakrat. Nejprve defaultné, kdy jim podpofim celkovy zvuk
z mixpultu, ktery tak dostane pfirozenéjsi prostor a je potom na poslech libivéjsi.
Druhou variantou je pak uloZeny preset, ktery na ténu vytvori velky prostor a
ambientni plochu. Ten ale pouzivam pouze ob¢asné jen v momentech, kde se to
do skladby hodi.

4.2. Delay

DalSi variantou pfidavné ambientni plochy, kterou bych rad disponoval, je delay.
Jeho vyuZiti je v mém pfipadé vlastné podobné jako u reverbu (tedy pouziti jak
defaultné, tak ob&asné), jen charakter zvuku je jiny. Nejprve jsem zvolil produkt
Empress Effects Echosystem®®, ktery jsem vyuzival uz pfi hrani na elektrickou
kytaru a byl jsem s nim velmi spokojeny. Po jeho pfipojeni do zde popisovaného
pedalboardu pfiSlo ale velké zklamani. Zjistil jsem totiz, Ze tento kytarovy efekt
postrada funkci tzv. kill dry®, ktera zajiStuje zastaveni toku vstupniho signalu
v pfripadé, Ze je efekt ve stavu tzv. ,bypass®, tedy Zze se v danou chvili nevyuziva.
Takova funkce je ale pro mUj projekt nezbytna, protoze se delay nachazi
v efektové smyc€ce a v pfipadé, Ze by tento vstupni signal nebylo mozné zastauvit,

doslo by k jeho zdvojeni, a to je samoziejmé pro vysledny zvuk nezadouci.

Uz v pfedchozi podkapitole jsem zmifioval svou velmi dobrou zkuSenost s firmou
Strymon od které jsem vyuzZil reverb Bluesky. | v pfipadé hledani spravného
delaye jsem tedy zabrousil k této znacce a vybral jsem produkt Timeline®®. Kromé
naprosto skvélé kvality zakladnich zvuk( delaye a funkce kill dry, kterou jsem
hledal, ma jesté pomérné velké rozSifeni moznosti zvuku, napfiklad umélé
vytvoreni alikvét, tremolo delay nebo tfeba tzv. ,lo-fi“ delay. | kdyZ jsou tato
rozSifeni pouzitelna jen zfidka, byly pro mé rozhodné pfidanou hodnotou a tudiz
jednim z rozhodujicich faktord pro jeho pofizeni. Nepodstatnym, i kdyz

zajimavym detailem je pusobivy elegantni design produktl firmy Strymon.

% Empress Effects Echosystem. Thomann [online]. [cit. 20.2.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/empress_effects_echosystem.htm

60 Strymon Timeline. Thomann [online]. [cit. 20.2.2021]. Dostupné z
https://www.thomann.de/cz/strymon_timeline.htm
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Zkombinovanim nékolika jejich kytarovych efektl se totiz stane pedalboard

zajimavym i pro oko.

4 3. Freeze

Pomérné unikatnim produktem mezi kytarovymi efekty na trhu je Freeze®' od
firmy Electro Harmonix. Ten dokaze zmrazit zvukovy signal, ktery jim v danou
chvili prochazi a udrzet ho, zatimco uz kytarista hraje dalsi tony. Tento princip
trochu pfipomina klavirni pedal s tim rozdilem, Zze Freeze uz dalSi hrané tony
nepfibira. Originalni produkt jsem ale nakonec jesté trochu upravil tim, Ze jsem
vyménil pfepinac. Ten puvodni totiz hlasité cvakal a jelikoz jsem ho pouzival
Casto, tak mé to zacalo rusit. Proto jsem misto néj namontoval tzv. ,momentary
soft switch®, ktery funguje jako tlacitko, tedy pouze na seS$lapnuti, podobné jako
klavirni pedal. Na tomto principu sice fungoval i ten puvodni prepinac, ale rozdil
byl pravé v oznaceni ,soft‘, které znamena, Ze pfi seSlapnuti necvakne a prace
s nim je tak tissi.

Nerad bych ale vytvofil dojem, Ze funkci zmrazeni tén0 nedisponuje zadny
z dalSich kytarovych efekt( na trhu. Napfiklad reverb Big Sky od firmy Strymon
tuto funkci také nabizi. Freeze je ale oproti nému cenové dostupnéjsi a hlavné
rozmérové mensi, coz se mi v moji situaci hodilo 1épe. Navic je pro moje

konkrétni vyuziti vyhodnéjSi mit oba tyto efekty zapojeny samostatné.

4. 4. Overdrive

PFi s6lovém hrani na elektrickou kytaru je velmi typické pouZziti tzv. ,overdrive®
zvuku, do Cestiny prekladaného jako zkresleni. Toto byl jeden z moment(, kdy
mé inspirovalo cviCeni konkrétni skladby k rozSifeni zvukového portfolia tohoto
projektu, protoZe jsem si uvédomil, Zze by bylo velmi zajimavé mit mozZnost
prilezitostné pfidat i vrstvu se zkreslenym zvukem. Zamérné pouzivam spojeni
Lpridat vrstvu®, protoZze neni mozné zcela odfiltrovat akusticky zvuk kytary a tim
padem nelze hrat pouze se zkreslenym zvukem (napf. pfi sole). Priblizeni se
zkreslenému zvuku elektrické kytary ale mozné je, a sice s pouzitim pfislusného

kytarového efektu.

61 Electro Harmonix Freeze. Thomann [online]. [cit. 22.2.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/electro_harmonix_freeze_sound_retainer.htm
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Za normalnich okolnosti se pfi hrani na elektrickou kytaru docili zkresleného
zvuku pomoci vybuzeni kytarového aparatu, pfipadné jesté v kombinaci
s kytarovym efektem. Samotné pouZiti efektu bez aparatu je ale zvukové velmi
neuspokojujici. V. mém pfipadé je ale naprosto zbyteCné pouzivat kytarovy
aparat urCeny pro elektrickou kytaru jen proto, abych mohl ¢as od €asu vyuzit
zkresleného zvuku. Nelogické by bylo jeho pouziti pro celkové zesileni
kompletniho zvuku kytary, protoZe jeho charakteristika by nedokazala naplno
pfenést vSe, co jsem az do této chvile v diplomové praci popisoval. A pouZzivat
jako aditivni aparat k jinému jen za ucelem zkresleni zvuku by bylo naprosto

nesmysliné.

Nastésti uz ale zijeme v digitalni dobé a tudiz se nemusime spoléhat pouze na
analogova feSeni. Existuji uz totiz zafizeni, kterd dokazou simulovat jak velky
kytarovy zesilovac, tak kytarovy box i jeho nasnimani mikrofonem. Dale je v nich
mozné nejen individualné korigovat miru zkresleni, ale ¢asto si hra¢ mize i vybrat
z nékolika typu kytarovych boxu. Takovéto funkce byvaji nejcastéji zabudovany
ve velkych kytarovych multiefektech, které se pouZivaji samostatné mimo
pedalboard. Na trhu je uz ale mozné najit i par produktt malych rozmeéra, které
zminénou imitaci kytarového aparatu umi také. Zatim nejlepsi kytarovy efekt, na
ktery jsem doposud narazil je Iridium®?, které opét vyrabi firma Strymon. Ma velmi
vykonny procesor a disponuje Sirokou Skalou moznosti v této oblasti, proto je pro
hrae na elektrickou kytaru jednou z nejlepSich moznosti. Jeho pofizeni je ale
také ale velmi finanéné nakladné. V mém pfipadé ma byt ale vyuziti zkresleni
pouze ob&asnym rozSifenim barvy celkového zvuku. Proto jsem se z finan€nich
divodl rozhodl zatim vyuzit méné kvalitni, avSak mym potfebam stale
dostacujici produkt Hotone Binary Amp®3. Jeho vyhodou oproti Iridiu jsou pak
treba vyrazné mensSi rozméry, coz v mém pedalboardu uSetfi prostor
potfebnéjSim kytarovym efektim. Na druhou stranu mu chybi uz nékolikrat
zminovana funkce kill dry. Reseni tohoto nedostatku se nabizelo dvoji. Mohl jsem
pouze pouzit tzv. ,mute switch®, tedy pfepinac, kterym bych v pfipadé potieby
Hotone Binary Amp vyradil z provozu. Ja jsem ale Sel cestou volume pedalu a

udélal tak vlastné z nouze ctnost. Volume pedal mi totiz nejen umozhiuje

62 Strymon Iridium. Thomann [online]. [cit. 22.2.2021]. Dostupné z
https://www.thomann.de/cz/strymon_iridium_amp_ir_cab.htm

63 Hotone Binary Amp. Thomann [online]. [cit. 22.2.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/hotone_binary_amp.htm
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zkresleny zvuk vypnout, ale zaroven rozSifuje moznosti jeho pouziti

kontrolovanou zménou uUrovné hlasitosti.

4.5. Syntezator

V podkapitole o postprodukci basové linky jsem vas seznamil s kytarovym
syntezatorem Roland GR-55, ktery ktomuto uc€elu pouzivam. Beéhem
experimentovani na tomto projektu jsem zjistil, ze ho mizu vyuzit vice nez jen ke
snimani a upravé zvuku basové linky. Uvédomil jsem si totiz, Ze disponuje stereo
vystupem, pfiCemz mé by ale stacil pouzit pouze mono vystup. Zkusil jsem proto
stereo princip vyuzit trochu jinak. Jak uz jsem zmifioval vySe, tak snimac je se
syntezatorem Roland GR-55 propojen 13 pin konektorem a pfenasi do néj signal
vSech strun, ze kterych jsem nasledné v pfistroji odfiltroval pouze dvé spodni. Ty
jsem dale vyvedl k dalSi postprodukci. A pravé k tomuto odvedeni signalu by mi
postacil pouze mono vystup, takZe jsem pouzil pouze levy output (strana v tomto
pfipadé nehraje roli). Zbylé C&tyfi struny jsem tim padem mohl vyvést pravym
outputem a upravit je dle libosti, protoZze 13 pin konektor je pfevadi do MIDI
signalu a proto je mozné jejich zvuk rapidné meénit, napfiklad na zvuk smyc¢cl a
podobné. Jedna se ale opét pouze o pfidanou barvu, kterou mizu pouzivat

pfilezitostné.
4.6. Looper

Pfi cvieni konkrétnich pisni jsem si uvédomil, Ze s pomoci vSeho, co jsem az do
této chvile do projektu zapajil, jsem sice schopen hrat plnohodnotny a zvukové
variabilni doprovod, ale nemUzu nabidnout ozvlastnéni skladby sélem. Zde se
ale objevilo technicky celkem jednoduché feSeni a sice pouZiti tzv. ,looperu®
nebo-li Cesky smyckovace. Jde o pFistroj, ktery umoziuje nahrat zvukovou stopu,
kterou potom dokola ve smyc€ce opakuje. Pfes tuto nahravku mize nasledné
hudebnik hrat sélo libovolné dlouho. Kvalitni loopery pak vétSinou umozriuji
nahrat vice smycek prfes sebe a udélat celkovy zvuk barevnéjsi. Velmi pohodina
je také moznost nahrat vice stop a libovolné mezi nimi vybirat, napfiklad pokud
chceme v séle vystfidat harmonii ¢asti A a ¢asti B. PouZiti looperu ale vyZaduje
trochu cviku a muzikantské zrucnosti. Ja jsem s nim uz ale byl zvykly pracovat,
a proto bylo jeho zabudovani do pedalboardu logickym krokem. Jedinou

podminkou bylo, aby vybrany looper pracoval se stereo zvukem a bylo mozné ho
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sparovat s mym mixpultem. VSechny tyto pozadavky nejlépe splfioval produkt
Ditto X454 od firmy TC Electronic.

64
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5. Napajeni a ovladani pedalboardu

VSechny vySe zminéné kytarové efekty jsem spole¢né s mixpultem a looperem
sestavil do jednoho kompaktniho pedalboardu. Jeho rozméry nejsou zrovna
malé, méfi totiz 102 cm na délku a 45 cm na Sitku a jeho hard case® je
pravdépodobné ten nejvétsi dostupny v sériové vyrobé. Poskladanim
jednotlivych komponentll do pedalboardu ale prace neskongila, protoze bylo
nutné jednotlivé efekty mezi sebou propojit a také zajistit jejich stabilni a

dostateCné napajeni.
5.1.Kabelaz

Pokud bych vSechny kytarové efekty a mixpult propojil mezi sebou standardnimi
a bézné dostupnymi kabely, byla by celkova velikost vysledného pedalboardu
mozna jesté jednou tak vétsi. Proto jsem se snazil o co nejvétsi usporu mista
pouzitim lomenych konektort. Problém ale byl, Ze efekty mezi sebou propojuje
pomérné velké mnozstvi insertnich kabell. To je druh kabelu, ktery ma na
jednom konci jeden stereo konektor, ktery se dale rozdéluje do dvou mono
konektorl. Pouzivam je zde proto, ze mixpult QSC TouchMix-8 disponuje dvéma
stereo vstupy, coz jsem chtél pfirozené vyuzit, jenze kytarové efekty maji naopak
vétdinou jen dva mono vystupy. Proto se daji propojit zminénymi insertnimi

kabely.

Tento typ kabelu se ale ve varianté s lomenymi konektory témér nevyrabi. Na
trhu jsou dostupné pouze asi dva typy vyrobkd, které nejenze nejsou pfili§ kvalitni
a odolné, ale hlavné jsou pro muj velky pedalboard pfFili§ kratké. Naprosto
nedostatkovym zboZim jsou pak kabely s lomenym konektorem typu XLR, které
se hotové nevyrabi vibec, a to v jakékoli varianté. Ziskat je Ize pouze samostatné

za pfedpokladu, Ze si je kupujici indiviualné spaji s volnym kabelem tak, jak sam

85 Pojem ,hard case“ se pouziva jako terminus technicus pro typ pfepravniho obalu pro hudebni

nastroje.
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potfebuje. Neexistovala pro mé tedy jina varianta, nez si do pedalboardu témér

vSechny kabely osobné vyrobit®®.
el T

obrazek ¢. 23

Na trhu je dostupna cela fada znacek a typu kabelu, které se prodavaji na metraz
a zrovna tak mezi konektory je pomérné dobry vybér. LiSi se samozfejmé
Neutrik, které jsou sice drazSi, ale ve své kvalité nemaji konkurenci. Zbytek
konektorl jsem koupil od firem Hicon, Thomann a Adam Hall. Kabely jsem pak
pofidil od némecké firmy Sommercable, ktera ma taky v této oblasti tu nejlepsi

poveést na poli kvality.

5.2. Napajeni pedalboardu

Pedalboard pro muj akusticky-perkusivni projekt obsahuje celkem sedmnact
pristroju. To z hlediska spotfeby elektfiny neni zrovna malo. Kazdy z efektd ma
navic pro napajeni sva urcita specifika, takze vyfesit to néjak komplexné byl
docela ofiSek. Vétsina kytarovych efektll pracuje na 9 VDC®, ale napfiklad

kytarovy syntezator Roland GR-55, ktery pouzivam na postprodukci basové linky,

86 viz obrazek ¢. 23
67 VDC = volty stejnosmérného elektrického proudu
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pracuje sice také na 9 VDC, ale spotiebuje nesrovnatelné vice ampér. Mixpult
pak vyZaduje vlastni velmi komplikované napajeni, které se neda ni¢im nahradit
a musi byt ponechano samostatné. A nesmim zapomenout také na DI boxy, které

k tomu vSemu potfebuji napajeni fantomové.

Pro hromadné napajeni kytarovych efektll v pedalboardech vyvinula firma
Strymon specialni produkt s nazvem Zuma.®® Ten disponuje celkem deviti 9VDC
vystupy a da se také jesté rozsifit o dalSich pét 9VDC vystupu, a sice produktem
Ojai®® od stejné firmy. JelikoZ jsem s témito vyrobky uz del$i dobu pracoval a byl
jsem s jejich kvalitou velmi spokojeny, nemél jsem divod hledat v tomto sméru
jakoukoli jinou alternativu a rovnou jsem je do tohoto pedalboardu koupil. Zuma
ale nedokaze uspokojit vétsi odbér kytarového syntezatoru Roland GR-55, proto
jsem byl nucen jeho zdroj napajeni ponechat samostatné, stejné jako u mixpultu.
Ten ale na$tésti disponuje funkci fantomového napajeni, coZz je nezbytny
predpoklad pfi pouzivani aktivnich DI boxd. Dohromady tedy pedalboard

vyzaduje celkem tfi zdroje elektfiny a ma odbér kolem 130 watty.

5.3. Ovladani pedalboardu

Jak uz jsem zmifoval vySe, tak pedalboard pro tento projekt Cita celkem
sedmnact pfistrojd, z nichz kazdy ma své vlastni nastaveni a také ovladani. P¥i
mensim poctu kytarovych efektl je vétSinou jednoduse mozné, aby si je
hudebnik béhem hrani ovladal sam podle momentaini potfeby. | tento muj
pedalboard to samozifejmé& umoznuje, je to ale velmi naroéné na premysleni,
protoZe je zde snadné udélat chybu. Vidél jsem zde tedy dvé varianty ovladani.
Bud' se mi podafi vytrénovat vlastni mozek natolik, abych byl schopen co nejvic
automaticky ovladat vSechny kytarové efekty a pfitom vénoval maximalni
soustfedéni samotnému hrani a nebo si mohu vypomoct MIDI ovladacem.
Nékteré kytarové efekty, které pouzivam, totiz maji moznost byt ovladany i pres
MIDI a umi to dokonce i mixpult QSC TouchMix-8.

68 Strymon Zuma. Thomann [online]. [cit. 1.3.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/strymon_zuma.htm

69 Strymon Ojai. Thomann [online]. [cit. 1.3.2021]. Dostupné z
https://www.thomann.de/cz/strymon_ojai.htm
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Pro své ucely jsem hledal takovy MIDI ovladacg, ktery bude co nejmensi, ale
zaroven bude umoznovat individualni naprogramovani. VétSina takovych
pristroju totiz byva pomeérné velkych rozmérd, takze by se mi do mého, uz tak
dost velkého pedalboardu jednoduse nevesly. DelSi dobu jsem ten pravy produkt
hledal na internetu, az jsem nakonec nasel ovlada¢ MIDI Baby 37° od firmy
Disaster Area. Jedna se o americkou firmu, ktera ani u nas ani v sousednich
zemich nema obchodni zastoupeni, proto jsem byl nakonec nucen produkt

objednat az ve Finsku.

| pfesto, Ze spolu s kytarovymi efekty fungoval tento MIDI ovladac perfektné,
neobeslo se jeho pouziti bez problémd. Predpokladal jsem totiz, Ze jim po
propojeni USB konektory budu moci ovladat i mixpult. Realita ale byla bohuZzel
trochu jina a USB konektory v tomto pfipadé naprosto zklamaly. Proto jsem byl
nucen poridit jesté prevodnik MIDITECH MiIDIface Il Thru 1x177, ktery mixpult a
MIDI ovlada€ propojil a umoznil jim komunikovat. Nastésti je to pouze mala
krabi¢ka, ktera se do pedalboardu jednoduse vesla a je fantomové napajena

pfimo z mixpultu.

Ziskal jsem tim mimo jiné i zasadni moznost jednim tlaCitkem prerusSit veSkery
zvukovy signal, ktery z pedalboardu proudi ven, coz jinak také nazyvame

anglickym slovem ,mute®.

0 Disaster Area Midi Baby 3. Disaster Area [online]. [cit. 10.3.2021]. Dostupné z:
https://www.disasterareadesigns.com/shop/p/midi-baby-3
" MIDITECH MIDI face Il Thru. Thomann [online]. [cit. 10.3.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/gb/miditech_midiface_ii_thru.htm
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6. Ozvuceni projektu

Bez dobfe vyfeSeného ozvuceni projektu, by cela ma prace pfisla tak fikajic
nazmar. Proto jsem velkou pozornost vénoval i zpusobu, jak celkovy finalni zvuk
co nejlépe zesilit pro realné pouziti na koncertech. Nakonec se mi to podafilo

vyfesit docela jednoduse.

Pro stereo efekt vedou z mixpultu v pedalboardu ven dva kabely zakonéené
konektory typu jack. Ty se spoji v DI boxu, ze kterého si pak uz zvukaf nabere

pripraveny symetricky zvuk.

Pro moje pohodli na pddiu jsem zvolil dva FRFR boxy, konkrétné typ Mission
Engineering Gemini 172, které funguji jako odposlech. To znamena, Ze nijak
nezabarvuji pfijimany signal, tak jako to byva u zesilovacl pro elektrické kytary.
Naopak se, podobné jako studiové monitory, pouze snazi co nejvérnéji tento
signal zesilit. Rozdil mezi klasickym odposlechem a FRFR boxu je tedy pouze
vzhledovy, protoZze FRFR box vypada jako typické kytarové kombo. Kombinaci

dvou stejnych typl téchto boxl jsem pak zvolil kvuli zachovani stereo signalu.

Mixpult QSC TouchMix-8 ale umi navic vyvést samostatné kombinaci linky basy
a basového bubnu. Toho jsem vyuzil a k FRFR boxu pfidal jeSté basové kombo
Gallien Krueger MB 110 "®, ze kterého si v pfipadé potieby mulze tuto
samostatnou basovou linku odvést i zvukar. Tento zpUusob ozvuceni pak nejlépe

prenese finalni zvuk, ktery jsem od celého projektu oGekaval’.

2 Mission Engineering Gemini |. Mission Engineering [online]. [cit. 23.3.2021]. Dostupné z:
https://missionengineering.com/shop-2/products/amplifier/gemini-1/

3 Gallien Krueger MB 110. Thomann [online]. [cit. 10.3.2021]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/gb/gallien_krueger_mb110.htm
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7.Zaver

Predmétem mé magisterské diplomoveé prace byl muj vlastni projekt, jehoz cilem
bylo vytvofit novy a originalni zpisob doprovazeni interpreta na akustickou kytaru
tak, aby byla co nejlépe suplovana jak harmonicka, tak rytmicka funkce celé
kapely. Tento projekt jsem se tedy ve své praci snazil co nejlépe a detailné
popsat. Zvolil jsem nakonec rozdéleni projektu na tfi ¢asti, kterym jsem vénoval
tfi hlavni kapitoly a ty jsem dale rozdélil na nékolik podkapitol. Zasadni a prvni
Cast prace je popis specialni perkusivni techniky hry na akustickou kytaru. Od té
se dale odvijelo snimani jejiho zvuku, ¢emuz jsem vyhradil druhou velkou
kapitolu prace. Treti dulezitou Casti je pak popis postprodukce celkového zvuku
a vytvofeni originalniho pedalboardu pfimo pro tuto techniku. Terminem
postprodukce mam na mysli modifikaci zvukovych signald prenasenych
z jednotlivych snimacd pomoci kytarovych efektll a syntezatord a jejich nasledné
smichani v zabudovaném mixpultu tak, aby bylo dosaZzeno co nejkvalitngjsiho,
nejCistSiho a nejhutnéjSiho zvuku pod podminkou, Zze zlstane co nejlépe
zachovan charakter zvuku akustické kytary. V tomto kontextu pouzivam termin
postprodukce v celé své magisterskeé praci. Kromé téchto tfi hlavnich kapitol bylo
nutné v samostatné Casti popsat i napajeni, kabeladz a praci s pedalboardem a
mensi kapitolu jsem vénoval i popisu vybéru nové akustické kytary, ktera byla
postavena pfimo pro tento projekt. Zaroven se ale nejedna o praci v oboru zvukar
Ci elektrotechnik, a proto jsem zamérné nékteré odborné terminy, jako napfiklad
release, noise gate, kompresor a dalsi, ponechal bez vysvétleni. Oekavam totiz,
Ze mou praci budou Cist osoby, které se v této problematice alespon zakladné

orientuji.

Tento projekt jsem zacal realizovat v Fijnu roku 2019 a nepfetrzité jsem na ném
pracoval az do ledna 2021, kdy jsem zaroven dokoncil psani této diplomové
prace. Rad bych ale zduraznil, Zze projekt je$té nepovazuji za zcela dokonc&eny.
Momentalné se nachazi ve stavu, kdy je naprosto pIné pfipraven plnit svou funkci
na verejnych vystoupenich. | pfesto mam do budoucna je$té mnoho napadu jak
ho vylepSit. Mam napfiklad v planu pomoci MIDI kontroleru ovladat v riznych
variantach vice kytarovych efektd najednou a také v nich ménit presety. To je ale
velmi komplikovana programovaci prace, ktera vyZaduje dlouhodobou ¢asovou

investici a hodlam se ji vénovat nékolik nasledujicich mésicu.
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Velkou roli v realizaci projektu hrala koronavirova krize, ktera pfisla na jafe roku
2020. Jelikoz se béhem ni témér uplné zmrazilo veskeré kulturni déni, pfisel jsem
jako hudebnik o drtivou vétSinu svych financnich pfijmud. To mi znemoznilo do
projektu investovat vice penéz a proto jsem byl nucen nékteré problémy fesit i
s ohledem na cenu jednotlivych produktd a Casto vybirat levnéjsi varianty.
Nékteré vize a napady jsem pak musel z finanénich divodi uUplné odsunout.
Napfiklad bych do budoucna rad vice vyuzil MIDI vystup z kytary a do
pedalboardu bych chtél zakomponovat kytarovy syntezator, ktery by vytvarel
rizné zvukové plochy. Cena takového produktu se ale pohybuje v desitkach tisic,
coz je pro mé v soucasné koronavirové situaci zmrazenych pfijmu nerealné. Je
také pravdépodobné, Ze bych pak ale musel vyménit mixpult za jiny a vétsi typ,
coz by dale pfineslo problémy s nedostatkem prostoru v pedalboardu. Proto jsou

tyto plany zatim jen pouhym vyhledem do budoucna.

Na druhou stranu musim ale pfiznat, Ze jsem diky dlouhodobym celoploSnym
karanténam ziskal dostatek ¢asu pro dokonceni projektu do takového stadia, kdy
je mozné ho bez problému pouzit pro verejné vystoupeni. Mél jsem totiz Cas
nejen na intenzivni cviCeni perkusivni techniky, ale i na testovani jednotlivych
kytarovych efektu, ¢i pajeni kabell. Zde jsem mimochodem narazil na hranici
svych dosavadnich elektrotechnickych znalosti, protoZe jsem nikdy pFedtim
s pajkou nepracoval. Proto jsem vyhledal pomoc kolegy Ondfeje Kabrny, ktery
mi nejprve sam nékteré dulezité komponenty spojil a nasledné mi dal i odborné
Skoleni. Poté jsem mohl svUj obyvaci pokoj pfeménit na improvizovanou dilnu a
zacCal jsem vlastnimi silami pajet a tvofit nové kabely pfesné tak, jak jsem

potifeboval.

Svuj projekt doprovazeni interpreta na akustickou kytaru pomoci perkusivni
techniky hry jsem ve své magisterské diplomové praci popsal co nejlépe a
nejdetailngji jak jsem dokazal, a to ve stavu, ve kterém se v tu chvili nachazel.
Pozorny &tenar by tak mél byt teoreticky schopen praci pouZzit jako navod. Byl
bych rad, kdyby ma prace inspirovala dalSi kolegy v tom, jak je mozné nad
doprovazenim interpretll uvazovat, pfipadné jak tuto techniku pouzit k sélovému

hrani.
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