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Abstrakt

Tato prace se zabyva zplsoby vyuky hry na jazzovou bici soupravu. Popisuje
zplsoby, které se pouzivaly v Cechach v pribéhu 20. stoleti a srovnava je

s metodami bézné pouzivanymi v zapadnim svété. Metodami vyzkumu byly
osobni zkusenosti s vyukou u nas pred rokem 1989, v 90. letech a také
zkusenosti s vyukou v USA na konci 90. let. Zaroven doslo ke srovnani zabéhlych
metod s origindlnimi metodami u nas, kde byla dostupnost zahranicnich

.70 . Ve
materialu velmi mala.

Abstract

This thesis deals with ways of teaching jazz drum set. Describes methods that
were used in Bohemia during the 20th century and compares them with methods
commonly used in the Western world. The research methods were personal
experience with teaching in our country before 1989, in the 1990s and
experience with teaching in the USA in the late 1990s. At the same time, there
was a comparison of established methods with original methods in our country,

where the availability of foreign materials was very low.
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Uvod

Bici nastroje jsou spolu s lidskym hlasem nejstarsim hudebnim ndastrojem na
svété. Ve 20. stoleti zazily bici nastroje bezprecedentni vyvoj. Novy hudebni styl
jazz, ktery 20.stoleti charakterizuje, vznikl ve stejné dobé jako novy hudebni
nastroj - bici souprava. V pocatcich jazzu v Cechach se bici soupravé dokonce

fikalo ,,Jazz band".

V této diplomové praci se budu zabyvat zpUsoby vyuky hry na bici soupravu

v kontextu doby a vzajemné védomé i nevédomé inspiraci mezi ,,vychodem a
zapadem", kdy poslednich 100 let jsou centrem vyvoje bici soupravy hlavné
Spojené staty americké. Kde se bere inspirace pro zdokonalovani techniky hry?

Bylo mozné za Zeleznou oponou drzet krok se zapadnim svétem?

Na tyto otazky se pokusim ve své diplomové praci odpovédét a zaroven popsat

celkovy vyvoj hry na jazzovou bici soupravu.



1 Vymezeni pojmi

Vyrazy, které v této praci budou pouzity, jsou ¢asto odborné a mnoho z nich ani
nema Cesky ekvivalent. Proto budu pro zjednoduseni v nékterych pripadech

pouzivat mezinarodni, hlavné v Americe uzivané pojmy.

Pro ,traditional grip" budu pouzivat ,tradi¢ni drzeni* a pro ,matched grip" budu
pouzivat Cesky preklad ,shodné drzeni". ,Hi-hat" je vyraz pro dva Cinely hrané
vétSinou nohou a umoznujici v kombinaci s hrou rukama charakteristické fraze

VvV jazzu pouzivané. ,Rudimenty" jsou zakladni rytmické utvary. ,Stroke" znamena
zakladni Gder a pro vyraz ,roll* se v Cechach zazil vyraz ,vifeni*. Je to ponékud
nepresné a spiSe bychom méli udavat ,série iderG". Pro nase vifeni se v USA
pouZiva ,buzz roll*. Oproti tomu ,single stroke roll* je série stfidavych Gderd.
,Double stroke roll* je série dvojitych tderd, obvykle v rychlej$im tempu. U nds
se zazil vyraz dvojky nebo dvojkovy vir. Pokud vidime v americkych notach napis
,single stroke roll*, ¢asto podvédomé chceme hrat vifeni, ale mdzZe to byt prosté
jen série stiidavych Udert ve stfednim tempu. ,Fusion" je hudebni styl, ktery

kombinuje prvky jazzu a rocku.

V této praci se také objevi termin ,basilejsti bubenici* nebo ,basilejské
bubnovani®. Je to tradi¢ni Svycarsky styl vojenského bubnovani, ktery se
cizeloval jiz od dob stfedovéku. Je charakteristicky dokonalou souhrou az stovek

hraca.

Dale podrobné o rlznych Gderech a pojmech jesté bude fe¢ v daldich kapitolach.

V této Casti se budeme vénovat spise obecné historii jazzu.



1.1 Jazz

Jazz je americka kulturni forma. Tento hudebni styl vznikl na pocatku 20. stoleti
ve Spojenych statech americkych, v afroamerickych komunitach New Orleansu.
Je to smés africkych a evropskych hudebnich styll s dirazem na rytmus a
improvizaci. Koncem 19.stoleti vznikl ragtime, styl zalozeny na pravidelném
rytmu a synkopované melodii. Vedle ragtimu existoval i blues, ktery kladl diraz
na zpév a vychdazel z ndboZenskych spiritudld ovlivnénych africkou hudbou.
Ragtime i blues nabiraly rychle na popularité a tak si je kromé& Afroameri¢and
chtéli zahrat i bé&lo&i. Tim vznikl dixieland, hudba bélo&skych hudebnikd
napodobujici Cernosské jazzové kapely. Bici nastroje se tak zacaly stavat
neodmyslitelnou soucasti kapel. Naprosto zasadni byla bici souprava u velkych

swingovych orchestrl ve tficatych a Etyficatych letech.

Jazzova hudba se diky rozvoji rozhlasu a pozdé&ji i nahravaciho prdmyslu stala
soucasti popkultury. Ve druhé poloviné 20. stoleti vznikl rock and roll a dalsi
hudebni styly, které od jazzu prevzaly hudebni zaklady, ale pfedevsim nalepku
hlavni popularni kultury. Jazz se postupné staval okrajovéjsi zalezitosti a od
sedmdesatych let se pak dostal az po bok vazné hudby. Dnes jsou jiz jazzovi

hudebnici novou generaci hudebnich posluchalt srovnavani s hraéi vadzné hudby.

V nasich hudebnich Skolach se stale pouziva termin, ktery vzesel od Ivana
Polednaka a Jiriho Fukace, artificidlni a nonartificialni hudba. Tato kategorizace
hudby je mozna pouze v Cechéch, jelikoz prekladem vznikne vyraz zavadéjici.
V ciziné bychom mohli toto rozdélit na hudbu zabavnou a umélecky hodnotnou.
To samozrejmé neznamena, ze se nemohou tyto kategorie prolinat. Artificialni a

nonartificialni toto ale pomérné jasné oddéluje.

Jazz, ktery k nam dorazil po 2.svétové valce diky rozhlasu a gramofonovym
deskam, byl symbolem svobody. Komunisticky rezim, ktery v 50. letech jakykoliv
symbol svobody a demokracie tvrdé potlacoval, neholdoval tim padem ani jazzu.
A tak vznikaly paradoxy, jako napriklad dixieland za komunismu. Dixieland byl u
nas tolerovan, ba dokonce podporovan jen proto, ze se predpokladalo, ze je to

hudba chudych vykoftistovanych &ernochl. Ten hlavni paradox spociva v tom, Ze
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ve skutecnosti je dixieland styl béloSskych kapel napodobujicich ¢ernosské
jazzové kapely, které z dlvodu rasové segregace v USA pocatkem 20. stoleti
nemohly vystupovat ani nahravat desky. Byla to bélosska kapela Original
Dixieland Jazz Band, kterda jako prvni nahrala jazz na vinylovou desku v roce

1917. Inspiraci ovSem byli ¢ernosské kapely Buddy Boldena a Joe King Olivera.

1.1.1 Bebop v Cechach

Dlouhd improvizovana séla, jak je zndme v jazzu dnes, zacala byt soucasti az

s prichodem swingovych orchestrd. Kvili 2. svétové vélce byl v Evropé bohuZel
rozvoj hudebnikl omezen. Nicméné v dobé&, kdy v Americe vznikal styl bebop, se
v Praze utvorila skupina Rytmus 42 ve slozeni Vladimir Horcik piano, Jan
Hammer (1919-1989) kontrabas, Vaclav Imramov zpév a kytara, ,,Dunca" Broz
trumpeta a na bici hral Mirek Vrba. Pozdé&iji se jesté ptidal Cestmir Stuchly na

saxofon.

Po valce se vsichni stali ¢leny orchestru Karla BEéhounka a pri zajezdu do
Norimberku se setkali s hudebniky orchestru Dona Redmana. V orchestru byli
mladi hudebnici ovlivnéni nastupem bebopu v New Yorku. Na piano hral Billy
Taylor a na saxofon Don Bayas. Pro hudebniky z prazské skupiny Rytmus 42 to
bylo néco nového a okamzité zalozili Rytmus 45. Pozdéji Vrbu napadlo, ze by
mohli hrat v palaci Fénix, v podniku Pygmailon a tak vznikl v podstaté prvni
prazsky jazzklub. V Pygmalionu se hral skute¢ny bebop a ne tango ,lidem do
ouska", jak bylo zvykem v ostatnich kavarnach. Hralo se vétsSinou ve slozeni:
Vrba, Broz, Stuchly, Horcik, Bolek Ziarko na kontrabas, Harry Langer na saxofon,
Jan Hammer na vibrafon a zpivala Vlasta Priichovd (1926-2006). Kapela se
prejmenovala na Rytmus 47, pozdéji jesté 48 a 49. Bylo to velmi plodné obdobi
pro Cesky jazz. Bohuzel komunisticky rezim (a nasledna emigrace Broze a

Horcika) tuto éru bebopu v Praze ukondily.?

LHAMMER, J., Jazz buletin 1966, ¢.2, str. 12-13
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1.2 Bici nastroje v jazzu

Bici souprava se vyvinula ve dvacatych letech 20. stoleti, hlavné v New Orleans,
ve vaudevillské ére.? V taméjsSich kabaretnich divadlech bubenici z pochodovych
kapel pouzivali bici soupravy. Vzhledem k okolnostem bylo nutné, aby na bici
hral jeden &lovék, tak se zadal pouzivat pedal k velkému bubnu a rlizné zavédené

¢inely a bubinky.

V prvnich jazzovych kapelach nebyval kontrabas, basy vétSinou hral klavir nebo
v pochodovych kapelach tuba. Bubenik pouzival velky buben na zvyraznéni
basovych ténd, tim vét&inou imitoval klaviristovu levou ruku. I v dobé
swingovych kapel a orchestrt ve 30. letech bylo bé&zné, Ze velky buben imitoval
kontrabas. Az po nastupu bebopu zacali bubenici pouzivat velky buben jinym
zplUsobem, neZ bylo zvykem do té doby. Li&i se i velikost bubn{. Zatimco

v predvélecné éfe se pouzivaly velké bubny vétsich rozméri podobné té&m, které
se pouzivaji v symfonickém orchestru, od Ctyricatych let se pouzivaji mensi
rozméry. Je to dano technikou hry a zcela jisté také prakti¢nosti, jelikoz prostor

pro jazzové hudebniky v klubech byva velmi maly.

1.3 Jazzové bubny v USA

Bici nastroje a jazz jsou pojmy, které jsou od pocatku 20. stoleti neodmyslitelné
spjaty. V nasledujicich kapitolach predstavim nékteré bubeniky, ktefi jsou

s vyvojem jazzu spojeni. Bici souprava a jazzové bubnovani? jsou ovlivnény
africkymi rytmy, folkovou hudbou, operou a klasickou hudbou hranou v New

Orleans a hudbou hranou v kostele.

2 Vaudeville je zdbavny program se zpévy a tanci, pfedchidce operety, varieté a muzikélu
3 https://www.youtube.com/watch?v=3tJthcAdNIg&ab_channel=johnpetters
12



1.3.1 Waren ,Baby” Dods

V New Orleans pUsobil Waren ,,Baby" Dods (1898-1959). Je povazovan za otce
jazzového bubnovani. Jeho styl se vyznacoval pravidelnym rytmem velkého

bubnu a tla¢enymi viry na maly buben. Vibec prvni nahravka improvizovaného
bubnovani je praveé jeho, z roku 1927 s Jelly Roll Mortonem a kapelou Red Hot

Peppers.4

1.3.2 Chick Webb

Chick Webb (1905-1939) byl rodak z Baltimoru, o jehoZ presném roku narozeni
se vedou spory.> Do New Yorku se presunul v roce 1924, kde mél angazma

v Savoy Ballroom jako kapelnik. Pozdé&ji spolupracoval i s Ellou Fitzgerald. Jeho
hra byla vzorem mnoha vyznamnym bubenikiim (napt. Gene Krupa, Buddy Rich,
Art Blakey).

1.3.3 Gene Krupa

Narozen 1909 v Chicagu, zemrel 1973 v New Yorku. Jiz v roce 1927 zaujal na
nahravkach s McEnzie and Condon “s Chicagoans. Od roku 1934 hral v orchestru
Bennyho Goodmana a v roce 1938 odesel, aby zalozil vlastni kapelu. Ve
Ctyricatych letech ob¢as s Goodmanem opét hral, nez ho angazoval Tommy
Dorsey. Poslednich 20 let svého zivota se vénoval uceni, studiu hry na tympany,
klasickym technikdm hry a rdznym etnickym stylGm.

Ovlivnén byl Baby Doddsem, Zutty Singeltonem a Chick Webbem. Diky svému
pristupu a showmanstvi se stal idolem swingové éry a je povazovan za jednoho
z hlavnich sélistd na bici nastroje své generace. Znam je zejména bombastickym

sélem v Goodmanové ,Sing, Sing, Sing" z roku 1937.6

4 Billy Goat Stomp, Jelly Roll Morton & His Red Hot Peppers
SME; Peermusic, ASCAP

5> https://www.britannica.com/biography/Chick-Webb

6 The New Grove, Macmillan 2002, ISBN 0-333-60800-3
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1.3.4 JolJones

Jo Jones (1911-1985) se narodil v Chicagu a je zndm hlavné svou spolupraci
s Count Basiem v letech 1936-1948. Zacal pouzivat metlicky a cinel pro
doprovod. Jeho pfinos jazzovému bubnovani tkvi hlavné v minimalizaci hrani
velkého bubnu na vSechny doby a velmi citlivém a muzikalnim vyplhovani
skladeb.”

1.3.5 Kenny Clarke

Kenny Clarke (1914-1985) se narodil v Pittsburghu do hudebni rodiny, ale jeho
maminka, ktera ho v utlém détstvi ucila na piano, brzy zemrela a tak se stal
sirotkem. Hral na maly buben v pochodovém orchestru. Vyrustal v riiznych
péstounskych zafizenich a v roce 1935 se presunul do New Yorku. Hral na
vibrafon a bici. Seznamil se s Dizzym Gillespiem a zacal pouzivat do té doby
neobvykly styl bubnovani, kdy misto doprovodu na hi-hat pouzival ¢inel, zatimco
Slapal na hi-hat pouze 2. a 4. dobu. Uzavreny styl doprovodu se uvolnil a ziskal
vice prostoru pro akcenty a vyplné velkym bubnem. Od roku 1941 hral

v Milton “s Playhouse v Harlemu, klubu, ktery byl zndm svymi jam sessiony a
mistem, kde se zrodil bebop.® Mezi lety 1943 a 1946 byl v armadé a po navratu
spolupracoval s Charliem Parkerem nebo Colemanem Hawkinsem. Stal se prvnim
bubenikem nové vzniklé kapely Modern Jazz Quartet, ve které pusobil v letech
1952 az 1955. Od roku 1956 se usadil v Pafizi, kde Zil a hrdl az do své smrti

v roce 1985.

1.3.6 Buddy Rich

Buddy Rich (1917-1987) vyristal v New Yorku a jako zdzra¢né dité& vystupoval
ve vaudevillskych programech, kde bubnoval, zpival a stepoval. Podle svych slov
se nikdy na bici neucil, pouze vystupoval. Jeho vzory byli Chick Web, Gene Krupa
a Jo Jones. Vedl| svUj vlastni orchestr. Dodnes je jeho technika hry povazovana

za nedostiznou.

7 https://musicians.allaboutjazz.com/jojones
8 https://www.allaboutjazz.com/classic-bebop-by-chris-m-slawecki.php
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1.3.7 Art Blakey

Art Blakey (1919-1990) se narodil v Pittsburghu. Vyristal jako sirotek v rodiné
adventistického knéze. V mladi hral na klavir, ale brzy presel k bicim nastrojam.
Dokonce sam vypravél historku o tom, jak majitel klubu na néj namiril pistoli,
aby uvolnil misto u piana pro Errolla Garnera a sedl si za bici.° Tak pry zacala
jeho kariéra bubenika. Plsobil v kapele Chicka Webba a pozdé&ji zalozil vlastni
skupinu Jazz Messengers. Po valce stravil dva roky v zapadni Africe a na néjaky
¢as konvertoval k islamu. Hral u Billyho Eckstinea, s Theloniem Monkem, Dizzym
Gillespiem, Charlie Parkerem, Horacem Silverem nebo Cliffordem Brownem. V
jeho kapele Jazz Messengers se prosadilo mnoho mladych nadé&jnych muzikantd,

ktefi se pozdéji prosadili i sélové napr. Wynton Marsalis.

1.3.8 Philly Jo Jones

Philly Jo Jones (1923-1985) se narodil ve Philladelphii. Jeho maminka byla
ucitelka klaviru a predala mu zaklady hudby. Vénoval se i stepu. Na bici nastroje
se ucCil u Charlieho Wilcoxona. Pozdéji mu predavali své zkuSenosti také Art
Blakey nebo pozdéji i Max Roach. Jeho rodné jméno znélo Joseph Rudolf Jones a
prezdivku ,Philly® prijal proto, aby nebyl zaménovan s jiz slavnhym bubenikem Jo
Jonesem. Philly Jo Jones se stal ¢lenem kvintetu Milese Davise v letech 1955 -
1958. V letech 1967 - 1972 Zil v Evropé. Kromé spoluprace se vsemi
vyznamnymi jazzmeny své doby stoji za zminku jesté spoluprace s Billem
Evansem v letech 1976 a 1978.

1.3.9 Max Roach

Max Roach (1924-2007) vyrlstal v New Yorku v hudebnim prostfedi. Od détstvi
hral na bici nastroje v gospelovych ansamblech nebo v pochodovych kapelach,
kde hral i na trubku. V Sestnacti letech vystoupil v orchestru Duke Ellingtona.!!

Je zndm jako jeden z prvnich bubenikd, ktefi hrali bebop po boku Thelonia

% https://musicians.allaboutjazz.com/artblakey
10 https://musicians.allaboutjazz.com/phillyjoejones

11 https://musicians.allaboutjazz.com/maxroach
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Monka, Charlieho Parkera, Dizzy Gilespiho, Milese Davise a dalSich. V padesatych
letech studoval na Manhattan School of Music klasické bici nastroje. Pozdé&ji

v roce 1990 obdrzel od této Skoly Cestny doktorat. Vénoval se kompozici a
neustale hledal zplsoby prosazeni bicich nastroju jako sélového nastroje. Na
pocatku osmdesatych let vystupoval s hip hopovym interpretem Fab Five Fredym

a byl u zrodu tohoto dnes velmi popularniho stylu.

1.3.10 Elvin Jones

Elvin Jones (1927-2004) se narodil v Pontiacu ve staté Michigan. Od détstvi byl
fascinovan cirkusovymi bubeniky a na stfedni Skole hral na bici v pochodovych
kapelach. V roce 1946 slouzil v armadé a poté se stal profesionalnim bubenikem.
Jeho bratfi Hank (piano) a Ted (trumpeta) byli jazzovi muzikanti, a tak se diky
nim dostal ke spolupraci s Charlie Parkerem, Milesem Davisem nebo Charlesem
Mingusem. Od roku 1956 zil v New Yorku, kde se etabloval jako energicky
bubenik, pokracovatel stylu Arta Blakeyho. Mezi lety 1960 a 1966 byl ¢lenem
kvartetu Johna Coltranea. Po odchodu od Coltranea kratce pUsobil v orchestru
Duke Ellingtona.!? Stal se vyhleddvanym pro sv(j nezamé&nitelny energicky styl
hry, postaveny na africkych vlivech a polyrytmech. Mél vilastni kapelu Elvin Jones

Jazz Machine.3

12 GROVE, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2.vdani 2001
13 https://musicians.allaboutjazz.com/elvinjones
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1.4 Metodika Moeller vs. Gladstone

Pocatky metodiky hry na bici nastroje sahaji v USA do dvacatych a tricatych let
minulého stoleti. V osobnostech Sanforda Augusta Moellera (1878-1960) a
Billyho Gladstonea (1893-1961) Spojené staty ziskaly dvé vyrazné pedagogické

osobnosti, na jejichz zakladech se mohly vyvijet dalsi desitky a stovky bubenik{

bicich pedagogl v zdmofi.

Sanford Augustus Moeller se narodil ve mésté Albany ve staté New York. Své
hudebni vzdélani zapocal vyukou hry na klavir, mél velky hudebni prehled,
dokonce ziskal angazmé v Metropolitni opefe v New Yorku. Slouzil ve Spanélsko-
americké valce'* a hral v armadnim souboru. Proslavil se svoji specifickou

metodou hry, kterd vychazi z vojenského bubnovani.

Billy Gladstone se narodil jako William Goldstein roku 1893 v Rumunsku. Pdsobil
v newyorkskych divadlech a je taktéZz znam pro svou techniku hry na maly

buben.

»Gladstone technik" je prstova technika hry, ktera je v protikladu s tzv. ,Moeller
method", ta vyuziva pohybu celé ruky a pracuje se setrvacnosti. Moellerovi
nasledovnici jsou Gene Krupa a Jim Chapin, za Gladstoneovy pokracovatele jsou

povazovani Joe Morello, Ted Reed a Buddy Rich.

Prestoze byly obé metody velmi dobfe propracované, musime mit na paméti, ze
v prvni poloviné 20. stoleti nebyly jazzové programy na univerzitach ani na

Julliard School a pro to, aby bubenik ziskal angazma, stacilo umét vireni.®

14 Spanélsko-americkd vélka (25.dubna-12.srpna 1898), vojensky konflikt mezi USA a Spanélskem o nezavislost

Kuby

15 https://www.youtube.com/watch?v=Wa-HFmr_qus&ab_channel=StanWhite
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1.4.1 Joe Morello

Joe Morello (1928-2011) hral od mali¢ka na housle, dokonce v 9 a 12 letech
vystupoval sélové s Boston Symphony Orchestra. Nicméné v 15 letech, po
osobnim setkani s Haifetzem usoudil, Zze nikdy nedosahne jeho zvuku a rozhodl
se hrat na bici. Jeho prvni ucitelé byli Joe Sefcik a George Lawrence Stone. Stone
byl jeho hrou tak nadsen, ze vénoval Morellovi pokracovani své knihy Stick
Control. Tento druhy dil se jmenuje Accents & Rebounds. Pozdéji studoval i u
Billy Gladstonea. V New Yorku hral s Johny Smithem, Phil Woodsem, Art
Pepperem a mnoha dalSimi. V roce 1955 odmitl hrat v kapelach u Bennyho
Goodmana i Tommyho Dorseye a zacal hrat v kvartetu Dave Brubecka. V tomto
uskupeni hral az do roku 1968. Poté ved| vlastni skupiny a mé&l mnoho studentd.

Je autorem ucebnice Master Studies.

1.4.2 Jim Chapin

Jim Chapin (1919-2009) byl neinavny propagator Moellerovy metody hry na bici
nastroje. U Moellera studoval a hral u Woodyho Hermana nebo Tommyho
Dorseye. Jeho hlavni prinos je v autorstvi ,Advanced Techniques for the Modern
Drummer, volume 1“. Tato ucebnice vysla v roce 1948 a stala se klasikou mezi
bubenickymi u¢ebnicemi. Ackoliv je prezentovana jako koordinacni cviceni, sédm

Chapin zddrazfioval jeji pfinos i pro techniku levé ruky.

Chapin zacal hrat na bici az v 18 letech, poté co vidél Gene Krupu hrat v New
Yorkském klubu Metropol. Po koncerté za Krupou priSel a chtél, aby ho ucil hrat
na bici. Krupa, jelikoz lekce nedaval, mu doporucil svého ucitele Moellera.

V poloviné padesatych let chtél Krupa znovu zacit chodit na lekce k Moellerovi.
Ten mu ovSsem doporucil Chapina jako svého nejlepsiho zaka. Tak se stalo, ze

Chapin nakonec daval lekce Gene Krupovi.!®

16 https://www.youtube.com/watch?v=1Uws19YV9ul&ab_channel=DomFamularo

18



1.4.3 Roy Haynes

Bubenik, ktery byl u vzniku bebopu, hral s takovymi hudebniky jako Charlie
Parker, Bud Powel, Miles Davis, Thelonius Monk nebo Sara Vaughan se narodil

roku 1925 v Bostonu a dodnes hrava v jazzovych klubech v New Yorku.

1.4.4 Tony Williams

Tony Williams (1945-1997) jiz ve 13 letech hrdl u saxofonisty Sama Riverse,

v 16 u saxofonisty Jackie McLeana a v 17 letech ho angazoval Miles Davis.
Williams se stal vzorem pro mnoho bubenik( nastupujici generace a jeho skvéla
hra podporend prostorem, ktery u Milese Davise dostaval, oteviela nové cesty
v pojeti bicich nastroji v jazzové kapele. Utvoril i vlastni kapelu Tony Williams

Lifetime. V zacatcich chodil na lekce bicich k Alanu Dawsonovi v Bostonu.

1.4.5 Jack Delonnete

Jack DeJonette se narodil v roce 1942 v Chicagu a hudebni drahu zacal jako
klavirista. Na klavir hral jiz od 4 let. Pri studiu na Chicago Conservatory of Music
pridal i bici nastroje.'” V Chicagu se tak objevil novy jazzovy hudebnik, ktery
ovladal piano a bici nastroje. Spolupracoval s celou fadou vyznamnych
hudebnik{ jako naptiklad Miles Davis, John Coltrane, Ornete Coleman, Sonny

Rollins, Keith Jarrett a dodnes hraje s témi nejvyznamnéjsimi hudebniky.

1.4.6 Billy Cobham

Billy Cobham se narodil v roce 1944 v Panamé. Ve Ctyrech letech se s rodinou
presunul do Brooklynu a jeho otec, ktery hral na klavir, ho vedl k muzice.
Nastoupil na The High School of Music and Art v New Yorku. V roce 1965 byl
povolan do armady a nasledujici 3 roky hral ve vojenskych kapelach. Po
propusténi z armady hral s Horace Silverem a spolupracoval v radé
jazzrockovych skupin. Byl bubenikem na Davisové desce Bitches Brew a Tribute

to Jack Johnson. Pozdé&ji s kytaristou Johnem McLaughlinem zalozZili The

7 http://www.montunoecards.com/JackDelohnette/profile.php
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Mahavishnu Orchestra. Tato skupina se stala hlavnim predstavitelem

nastupujiciho jazzrocku v sedmdesatych letech.

1.4.7 Steve Gadd

Steve Gadd se narodil v roce 1945 a vyristal v New Yorku. Na bici nastroje zacal
ve velmi raném véku, ucil ho stryc. Také se vénoval stepovani. V 11 letech se
zucastnil talentové soutéze a obdrzel cenu v podobé zajezdu do Kalifornie a
setkani s Waltem Disneyem v ramci televizniho pofadu The Mickey Mouse Club,
kde i vystupoval. Studoval na Eastman School of Music, kde v roce 1968
absolvoval. Poté nastoupil do armady, kde hral 3 roky v United States Army Field
Bandu. V sedmdesatych letech se stal vyhleddvanym studiovym bubenikem a

podilel se na nepreberném mnozstvi nahravek.
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1.5 Jazzové bubny na Gzemi Ceské republiky

Povolani profesionalni jazzovy bubenik nebylo v pocatcich jazzu u nas nic
obvyklého. U orchestrl vétsinou hudebnici hrali na vice nastroji a napriklad
v Melody Boys R. A. Dvorského hral Ferry Friedl kromé bicich nastroji jesté na

kytaru, banjo, harmoniku a saxofon.

Jednim z prvnich bubenikd ze zahraniéi, kterého mohli vidét divaci v Praze, byl
na podzim roku 1920 cernossky bubenik William Tatum, zvany Little Billy, ktery
prijel s kvartetem z Berlina. Pfi svém vystoupeni kromé hrani na bubny i zpival a
stfilel z pistole, coz byla velka atrakce. V Praze se mu zalibilo a zlstal, pozdé&ji ho

angazoval i R. A. Dvorsky.

PFedchidcem ¢&eskych profesionalnich bubenikl byl prazsky podnikatel Reiman,
ktery v Konviktu v Bartoloméjské ulici mél bici soupravu (1921). Byl to velky
buben se spoustou efektovych bicich nastrojl, véetné nékolika hlavni pistoli, ze
kterych se stfilelo. Na tuto atrakci zvanou ,Jazz band" se chodila divat celd Praha
a sam Reiman tuto soupravu ovladal. Bici nastroje se staly prostfredkem pro
zaujeti posluchadi a jejich funkce byla v po&atcich jazzu u nas prevazné pro
efekt.

Jeden z prvnich opravdu profesiondlnich bubenikl v Praze byl Emil Spacek. Jiz

v roce 1921 hraval s R. A. Dvorskym v prazskych podnicich, ale k jazzu, dle slov
Dvorského, pfili$nou dlvéru nemél.!8 Stal se ¢lenem Ceské filharmonie a

v padesatych letech zaloZil oddé&leni bicich nastroji na Prazské konzervatofi, kde

se jeho zaky pozdé;ji stali napriklad Milos Vesely nebo Josef Vejvoda.

Za 1. republiky byl bicimi nastroji u¢arovan témeér kazdy. Bici nastroje byly v té
dobé horkou novinkou a tim padem zarukou Uspésné show. Jednim

z vyznamnych hudebnikdl, ktefi se stali bubeniky, byl Jan Rychlik (1916-1964),
ktery kratce, v obdobi mezi uzavienim vysokych Skol nacisty a rokem 1940,

bubnoval ve swingovém orchestru Karla Vlacha.

18 DVORSKY, R. A., Hudba pro radost 1962, kvéten-cerven, str.22
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Nelze opomenout Arnosta Kavku (1917-1994), ktery spolu s Rychlikem
navstévoval hodiny bicich u slovenského bubenika Laci Ollaha, znamého
nesmirnym prirozenym talentem. Rychlik pozdéji studoval kompozici na Prazské
konzervatofi® a stal se vyznamnym hudebnim skladatelem vazné i populdrni
hudby. Kavka se do obecného povédomi dostal jako ,,Doktor swing", coz byla
prezdivka podle stejnojmenné Uspésné skladby z roku 1941. Jeho rytmicky zpév
byl do té doby u nds neslychany. Slozity osud za valky a poté i za komunistU
Kavkovi moc nepftal, ale jeho odkaz jazzové scéné v Cechéch je

neoddiskutovatelny.

Jiz zminovany Mirek Vrba (1918-1976) byl ¢lenem skupin Rytmus 42, 47, 48 a
49 a zasadnim zplUsobem ovlivnil praZskou jazzovou scénu koncerty
v Pygmalionu. Pozdéji se vénoval dixielandovym kapelam a byl zaméstnan

v Hudebnim divadle v Nuslich.

Vyznamnym bubenikem, ¢lenem orchestru Karla Vlacha, byl Vladimir Zizka
(1927-2009). Byl to propagator swingové hry a zejména stylu Buddyho Riche.
Pdsobil v mnoha jazzovych orchestrech a kapelach, u Vaclava Hybse, v kvartetu
Karla RAzZi¢ky, u Ferdinanda Havlika & byl ¢lenem Orchestru ¢inohry Narodniho

divadla Praha.

DalSim bubenikem ze Slovenska, po jiz zminovaném Laci Ollahovi, je Ivan
Dominak (1935-2013), ktery se ze samouka stal bubenikem v nejvyznamnéjsich
jazzovych kapeldch druhé poloviny 20. stoleti v Cechéch. Plsobil u Gustava
Broma, s Karlem Krautgartnerem, potom v Praze ve Studiu 5 a orchestrech
Ceskoslovenského rozhlasu. Pozdé&ji se stal ¢lenem Linha singers a Baroque jazz

Quintetu.

19 MATZNER, A., POLEDNAK, I., WASSERBERGER, I. a kolektiv, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby |.
Cdst jmennd — Ceskoslovenskd scéna. (Supraphon, 1990).
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Od roku 1960 v Praze pusobil slovensky bubenik Laco Trop (1939-2018) a spolu
s Lacem Déczim prinesl do prazské jazzové scény vybusny hardbopovy styl. Do

té doby takto nikdo v Praze nehral.

1.6 Vojenské bubnovani a jazz

Jak jsem jiz psal v profilech americkych jazzovych bubenikd, vétsina z nich
slouzila v armadé nebo pochodovych kapelach. Spolec¢né pro jazzové a vojenské
bubnovani je zejména pouzivani rudimentd. Po zvladnuti rudimentd bubenik
ziskava technickou zdatnost a nadhled. V jazzu, hudbé, kterd je postavena na
improvizaci a komunikaci mezi hudebniky, je nutné, aby mél bubenik tyto
technické dovednosti v podvédomi a mohl se vénovat tvorbé hudby. Notové
zapisy se sice v jazzu pouzivaji a nékteri jazzovi hudebnici jsou skvéli hradi

z listu, ale vétsSinou se do not piSe jen harmonicka struktura skladeb a konecné
dilo je potom na vSech muzikantech v kapele. Pohotovost a improvizacni
dovednosti jsou tedy pro jazzového muzikanta nutnosti. Pro bubeniky se

rudimenty staly néc¢im podobnym jako pro klaviristy stupnice a rozlozené akordy.

Samostatnou kapitolou vojenského bubnovani je precizni Svycarsky styl
basilejskych bubenikl. Tento zplsob hry se predaval z generace na generaci jiz
od dob stfedovéku a ma tak v zapadni Evropé obrovskou tradici. Jejich precizni
formace dodnes osliiuji divaky nejen dokonalou hrou a souhrou, ale i

profesionalné komponovanymi choreografiemi.

U nas, v tehdejsim Ceskoslovensku, byla tradice ponékud jina. Presto, Ze zde
byly armadni kapely, naroky na bubeniky byly odliné. Vyuka bubn( byla
postavena hlavné na schopnosti hrat v symfonickém orchestru, a tak vétsina
jazzovych bubenik( v padesatych a Sedesatych letech u nas byla samouky.

Podobné jako v Americe o 30 let drive.
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2 Specifika hry na bici nastroje v jazzu

Pri problematice vyuky hry na bici nastroje je tfeba vyzdvihnout zejména
dlouholetou tradici v USA, kterd ovéem vychdzi z evropskych a africkych vlivQ.
V Cechéch byl v dobé ,Zelezné opony" pFistup k materialim z USA prakticky
nemozny. Vznikaly proto metody snazici se o stejny vysledek, jen o néco
odlign&j&i cestou. Nahravky svétovych jazzovych orchestrl s t&mi nejlepsimi
bubeniky se k ndm dostavaly i béhem 2. svétové valky, ale metodické prirucky,
podle kterych se tito bubenici ucili, k nam nedorazily. Jsou to zejména knihy
Stick Control od G. Stonea, Syncopation od T. Reeda a Advanced Techniques for

the Modern Drummer, volume 1 od Jima Chapina.

Rudimenty, ze kterych vychazi technika hry americkych prikopniki moderni hry
na bici nastroje, jsou pro ¢eskoslovenské bubeniky v 60. a 70. letech témér
neznamé. Rudimenty vychazi z evropskych armadnich pochodovych ornamentaci

a jsou zakladem pro hru na celou bici soupravu.

2.1.1 DrZeni palicek

Drzeni pali¢ek drtivé vétsiny jazzovych bubenikdl, ktefi nejvice obohatili vyvoj hry
na bici soupravu, je tradi¢ni. Tradi¢ni drzeni vychazi ze hry na maly buben

v armadé, kdy bubenik musel byt schopen hrat vice ¢i méné obtizné pasaze za
pochodu. Oproti némeckému ¢&i francouzskému drzeni, kdy obé ruce pouzivaji
techniku zrcadloveé stejnou a Uder se provadi ohnutim zapésti, je pri tzv.
tradi¢nim drzeni leva palicka oprena o vrch dlané a Uder se provadi rotaci celého

predlokti pfi dopomoci prostrednicku a malicku, ktery palicku nadzvedava.

24



2.1.2 Evoluce tradi¢niho drzeni palicek

Bici ndstroje mUZeme oznadit jako nejstarsi hudebni nastroje. Véemozné druhy
bicich nastrojl od klackl pres ozvuéna dfivka az po natazené kiize do dfevénych
ramuy jsou zndmé ze zkoumani dob pravéku. Je vysoce pravdépodobné, Ze bici
nastroje byly pouzivany jesté o mnoha tisicileti dfive, nez mame védecky
podloZzené dlkazy. Bubinky potaZené aligatoti kdzi z neolitické doby (5500 pF.
n.l.) na Gzemi dnedni Ciny jsou pouze potvrzenim toho, Ze bici nastroje jsou tu

s nami mnoho tisic let. Dikazy o pouzivani ve vojenstvi mame ze

starovékého Egypta okolo 2500 pf¥. n. |. Bubny potazené kdzi slouzily i ke
komunikaci, jak je znamo z africkych ,talking drums", nebo k udavani rychlosti

na lodich pohanéné vesly.

Obecné plati, ze drzeni palicek vychazi z co nejprirozenéjsich fyziologickych
vlastnosti ruky. Na bubny, kde se zvuk vytvafri dlanémi, obvykle hrajeme dlani
doll a v posledni chvili pred zahranim zapojujeme zapésti. Stejné tak je tomu i
pri hie s palickou v ruce, kdy hrbet ruky sméruje nahoru a zapojujeme také
pohyb zapésti ze shora dold. Obvykle se takto hraje na bubny, které ma bubenik
pied sebou a pfi hite sedi nebo stoji. V ptipad&, Ze hraje za chlze, obvykle
jednou rukou buben pridrzuje a druhou hraje. V armadé ale bylo potreba hrat
slozitéjsi rytmické Utvary, na které jedna ruka nestacila. Predstavime-li si
armadni buben z obdobi klasicismu, je to obvykle hluboky buben, jehoz hloubka
se rovna priméru hraci plochy. Pfi chdzi visel za jeden bod na kozeném popruhu,
ktery mél bubenik nasazen na rameni a kolem celého téla spocival Sikmo k boku
na druhé strané bubenikova téla. Podobné jako pfi noseni Savle. Hrat na
takovyto buben prirozenym drzenim pali¢ek, tedy obéma rukama stejné,
znamenalo, ze v pripadé bubnu spocivajiciho u levého boku bubenikova, musel
byt levy loket bubenika ve vysce ramene. Prava ruka mohla hrat celkem
pohodIné, ale leva ruka dlouho v této pozici nemohla vydrzet. Pokud byla palicka
dostatecné dlouhd, stacilo levou ruku jen otodit a hrat na buben druhym koncem
pali¢ky. To zajisti, Ze hra¢ na bubny, mize pti ch(zi spustit lokty podél téla do
priblizné stejné vysky a vydrzet hrat na buben, ktery visi bokem delsi ¢asové
Useky. Takto néjak pravdépodobné vznikl princip ,tradi¢niho" drzeni palicek, kdy

levd ruka rotuje a prava pouziva zapésti shora doll.
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Postupné, vzhledem k vét$im ndrokdm na hracée, se vyvinula technika, kdy se
pracuje s odrazem pali¢ek a zapojuji se do hry kromé zvedani predlokti, rotace
predlokti, zapésti, také prsty. U levé ruky (u levakd u pravé) pali¢ka spociva na
vrchu dlané, kdy palec z vrchu udrzuje pali¢ku v pozici. Prstenicek spolu

s malickem jsou pod palickou a mohou ji dle potfeby nadzvedavat. Oproti tomu
prostfednicek s ukazovackem jsou z vrchu palicky a spojenim rotace zapésti a

odrazu pali¢ky lIze docilit velmi rychle po sobé jdoucich tderd.

Vyuka techniky hry na maly buben vzdy vychdazela z armadnich rytmickych
UtvarQ. Na zadatku 20. stoleti, kdy hudebni svét obohatil vznik bici soupravy,
bylo zcela prirozené pro techniky znalé bubeniky, pouzivat drzeni prevzaté od
vojenskych bubeniky. Podle toho se také stavély bubny i pro sedici bubeniky a
maly buben byl vzdy naklonén tak, jako by byl zavésen na boku vojenského
bubenika.

Vliv rockové hudby prispél k tomu, Ze bubenici zacali pouzivat i drzeni, kdy obé
ruce palicku drzi stejné, tzv. ,matched grip". Toto proniklo i do jazzu, kdy
zejména bubenici v jazz rockovém stylu takto drzi palicky. Z toho vznikl takovy
paradox, kdy jazzovi bubenici hrajici tradi¢nim drzenim, stavéli soupravy, jakoby
hrali ,matched grip® a mnoha mladym bubenikdim se v osmdesatych letech dafilo
takto hrat. Fyziognomie Clovéka je ale nelprosna a s pribyvajicim vékem a
problémy s bolestmi zad, nakonec dohnalo bubeniky hrajici pfevazné tradi¢nim

drzenim jako Dave Weckl ¢i Vinnie Colaiuta k Upravé v postaveni soupravy.

Dnes hrat tradi¢nim drzenim palicek neni bezpodminecné nutné ani u
pochodovych kapel, protoze zavésy na bubny pro hru za chlze jsou tak
technologicky pokrocilé, Ze Ize hrat na buben ¢i bubny jakymkoliv drzenim. Své
misto si ale tradi¢ni drzeni stale udrzuje a to zejména kvdli cviéeni ,rudimentd®,
které jsou zakladem pro vyuku techniky hry na bubny v celém anglofonnim

svéte.

26



2.1.3 Neémeckeé Ci francouzskeé drzeni

Shodné drzeni (matched grip) palicek ma nékolik variant. Némecké drzeni je u
nas v poloviné 20. stoleti hojné propagovany zplsob. Mnoho pedagogl druhé
poloviny 20. stoleti takto u nds udilo. Je to zplsob, kdy pali¢ky s hlavi¢kami u
sebe drzime v pozici zapésti v Sifi ramen a hibety obou rukou sméruji kolmo
vzhlru. Pro hru se pouZivad zejména zapésti. Pfi francouzském drzeni jsou dlané
témeér u sebe a hrbety rukou sméruji do stran a pro hru se pouzivaji zejména
prsty. Nékde mezi témito ob&ma zplsoby je dnes tzv. ,americké" drzeni, kdy
pouzivame prsty, zapésti i pfedlokti podle toho, jak je v dané situaci potfeba a

pracujeme s prirozenym odskokem palicky.

Jak jsem jiz psal vy$e, v Cechach se v druhé poloviné 20. stoleti pfi vyuce hry na
maly buben vychéazelo zejména z némeckého drzeni. Pravdépodobné i proto, ze
dlané jsou rovnobézné s blanou a pri hfe na tympany je ruka pripravena
okamzité dle potreby tlumit preznivajici zvuky. Némecké drzeni je na pohled
oproti jinym druhdm drZeni viditeln& pevnéj&i a miZze plsobit méné uvolnéné.

V niz&ich dynamikach je ale hra timto zptsobem velmi dobfe kontrolovatelna,
stejné jako pri tlaceném vireni. Paradoxné dnesnim standardem u svétovych
orchestrd je pti hie na tympany spise otevienéjsi drzeni pali¢ek a uzavfeny

(n&mecky) zplsob vidime vice u starsich &lenl nasich orchestrd.

V jazzu je zajimavé také sledovat zpUsoby drZzeni pali¢ek napfi¢ generacemi
nadich jazzovych bubenikl. Vétsina prikopnik( jazzového bubnovani u nas byla
samouky, a tak v padesatych a Sedesatych letech 20. stoleti bylo jen malo
bubenik( se vzdélanim v oboru. Konzervatofe se zamé&fovaly pfevazné na
budouci symfonické hrace. Jazz jako takovy zacal byt predmétem az od
sedmdesatych let na Lidové konzervatofi. Na Prazské konzervatofi

v osmdesatych letech vyucoval profesor MiloS Vesely a jeho metodou vyuky a

originaInimi etudami prosla celd fada sou¢asnych &eskych bubenikd.

Vesely razil teorii, Ze zpUsob drzeni pali¢ek vychazi z toho, jakému drZeni byl
student uéen jako prvnimu. Proto v&tsina americkych bubenikl pouZiva tradiéni

drzeni, jelikoZz v Americe se takto uci. Na Prazské konzervatofi se pouziva shodné
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drzeni. Styl, kterému se mél student vénovat byl ponechan na jeho rozhodnuti.
Veselého metody mély pripravit studenta na jakykoliv technicky problém a jak se
ziskanymi dovednostmi bude nakladat, Vesely nechaval na ném. Nicménég, pokud
byla cvi¢eni hrédna podle Veselého pokynd, bylo mozné je zahrat spise americkym
zplsobem, neZ do té doby hojné vyu¢ovanym némeckym. Je to dano

fyziognomii.

Obecné tedy plati, ze z pohledu techniky hry, neni nijaka vétsi vyhoda hrat
tradiénim drZenim. PFesto jazzovi bubenici vétsinou tento zplsob hry preferuji. Je
to dano hlavné tim, ze jazz je postaven na improvizaci a pocit pfi hre, pfi drzeni
pali¢ek tradi¢nim zplsobem, je oteviené&jsi. Ndmitka, Zze shodné drzeni pali¢ek
zajisti dynamickou vyrovnanost rukou, je na misté. Tyka se ale spi$ zacate¢nikd,
jelikoz pravidelnym cvi€enim Ize dosahnout jisté vyrovnanosti i pri tradi¢nim
drZeni. Pocit pti hite je v jazzu velmi dilezity a cely koncept hry tohoto stylu je
postaven na vzajemném inspirovani mezi hudebniky. Stejné tak trochu jiné
drzeni levé ruky mize inspirovat pravou ruku k jinému hrani nez by bylo hréno

pri shodném drzeni.

2.1.4 Swingové déleni

PFi vysvétlovani zakim, jak hrat jazz na bici nastroje, témér vzdy zadindme
pojmem ,swingové déleni*. Jiz Quantz?® v obdobi pozdniho baroka ve své
teoretické praci o interpretaci psal, ze osminové noty v radé za sebou, mély by
se hrat ponékud nestejné. Stejné jako ve swingu v notovém zapisu mame psané
osminy, ale hrajeme je dale od sebe a ve stfednich tempech to zni jako bychom
hrali prvni a treti notu z osminové trioly. Oproti teCkovanému rytmu (osmina

s teCkou a Sestnactina) to zni vice houpavé a prirozené. Z toho vychazi i zakladni
swingovy doprovod hrany na &inel, ¢tvrtova nota a dvé osminové, swingovym

délenim hrané noty. DalSim charakteristickym aspektem swingového hrani je

2 Johann Joachim Quantz: Pokus o navod, jak hrat na pri¢nou flétnu (Versuch einer Anweisung
die Flote traversiere zu spielen.) 1990, Supraphon, Praha
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dlraz na druhou a ¢tvrtou dobu ve 4/4 taktu, oproti prvni a tfeti dobé v evropské
hudbé.

Zaciname tedy Cinelovym doprovodem se seSlapovanim hi-hat na 2. a 4. dobu.
To je zakladni rytmus, ktery by si mél zak dobre zazit. Nejlepsi je hrat

s nahravkami, které pomohou zazit si ten spravny ,feeling". Ve zlaté dobé
swingu (tricata a Ctyricata léta 20. stoleti), bylo béZzné hrat velky buben na
véechny &tvrtové noty v taktu. Leva ruka (u levakd pravd) tak dostava prostor
pro synkopaci a kompozici vlastnich part. ZaleZi na tom, jak je ktery bubenik
zdatny v koordinaci véech konéetin. ZpUsob, jakym bubenik pouziva levou ruku a

v modernim jazzu i pravou nohu, urcuje jeho jedinecny styl.

Fraze, pouzivané v tomto tzv. ,compingu®, vychazeji z komunikace s ostatnimi
hraci seskupeni, které spole¢né komponuje zcela origindlni hudbu v redlném
Case. Bubenici se uci schopnosti odpovidat na doprovodné fraze harmonickych
nastrojd, nejdiive levou rukou p¥i zachovani doprovodu v pravé ruce a $lapanim
hi-hat na druhou a ¢tvrtou dobu. Mnoho variant je mozné najit v klasickych
Skolach jako je Syncopation Teda Reeda, Advanced Techniques for the Modern
Drummer, volume 1 Jima Chapina a nebo modernéjsi publikace Johna Rileyho.?!
V modernich jazzovych skolach se kromé levé ruky a velkého bubnu hojné
zapojuje i leva noha s hi-hat, &imz vznikaji opravdu velmi pokrocilé zplsoby hry

hudebnich frazi na celou soupravu bicich nastroja.

Tyto Skoly byly u nas pred rokem 1989 témér nedostupné a tak se na Urovni
konzervatori mohl timto zabyvat jen malokdo. Milos Vesely podle jeho vlastnich
slov neucil jakou hrat hudbu, ale soustredil se na techniku a student vybaven
touto technikou mohl hrat jakoukoliv hudbu ¢i hudebni styl. Prestoze toto rikal,
mohu z vlastni zkusenosti potvrdit, Ze o hudbu Slo MiloSi Veselému v prvni radé a
predal svym Zakdm v tomto smé&ru mnoho skvélych rad a doporuéeni. Milo$

Vesely byl studentem Konzervatore v Praze profesorl Spac¢ka a Tuzara. Sam hral

21RILEY, John, The Art of Bop Drumming (1994), Beyond Bop Drumming (1997), The Jazz
Drummer’s Workshop (2005)
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v divadle Semafor a jazzova hudba ho ovlivnila smérem k tvorbé vlastnich
cvi¢eni. Podle jeho slov ,nehral moc dobfe", a proto netinavné hledal zplsoby,
jak dokonalosti dosahnout. Toto jeho vyjadreni musime brat samoziejmé

s nadsazkou, protoze jeho hra byla na velmi vysoké Urovni. Jeho metody ale diky
jeho nelinavné pili presahuji klasické zplsoby vyuky bicich v tehdejéi CSSR. Jako
zajimavost bych jesté uvedl, ze pfi vyuce na bici soupravu sam nikdy nehral a
jeho prinos byl hlavné v tom, Ze dokazal neomylné poznat, co je a co neni
spravné a studentovi to okamzité trefné popsal. Patfil do té vzacné skupiny

pedagogd, kteFi umé&ji perfektné vystihnout své pozadavky pouze svymi slovy.

Na hodinach s profesorem Veselym bylo bézné, Ze studenti navstévovali hodiny
svych spoluzakl a navzdjem si hrali varianty, které Vesely vymyslel na notoricky

znama cviceni z jeho pozdéji vydanych skol.

2.1.5 Tradi¢ni drzeni

Tradi¢ni drzeni palicek byva preferovano hlavné jazzovymi bubeniky pro jeho
citlivost pro hru ve velmi tiché dynamice a hlavné pro pocit ze hry, kdy drtiva
vétdina bubenikl, ktefi ovlivnili hru nejvice, takto pali¢ky drzi a drzela. Jsou
samozrejmé vyjimky jako treba Bill Stewart, jeden z nejvlivnéjsich jazzovych
bubenikd 90. let, ktery tradiéni drzeni nepouziva. Pti tradiénim drzeni staci
trochu zvednout levé predlokti a Ghel pali¢ky vQéi plode bubnu se bez velké
namahy zmeéni. Vysledkem je potom, ze pali¢ka hraje jen uzkym koncem Spicky
palicky a Udery jsou tiché pti zachovani kontroly nad pali¢kou. Tomuto zptsobu
hry se rika ,tipping". Pfi shodném drzeni je dosazeni tohoto Uhlu pro hru
obtiznéjsi. Zvedneme sice predlokti, ale musime extrémné ohnout zapésti a
kontrola pali¢ky je tak omezend. Re$enim byva nizko posazeny maly buben jako
napriklad pouziva jiz zminény Bill Steward nebo fusion bubenik Omar Hakim, ale
pak se ztraci vyhoda shodného drzeni, kdy nemame moznost hrat udery
rovnobé&zné s plochou bubnu, kdy se ruce mdZou dostat pod Grover nohou. Na
tomto misté je potreba Fici, Ze kazdy bubenik je jiny a bude mu vyhovovat néco
jiného.
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2.2 Konec zZelezné opony

Po roce 1989 bylo najednou mozné snadno vycestovat do zahranici a vstrebavat
vSe ze svobodného svéta. V prvnich letech byla pro mnohé jistym limitem
jazykova bariéra a také finan¢ni nedostupnost nékterych publikaci. Mezi nadsenci

v oboru kolovaly kopie Stick Controlu, Syncopation ¢i Skoly Jima Chapina.

V devadesatych letech postupné zacinalo byt mozné tyto ucebnice poridit.
Prestoze byl o né velky zdjem, nikdo si je nekupoval, protoze bylo obecnym
zvykem si drahé publikace kopirovat. Je to srovnatelné s pofizovanim kopii audio
nahravek, maloktery milovnik hudby mél v devadesatych letech pouze originalni
desky, drtiva vétsSina si porizovala kopie. To bylo pro lidi ze zapadoevropskych
zemi nebo USA nepredstavitelné. RozSirenim internetu se tento zvyk nelegdlné
kopirovat a stahovat materidly nevytratil, naopak se jesté rozsiril i do zapadnich
zemi. Dlouholeté boje nahravacich spoleénosti, ale i interpretl, se serverem
Napster jsou dobfe znamy. Majitelé autorskych prav byli a jsou poskozovani
timto neblahym zvykem. V dnesni dobé jsou takto poskozovana filmova studia, u
kterych jde o mnohem vétsi penize a tak vznikly streamovaci platformy, kde
uzivatelé za mésic¢ni poplatek mohou sledovat témeér jakékoliv filmy nebo
poslouchat hudbu. Vyvoj téchto platforem trval vice nez 20. let. Vzhledem

k pandemii Covid 19 v roce 2020 a 2021 se tento zpUsob placeni za autorska dila
stal vlastnim i u nas. Pfestoze to neni idealni a plvodni autofi nedosahuji
takovych odmén jako drive, situace se v této problematice neustale vyviji.
Pozitivhim aspektem tohoto vyvoje je stale vétsi nezavislost tvirch na velkych
nahravacich spolecnostech a nakladatelstvich. Nejvétsi devizou moderniho

vyvoje streamovani hudby je ovSsem moznost sdilet své dilo pfimo s odbérateli.
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2.3 Milos Vesely

Milos Vesely (1935-2020) absolvoval hru na bici nastroje v roce 1958 na Statni
konzervatofi v Praze u zakladatele tohoto oddéleni profesora Emila Spacka.
Plsobil v divadlech Rokoko, Semafor a Hudebni divadlo Karlin. Od roku 1974 hral
v orchestru Ceskoslovenského rozhlasu. Mimo jiné hral s Karlem RZi¢kou nebo

Jifim Mrazem v triu Misi Polaka.

Od roku 1974 zadal pedagogicky plsobit na Zakladni umélecké $kole v Praze 3 a
od roku 1985 na Statni konzervatofri v Praze. Soubézné si od roku 1992 vedl|

soukromou tfidu svych zaka.

Milo$ Vesely se ve své metodice spoléhal na svou tviréi intuici a vée co vymyslel,
okamzité se svymi studenty zkousel. Na konci osmdesatych let, kdy jsem
nastupoval na Prazskou konzervatof, chtél kazdy bubenik chodit k Veselému.

V pripadé, ze nemél misto pro studium od prvniho rocniku, na hodiny s nim se
student dostal v patém a Sestém roc¢niku v ramci hodin pedagogiky a
pedagogické praxe. Ja mél to Stésti, Ze jsem byl jeho studentem po celou dobu

studia.

V druhé poloviné devadesatych let zacaly MiloSi Veselému vychazet jeho
metodické publikace u nakladatelstvi Vladimir BenesS. Metodicky text byl cesky,
anglicky a némecky. U nds se staly tyto uéebnice velmi populdrni i u bubenikd,
ktefi k Veselému nechodili. Do té doby vSechny tyto skoly znali pouze primi zaci
Veselého, kterym tyto ru¢né psal. Nesmim ovSem zapomenout na Etudy seSit 1 a
2, ktery poprvé vysel jiz v roce 1983 u Svazu hudebnikl CSR Praha, ale jen ve
velmi omezeném nakladu. Tato nova edice Veselého ucebnic je dodnes pro

mnohé uéitele vychozim materidlem pro vyuku bicich nastroju.

I presto je velmi dlleZité znat zplsoby, jakymi Vesely z té&chto materiald
vyucoval, jinak se mUZe materidl stat neefektivnim. Jedna z nejpfinosnéjsich
ucebnic jsou Akcenty. Je mnoho zpUsobd, jakymi se mohou Akcenty hrat. Po
prehrani nékolika cvi¢eni dle Veselého instrukci se ¢lovék dostane na vysokou

technickou Uroven. V zapadnich metodach vée vychazi z rudimentd, co? jsou
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rytmické skupinky, plvodné vychazejici z vojenskych signalizaénich poveld. Po
zvladnuti vétdiny rudimentl prijdeme na to, ze celd technika bubnovani vychazi
pouze z jednoduchych a stfidavych Gdert. Rdznymi kombinacemi a pfidanim
akcentd vznikne nespodet rytmickych skupin, které se daji zdokonalovat po cely

hudebni zivot.

Pro zastance rudimentl je hlavni takzvany ,openstroke", pali¢ka hraje z vysky a
po odrazu se vraci do plvodni pozice. Dalsi je ,closestroke", kdy pali¢ka z vysky
zahraje a po odraze zUstava tésné& nad bldnou. Tretim Gderem je ,tap®, kdy
pali¢ka z malé vysky zahraje a zlstava t&sné nad blanou. Poslednim je ,close to
open", kdy palicka po jemném zahrani jde do pozice pro open stroke. Moellerova
technika hry, kterd v devadesatych letech zazivala v Americe renesanci, se velmi
podrobné zabyva pozici paZe, predlokti a zapésti pti hite jednotlivych tderd.
Vysledkem mize byt velmi uvolnéné hrani s minimem nédmahy. Po dlouhych
letech cvieni Veselého Akcentl jsem zjistil, Ze mnohé navyky pro hru rudimentd

jsou soucasti i téchto metod.

V dnesni dobé je rozsSifeny nazor, ze pro zvladnuti hry na bici nastroje je nutné
zvladnout celou Fadu rudimentd. M& osobni zkudenost ovéem dokazuje, Ze
Veselého metoda mize pIné nahradit cvi¢eni rudimentl, dokonce mnohdy

s efektivn&jsimi vysledky. Dnes, kdy sam vyuéuji, svym zakdm doporuéuji obé
metody. Kazda ma své vyhody a pokud se oba druhy cviceni stridaji, je to pro
zaky prinosné. Studenti, kteri cvici Akcenty podle metodiky Veselého, maji s

»americkymi® rudimenty o mnoho méné prace.
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2.4 Dave Weckl

Zajimavym pohledem na tuto problematiku v technice hry je sledovat vyvoj u
bubenika Dave Weckla (nar. 1960). Tento rodak ze St. Louis se na pocatku
osmdesatych let velmi dobre uvedl v New Yorku. Spolupracoval s mnoha
véhlasnymi hudebniky a hlavné zapocala jeho dlouhodoba spoluprace s Chickem
Coreou. A¢ byl vzdy vniman spiSe jako fusion bubenik, je zndm i pro hru

v komornim klavirnim triu Chick Corea Akoustic Band. Jeho drzeni palicek je od
pocatku tradi¢ni. Jiz v jeho mladych letech pfi spolupraci s Lacem Deczim v Praze
bylo vidét, Ze jeho hra je ovlivnéna hudbou nejen jazzovou, ale i latinsko-
americkymi rytmy, rockem ¢i popem. Za bici soupravou sedél pomérné nizko a
cela souprava byla nastavena jako pro hrace se shodnym drzenim paliek.

V osmdesatych letech takovy trend byl, zfejmé vychazel ze zvukovych
pozadavkd, ale hlavné timto zplsobem hral na bici jeho vzor Steve Gadd. Aby
Weckl dosahl vyrovnanosti rukou musel hrat dlouhd léta s levym ramenem
sesunutym a tim pobyval dlouhé hodiny v neprirozené poloze pro pater, coz se
¢asem ukazalo jako neudrzitelné. Na pocatku devadesatych let se proto rozhodl
zménit techniku hry a s Frediem Gruberem zacal pracovat na nové uderové
technice zalozené na Moellerovské technice. Tato technika spociva kromé
zapojeni celé paze (viz kapitola Metodika Moeller vs. Gladstone), také v oprosténi
se od drzeni pravé palicky mezi palcem a ukazovackem a vyuziva drzeni mezi
prostirednickem a palcem. Palicka ma tak moznost volnéji ,dychat" a celé drzeni
je vice uvolnéné. Vysledkem je pak otevienéjsi zvuk a prostor pro technické
finesy, které s utazenym drzenim nejsou mozné. Na vyvoji Wecklovy soupravy je
dobre vidét zména, ke které dosSlo po jeho lekcich s Gruberem. Dnesni Wecklova
hra je velmi uvolnéna a ve spojeni s jeho brilantni technikou je radost se na néj

pri hre koukat.

Kdyz byl v osmdesatych letech Dave Weckl na navstéve ve tridé u Milose
Veselého, prehral vSechna Veselého cviceni bez jediné chyby. To byl pro studenty
obrovsky zazitek, vidét takto mladého amerického bubenika z bezprostredni

blizkosti pfi hre.
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2.5 Moeller

Moeller technika je metoda, ktera udi, ze s minimalnim usilim dosdhneme
maximalnich vysledkd. Pracuje s energii pali¢ky jako takové a energii pFi
odskoku. Prvotni impuls je pusténi palicky smérem k odrazové plose a poté
kontrolovat jeji pohyb pro dosazeni pozadovaného poctu GderQ. Energii pali¢ka
dostane zvednutim predlokti a poté vlastni vahou dopada. Zapésti a prsty
nebrani pali¢ce v dopadu a pfi odrazu pouze usmeérni jeji dalsi pohyb. Je to
podobny pohyb, jako by ruka méla prasknout bicem, jen po prasknuti nesmi
zcela zastavit dal&i pohyb. PFi zvladani tohoto zplsobu hry se hodné pracuje

s akcenty a jednoduchymi Udery. Velmi pfinosna je ucebnice Stick Control a
kniha Jima Chapina s nazvem Advanced Techniques for the Modern Drummer,
Volume I. Tato Chapinova kniha z roku 1948 je povazovana za material pro
zlep$eni koordinace a ndvod, co hrat rlznymi konéetinami, ale pro levou ruku
jsou to pfinosna cviceni pro zdokonaleni pravé moellerovské techniky. To oceni
hraci, ktefi pouzivaji prevazné tradi¢ni drzeni. Prestoze jsem se s touto knihou
setkal v 80. letech, jeji kvality jsem docenil az o mnoho let pozdéji, kdy jsem se

zacCal zabyvat i hrou tradi¢ni technikou.

Klasickd metoda hry, jak jsme se ji ucili v srdci Evropy, vychazi z tzv.
~némeckého" drzeni pali¢ek. PFi tomto zplsobu je hfbet dlané& kolmo vzhlru a ke
hie pouzivdme zejména zapésti. Mnoho bubenikl v symfonickych orchestrech
takto dodnes pali¢ky drzi. Je to vyhodné i pro hrace na tympany, kdy mizeme
ihned po zahrani rychle a ucinné tlumit. Pri hfe na maly buben se takto hraje i
tla¢eny vir. Ovéem pro zapojeni prstd v rychlejsich tempech je vhodné&jsi
oteviendjsi zplsob, dnes nazyvany ,americké" drzeni. Extrémem proti
némeckému drzeni je tzv. francouzské. To je drzeni, kdy jsou vnitrky dlani primo

proti sobé a hojné se uziva pouze prstova technika.

Kazdy Clovék ma jiny tvar rukou, takze kazdému vyhovuje néco jiného, ale za
léta zkoumani v8ech zplsobl drzeni pali¢ek, jsem se snaZil analyzovat vyhody
riznych Gchopt pro specifickou hru. Také jsem se snazil zjistit, ktery druh drzeni
je vhodny pro zacatecniky. Zacatecnik, ktery jesté nema vycvicenou prstovou

techniku, bude snadno pouzivat némeckeé drzeni. Pfi hrani cviceni na maly buben
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se da takto zvladat latka, ktera se vyzaduje i na konzervatorich. Nicméné takto
hrat napr. Veselého Akcenty podle jeho osobnich instrukci témér neni mozné.
Student za¢ne sdm pouzivat americky zplsob, protoZe pro zachovani celkového

uvolnéni rukou to ani jinak nelze.

2.6 Akcenty

Pro dobré zvladnuti techniky hry na bici nastroje je tfeba divat se na celou
problematiku velmi zjednodusené. Bubnovani jako celek pouziva pouze tfi druhy
Uderd, jeden Uder z vysky, jeden Uder pouze zapéstim (tip) a viteni. Ve ostatni
jsou jen kombinace t&chto tfi Uderd. Dvojité Udery jsou dva jednoduché Gdery za
sebou. Paradiddle jsou kombinace jednoduchych a dvojitych Gderl. PFiraz je Gder
obéma rukama soucasné, kdy jedna ruka hraje z vysky a druha lehce (tip)

predchazi hlavni noté.

Hra akcent( je zcela zasadni. Dobré zvladnuti akcentovych kombinaci je kli¢em

k dobrému zvladnuti techniky hry a muzikalni hfe na bici nastroje. Méjme na
paméti, ze muzikalita se pri hfe na bici nastroje projevuje ponékud obtiznéji nez
pri hfe napriklad na klavir, smyccové nebo dechové nastroje. Nemame k dispozici
vibrato, pedal ani prirozenost zacatku a konce dechu, a tak jsou pravé akcenty

prostfedkem, kterym muzeme vyjadfit svou muzikalitu.

Mym prvnim ucitelem byl Zdenék Zalis a diky nému jsem se setkal v raném véku
s Etudami MiloSe Veselého. Pan ucitel Zalis byl jeho byvaly student. Koncem 80.
let jsem se potom dostal na Prazskou konzervator primo k profesoru Veselému.
Na konzervatori jsem se setkal s jeho Akcenty. V té dobé tato publikace jesté
nevysla tiskem, ale Vesely svym zakdm tyto akcenty psal pfimo na hodinach.
Zde se naplno mohla projevit jeho pedagogicka genialita, kdyz psal svym zakdm
cviéeni pfimo na télo a na konkrétni technicky problém. Vid&l jsem u spoluzaka,
ktefi méli s drzenim problémy, Ze se jejich ruce vzdy brzy srovnaly diky témto
Akcentim. Toto mé fascinovalo a dodnes se snazim u 2akd timto zplsobem

ukazovat, jak co nejefektivnéji hrat.
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Metodicky list u Akcentd udava mnoho zplsobd hry t&chto cviceni. Ve ale z3visi
na prvnim zpUsobu, coZ je hra na bubinek se lapanim hi-hat. Velmi dilezité je

v pomalém tempu extrémné odliSit akcentované a neakcentované noty a pfi
Slapani hi-hat se citit u hry pohodIné. Pri stfednich tempech zak za¢ne akcenty
hrat jako melodii a prestane myslet na Slapani hi-hat, ta funguje trochu jako , bily
psik" k tomu, aby zak prestal myslet na hru neakcentovanych not. Pokud je vse
hréno spravné, do svalové paméti se zafixuje hra Gderd z vysky a uderd
neakcentovanych. Ve tfetim zpUsobu, kde se akcentované noty hraji na tom

tomy misto na maly buben, se tato fixace jesté prohloubi.

Veselého Akcenty jsou psané jako cviceni 1 az 24 a kazdé Cislo je ve verzi osmin
a triol. Radky jsou ¢islované a kazdy ma 2 takty, které se vzdy hraji v repetici.
Pokud clovék nezvladne radek, nemél by pokracovat na dalsi. Vzhledem

k mnozstvi zplsobU hry je velmi ¢asové naroéné dostat se k vys&im &isltim. Za 6
let studia u MiloSe Veselého jsem hral maximalné cviceni 10 a zdaleka ne vSemi
zplsoby. Veselého Akcenty jsou pro bubenika téméF bezedny zdroj inspirace pro
neustalé technické zlepsSovani a je stale co objevovat i ve vyssich Cislech cviceni.

PFesto se stdle vracim k prvnim ¢&isldm a zkou&im nové a nové zplsoby.
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2.7 Rudimenty

~Rudimenty", s timto pro mé dlouha léta cizim slovem jsem se poprvé setkal na
seminafi se skandindvskym bubenikem na pddé Prazské konzervatore, tehdy
jesté v katakombach Rudolfina. Tento bubenik hral v Praze v Malostranské
besed&, mél ptistup ke véem materidlim z USA a bylo zajimavé poslouchat jeho
styl hry. Hral UpIné jinak nez bylo u nds zvykem. Mluvil o néjakych
L~rudimentech" a my jsme si nebyli jisti, jestli mu dobfe rozumime anglicky.
Nezapominejme, ze §lo o po&atek devadesatych let. Mné& oviem v hlavé zUstala
zminka o néjakych zahadnych cvicenich, diky nimz budu moci hrat jako vSichni

mnou obdivovani bubenici.

Po mnoha letech jsem dokoncil konzervatof a odjel na studijni pobyt do
Spojenych statl na univerzitu USC.22 KdyZ jsem hral na pfijimacich zkouskach
pro Ndugu Chanclera (1952-2018), chtél po mné postupné zakladni rudimenty.
Mnohé jsem neznal, ale vzdy jsem byl schopen je bez problému zahrat. V téch
chvilich jsem si pokazdé vzpomnél s vdéc¢nosti na svého pana profesora

Veselého.

VSechny rudimenty se skladaji v podstaté jen z akcentovanych a
neakcentovanych not, obcCas se hraji stfidavé, nékdy se nota zdvoji, ¢i ztroji, ale
v zasadé jsou vymysleny tak, aby se rytmické skupiny daly hrat snadno. Vice o
tom v daldich kapitolach. Je dilezité zminit také nutnost vytvofit si ndvyky, které

jsou pro kazdou skupinu rudimentd jiné.

22 USC, University of Southern California, Los Angeles
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2.7.1 Double stroke 6

»~Double stroke 6" je rudiment, ktery zacCina pravou rukou akcentem, potom
dvojity uder levou, pravou a akcent levou.

b > 7 b

3773
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Obrazek 1 "Double stroke 6"

U Veselého Akcentd se k ,,double stroke 6" dostaneme tim, Ze nejprve hrajeme

akcenty zadkladnim zplsobem.

Wii=E===========—===

Obrézek 2 VESELY, Akcenty cv.1., F.1.

Potom hrajeme verzi €. 2, kdy neakcentované noty zdvojime.
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Obrézek 3 VESELY, Akcenty, Verse ¢. 2

Timto zplsobem se dostaneme u cvieni 1 az na fadek 11 a v druhém taktu ndm

vyjde ,double stroke 6".
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Obrézek 4 VESELY, Akcenty cv.1. F.11
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Na to, aby bylo mozné tento rudiment hrat v rychlém tempu, je potifeba mit
dobfe zvladnuté akcenty. U Veselého Akcentl neni dobré hrat Verzi &.2 bez
zvladnuti Verze ¢&. 1, kdy student zvladne celou stranku a zna vSechny varianty
akcentd jako melodie. Akcenty jsou psané tak, Ze se prvni pulka fadku opakuje a
méni se pouze druhy takt. Akcenty v zakladni verzi maji jesté nékolik zplsobd,
napriklad ten, pfi kterém akcenty hrajeme na tom tomy. Celé cviceni se potom
dostane studentovi takzvané ,pod kizi". Nasledn& neni tfeba myslet na to, ktera
ruka zrovna hraje akcent, ale pouze hrat ,melodii*, kterou série akcentl vytvafi.
Ve chvili, kdy se zaéne s verzi 2., souvislou fadu dvojitych tderd jen

prerusuji psané akcenty. Studenti, ktefi se touto cestou dostanou k radku 11
Veselého Akcentd, potom velmi snadno hraji jakykoliv rudiment z Fady dvojitych

Uderd, tedy ,open stroke 5-17".

2.7.2 Paradiddle

,Paradiddle"® jsou kombinace jednoduchych a dvojitych Gderl. Nicméné pro
zvladnuti tohoto cviéeni je tfeba vychazet opét z dobrého zvladdnuti akcentd.
Zakladni ,parradiddle" je prava ruka jeden uder, leva ruka jeden uder a prava
ruka dvojity uder. To se celé opakuje od levé. V pomalém tempu je dobré si
nejdrive zazit rukoklad, ale do rychlého tempa to Ize dostat az pridanim akcentu,
vzdy na prvni zahrani jednoduchého Uderu. Pokud je toto hrano v
Sestnactinovém déleni, vzniknou tak akcenty vzdy na tézkou dobu. V rychlém
tempu je potom pouzivan pohyb predlokti pred akcentem a zbylé noty jsou
odehrany pouze s pouZitim zapésti, a to jen smé&rem doll. Po zaziti tohoto
stfidani rukou, hlava mysli jen na akcentované noty a zbylé, neakcentované, jsou
odehrany podvédomé. Toto zajisti, ze v rychlém tempu Ize tento rukoklad hrat
velmi pohodIné. V pripadé, Zze akcenty nejsou vyrovnané, coz byva problém u
zacateénikl nebo studentl bez odborného vedeni, nikdy nelze dosdhnout

uvolnénosti a plynulé hry tohoto rudimentu.

Veselého Paradiddle jsou také dobrym materidlem pro zvladnuti vSech kombinaci
dvojek a stfidavych Gdert. Doplnéné je to jesté o varianty doprovodd

v latinskoamerickém duchu.
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2.7.3 Flam rudiments

,Flam rudiments" jsou rudimenty vychazejici z p¥irazu, tedy hry dvou Gderl
témér soucasné. Musim vzpomenout profesora Stanislava Hojného, ktery
vysvétloval pfiraz tak, ze zakovi rekl: ,zahraj na bubinek obéma rukama
najednou®. Zak vétdinou zahral tak, ze to znélo jako perfektni priraz. Nékolikrat
jsem tuto metodu zkusil, ale u zakd, ktefi maji Gdery vyrovnané, to moc
spolehlivé neni. Aby tato metoda vysla i dnes, je potfeba nastavit ruce tak, aby
kazda zacinala z jiné vysky a potom staci ruce spustit a pfiraz tak zazni. A to je
pravé tajemstvi dobrého prirazu, ruka, kterd hraje prirazovou notu musi vyvinout
jen velmi maly pohyb, pouze smé&rem doll oproti ruce hrajici hlavni notu, na
kterou je potreba se naprahnout. Kdyz toto zvladne student do ruky pravé, zacne
stejnou metodou do ruky levé. Pri hrani pravého a levého prirazu stridavé
vznikne zajimavy jev a to, ze ruce hraji v podstaté jednoduché Gdery s akcenty.
Kazda neakcentovana nota je pfiraz, po kterém nasleduje priprava na notu
akcentovanou. Ruce zacnou délat pohyb, ktery je zakladem dnes v Americe
hojné propagované Moellerovy techniky. Pohyb ,Svihnuti bicem®™, po kterém
nasleduje série Gderl vyuzivajici energii z prvniho akcentovaného Uderu, je
prave to, co basilejsti bubenici pouzivali, aby si ulevili v rychlych pasazich a byli

schopni opakovat urcity rytmus po dlouhou dobu.

2.7.4 Triple stroke roll a flam tap

Trojité udery neboli ,triple stroke roll* a ,flam tap" jsou zdanlivé rozdilné
rudimenty, ale maji mnoho spole¢ného. Zjednodusené je ,flam tap" dvojity uder
s prirazem. V podstaté je to ale trojity uder jednou rukou nasledovany trojitym
uderem rukou druhou, s tim, ze druha ruka zacina jiz po druhém uderu té prvni.
Dobrym ndacvikem pro ,flam tap" je tedy zvladnuti trojitych tderd s akcentem na

prvni.
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Obrazek 5 "Flam tap”

Pro jazzové bubeniky je tento rudiment zcela zésadni. Hrani tzv. fast swingu je
pro ruku, kterd hraje na ¢inel, ¢tvrtova nota nasledovana dvéma osminovymi a
to se celé opakuje. Vznikne trojity uder, kdy akcentujeme ne prvni, ale druhou
dobu. V pripadé pridani levé ruky hrajici ,flam tap", vznikaji velmi efektni fraze.
V mém pripadé mi pravé ,flam tap" otevrel cestu k pokrocilé hre a stal se ,aha"
momentem v mém hudebnim vyvoji. A to i pres to, ze v dobé&, kdy jsem ho zacal
pouzivat, jsem neznal ani jeho nazev, ani jsem nevédél, co jsou rudimenty. Cvicil
jsem Veselého Koordinace, cviceni 1, osminy ve verzi €. 14, radek Cislo 6. Zacina
to v podstaté ,flam tapem". Takto jsem se oklikou dostal k jednomu ze

zakladnich rudimentd.
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Obrézek 6, VESELY, Koordinace cv.1. F.1.
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Obrézek 7, VESELY, Koordinace, metodické pokyny verse 14. pro cv.1. F.1.
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Obrézek 8, VESELY, Koordinace cv.1 F.6.
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2.7.5 Patafla

,Patafla" je skupina &tyf stfidavych Gdert, doplnénych o pfiraz na prvni a
posledni noté. Tento konkrétni rudiment, i jeho nazev, pouzivali basilejsti

bubenici jiz v 17. stoleti.

P = > >
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Obrazek 9 "Pataflafla"

Notace t&chto rudimentd u basilejskych bubenikl nebyla takova, jak ji zndme

dnes. Neslo o délku not ani tempo, zapisovala se jen technicka stranka.

Obrazek 10 "Patafla" dnesni zapis

‘a s ,{' ‘

Obrazek 11 "Patafla” jiny zapis

75

Obrédzek 12 "Patafla” z obdobi pfed pouZivdnim dnesnich notovych zapisld

Jl. .
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Obrézek 13 "Patafla" dalsi pfiklad plvodniho zapisu
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2.8 Maly buben

PFi prochazeni historie malého bubnu nachazime mnoho navzajem si podobnych
7 o 7 . .7 o 7 7 . v . . .n 7 7 . v

vyrazu, které ale popisuji ruzné nastroje. Napr. tamburin je jiny nastroj nez

tambourine a slovo tabor znamena néco jiného nez tambor. VSe si podrobné

vysvétlime.

PFedchddcem malého bubnu ve stfedovéké Evropé a u nas je buben znamy jako
Tamburin (tambourin de Provence Fr.).?3?4 U nds se bubenikovi hrajicimu na

vojensky buben Fikalo tambor.

Tamburin byl dlouhy buben, zavéseny na rameni nebo pasku, na ktery se hralo
jednou pali¢kou a druhou rukou se hralo na flétnu. Na horni blané byvaly struny
pro charakteristicky zvuk. Pozdéji se z tohoto bubnu vyvinul armadni ,Side

Drum®. Krasny priklad je na Rembrantové obraze ,Nocni hlidka™ z roku 1642.

Side drum je vice nez 250 let také soucasti symfonickych orchestrl. V

prvni poloving 19. stoleti prosel zmé&nou a zacalo se uzivat mél&ich bubnl
podobné&j$im dne$nim malym bubinkdm.?> Na dfevéném nebo kovovém valci jsou
natazeny dvé blany, vrchni (hraci) a spodni. Drive byly tyto blany ze zvirecich
kdzi, dnes se vétsinou pouzivaji umélé. Ke spodni blané jsou ptichyceny struny,

které vydavaji charakteristicky zvuk malého bubnu.

23 The New GROVE Dictionary of Musical Instruments, Volume three, Macmillan Press Limited 1984, London
ISBN 0-333-37878-4

24 Neplést s Tambourin de Basque, co? je pro nds zndma tamburina s jednou blanou a kovovymi disky, které
vydavaji specificky zvuk. V Némecku se pro pouziva nazev ,Tambourine”, kdy ,Tamburin“ je vétsi buben se
dvéma blanami (tambourin de Provence, nebo anglicky ,Tabor”).

25 BLADES, James: Percussion Instruments and Their History. London: Faber and Faber, 1970, ISBN 0-571-
08858-9
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3 Metody vyuky bicich nastrojii na Gzemi Ceska

V dalsi kapitole jsem oslovil nékolik ¢eskych jazzovych bubenik( napfti¢
generacemi a pozadal je o jejich zkusenosti s vyukou, zejména v jejich zacatcich.
Poznatky prameni z osobnich rozhovor( se jmenovanymi osobnostmi na za&atku
roku 2021. Otazky, které jsem jim pokladal, se tykaly prevazné metod, se

kterymi se za dobu svého plsobeni dosud setkali.

3.1.1 Josef Vejvoda

Josef Vejvoda (ro¢nik 1945) se zacal na bici nastroje ucit soukromé u Jaroslava
Sprunka, autora vibec prvni publikace zamérené na vyuku bicich néstroji u nds.
Od roku 1961 studoval na Prazské konzervatofi u Emila Spac¢ka. Zadné jazzové
publikace tehdy k dispozici nebyly, a tak Vejvoda si nahraval vSechny jazzové
porady Willise Conovera na Hlasu Ameriky. Prvni jazzovy koncert mél kolem roku
1963 se skupinou Jazztet. (Jifi Stivin - saxofon, Zdenék Lukes - trumpeta, Karel

Svoboda - piano a na kontrabas Kretba). Zadného ucitele jazzu nemél.

3.1.2 Jaromir HeleSic

Jaromir HeleSic (rocnik 1947) zacal s bicimi okolo véku 10 let. V moravskych
MikulCicich, odkud pochazi, se starsSim bratrem poslouchali radio Viden a kapelu
Gustava Broma. Vate¢kami misto pali¢ek se naudil skladbu ,Navrat domd“26 na
zidle. Od zacatku pouzival tradi¢ni drzeni palicek, které odkoukal zejména od
mistniho bubenika jménem Kos. Kos slouzil ve francouzskych legiich, odtud jeho

drzeni.

Priblizné v 15 letech se dostal do mistni kapely, kde mél moznost hrat na
opravdové bubny s jesté prirodnimi blanami. Na vystoupeni s sebou vozil

spiralovy vari¢, aby mohl ve vlhku blany napinat, kdyz se jejich zvuk stal

26 Navrat domu, Orchestr Gustava Broma, F.Navratil cl, J.Hnili¢ka tp, S.Vesely tbn, F.Malat p, J.Kuli$ek bjo,

L.Hulan cb, I.Domindk ds, Supraphon 1957, nahrano 18.-19.12.1956
45



nepouzitelnym. Na blany pouzival krejéovskou kfidu, aby omezil ptisobeni

vlhkosti na napnuti blan.

Prvni publikaci ziskal HeleSic v Polském kulturnim centru v Praze, byla to polska
Skola hry na bici nastroje. V Madarském kulturnim centru koupil Skolu Lajoshe
Banyaye. V Praze potom zacal chodit do Lidové skoly uméni, ktera poradala
kurzy pro pracujici. Tam Helesice udil Jarda Vacek. V roce 1972 se dostal

k publikaci Synkopace Kennyho Clarka a Dante Agostiniho, kterou mu privezla
pritelkyné z francouzské Nice. V 80. letech si pfi zajezdu do Parize nakoupil dalsi
dily Agostiniho skol. Ac¢koliv od pocatku pouziva tradi¢ni drzeni, dodnes to Casto
stfida v zavislosti na potrebé. Po pfijezdu do Prahy chodil hlavné na koncerty
Josefa Vejvody, ktery hrdl s SHQ v Malostranské Besedé&. Ze svétovych bubenikl
obdivoval Buddyho Riche, Billyho Cobhama, Tony Williamse, Jacka Delohnetta a

Joe Morella.

Kromé jiz zmin&nych $kol Agostiniho, povazuje Heledic za ddlezité $koly Jima

Chapina a Petera Erskina.

3.1.3 Milan Vitoch

Milan Vitoch (rocnik 1951) s bicimi zacal v 15 letech. V détstvi chodil na hodiny
klaviru. Jeho uditelem bicich nastroji byl Vaclav Mazadek na Lidové §kole, kterou
navstévoval od 17 let. Prvni metodicka prirucka byla “Bici nastroje" Jaroslava a
Petra Sprunka. Z&hy zacal hrat s Jifim Stivinem, ktery ho zasvétil do jazzové
hudby. Pratelil se s Ivanem Dominakem, ktery ho také zasvécoval do jazzového
bubnovani. Nejprinosnéjsi publikace je pro Milana Vitocha ,Modern Rudimental
Swing Solos"“?” od Charleyho Wilcoxona a , Different Drummers"“?® od Billyho
Mintze. V zacatcich Vitoch pouzival vyrovnané drzeni pali¢ek, ale v 80. letech
presel na tradicni drzeni, které stfidaveé s vyrovnanym pouziva dodnes. Velky vliv
na to méla navstéva Dave Weckla v Praze. Oblibeni bubenici v byli hlavné Tony

Williams, Jack DeJohnette a Elvin Jones.

27 Ludwig, 1979
28 Amsco Music Publishing Company, 1975
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3.1.4 Pavel ,Bady” Zboril

Pavel ,,Bady" Zbo¥il (ro¢nik 1964) na bici nastroje zacal priblizné v 6 letech.
Profesionalné hraje od svych 18 let. Prvni $kola, se kterou se setkal, byla Skola
hry na maly buben od Sigfrieda Finka. Zbofil studoval u profesora Doubka na
Plzeriské konzervatofi. Po konzervatofi v Plzni za¢al pUsobit v Praze a pal roku
chodil k MiloSi Veselému. S odstupem c¢asu je pro néj, co se techniky tyce,
nejzasadné&jsi Stick Control a véechny dily Johna Rileyho. Dalsi dileZité publikace
jsou Skola Jacka Delonnetta, Budyho Riche a Essentials Petra Erskina. Dnes rad
uci ze Skoly Marka Gullianiho.

Drzeni pouziva prevazné shodné, i kdyz jako maly se udil tradi¢ni. Jako hlavni
vzory uvadi Jacka Delonetta, Art Blakeyho, Philly Jo Jonese, Maxe Roache, Steve

Gadda, Dave Weckela, Vinie Colaiutu a Petera Erskina.

3.1.5 lJifi Slavicek

Jifi Slavicek (rocnik 1969) na bici hraje od 10 let, kdy ho zacal ucit otec, ktery
mél hudebni skupinu v Sumperku. Zacal navitévovat mistni hudebni $kolu, kde
hral ze koly Jaroslava Sprunka. Mimo bici hrdl i na trumpetu a klavir. V té dobé
bylo obvyklé, Ze bici nastroje ucili byvali dechafi. Na konzervatofi v Ostravé
studoval mezi lety 1984 - 1990 u Milana Bosaka. K jazzu ho privedly desky,
které méla doma maminka, zejména JOCR s Josefem Vejvodou. Inspiraci

k jazzovému hrani mu byla ucast na jazzovych kurzech ve Frydlantu, kde Milan
Vitoch a Cyril Zelefidk méli spoustu materiall, ze kterych se dalo &erpat. Drzeni
palicek pouzival od zacatku shodné, nicméné od chvile, kdy vidél videa Steve
Gadda a Dave Weckla, pouziva tradi¢ni drzeni. Dodnes podle potreby stfida. Jeho
oblibeni bubenici byli Steve Gadd, Dave Weckl, Jack DeJohnette. Pozdé&ji pfi
hlubsim pronikani do jazzové hudby poslouchal Philly Jo Jonese, Max Roache,
nebo Peter Erskina, Vinnie Colaiutu ¢&i Billy Cobhama. NejddleZit&jsi publikace pro
néj jsou Stick Control George Lawrence Stonea a Modern Rudimental Swing

Solos"?° od Charleyho Wilcoxona

2% Ludwig, 1979
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3.1.6 Radek Némejc

Radek Némejc (rocnik 1971) se ve svych zacatcich vénoval hlavné poslechu
hudby. Co se techniky ty¢e ma velice dobré zkusenosti s Etudami Josefa Tuzara.
Na rozdil od mnoha dal$ich bubenikl v nich nachazi i notnou davku muzikality.
Déle ¢erpal ze $koly Rudolfa Krepla Skola hry na bici néstroje. Pozd&ji na Jezkové
konzervatofi pfi studiu u Vladimira Zizky ¢erpal z materidld Berklee College of
Music. Drzeni pali¢ek pouziva primarné shodné, nékdy dle potfeby i tradi¢ni. Jeho
oblibeni bubenici jsou B.Rich a B.Cobham. Poslouchal hudbu Keitha Jaretta a
Milese Davise s bubeniky J. Dejohnettem a Al Fosterem. Dnes ve své

pedagogické praxi rad pouziva ucebnice M. Veselého a Syncopation Tedda Reeda.
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3.2 Zapomenuta skola Rudolfa Krepla

Pfi svém patrani v archivech hudebnich Skol jsem na sklonku roku 2020 narazil
na dilo Rudolfa Krepla, Skola hry na bici nastroje.3° Tato publikace mé zaujala
svym ucelenym pristupem k bubenikovi jako k vSeobecné vzdélanému
hudebnikovi. Autor predpoklédda a doporucuje dohled ucitele od prvnich Gderl
74ka na maly buben, klade speciélni diraz na uvolnénost pazi, loktl i pfedlokti,
varuje pred vznikem jakychkoliv kreci ¢i shrbenych zad, které mohou mit

neblahy vliv na vyvoj studentovy hry.

Autor ve své publikaci vynechava zakladni hudebni nauku, protoze predpoklada
ponékud vyssi vék zacatecnika. Dale také doporucuje, aby student oboru bici
nastroje meél néjaké zkusenosti ze hry na jiny hudebni nastroj. Ocenuje prinos

klaviru Ci kytary pri budouci harmonické predstavé bubenika.

Rudolf Krepl rytmus povaZuje za zcela elementérni zaklad Zivota. ZdGrazfiuje
rytmickou slozku chlize, tance, ale i dechu ¢&i tlukotu srdce. Rytmicky prvek
povazuje za zcela vlastni nasi fyziologické podstaté. Nas Zivot a predevsim nase
télo povazuje potom za Uzasny polyrytmicky celek. V praxi to znamena, Ze autor
primo vnima rytmus dechu a tlukot srdce zatimco jdeme a nase kroky vytvareji
opét daldi rytmus. MUZeme tedy s lehkou nadsazkou Fici, Ze autor této Skoly
povazuje kazdého cloveéka za potencionalniho bubenika. S touto ldskou k rytmu a

obrovskym lidskym nadhledem koncipuje potom celou svoji skolu.

Krepl se dikladné vénuje i stoli¢ce hrace na bici ndstroje a nepodceriuje volbu
tvaru ani nastaveni spravné vysky. Doporucuje studentdim také kvalitni cvi¢ny
stojan. ZdUrazfiuje nutnost pouzivédni metronomu a doporucuje svym studenttim,
aby se naucili jeho stupnici. Zakladnim bodem stupnice povazuje tempo 120.
Pfedpoklada, Ze profesionalni bubenik by mél umét i bez metronomu odhadnout

priblizné spravné tempo.

30 KREPL, Rudolf, Skola hry na bici ndstroje, Supraphon 1969
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Na jeho $kole bych vyzdvihl diraz na dikladné cvi¢eni dynamiky, se kterym se
setkdvame predevéim u symfonickych hudebnikd. A také velmi podrobné
vysvétluje hru metlickami, které ve své kapitole nazyva draténymi véjiri. Autor
neopomiji ani latinskoamerické rytmy a vyzdvihuje jejich praktickou pouzitelnost

pro jednoho hrace napriklad pfi séle.

PfestoZe Skola Rudolfa Krepla vysla jiz v roce 1969, shledal jsem ji i po vice nez

padesati letech velice pfinosnou i pro dnesni bubeniky.

3.3 Hodnoceni vyzkumu

Metody vyuky bicich, at uz v Americe nebo u nas, maji pomoci rychleji a snadné&ji
dosahnout kyZzenych vysledkd. Tak jako Ameri¢ané si pFivlastfiuji techniku
pochodovych bubenikl, kdy nemdZeme zapomenout na basilejské armadni
bubeniky, tak i u nds vznikaly rizné techniky, které ve vysledku Fesi stejné
problémy. Dulezita je osobnost ucitele, ktery poznd, co je pro daného studenta

nutné cvicit, protoze ke stejnym vysledkdim mize vést mnoho riznych cest.
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Po rozhovorech s mistry svého oboru a vlastnich zkusenostech musim potvrdit,
Zze nejvyznamnéjsi ,Skola" je zejména poslech hudby. Nic se nevyrovna tomu,
kdyZ adept na jazzového bubenika za¢ne poslouchanim svych vzord. Pfed 100
lety bylo mozné vidét bubeniky jen nazivo. Po valce, kdy v Americe hudba a
bubnovani zaZivalo obrovsky boom, bylo u nds v komunistickém Ceskoslovensku
extrémné vzacné vidét nékoho jazz hrat. I pres to bylo mozné stat se vynikajicim
jazzovym hudebnikem. Bubenici, které jsem mél moznost zpovidat, poslouchali
»zakdazany rozhlas", ktery jim zprostifedkoval jedinecny zazitek z hudby, po které
touzili a ke které by se jinak nedostali. V jejich pripadé zafungovalo radio jako
profesor hudby. Toto samostudium ovsem klade na hudebnika vysoké naroky a
jen ti nejtalentovanéjsi dosahnou profesionalni irovné. Odmeénou jim a jejich

poslucha&lim je ale potom po cely jejich profesni zivot jejich originalita.

Odpoveéd’ na otdzku, zdali bylo mozné za zeleznou oponou studovat jazz na bici
nastroje, je ano. Diky evropské tradici vyuky hry na hudebni nastroje a
ovérenym metodam pedagogiky zasahujicim az ke Komenskému. Specifické
techniky bicich nastroju, které jsou dnes ptebirédny ze Spojenych statl
americkych a které jsou skvéle propracované a jednoznacné prinosné, ale
vychdzeji ze starého kontinentu. Diky nadSenym lidem a ob&tavym milovnikim
jazzu a hudby obecnég, bylo mozné i za Zeleznou oponou s omezenymi prostredky

dosahnout velmi dobrych vysledkl i v né¢em tak americkém, jako je jazz.

Dnedni generace ma moznosti, o kterych se nagim otcdim a déde¢kim ani
nesnilo. Dnes uz studenti nemusi védét, jak slozité bylo dostavat se ke
vzdé&lavacim materidlim. Generaci nasich otcl vedla touha po svobodé a jazz si
museli doslova vybojovat, protoze citili, Ze nezdlezi na tom, kde se kdo narodi.
Tento hudebni styl, kterym jednou budeme zcela jisté oznacovat v déjinach

hudby celé 20.stoleti, totiz nema zadné hranice.

PFeji si, aby nastupujici generace byla nadSena do studia tak jako nasi predci a
diky novym moznostem posunula Uroven co nejdal. Zaroven této generaci preji

pocit zadostiuc¢inéni pfi objevovani nového a nepoznaného.
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