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Abstrakt

Ve své bakalarské se zabyvam povahou dokumentarniho obrazu a proménou
svédectvi skrze né&j. Zajima mé&, jakym zplsobem k ndm v dne&ni dobé& tyto na
prvni pohled amatérsky pofizené obrazy promlouvaji a jaka byla a je role svédka,
ktery obraz zaznamenal. Jaké jsou hranice mezi oCitym, medialnim a materialnim
svédectvim? Jak probiha samotna distribuce a do jaké miry je konec¢na stimulace
Clovéka na druhé strané obrazovky - zdanlivé vzdaleného divaka - zavisla na této
distribuci? DdleZitd pro mne bude také autenticita pofizeného obrazu potazmo
samotného svédectvi. Dale pak jejich vzajemna provazanost a vérohodnost z
pohledu ne/institucionalizovaného pristupu. Budu se snazit problematizovat
pojem svédectvi v soucasném kontextu vizudlni kultury v dobé naduzivani

obrazového materialu.

Klicova slova

Ocité svédectvi, Materialni svédectvi, Informace, Afekt, Férum, Forenzni

potencialita, Evidence

Abstract

In my bachelor’s thesis I am looking into characteristics of a documentary image
and the change of its impact. I am interested in the way these, for the first sight
amateurishly taken, images talk to us and what was and is the role of a witness
who took the image. Where are the borders between eyewitness, media and
material testimony? How is it distributed and how much is the final stimulation of
a seemingly distant spectator on the other side of a screen dependent on this
distribution? The authenticity of an image taken and of the witness alone is of
much importance to me followed by their mutual connection and credibility from
the view of non/institutionalised approach. I will try to scrutinize the term
testimony in the context of contemporary visual culture in the times of overuse

of visual materials.
Keywords

Eyewitnessing, Material witness, Information, Affect, Forum, Forensic

potentiality, Evidence
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uvobD

Pojem svédectvi je v soucasném kontextu vizudlni kultury a medialniho prostredi
stale spojovan s jakousi dokumentarni podstatou audiovizudlnich médii, jez v
duchu Johna Griersona® odkazuje k autentickému zakladu a pravdivostni
hodnoté. Zaroven je vsak tento pojem o to vic problematizovan, jestlize si
uvédomujeme, ze se vyskytujeme ve svété, ktery je nam predkladan jako
obrazové reprezentace, ¢imz se stava svétem vyhradné vizualnim. Ve své praci
se zamérim na pojem svédectvi a pokusim se ukdazat na konkrétnich prikladech,
v &em spodiva presun od lidské vypovédi ke sv&dectvi neZivych predmétd, které
je patrné v soucasné praxi zejména na poli forenzni estetiky. Budu se zabyvat
roli svédka? a forenzni potencialitou jim zaznamenanych obrazl. Analyza téchto
obrazl mi pomdiZe popsat cestu sv&dka, jenZ je ptfitomen v pravé probihajici
uddlosti, ke vstupu takto vzniklého svédectvi do féra neboli verejného
prostranstvi, kde jsou jednotlivé vypovédi trfibeny a komunikovany resp.

distribuovany dal smérem k verejnosti.

Bude mé zajimat, co si v soucasnosti predstavujeme pod terminy ocitého
svédectvi, byt néceho svédkem ¢i v jaké podobé se nam dnes vyjevuje podstata
fora, které je dulezité pro naslednou distribuci svédecké vypovédi. Zarover se
budu opakované ptat po mire autenticity ¢i pravdivostni hodnoty ve svédecké
vypovédi, kterd bude vzdy stfedobodem mého zdjmu. Jsme vibec schopni
rozeznat dllezitost a pravdivost sv&dectvi, jeZ je obsaZeno v konkrétnich
obrazech? Tato pochybnost je umocnéna skuteCnosti, Ze se v soucasnosti
nachazime ve svété, v némz prevlada jakysi strach z dokumentarni nejistoty.
Od chvile, kdy jsme permanentné obklopeni vsudypfitomnymi, rozostfenymi
nebo jakkoliv jinak technologicky nedokonalymi obrazy, se fakticita i
vérohodnost svédecké vypovédi otfasa v zakladech a predkladané obrazy, které
obsahuji jisty druh svédectvi, ¢i svédek samotny, se stavaji tim vice nejistymi,
¢im vice se k nim priblizujeme. Dokumentarni nejistota, tak jak ji popisuje Hito
Steyerl ve své eseji z roku 2011,% je nedilnou soucasti nami vnimané reality,

ktera bude tim vic znejisténa, pokud nebude reflektovana.* Pravé toto zpétné

1 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentéarniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010.
ISBN 978-80-7331-181-0.

2"V zajmu stylistického zjednoduseni textu pouzivam generického maskulina "svédek" jako
neutralniho vyrazu zahrnujiciho vSechny genderové varianty."

3 STEYERL Hito, The Uncertainty of Documentarism. Re-visiones. Vol 1. Madrid. 2011. Dostupné z:
https://chtodelat.org/b8-newspapers/12-45/the-uncertainty-of-documentarism-2/

4 ETC.GALERIE. Politika pravdy V: O dokumentarni nejistoté. 2018. s 4-10
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zhodnoceni je pro mou préaci stéZejni, zaroven je dileZité pro nasledné definovani
toho, co vlastné samotny akt - byt néceho svédkem - znamena. V prvni ¢asti mé
prace se budu zabyvat roli svédka a jeho vyvojem s paralelné probihajicim
rozvojem novych technologii. Na konkrétnich prikladech se budu snazit ukazat,
jak se toto postaveni proménilo v pribéhu let poé&inaje obdobim, kdy byl kladen
nejvétsi dlraz na vypovédni hodnotu zprdv a dokumentd pochéazejicich z
profesiondlni zurnalistické potazmo fotozurnalistické praxe. Bude mé zajimat
svédek, ktery je Uzce spjat s lidskou potrebou zaujmout na zakladé vidéné
zkudenosti urcity postoj viéi vidénému. Ustdleni tohoto druhu svédectvi bychom
mohli hledat v Zurnalistické praxi v obdobi kolem druhé svétové valky. Slo
predevsSim o poskytnuti primé informace o konfliktu, ktery se déje za dvermi
naseho domova. Casto profesionalni fotograf/zurnalista tak zastava ¢&i substituuje
roli oCitého svédka a jeho vypovédi je ocité svédectvi, které ma za ukol nas
informovat. Takovy svédek se v mnoha ohledech podoba Flusserovskému
fotografovi,® ktery s pomoci fotografického gesta ohledava vidénou zkusenost, v
nasem pripadé konkrétni uddlost, a jako by krouzil kolem, snazi se zaujmout
spravny pohled ¢i najit to jediné spravné hledisko, v némz bude zcela soustiedén

na objekt svého zajmu.

Pro mou praci bude zéarover dilezity svédek, ktery v prib&hu tohoto procesu
ohledavani zjisti, ze v jedné jediné perspektivé je obsazena mnohost a
rovnocennost hledisek, z nichz je mozné objekt nahlédnout. Jeho zjisténi povede
ke snaze nezaujmout pouze jedno jediné vynikajici hledisko, ale realizovat tolik
hledisek, kolik je jen mozné, aby bylo posléze mozné, podat co nejpresnéjsi,
nikoliv v8ak nejpravdivéj&i obraz uddlosti. Toto zmnoZeni bude dlleZité pro dalsi
c¢ast mé prace, kde podrobnéji vysvétlim a analyzuji na prikladech védeckého a
umeéleckého vyzkumu britské agentury Forensic Architecture® presun od lidské
vypovédi ke sv&dectvi neZivych pfedmétl. Role svédka se zde zasadné
promeénuje a vidime, ze s rostouci Uspésnosti jejich investigativnich praktik se
jedna o velmi inovativni a soucdasny pristup v praci se samotnym svédectvim,
které, jakkoliv se zda byt znejiSténo, je alespon v jejich podani presné a Gcinné v
kontextu institucionalizovanych vysSetfovacich praktik. V jejich pristupu sama

architektura na sebe bere podobu svédka, nebot ze své prostorové podstaty

5 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Prelozil Bozena KOSEKOVA, prelozil Josef KOSEK. Praha:
Hynek, 1994. Punkt. ISBN 80-85906-04-x.

® Forensic Architecture. Forensic-architecture.org [online]. [cit. 2021-4-27]. Dostupné z:
https://forensic-architecture.org/
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muzZe poskytnout v jediném okamziku zaznam z mnoha hledisek a zarover
funguje jako nova investigativni metoda pfi vysetrovani ekologickych katastrof Ci

valeénych zlo¢ini pachanych na lidech.

Pfesouvame se tak od promluvy cClovéka k promluvé objektu. Kolektiv Forensic
Architecture se od roku 2010, kdy vznikl jako soucast architektonického
vyzkumného tymu na londynské univerzité Goldsmith, snazi ustalit pojem
forenzni estetika a zavést ho jako civilni praxi a akademickou disciplinu. Jejich
cilem je, legitimné vstoupit do fora, jez by mélo byt prostorem pro verejnou
kritiku a reflexi redlnych konfliktG. Na zakladé jejich vyzkumQ se budu snaZit
poukazat na skutenost, Zze nastup a neustdly vyvoj novych technologii
proménuje jak povahu valecného pole, tak i povahu samotného svédectvi a
dokumentarni vypovédi. Uz se nelze spoléhat na fyzicky prostor, v némz se
svédek doposud vyskytoval, ale je nutné vzit v potaz, Zze se mozna veskeré déni
diky rychlému presunu dat skrze digitalni technologie rovnéz presunulo do
virtudlniho prostoru (moznd presnéji mediadlniho prostoru), a tim se na prvni
pohled pro mnohé zahalilo do tmy. Jako by se Forensic Architecture se svou
vytiibenou rétorikou a forenzni estetikou, jez zahrnuje mnoho prvkd z umélecké
praxe (performance, 3D modely, simulace atd.), snazili dospét k cili, ktery
nastinil W.]. Mitchell na prelomu 21. stoleti - zcela vyjevit vidéni, nasledné ho

ukdzat, a tim umoznit jeho analyzu.’

V kontextu mé prace bude pravé druh vidéni, odkazujici k objektu jako primému
svédku, dllezitym aspektem transformace svédectvi. V tomto bodé se dostavam
k posledni ¢asti své prace, v niz se budu zabyvat pojmem materialni svédectvi,®
ktery do vyznamu svédectvi vnasi zcela novy nejen prostorovy ale i Casovy
pohled. Na soucasném a stale probihajicim projektu s nazvem Susan Schuppli
“Learning from Ice“, budu demonstrovat mozny prfistup, kdy se
materialni/nelidské svédectvi stavd naprosto legitimni soucasti verejného
diskurzu. Jak uvidime pozdé&ji, Susan Schuppli v tomto projektu ohledava nové
formy evidence a archivace svédeckych vypovédi a zasazuje je do soucasného

kontextu vizualni kultury.

7 MITCHELL, W.J.T. Showing seeing: a critique of visual culture. In: Journal of Visual Culture.
London. Thousand Oaks, CA and New Delhi: SAGE Publications, 2002.Dostupné z:
http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.116.1089&rep=rep1&type=pdf

8 SHUPPLI, Susan. Material Witness: Media, Forensics, Evidence. The MIT Press, 2020. 392 s. ISNB
9780262043571.



1.0. OcCité svédectvi a poskytnuta informace

Slovo informace pochazi z latinského slova in-formatio neboli utvareni, ztvarnéni
a je odvozeno od slovesa informare, které se jako termin ustdlilo ve smyslu dat
formu mysSlence.® Od samého zaclatku toto slovo popisuje jakési zhmotnéni
myslenky do komunikovatelné podoby za UcCelem sdileni, prenosu myslenky a
komunikace. Je to tedy nejen jev ale i proces, jez je Uzce spjat s lidskym
poznanim. S veédomim historického vyvoje fotozurnalismu a dokumentarniho
fotografie, kterd se dle Marthy Rosler zrodila a nasledné etablovala na prelomu
19. stoleti v socialni (fotografické) angazovanosti Lewise Hinea a Jacoba Riise,*°
bychom neméli na proces, v némz se informace stava doslova hmotnou a
komunikovatelnou, zapominat. Je jisté na misté vnimat tento druh fotografie
jako informacni schranku, jez obsahuje svédeckou vypovéd a tak k ni i

pristupovat.

1.1. OcCité svédectvi na fotografiich Lewise Hinea a Jacoba Riise

Kdyz se Lewis Hine a Jakob Riis opakované vraceli do chudinské ctvrti Bowery v
New Yorku a fotografovali tamni temné ulicky, polorozpadlé budovy, Spinavé
lokaly, nevéstince a tehdejsi spolecnost tzv. na okraji(Obr.1,2), Cinili tak v duchu
tehdejéi spoledenské atmosféry. Tato atmosféra se vyznacovala narlstem
socialniho liberalné ladéného citéni jak ze strany ob&anl tak i ze strany statu a
ustila do snah vyporadat se s realitou, kterd obsahuje pro mnohé na pohled
nesnesitelnou vSeobecnou chudobu, zoufalstvi a socidlni nerovnost tim, ze ji
zaznamend ze vech UhlG a podd o ni objektivni, nepokfivenou vypovéd.
Skutecné, vzniklym fotografiim nelze upfrit jejich ocividnou autentickou hodnotu,
kterd byla pro tehdejsi foto/zurnalistickou praxi charakteristicka. Odhaluji nam
mista, kam bychom se nikdy jako zastupci vyssi tfidy nedostali a predkladaji nam
je, jakkoliv emociondlné zabarvené, jako reprezentace reality, v niz se
vyskytujeme a se kterou se tedy mame vyporadat. Tyto snimky odkazuji
napfimo k informaéni hodnoté a zhmotriuji tak potencidlni sv&dectvi, jez se muze

stat predmétem verejného zajmu. Na prikladech jednotlivych snimku z dilny

° Informace. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. Wikimedia Foundation, 2001 [cit.
2021-4-28]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/informace

10 ROSLER, Martha. V ni, kolem ni a dalsi postfehy. O dokumentarni fotografii (1981);
Post-dokumentaristika, post-fotografie (1999). Dva vybrané teoretické texty o fotografii. Vydano v
Ceském jazyce. Ed. Martina Pachmanova. Praha: Vyd. Pro Langhans. 2008.
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Lewise Hinea ¢&i Jacoba Riise mizeme vidét prvni uvédomélé kroky, udinit ze
svédectvi objekt zadjmu v obecném spolecenském diskurzu. Martha Rosler to
popisuje jako dobry pokus o odvedeni socialni prace v duchu meliorismu a
levicového liberalismu.!! Dle jejich slov se oba fotografové oprostili od prosté
honby za senzaci, kterd byla charakteristickd pro fotografii pred Bowery a
presouvaji se prostfednictvim svych snimkd a v kombinaci s dal$imi formami
diskurzu do socidlni a politické angazovanosti za napravu spolecnosti. Prikladem
mohou byt jejich paralelné s fotozurnalistickou praci probihajici snahy o
prosazeni reforem tykajici se odpovidajici pracovni doby, bydleni, Skolstvi,

rovného spolecenského postaveni, funkcnich socialnich sluzeb atd.

1.2. Opétovné setrvavani v udalosti

Po kratkém vhledu do historie vzniku a etablovani dokumentarni fotografie se na
chvili zastavim u samotnych fotografii, které byly pofizeny v Bowery, abych
konkretizoval povahu ocitého svédectvi, se kterym se v nich setkdvame. S
poukdzanim na jeho rozdilné chapani tehdy a nyni, které jde ruku v ruce s
technologickym vyvojem zplsobu zdznamu, se poté presunu k piikladim ze

soucasnosti.

Na prvni pohled si na fotografiich Jacoba Riise, ktery, jesté nez se dostal k
fotografii, byl policejnim a soudnim reportérem, mizeme vSimnout velmi silného
nadechu surovosti a naturalismu. Tyto snimky jsou nepochybné ocitym
svédectvim a reprezentativnim obrazem chudoby ¢i obecné zivotnich podminek v
Bowery. Surovost a naturalismus umocriuje fakt, ze Jacob Riis pfi svych toulkach

po ulicich ¢tvrti Bowery pouzival nové vzniklou technologii - foceni s bleskem.

“Nad rénem jsme chodivali do t&ch nejhorgich domd... a co jsem tam vidél,
mi sviralo srdce, dokud jsem necitil, ze kdyZ o tom nebudu vypravét, tak
exploduju nebo se stanu anarchistou nebo tak néco... Psal jsem, ale
pripadalo mi, Ze to nefunguje. Jednou rano jsem listoval novinami a
najednou jsem je s vykrikem, ktery vydésil moji Zenu sedici naproti mé,

polozil na stll. Bylo tam to, co jsem celd léta hledal. V&echno stélo v té

1 ROSLER, Martha. V ni, kolem ni a dalsi postfehy. O dokumentarni fotografii (1981);
Post-dokumentaristika, post-fotografie (1999). Dva vybrané teoretické texty o fotografii. Vydano v
Ceském jazyce. Ed. Martina Pachmanova. Praha: Vyd. Pro Langhans. 2008. s. 5-6
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ctyrradkové zpravé odnékud z Némecka, jestli se nepletu. Psalo se tam, Ze
byla vynalezena metoda fotografovani s bleskem. I ten nejtemnéjsi kout

tak mohl byt zachycen na fotografii."!?

ZpUsob zdznamu ocitého svédectvi vychdzi ze samotné fotografické podstaty.
Informace, kterou fotografie zhmotnuji, se vyjevuje a setrvava primo na jejich
povrchu. Objektiv fotografa krouzi kolem udalosti a obcas spocine na muzich za
Spinavymi hospodskymi stoly, détech, co si hraji mezi odpadkami a Zenach mezi
opryskanymi zdmi obyvacich pokoju. Vyfotografované osoby jako by setrvavali v
jediném okamziku prikovani k zemi. Jacob Riis se snazi fotografovat vSe bez
rozdilu, vybira z pole udalosti, s intenci jemu vlastni, jeden moment za druhym,
aby jej nasledné zaznamenal v rychlém fotografickém gestu (samozifejmé s
kvalitnim fotoaparatem), jez ve své rychlosti poukazuje na opravdovost a
autenti¢nost situace/i. Na téchto fotografiich doslova kazdy kout ale i kazdy
pohyb je osvétlen, tudiz mdZe byt i zaznamenan a mohou se vyjevit jeho dosud

skryté obrysy.

PfestoZze se Jacob Riis snazi o zmnozeni hledisek, které je tak signifikantni pro
kritického fotografa u Viléma Flussera, jako by tim, jak a jaké udalosti se snazi
zaznamenat, setrvaval pouze v jednom jediném hledisku, jimz jsou ulice Bowery
a hladky povrch jeho fotografii. Informuje vzdaleného divdka nepfimo skrze své
fotografie, tak jako nds dnes informuje obrazovka naseho pocitace, telefonu Ci
televize, s tim rozdilem, Ze informace obsazena na téchto fotografiich setrvava
na povrchu jako reklama na vytisténém letdku. Prestoze se nam snazi predat
nejpravdivéjsi informaci o zivoté v chudinské Ctvrti, na coz odkazuje i nazev jeho
knihy How the Other Half Lives: Studies Among the Tenements of New York,*?
mUZeme nicméné tvrdit, Ze tato informace ¢&i svedeckd vypovéd neni
nejpfesné&jsi, nebot ji mizeme nekone&né& opakovat & reprodukovat. Vyse
zminéné fotografie jsou obecnym, neustdle se opakujicim svédectvim, vazanym
prfimo na fotografa a konkrétni osoby. Jak Jacob Riis i Lewis Hine se témér vzdy
snazili navazat s fotografovanymi osobni kontakt. Znovu a znovu chodili a

fotografovali ta sama mista, doufajice, Zze se na vyslednych snimcich otiskne

12 RIIS, Jacob August. The Making of an American. New York: Harper Torchbooks - Harper & Row,
1901, dotisk 1966, 443 s. ISBN 1598187023. s.267

13 RIIS, Jacob. How the Other Half Lives: Studies Among the Tenements of New York [online]. New
York: C. Scribner's Sons, 1890, 12.11.2018, 304 s. [cit. 2021-4-27]. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=ex3-Fy3eokYC&printsec=frontcover&hl=cs#v=onepage&q&f=fal
se
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jejich prvotni zamér - snaha svédclit a informovat verejnost o nerovnych
socialnich, ekonomickych podminkach v tehdejsi spolecnosti a udalostech, které
tyto mista ze své podstaty produkovaly. Tento druh svédectvi je svédectvim
setrvavajiciho pohledu a jasné intence fotografa, ktery ma c¢as se opakované
vracet ke svému naucenému fotografickému gestu a setrvavat v ném. Cely tento
postup zaznamu udalosti se déje v mddu reprezentace, kterd se zabyva
objektem fotografova zajmu a redukuje ho na prostou véc, kterou je nutné
vyfotografovat, zkonkrétnit a zdokumentovat. Z dnesniho pohledu Ize tento typ
vidéni a svédectvi vnimat jako romantizujici. Jak uvidime pozdéji, pravé tento
typ reprezentace, s prihlédnutim k faktu, Zze v tomto slové je obsazeno cosi
statického, nepohyblivého, néco co zlstava na mistd, i kdyz se vzdalime, je v
soucasném svété, v némz jsme svédky zmnozenych udalosti, témér
nepouzitelny. Jakym smérem bychom se méli vydat je patrné ze slov T.
Lundborga, ktery s odkazem na Delezeuovské pojeti udalosti rika: “Udalost lze
navic chapat spiSe jako konstitutivni a aktivni nez reprezentacni a reaktivni.
Jinymi slovy, udalost neni objektem nebo véci, kterd mize byt reprezentovéna,

ale spiSe silou, kterou sama vytvari."*

Z tohoto bychom mohli vyvodit, Ze udalost a jeji zaznam, ktery setrvava, uz
skoro neexistuje, nebot setrvavani na né¢em odkazuje k pouhé reprezentaci. Méli
bychom se naopak snazit jednotlivé udalosti vnimat skrze jejich afekty, které Ize
pojimat jako vyraz pohybu. K tomuto tvrzeni pfipojuji argument Susan Schuppli
z knihy Material Witness: Media, Forensics, Evidence zminovany rovnéz v
souvislosti s G. Deleuzem a jeho pojetim udalosti: “Neni mozné urcit absolutni
pUvod udalosti ani uréit jeji okamzik vzniku, ale mUZeme rozpoznat jeji ucinky."!°
a na zakladé téchto slov se pokusim v dalsi kapitole |épe vysvétlit podobu ocitého

svédectvi a proménu role svédka v soucasném kontextu.

“*Moreover, the event can be understood as constitutive and active rather than representational
and reactive. In other words, the event is not an object or a thing, which can be represented, but
rather a force that creates. *

LUNDBORG, Tom. The Becoming of the Event: A Deleuzian Approach to Understanding the
Production of Social and Political Events. Theory & Event [online]. 2009 [cit. 2021-4-27]. Dostupné
Z:
https://www.researchgate.net/publication/254963906_The_Becoming_of_the_Event_A_Deleuzian_
Approach_to_Understanding_the_Production_of_Social_and_Political_Events

15z anglictiny “It is neither possible to determine the absolute origins of an event nor to pinpoint
its moment of inception, but we can discern its effects.”

SHUPPLI, Susan. Material Witness: Media, Forensics, Evidence. The MIT Press, 2020. 392 s. ISBN
9780262043571. s. 6

13



Obr.1 Room in a Tenement
z knihy How the Other Half Lives: Studies Among the Tenements of New York

Obr. 2 Street Arabs in their Sleeping Quarters

z knihy How the Other Half Lives: Studies Among the Tenements of New York
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2.0. Ocité sveédectvi a mobilizace vidéni v afektu

V psychologii jsou afekty definované jako mocna, prudka a silna hnuti ¢i pohnuti
mysli a navaly vzruseni, kterd vétsinou kratkodobé ovliviiuji usporadanost
psychosomatiky (dudevnich a télesnych jev(d) ¢&lovéka v uritych (zejména
mimoradnych) zZivotnich situacich. VSechny afekty obsahuji vyrazny energeticky
potencidl a naboj. Jsou provazeny typickymi pohyby (motorickymi projevy) a
fyziologickymi zménami organismu. Afekty provokuji Clovéka k akci (aktivizuji

ho). Osobnost je afekty vySinuta ze svého pravidelného zpisobu Zivota.'®

S vyvojem a zpristupnénim technologii verejnosti a tedy s nastupem nového
zpUsobu vidéni v sou¢asném svété se také redefinuje vyznam udalosti spole¢né s
afektivni silou, jez je v ni obsazena. Skoro kazdy dnes vlastni mobilni zarizeni,
které ma neustdle u sebe. Rovnéz je mozné jednoduse poridit ¢i dohledat
satelitni snimek témér jakéhokoliv mista na svété. Lidé s pomoci aplikaci
(Instagram, Twitter, WindowSwap) bézné zaznamenavaji a streamuji to, co se
nachazi bezprostfedné v jejich okoli. K tomu pfispiva fakt, ze je na internet
kazdy den nahrano priblizné 3,2 bilionu fotografii a 720 tisic hodin videa.'’
Hledisko, z né&hoZ Jacob Riis a Lewis Hine zaujimali sv(j profesionaini
fotozurnalisticky postoj k fotografovanému se nahle zmnozilo do mnoha
nesourodych pohledd. Udalost uz nemuUzZe setrvdvat na mist&, tak jak tomu bylo
v pripadé ctvrti Bowery, ale musi se aktivovat a mobilizovat zmacknutim tlacitka
record na mobilnim telefonu. Udalost a jeji reprezentace se vymanila ze
statického vztahu k objektu Ci véci a stala se aktivni silou, kterd je v nasem
pripadé silou afektu a lze ji prisoudit svédecké vypovédi. Co se stane, kdyz se
oCitym svédkem nahle stane anonymni fotoamatér, ktery se vyskytl ve spravny
¢as na spravném misté bez jakékoliv moznosti se na udalost predem pfripravit? A
jakou povahu ma tento druh svédectvi, jestlize nad nim budeme uvazZovat jako

nad nedokonalym amatérsky zaznamenanym obrazem?

16 KOHOUTEK, Rudolf. Patopsychologie a psychopatologie pro pedagogy. 1. vydani. Brno:
Masarykova univerzita, 2007. 260 s. ISBN 9788021044340.

YANGUS, Daniel, Paula DOOTSON a T.J. THOMSON. 3.2 billion images and 720,000 hours of video
are shared online daily. Can you sort real from fake? TheConversation [online]. 2020 [cit.
2021-4-26]. Dostupné z:
https://theconversation.com/3-2-billion-images-and-720-000-hours-of-video-are-shared-online-dai
ly-can-you-sort-real-from-fake-148630
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2.1. Quito - anonymni svédectvi

Priblizné dvéma lety vypukly v ekvadorské metropoli Quito rozsahlé demonstrace
za usporné&jsi ekonomickd opatfeni. Béhem nepokojl zemreli nejméné dva lidé.
Kdosi zapina videozaznam na svém mobilnim telefonu a pred nami se objevi pét
lidi, jeZ se za zvuku vzdalenych vystield a vybuchl kryji za kusy Zeleznych platd
a tenkého kartonu. Videozdznam trva pouhych dvacet osm vterin a konci, kdyz
se t&lo jednoho z demonstrantl svali bezvladné k zemi a z(stava nehybné lezet.
Ostatni mu spéchaji na pomoc. Video obéhlo socialni sité pod nazvem Ecuador,
govt has snipers killing protesters in Quito(Obr. 3 a 4). V roce 2011 némecka
dokumentaristka a teoreticka Hito Steyerl popisuje v ramci své eseje s nazvem
The Uncertainty of Documentarism*® scénu pofizenou rovnéz na mobilni telefon,
kterd jen velmi zevrubné nastifuje konflikt, jimz byla invaze jednotek US do
Irdku v roce 2003. Ve své eseji se nasledné ptd, zda-li to, co jsme vidéli -
nekvalitni, rozmazany a roztfeseny obraz - je obrazem dokumentarnim. Zda-li
takto porizeny zaznam lze povazovat za vérnou reprezentaci skutec¢nosti, pomoci
niz se dostavame blize k realité. Jeji otazky sméruji k samotné
autenticité/uveéritelnosti zaznamu, k objektivnimu uchopeni obrazu ze strany
divéka, jez samoziejmé predznamenava samotnou psychologickou a emocionalni
funkci zdznamu. Znejistuje tak pojem dokumentarniho zdznamu a pfinasi do
naseho svéta, v némz jsme permanentné obklopeni instatnimi, vSudypritomnymi,
rozostfenymi nebo jakkoliv jinak technologicky nedokonalymi obrazy, pojem
dokumentarni nejistota. ,Cim blize realité se ocitdme, tim méné soustfedény a
tim vice nejisty se obraz stdvda. Nazvéme to principem nejistoty moderniho

dokumentarismu.“*°

V takto popsané nejistoté se nam svédectvi a s nim spojena informace ukazuje
jako néco, co se z poklidného stavu setrvavani stalo aktivnim pohybem smérem
k udalosti. MiZeme sledovat t&kavy pohled anonymniho filmafe amatéra.
Hledisko vychazi z vertikalniho zplsobu sniméani. Mobilni telefon musel byt
vytazen z kapsy co nejrychleji a nebyl cas zaujmout optimalni hledisko.
Vertikalita je ale jen zdanliva. Casto se setkdvédme s tim, ze na levé a pravé dasti
videa jsou dva pruhy rozmazané. Jednd se o automatické doplnéni do

horizontalniho formatu, jenz je pro lidské oko prirozenéjsi. Na Youtube.com az do

18 STEYERL, Hito. The Uncertainty of Documentarism. Re-visiones. Vol 1. Madrid. 2011. Dostupné
z: https://chtodelat.org/b8-newspapers/12-45/the-uncertainty-of-documentarism-2/
¥ Tamtéz.
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roku 2015 neslo nahrat video, které by bylo zcela vertikalni, vzdy se automaticky
doplnily dva rozmazané pruhy na okrajich. Zfejmé, aby se tak ziskala vétsi
sledovanost obsahu.?® Vezmeme-li to do disledku, tak i samotny zptsob snimani
udalosti na konkrétnim misté se déje horizontalné. Jak hledisko Jacoba Riise a
Lewise Hinea tak i naseho anonymniho svédka se stale drzi pri zemi. Jako by se
nedokazali odpoutat od zemé a vidét to, co se déje bezprostredné pred jejich
oc¢ima, poodstoupit a pozorovat udalost v SirSim kontextu. Na konci videa vidime
jen rozpixelované lezici télo a rozmazané osoby, které se k nému sklanéji.
Pfestoze mlzeme povaZovat tento pohled za zcela subjektivni, je vazany na
konkrétni osobu, zlstdvd pro nds svym zplsobem, tak jak je nam predloZen,
zcela anonymni. Tento anonymizujici prvek je v tuto chvili stézejni, nebot Ize Fict,
Ye to, co na nas plsobi, neni o¢ity svédek a jeho vypovéd, ale samotné video,
které zaznamenal. Jak fikd Paul Frosh v souvislosti se svédectvim v masmédiich:
“svédcCit ¢i podavat svédectvi (...) je akt, ktery neni uskutechovan samotnym
svédkem, ale skrze text, v némz je svédectvi obsazeno.“?! V souvislosti s
pfipadem, v némz byl v roce 2016 usmrcen marocky prodejce ryb Mouhcine Fikri
drtickou odpadu popelarského auta po kratkém konfliktu s policii, na slova Paula
Froshe navazuje Kerstin Schankweiler, kterad frika: “Vyznam textu, v tomto
pripadé videa, Ize jen sté&Zi v dobé socidlnich médii a jejich zplsobu obrazové
promluvy identifikovat s konkrétnimi osobami,... zdad se, Ze obrazové svédectvi
ozilo svym vlastnim Zivotem nezavislym na svédkovi a jeho osobé.“#*? Fikriho
smrt byla nato¢ena na mobilni telefon jednim z pfihlizejicich a stala se v kratkém
okamziku diky socidlnim sitim symbolem nasili, které je opakované pachano na

lidech represivnimi slozkami statu.

Clovék, ktery pofidil zédznam pfi Ekvadorské demonstraci se stal at védomé &
nevédomé primym svédkem. Lze vSak Ffici, ze svédeckd vypovéd, kterd je
poskytnuta skrze natocené video, nalezi do roviny afektu, jez nas nuti pohybovat

se stejnym zplUsobem jako své&dek sam. Pro vzdaleného divaka je video to, s &m

20 SCHANKWEILER, Kerstin, Verena STRAUB a Tobias WENDL. Image Testimonies: Witnessing in
Times of Social Media. Londyn: Routledge, 2020, 194 s. ISBN 9780367582197. s.67

21 7z anglictiny “ "bearing witness, " (...) is an act performed not by a witness but by a witnessing
text."

FROSH, Paul. Telling presences: Witnessing, mass media, and the imagined lives of strangers.
Critical Studies in Media Communication. pub.2006. 23(4).. 274 s. s. 265-284

22z anglic¢tiny “The relevance of the witnessing text, in this case the video, is even more obvious in
times of social media and its economies of image testimonies, when witnesses can hardly be
identified as individuals, ... thus, the image testimony has taken on its own life, somewhat
independent from the witness as an individual person.™

SCHANKWEILER, Kerstin, Verena STRAUB a Tobias WENDL. Image Testimonies: Witnessing in
Times of Social Media. Londyn: Routledge, 2020, 194 s. ISBN 9780367582197. s. 65-66
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se prvotné identifikuje a skrze néz je s nim poskytnuta informace komunikovana.
Z toho vyplyva, ze skrze afektivni podstatu zdznamu se udalost, které jsme
svédkem stava hmotnou a komunikovatelnou. O tomto procesu miuvi Michael
Richardson v knize Gestures and Testimony: “Afekt umoznuje pohyb/pfesun ke
svédectvi, které materialné napodobuje divaka. Afekt je mozna soucasti toho, co
umoznuje obrazu prosazovat a utvrzovat pravdivost. Samotna neurcitost afektu,

nespecificnost jeho intenzity upeviuje intimni vztah mezi divakem a obrazem.“*

Timto jsme ocditého svédka zbavili zodpovédnosti. Prestoze se skryl v anonymité,
jeho zdsah v podobé videa se nam zkonkrétnil v afektivni podobé obrazu. Ve
svédecké vypovédi nam vyvstava nova materialni rovina a informacni hodnota se
stadva hmotnou mozna pravé diky afektivnimu vnimani skutecnosti. Upeviovani
vztahu mezi svédkem, divdkem a obrazem bude pro svédectvi stézejni, nebot
zatim bylo nase svédectvi zcela fixovano na konkrétni video, které je omezeno
subjektivnim hlediskem konkrétni osoby. Zmnozeni hledisek, tak jak o ném mluvi
Vilém Flusser, je zatim nelplné. Divak je stale nedlvéfivy a pochybovaény. Aby
mohlo byt svédectvi nahlizeno kriticky a aby mohlo vstoupit do prostu fora, musi
se odpoutat od své zdanlivé vertikdlni polohy. Mélo by mit naopak moznost
presunout se do skutecné vertikality, v niz uz nebude mozna necinna horizontalni
observace, ale svédeckd vypovéd se zcela zapoji do vefejné debaty. Je dlleZité
neustrnout v obecné roviné nejistého dokumentarniho obrazu ¢i zéznamu, nybrz
lépe popsat v ¢em spociva proces materializace svédectvi a jak probiha jeho
nasledna distribuce. To, jak se tak déje, se pokusim objanit v dalsi kapitole,
zejména na konkrétnich prikladech z profesionalni praxe londynské vyzkumné

agentury Forensic Architecture.

2 z angli¢tiny “Affect enables a move to witnessing that materially imbricates the viewer. This
Affectivity may well be part of what enables the image to assert veracity - the very indeterminacy
of affect, the non-specificity of its intensity, forges an intimate relationship between viewer and
image."

RICHARDSON, Michael. Gestures of Testimony: Torture, Trauma, and Affect in Literature. New
York: Bloomsbury, 2016. ISBN 9781501315800. s. 83
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Obr.3 a 4 Ecuador, govt has snipers killing protesters in Quito

screenshot z videa, publikovano 12.10.2019 na strance Youtube.com
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3.0. Vstup do fora

Co se musi s amatérsky porizenym videozaznamem stat, aby mohl existovat jako
dlvéryhodnd svédeckd vypovéd o udalosti a nezpochybrioval fakti¢nost a
realnost vyobrazeného? Rakousky teoretik umeéni a kurator Reinhard Braun v
roce 2015 v rozhovoru pro Fotograf Festival na otdzku - jak soucasné uméni
pracuje s fenoménem spole¢né nedlvéry vi¢&i nekoneén& manipulovanému
obrazu odpov&dél: “Nedlvéra zde byla jiz dlouho pfed vékem digitdlni
manipulace (...), je zajimavé, Ze dnedni nedlvéra via¢ digitalni fotografii
nezabrafuje lidem produkovat vice snimkd neZ kdy dfiv. Neddvéra snad ani neni
spravné slovo, protoze porad odkazuje k moznosti, ze nékde mimo manipulaci
existuje néco pravdivého, néjaké pravé jadro, které je pouze skryté pod
zavadéjicimi obrazy nebo zkreslenimi ¢i dalsimi druhotnymi intervencemi, a zZe

zde prece jen mizZe existovat jakysi spravny zplsob reprezentace véci."?*

Braunovo tvrzeni, ze dokument by nemél celou svou podstatou odkazovat k
néjaké moznosti, za niz existuje néco pravdivého a zaroven jeho odvraceni se od
kategorii jako je autenticita, skuteCnost, realnost obrazu/vypovédi, vnasi do
problematiky dokumentarni tvorby pohled, s nimz lze operovat i v ramci
svédecké vypovédi a svédectvi obecné. Velmi chytfe a jednoduse se takto
zbavuje jakéhokoliv naroku na univerzalitu vizualniho jazyka a tim nabourava
opakované apelovani Hito Steyerl a Marthy Rosler na dokumentarni jazyk, ktery
jen potrebuje, aby se vybudoval vhodny analyticky systém za ucelem odkryt
pravdivostni hodnotu dokumentarniho obrazu potazmo svédecké vypovédi.
Zatimco Hito Steyerl zlstava u jednoho roztfeseného obrazu, Reinhard Braun
naopak sp&je ke koherentnimu narativu pomoci obrazl, vyuzivad jednotlivosti k
celku a ukazuje na prikladu jakékoliv modni nebo reklamni fotografie, ktera vzdy
dokumentuje ¢&i vypovidad néco vic, nez co ukazuje, ze dokument neni zdaleka

pouze vizualni.

Martha Rosler nabadéd k uvé&doméni si, Ze stabilita kanalll, skrze které je mozné
dokumentarni skutecnost Sifit, se otrfasa v zakladech a je proto nutné revidovat
moznosti jejiho Sifeni a vyvinout néjaky analyticky systém, ktery toho bude

schopny. Hito Steyerl v tomto pokracuje a pta se po hlubsi povaze skutecnosti.

24 MASTEROVA, Katarina a Adéla KREMPLOVA. Univerzalni jazyk neexistuje: S Reinhardem
Braunem o dokumentu a reprezentaci. A2 [online]. 2015(20) [cit. 2021-4-26]. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2015/20/univerzalni-jazyk-neexistuje
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To zahrnuje neustdlé pochyby nad vyznamem faktického, skutecného Ci
realného, jez by nemély byt v zadném pripadé upozadény jako néco nemistného,
ale naopak je potreba je pfijmout jako neodmyslitelnou soucast dnesniho
dokumentarniho modu. Z toho tedy vyplyvd, Ze takto nejisty a nejasny
videozdznam obsahuje primou informaci o udalosti s tim, Ze odkazuje k afektivni
povaze svédectvi. V tuto chvili je potfeba informaci vyjmout, opracovat obsah a
zaméfrit se na formu, v niz ji predame dal narocnému divaku, ktery je kriticky,

pochybovacny, a zaroven svédomity, alespon co se prijimani informaci tyce.

Reinhard Braun nam nechal zmizet predstavu univerzalnosti jakékoliv
pravdivostni hodnoty, nacez to potvrzuje slovy: “Mnohem prinosnéjsi nez uvahy
o kategoriich, jako je autenticita ¢i dokonce Cistota, se mi dnes zdaji byt posuny
ke konceptdm performativity nebo artikulace.“?®> Pfesouvd tak dokumentarni
potazmo svédeckou vypovéd do performativniho modu a snazi se o funkcni

reciprocitu vizuality a jazyka ve zplsobu artikulace.

3.1. Definice fora

Pojem forenzni pochazi z latiny a je tim minéno prinalezet k féoru. V antickém
Recku bylo férum redlnym prostorem, kde se Fesily otdzky politiky, prava
ekonomie. Forum uz tehdy nalezelo do multidisciplinarniho verejného diskurzu, v
némz se resilo prevazné porusovani prav obéanl naleZejicich k polis. Povaha féra
se v prubé&hu let z(zila pouze na prostor jurisdikéni moci. Pojem forenzika se
pozdé&ji vztahoval vyhradné k lékafskym a v&dnim oborim, jakoZto neutralnim a
zcela objektivnim védam. Eyal Weizman, zakladatel kolektivu Forensic
Architecture, rozliSuje ve forenznim pristupu dvé konstitutivni slozky. Pole a
féorum. Pole je prostor, v némz probiha investigace. V preneseném vyznamu je to
oblast, v niz se udalost Ci konflikt staly nebo se stale dé&ji. Je to dynamicky
prostor, ve kterém se postupné objevuji stopy po konfliktu a Ize je prevést do
féora. Forum je prostor, kde jsou vysledky investigace prezentovany,
konstituovany a nasledné komunikovany s verejnosti. V soucasnosti vSak podobu
fora nelze vnimat jako redlné prostranstvi ¢i konkrétni budovu, ale jako néco, co

se v prib&hu modernizace rozprostielo do sféry instituci, komunikaénich kanald a

25 MASTEROVA, Katarina a Adéla KREMPLOVA. Univerzalni jazyk neexistuje: S Reinhardem
Braunem o dokumentu a reprezentaci. A2 [online]. 2015(20) [cit. 2021-4-26]. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2015/20/univerzalni-jazyk-neexistuje
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médii.?® Eyal Weizman zmifiuje jako priklad ustalené podoby fora ICTY (The
International Criminal Tribunal for former Yugoslavia), jenz slouzi jako vzor
funkéni instituce a platformy pro fe$eni mezinarodnich konfliktl. ICTY byl zaloZen

v roce 1993 po vypuknuti valky v Bosné.?’

3.2. Forenzni estetika

Eyal Weizman v souvislosti s kolektivem Forensic Architecture ¢asto mluvi o tzv.
forenznim obratu,?® ktery zahrnuje zplsob forenzni rétoriky a podobu forenzni
estetiky. Ve své knize Forensic Architecture:Violence at the Threshold of
Detectability z roku 2019 vysvétluje, co forenzni estetika znamena. Dle ného jde
forenzni estetika ruku v ruce s materidlni estetikou. V distinkci obou pojmu
mUZeme vystopovat jisty presun pozornosti od dokumentl a ocitého svédectvi,
vnimanych v souvislosti s vySetfovanim valeénych zlo¢ind po druhé svétové
valce, k zadjmu o materidlni podstatu véci, jez jsou schopné vypovidat, tedy
svédcit. S touto schopnosti se vaze pojem prosdpopoia, ktery se objevuje v

obdobi ustaleni rétoriky?® a znamena - dat hlas nezivym vécem.

Eyal Weizman ho uvadi do kontextu celkové praxe Forensic Architecture slovy:
“(...) sila pojmu prosdépopoia nespociva jen v moci ozivovat smrt, tak jak to délaji
soudni patologové u soudl dodnes, ale rovnéz umoznit celym méstim a statdm
mluvit."*® Forenzni estetika se snazi byt angazovana a nelze od ni odejmout
nezaujatost, se kterou vchazi do kazdé investigace. Spociva spise v konfrontaci
nezli v kritickém vyhodnocovani skutednosti. Nabada k citlivosti vi¢i materialni a
medialni povaze véci. Materidl/hmotu pojima jako nositele otiskd konkrétnich
uddlosti a vyzdvihuje jejich senzorickou a medidlni funkci. Zaroven v kontextu
svédectvi nabizi novy druh pozornosti k afektu a informacni hodnoté. S

neustalym vyvojem novych technologii se zménil i zptsob vyuZivani forenznich

26 WEIZMAN, Eyal. Introduction: Forensis. Podklady k pfednasce na téma: Forensis: Architecture at
the Threshold of Detectability poradané 19.brezna 2015 kolektivem HTC Forum & Center for
Advanced Urbanism. Dostupné na:
https://architecture.mit.edu/sites/architecture.mit.edu/files/attachments/lecture/Weizman_Introdu
ction-Forensis-libre.pdf

27 Tamtéz. Str. 20-21

2 WEIZMAN, Eyal. Forensic Architecture: Violence at the Threshold of Detectability. New Jersey:
Princeton

University Press:Zone Books, 2019, 368 s. Reprint edition. ISBN 9781935408871. Str. 78-79

29 Obdobi antiky v Rimé&. Pojem prosépopoia se véze ke dvéma jméntim - Cicero a Quintilianus

30 7z anglictiny “(...)the power of prosopoeia not only as having the power to “evoke the dead, as
forensics pathologists still do in courts today, but also as “giving voices to cities and states.”
Tamtéz(viz. 28). Str. 65
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nastrojd, které spadaji do béZné metodologie Forensic Architecture. Casté jsou
detailni analyzy mist, pohybu lidi a objektl za pouziti napf. satelitnich snimka,
geolokacnich technologii, machine-learningu, architectural-image complex
7 .0 o 7 7 Ve o] . Vv . 7 r .
nastroju, softwaru na rozpoznavani vzorcu, fotogrammetrie Ci virtualni reality. To

vSe spoluvytvari jazyk, jimz k ndm promlouva svédectvi skrze forenzni estetiku.

3.3. Od ocitého k materialnimu svédectvi - pfipad Saydnaya

Obr. 5 3D architektonicky model véznice Saydnaya, © Forensic Architecture, 2021

V roce 2016 byl kolektiv Forensic Architecture osloven hnutim Amnesty
International, aby pomohl rekonstruovat véznici Saydnaya,’’ ktera se nachazi
priblizné 30 km severné od Damasku a slouzi jako detencni zarfizeni pro lidi, ktefi
se vyjadruji proti rezimu Basara Asada. Jakékoliv nezavislé strané je pristup do
této véznice je znemoznén a nez zacala investigativni prace Forensic Architecture
v dubnu 2016, bylo mozné sestavit architektonicky model budovy pouze ze
satelitnich snimkl, které =z jejich podstaty nepriblizovaly udéalosti, které se
odehrdavaji uvnitf. PoCet véznénych je stale zatajovan a zejména od arabského
jara v roce 2011 zde stale mizeji lidé, ktefi jsou tzv. nepohodIni pro autoritarsky
politicky systém. Vysledny 3D architektonicky model a nasledna simulace, kterou

muUZeme vidét na strdnkdch Forensic Architecture, je slozena ze svédeckych

3! Torture in Saydnaya Prison. Forensic-architecture.org [online]. 2016 [cit. 2021-4-26]. Dostupné
z: https://forensic-architecture.org/investigation/saydnaya
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vypovédi tfi obéti, které timto zafizenim prosly a byly po nékolika letech
propustény na svobodu. Svédectvi o tom, co se délo uvnitf, je ztizeno faktem, ze
po celou dobu pobytu nesméli vézni mluvit nebo se jakkoliv vyjadrovat a oci
museli mit zakryté ¢i se vyskytovali v malych celach, kam nepronikalo denni
svétlo. Technika architektonického modelovani, kterou kolektiv Forensic
Architecture pouzil, je tedy zachycenim prostoru prevazné pomoci zvukovych a
omezenych zrakovych vjemd, jeZ jsou rekonstrukci traumatickych vzpominek
obéti. Diky tomuto procesu bylo mozné alespon castecné zrekonstruovat
architektonickou podobu interiéru véznice a odkryt nasili, které je pachano za

jejimi zdmi.

Na tomto pFikladé mizeme vidét, Ze ackoliv prvotni pohled ¢&i hledisko neni &isté
vizualni povahy resp. neexistuje primarni obrazovy material, Ize svédectvi vnimat
jako pohled, jenz je zcela soustfedén na udalost. Zaroven kazdou jednotlivou
vypovéd Ize aplikovat na celkovy architektonicky model, ktery se nahle stava
demonstrativnim a ucelenym objektem, od néhoZz je mozné si odstoupit. Ocité
svédectvi bylo doslova oslepeno a mozna, ze pravé v takovém svédectvi je
obsazeno Uplné zmnozeni hledisek, které do jisté miry chybélo v pripadé ctvrti
Bowery a rovnéz u zaznamu z demonstrace v Quitu. Nyni existuje a ziskava
formu v podobé simulace architektury a ¢ekd na své odhaleni ve sténach véznice.
Svédectvi se v tomto okamziku presunulo od subjektu k objektu a odhalilo jeho
materialni podstatu. Klapot bot po betonové podlaze, chrastici klice za opaskem
strézného, Sepot a fev odrdzejici se od holych stén ¢&i dést dopadajici na
plechovou strechu, to vsechno jsou ozvény materidlu/hmoty, ktery vytvari
prostfedi, v némz se udalosti odehravaji. Snaha Forensic Architecture je nepodat
nejpravdivéjsi otisk udalosti, ale naopak vykreslit udalost co nejpresnéji.
Informace ve svédecké vypovédi miZe byt neustdle aktualizovdna v rdmci
hmotného 3D modelu stejné jako probiha aktualizace udalosti ¢i informace u

Deleuze. Eyal Weizman to popisuje takto:

“Vypovédi svédk( nam byly témé&f vzdy vypravény jako autonomni
okamziky mimo souvislé vypravéni a koherentni tok c¢asu. Tento pocit
bezlasi, znamy véem véziidm, nas donutil odvratit se od popisu vézeriské
zkudenosti jako deniku uvéznéni. Spige jsme si vybrali nékolik okamzik{ -
pamétovych objektl - a z rozhovord, které jsme vedli, jsme vypovéd

upravili na kratkd videa, které jsme pozdéji lokalizovali v ramci

24



interaktivniho modelu vézenské budovy. Interaktivhi model se tak stal
archivem, v némz byla svédectvi umisténa v prostoru, ktery je témito
svédectvimi popisovan. Tento archiv se bude rozsSifovat tim vic, ¢im vétsi

pocet svédectvi bude poskytnut.">?

Afektivni podstata svédectvi je stale pfitomnda, nebot v kazdé vypovédi je
otisknuta zkusenost véznéného a jeho psychicky stav. Stale je zde subjektivni
rovina vypovédi. Nicméné, jak miZeme vid&t, je zdznam sv&decké vypovédi
presunut od amatérsky porizeného videa k senzorickému vnimani materidlu, s
nimZ jakozto dikazem muZeme vstoupit do prostoru féra mnohem snadné&ji diky
jeho dlkladné analyze a rekonstrukci. Mizeme fict, Ze v tuto chvili byla
informace vyjmuta z udadlosti, opracovdana a zhmotnéna ve formé
architektonického 3D modelu. Performativita a artikulace probihd v ramci
simulace, ktera divaka konfrontuje se skutecnosti a nabada ho ke kritickému
postoji. Projekt Saydnaya vstoupil do féra v podobé kampané, v niz Amnesty
International vyviji tlak na syrskou vladu, aby umoznila nezdvislym stranam
vstup a naslednou detailni rekonstrukci vSech véznic a detencnich center v Syrii.
Samotny proces, v némz se svédectvi z véznice Saydnaya vyjevilo, zhmotnilo a
posléze slouzi jako dlkaz pfi natlaku na syrskou vladu, je mozna tim analytickym
systémem, po kterém vold Martha Rosler. Zaroven vyhovuje diky dikladné
investigativni, umélecké a védecké praci ze strany Forensic Architecture
pozadavku Reinharda Brauna, 7e se presouvdme ke konceptim zietelné
artikulace a performativity za ucelem soucasného pristupu k problému svédectvi

a dokumentarni vypovédi.

V posledni Casti své prace se v primé navaznosti na predchozi Cast kratce
zminim o pfistupu, jenz je naprostym obratem k materidlnimu svédectvi a s
vyuZitim poznatk( a metodologie Forensic Architecture pojimé svédectvi v jeho

Sirsim smysilu.

327 angli¢tiny “Witness accounts were almost always narrated to us as autonomous and
self-contained moments outside a coherent narrative and the flow of time. This sense of
timelessness, familiar to all prisoners, made us turn away from describing the prison experience as
a diary of incarceration. Rather, we chose several moments - memory objects - from the interviews
we had conducted and edited them into short videos that we later located within an interactive
model of the prison building. The interactive model thus became an archive in which testimonies
were placed within the spaces they described. This archive will grow as more testimonies are
collected.”

WEIZMAN, Eyal. Forensic Architecture: Violence at the Threshold of Detectability. New Jersey:
Princeton University Press:Zone Books, 2019, 368 s. Reprint edition. ISBN 9781935408871. Str.91
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4.0. Politika hmotnych dtikazu

Obr.6 Ledovec Athabasca, Kanada, 2019

Dokumentaristka, umélkyné a védkyn& Susan Schuppli pdsobici rovnéZ na
londynské univerzité Goldsmith v ramci svého dlouhotrvajiciho projektu s
nazvem “Learning from Ice"“,?® vizualné rozviji pojem materialni svédectvi, ktery
teoreticky rozviji v knize s nazvem Material Witness - Media, Forensics, Evidence
publikované v roce 2020.** Pomoci metafory ledu a jeho konzervace se snazi
nachazet novy zplsob evidence, ktery je &isté& materidlni podstaty a posouva tak
snahy kolektivu Forensic Architecture k néemu, co sama nazyva politikou
hmotnych dikazd.* Led jako materidl se v jejim pojeti stavd informacni siti a
slouzi jako dlkaz ptirodnich zmén a socialné kulturniho rozloZeni naseho svéta. V
kontextu klimatické krize a globalnich i lokdlnich ekologickych katastrof je obrat
k zajmu o informace a data, jejichZz nositelé jsou prevazné prirodni materidly a
objekty, vice neZ ptihodny. Zatimco kolektiv Forensic Architecture &asto z(stava
v mezich medidlniho prostoru, politickych konfliktl a zabyvéa se zejména lidskym
faktorem svédectvi ve vztahu k architekture, Susan Schuppli se pomoci tohoto
projektu dostadvad do skutedného jejimi slovy analogového prostoru a dikladné

prozkoumava vyznam svédectvi v mnoha jeho vyznamech.

33 Learning from Ice. Susanschuppli.com [online]. [cit. 2021-4-26]. Dostupné z:
http://susanschuppli.com/research/learning_from_ice/

34 SHUPPLI, Susan. Material Witness: Media, Forensics, Evidence. The MIT Press, 2020. 392 pp.
ISNB 9780262043571.

35 7 angli¢tiny “Politics of Material Evidence"
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Otazka, zdali je mozné, aby se bézna praxe Forensic Architecture zamérila vice
na svédectvi v jeho SirSim smyslu a rozsifila pojem politického na dalSi aspekty
nesouvisejici primo s clovékem, je v soucasné dobé environmentalni krize,
rychlych geopolitickych zmén a s rostoucim poctem prirodnich katastrof zcela na
misté. U Susan Schuppli se zhmotnuje v podobé obrovskych mas ledového
materialu, které za par desitek let nemusi existovat. Pojem prosdpopoia je zde
zakladnim prvkem v plném vyznamu. Schuppli dava hlas zdanlivé nezivému
materialu, aby mohl nasledné svédcit. Hledisko se zmnozilo do mnozZstvi molekul
vody, které svou podstatou odkazuji na organi¢nost hmoty kolem nads, jez se
neustale diky vné&jdim vlivim méni ne-li zcela mizi. Za vné&jsimi vlivy ¢asto stoji

sam clovék.

V poslednich letech mdZeme vidét zvy$enou snahu lidi o to, aby pFiroda sama o
sobé vstoupila do oblasti prava za ucelem ziskani identity. Jakékoliv hrubé
narudovani Zivotniho prostiedi lidmi mizZe tak byt pravné oSetfeno a potrestano.
V historii mUZeme prvni takovy ptipad najit v Anglii v roce 1217, kdy byla pravné
ustanovena smlouva s lesem®® Jindfichem III., kterd pozadovala ochranu lesa
vnimaného jako organické spolecenstvi pred vnéjSimi vlivy. Vychazela z
predpokladu, Ze les neni zadnym primitivhim organismem a jestlize ho clovék
chce vyuzivat pro potreby svého zivota, musi byt nastaven vyvazeny (pravni)
vztah, aby bylo jeho bohatstvi dostupné vSem a zachovano i pro pfisti generace.
V souc&asnosti podobnych pfipadl pFibyva. Napiiklad v roce 2017 po téméFr 170
letech novozélandsky parlament uznal posvatné rece Whanganui stejnd prava,
jako maji lidské bytosti.?” V tomto nejspi$ spodiva politika hmotnych dikazu a
apel Susan Schuppli je zcela zfejmy. Svédectvi je zde nastrojem politiky v jeho
Sirsim smyslu. Je prisouzeno hmoté a aktualizace informace probiha vertikalné
napri¢ ¢asem a prostorem s prispénim lidi, aniz by si to pIné uvédomovali. Susan
Schuppli pomaha re¢ hmoty artikulovat a pomoci audiovizualnich dél a prednasek
presouva svédectvi do prostoru fora, v némz je clovék skrze afektové vnimani
nucen reagovat. Materidlni/nelidské svédectvi se stava naprosto legitimni

soucasti verejného diskurzu a nové formy evidence a archivace, s nimiz védomé

36 z anglictiny “Charter of the Forest"

CHOMSKY, Noam. Who Rules the World?. UK: Penguin Books, 2017, 336 s. ISBN 9780241189450.
s. 85-87

37 Reku na Novém Zélandu uznaly GFady za Zivou bytost: Poprvé v historii svéta. IRozhlas [online].
2017, 16. 3. 2017 [cit. 2021-4-27]. Dostupné z:
https://www.irozhlas.cz/zpravy-svet/reku-na-novem-zelandu-uznaly-urady-za-zivou-bytost-poprve
-v-historii-sveta_201703161241 mslezakova
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pracuje Susan Schuppli, pomahaji vidét svédeckou vypovéd optikou historického

a soucasného kontextu s pfesahem do budoucnosti.

Zaveér

V neustdle se meénicim svété, podnécovaném rychlym vyvojem digitalnich
technologii, masovou komunikaci a socidlnimi sitémi, se schopnost o nécem
svédcit otfasa v zakladech. Jak jsme mohli vidét, zakladni prvky, které jsou Uzce
s timto pojmem spjaty, se od doby Lewise Hinea a Jacoba Riise zménily k
nepoznani. UZ nelze pfistupovat k pojmim autenticita, fakti¢nost a v&rohodnost
svédecké vypoveédi, tak jak to cinili oni v pripadé ¢tvrti Bowery. Samotna udalost
a jeji obrazova reprezentace se rozlozila na mnoho nesourodych dild, jeZ nelze
zaznamenat pouze jednim objektivem fotoaparatu. Zda se, ze optimalni hledisko
neexistuje, existovalo-li vibec nékdy. Bylo rozpusténo v nizkém rozlideni
fotografii a videozdznam( nebo zcela splynulo s hmotou, jeZ ptetvafi samotné

vnimani nasi interakce s prostorem.

Demonstrace v Quitu a pripad Saydnaya slouzil jako priklad, jak se ocité
svédectvi ve své subjektivni podobé& ptesunulo k promluvé nezivych pfedmétd.
Skrze afekt, ktery byl odhalen, pojmenovéan a zaznamenan jsme mohli se
svédeckou vypovédi vstoupit do fora, jez se pro nas v tuto chvili stalo vhodnym
analytickym systém, po némz vold Martha Rosler. V ramci nasimulovani
svédecké vypovédi jsme se od kategorii autenticity a faktiCnosti presunuli ke
konceptim performativity a artikulace, které jsou pro vnimani svéta kolem nds
mnohem pfinosné&j$im parametrem. Simulace nabizi nové zplsoby evidence
svédectvi a podnécuje k jeho co nejpresnéjsi zpétné rekonstrukci. Divak uz
nesedi za dvermi svého domova, ale stava se v ramci virtualniho modelu primym
Ucastnikem udalosti. Tato potieba clovéka navazat vztah, byt néceho soudasti,
byt tam a potvrdit svou pfitomnost vypovédi, se s pojmem svédectvi vaze uz od
pocatku. Pohyb svédectvi ke koncovému divakovi nicméné jesté neni v této
potiebé dokoncen. Je nutné neustale podnécovat jakousi novou citlivost k realité,
abychom nesetrvavali pouze v mezich disté observace. Eyal Weizman nabizi
moznost, jak toho docilit v posledni ¢asti svého textu vénovanému uUvodu do
metodologie Forensic Architecture: “DlleZitou slozkou nasi schopnosti reagovat
na politické déni a vyzvy je schopnost posunout se od odhalovani, vypoctu,

zpracovani a predkladdani aktl nespravedinosti k zvy$enému estetického stavu
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materidlni citlivosti, Tato schopnost musi byt vyladéna na slabé signaly a zaroven
posilena o citlivost k politice hmotného dikazu: to znamena uznani, ze at uz jste
budova, Uzemi, pixel nebo Clovék, v samotném aktu detekce je zaroven obsazen

akt transformace a byt transformovan znamena citit bolest.">8

38 WEIZMAN, Eyal. Introduction: Forensis. Podklady k pfednasce na téma: Forensis: Architecture at
the Threshold of Detectability poradané 19.bfezna 2015 kolektivem HTC Forum & Center for
Advanced Urbanism. Dostupné na:
https://architecture.mit.edu/sites/architecture.mit.edu/files/attachments/lecture/Weizman_Introdu
ction-Forensis-libre.pdf
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