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Abstrakt

Tato prace se zabyva formami, kterymi je jidlo zobrazovano v japonskych a korejskych
médiich.

Jidlo je v médiich po celém svété zobrazovano pomoci riiznych forem a riiznymi zptsoby, do
podvédomi Siroké vetejnosti se vSak dostala pfedevSim vyobrazeni lahodné vypadajicich
pokrmt v japonskych animacich. V této praci se pokusim na sociokulturnim pozadi
analyzovat divody, proc€ si komiksy vybiraji jidlo za své téma a zpisoby, pomoci kterych tak
¢ini. komiksy, které si vybiraji jidlo za své téma se v Japonsku 1 Koreji staly vyrazné do té
miry, ze zde dokonce doslo ke zformovani samostatného zdnru pod nazvem jidlo. Po analyze
téchto jevu se budu dale zabyvat popisem forem japonskych a korejskych animaci a komiks,
ve kterych se vyobrazuje jidlo. Atraktivné zobrazované jidlo miize mit za kol nejen
vyjadieni konkrétnich emoci, které si 1ze spojit s potéSenim, ale zaroven slouZzi jako vyjadieni
jidla jako zakladniho prvku neoddélitelného od Zivota, ktery symbolizuje univerzalnost a
pfirozenost opakujiciho se kazdodenniho Zivota, nebo alespon touhu po takovém Zivoté.
Nakonec miizeme v obou zemich, které byly ptivodné spole¢nostmi zaméfenymi na rodinu,
ale v diisledku rychle probihajici urbanizace v nich doslo k né¢kolika zméndm, predné k
velkému naristu jednoclennych domécnosti, spotifebu riizného obsahu tykajiciho se jidla
vnimat jako snahu o naplnéni prdzdného mista ¢i ndhradnich tuzeb jako nasledek urbanizace.

Abstract

This text examines the phenomenon of food being treated in various forms in Japanese and
Korean media.

Food is expressed in various forms and different ways in the media around the world, but the
general public has become increasingly aware of the portrayal of delicious-looking food in
Japanese animation. In this work, we will analyze the social and cultural background of
cartoon works on food and how it is done. Food-themed cartoons are becoming so famous
that a separated genre of food is formed in Japan and Korea. After the analyzation, we look at
the forms of food appearing in Japanese and Korean animations and cartoons. Image food,
created to look fascinating, represents certain emotions that can be associated with pleasure,
but at the same time is an indispensable element of life, representing a repetitive expression
of everyday naturalness with universality, or the pursuit of such life. In addition, the
consumption of various food contents can be read as one of the satisfying and alternative-
seeking activities for urbanization in the two countries, which were originally family-oriented
societies, but experienced rapid urbanization and increased single-person households.
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1. Vyznam jidla

Kazdy den jime jidlo. Nevynechame ani jeden den, nékolikrat za den néco snime. Jidlo
predstavuje zakladni sloZku nezbytnou k pteziti ¢loveéka. Sdileni jidla pak pfedstavuje zplisob
spolecenského Zivota, ktery se neptetrzité¢ udrzuje jiz od dob pravéku. Etymologie anglického
slova companion (spole¢nik) pochazi z latinskych slov com + panis, coz doslova znamena
sdilet chléb. V korejstin€ pro rodinu existuje slovo pivodné slozené ze dvou ¢inskych znakii,
pficemz prvni znak znamena jidlo, druhy znak jist. Slovo tak mize byt pteloZeno ve smyslu
t1, kdo spolecné jedi, tvofi rodinu. Bez ohledu na jazyk, zemi nebo rasu 1ze obecné shrnout,

7e zaklad komunity, zdklad spolecenského Zivota zacina spolecnym jidlem.

Jidlo v sobé& nese ve své kazdodennosti a opakovatelnosti, z pohledu pfimého a izkého
vztahu k lidskému télu 1 z pohledu rozmanitych aspektti souvisejicich s Cinnosti jedeni
nekonecné mnozstvi vyznami a symbolil. Tyto vyznamy a symboly piekracuji hranice
jednotlivych kultur, proméfiuji se v ase, slucuji se s novymi vyznamy nebo se s nimi misi.!
V prvé fadé ma v sobé jidlo zejména vyznam opakovatelnosti a kazdodennosti? , zaroven se
vSak v jeho souvislosti objevuje touha po vyjimce ¢i zvlastnosti, snaha ochutnat néco
neobvyklého. Jidlo mé v sobé univerzalnost, ale zaroven se miiZe stat identitou pro
jednotlivee ¢i komunitu, nebo mize diky surovinam, piivodu i receptu vyjadiovat
autenti¢nost, miize byt také symbolem pro nostalgii. Ptijeti ¢1 miseni jednotlivych kultur se
muZe projevit prostfednictvim jidla, z jidla, které 1idé jedi 1ze odhalit jejich nerovnosti, jidlo
muze hrat i roli pro odliSeni se od dalSich jednotlivct ¢i skupin. Proto jsou nakonec i

moznosti, jak vyuZzit jidlo jako prostfedek v uméleckém dile neomezené.

' PARK, Sang Mi. [Symposium: Globalization and Cultural Change] Identities of Taste and Border- Crossing:
Food Culture in the Process ot Globalization. Hyunsangua Insik, 2003, 27.3: 54-70.

2 Kazdodennost (quotodiennete), kterou popisuje Henri Lefebvre (francouzsky myslitel, ktery analyzoval a
kritizoval problémy kazdodennosti v prostfedi kapitalismu) spo¢iva v opakovani nevyznamnych véci.
LEFEBVRE, Henri. La vie quotidienne dans le monde moderne (Everyday Life in the Modern World).
Ptelozil Zung Za PARK. Giparang. 2005. ISBN 9788995641347
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1-1. Jidlo v uméleckém dile

Existuji Ctyfi zpusoby vyuziti jidla v uméleckém dile, 1) material: jako zékladni rekvizita
vyjadiujici lidsky Zivot, 2) prostiedek k rozvijeni pfibéhu: jidlo samo o sobé¢ miize v dile
vyvolat n¢jaky konflikt nebo se mtze stat odiivodnénim néjakého jednani, 3) prostiedek
vyvolavajici emoce: jidlo se mize stat objektem piitazlivosti, ale také nenavisti, 4) symbol:
muze se stat metaforou pro jiny koncept, nez je jidlo. Podstata jidla nebo situace a emoce, s
nimiz se setkdvame pti ¢innostech souvisejicich s jidlem, mohou byt vyjadienim tropa, které
v sob¢ ukryvaji zcela jiny vyznam. Chut’ k jidlu miiZze symbolizovat honbu pohanénou
instinkty, mize jit o metaforu sexudlni touhy, v zavislosti na vytvofeném kontextu mize také

symbolizovat kulturu vysSich vrstev. Tyto Ctyfi zplisoby jsou uzce propojeny a lze je rovnéz

pouzivat soucasn¢.

1-2. Atraktivita zobrazeného jidla

Ptestoze vime, jakymi zpUsoby je jidlo vyuZivano v uméleckém dile, zistava jedna
nezodpovézena otazka: pro€ a jak nas ptitahuji obrazky, pouhd vizualni ztvarnéni jidla, od
jehoz podstaty se ocekava, ze bude vyuzivat spiSe chutovych smysla?

Kazdému je jasné, Ze to, co vidime v uméleckych dilech, neni skute¢né jidlo. Prestoze jidlo
v uméleckém dile, at’ uz je to obrazek ci fotografie, nedokaze uspokojit hlad, lidé jej povazuji
za néco vice nez jen prosty narativni nastroj, ale spise se soustfedi na vyjadieni samotného
fiktivniho jidla. Clovék, ktery ho vytvaii si dava zalezet na tom, aby jidlu dodal co mozna
nejvetsi pocit Zivosti, spotiebitel je timto vysledkem ohromen. A to do takové miry, Ze na
internetu existuji blogy, ve kterych jsou shromazd’ovany pouze obrazky chutné vypadajiciho
jidla. I kdyZ se nejednd o narativni umeénti, jiz delsi dobu se pro fotografie chutné
vypadajiciho jidla vzil mezi lidmi nazev food porno. Kdyz je tento vyraz pouzivan na
socidlnich médiich, ve vétsing€ pripadii v sobe nenese sexualni podtext, byva definovan jako
vyraz pouzivany k popisu jidel pfitazlivym zpisobem. V reklamach, televiznich programech
a médiich souvisejicich s vafenim a také na socialnich sitich jsou tyto obrazky jidla ptimo

vytvareny a sdileny vetejnosti a formuji zde urcitou komunitu.



KdyZ poznavame skutecné jidlo, nezbytné smysly tvofi zrak, ¢ich a chut’. Zobrazené jidlo,
které nemiizeme ochutnat, vnimame namisto chuti a ¢ichu neptimo prostfednictvim zraku a
sluchu. Jinymi slovy, toto vnimani chuti lze povazovat za synestetickou aktivitu. Ten, kdo
vnima skutecné jidlo chuti prostfednictvim fyziologickych funkci, u obrazu jidla vnima jeho
texturu (hmatovy vjem) prosttednictvim zraku a zvuk jidla prostfednictvim sluchu. Ten, kdo
vytvaii obraz jidla s cilem co mozna nejvice predat ,,obraz chuti* strategicky rozmist'uje
rozmanité obrazy, jako je barva a tvar nadobi, barva a tvar jidla, prostieni stolu a atmosféra,
zpusob stolovani okolo sedicich ¢1 pouzivani slovni zasoby takovym zpiisobem, aby se mu
podafilo co nejvice stimulovat vSech pét smysla publika.* Toho se G¢inné pouziva ve filmech
a v médiich, jako jsou komiksy, ve kterych je sluch nahrazen textem vyjadiujicim dialog a
ruzné zvukové efekty. Aby bylo toto aranzma co mozna nejefektivnéji predano, jsou takova
zobrazeni nadnesend nad radmec toho, co denn¢ vidime a citime. Jinymi slovy, diky tomuto

vyobrazeni pak citime idealni chut’, ktera ve skutecnosti neexistuje.

Ocekavani atraktivné zobrazeného jidla lze také vysvétlit pojmem spektakl.* Kulturni
prumysl maximalizuje prodejnost zbozi prostfednictvim uzivani riznych vyrazovych
symboll. Spektakl predstavuje technologickou vyrazovou strategii umoznujici zajisténi
stabilni kapitalové sily kulturniho primyslu prostfednictvim posileni kapitalistického stylu a
posileni dominantni ideologie uvniti tohoto mechanismu.> V tom, jak zobjektivizované a
kédované zobrazené jidlo dokaZe vyvolat formu nahradniho zaZitku a opakovatelnosti je
ziretelné, ze spada do oblasti spektaklu. Verejnost zacala aktivné konzumovat jidlo
zobrazované a reprodukované nad ramec skute€nosti, a tato forma zaujala misto

konvencionalizované formy.

2. Japonska a korejska gastronomicka media

2-1. Kulturni pozadi

3 BAEK, Seung Guk. Semiotic reading of our con/texts. Gihohak-yeondae. 2002. 5.95-98. ISBN
9788956260075
4 Spektakl znamena plivodné podivana. Uziva se dnes vétsinou pejorativné pro néco, co se vystavuje na odiv,

co je napadné, efektni a pfitazlivé, a pfitom predstirané, nepravdivé.
Spektakl. Wikipedie [online]. [cit. 2021-07-28]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Spekt%C3%A 1kl

5 DEBORD, Guy. La société du spectacle(Spole¢nost spektaklu). Pielozil Kyung Suk LEE. Hyunsil-munwha.
1996. ISBN 9788987057019



Japonska gastronomicka kultura je znama po celém svété. Po obdobi reforem za vlady
cisate Meidzi (od poloviny do konce 19. stoleti), kdy zapocala obchodni i kulturni vyména
mezi Japonskem a zadpadnim svétem, v Japonsku zakotenila kultura ocenujici ochutndvani
ruznych jidel jako ctnost. Na pozadi této kultury ziskal velkou oblibu nau¢ny romén
spisovatele Gensai Muraie s ndzvem Gurmanstvi z roku 1903, ktery se zabyva tématem
stravovani, jako jsou rizna jidla, recepty Ci zplisoby stravovani a od této doby se média

zabyvajici se jidlem vydavaji nepfetrzité.

Pokud jde o Koreu, zde vzdy existovala kulturni tradice, ktera klade velky diiraz na jidlo.
Az do té miry, Ze vyznam slova rodina doslova znamena lid¢, ktefi spolecné jedi. Déle pies
réeni, Ze jidlo je 1€k aZ po skutecnost, ze otazka, zda dotyCny jedl se vzila jako dodnes
pouzivany pozdrav. V korejské tradici je jidlo vzdy ptipravovano pro modlitby ¢i projevy
prani. Vzdy pii1 konéni pohibu je hostim podavano jidlo a jidlo se rovnéz ptipravuje kazdy
rok na den vyroc¢i tmrti pifedka. To z toho divodi, aby duSe zemfielého, které chybi energie
jin €1 jang, mohla tuto chybéjici energii nacerpat prostfednictvim jidla a byla tim u ni

znovuvytvofena harmonie jin a jang.°

Gastronomicka kultura v Koreji a Japonsku je odlisna, chut’ neni stejnd a odlisna je také
stravovaci etiketa. Jelikoz se vSak jednéa v obou ptipadech o konfucianskou kulturu, ve které
je spolecenstvo, komunita povazovana za naprosto zasadni, existuje mezi obéma zemémi
nemalo spolecnych potravin a kulturnich tradic tykajicich se jidla ¢i stravovani. V obou
zemich jsou pouzivany htlky, tiikrat denné se ji vZdy ryZe, ptilohy a polévka, ptilohy hraji ve
stravovani vyznamnou roli, pouzivaji se obdobné ptisady, jako je s6jova oméacka Ci s6jova
pasta a pouzivaji se také obdobné suroviny k piiprave jidel. Po obdobi Meidzi se do Japonska
dostalo jidlo z jinych zemi a bylo zde lokalizovano, snadno pak bylo pfijato v Koreji.
Pokrmy, jako je kari ¢i fizek byly pfetvotfeny tak, aby odpovidaly japonskému stolovani, a to
bylo pteneseno do Koreje a preménéno tak, aby odpovidalo korejskému stylu. V obou zemich
st tak tyto preménéné podoby cizich jidel byly nakonec podobnéjsi nez tato jidla svému
origindlu. V této oblasti byl vliv Japonska obrovsky. Stejné tak byla z Japonska pievzata nize
popisovana japonska umélecka dila tykajici se jidla a byla zde zformovana zakladni Zivna

puda pro jejich sdileni.

¢ Jeong, Hye Gyung. The Meaning and Symbolism of Korean Food Culture.. Asia Review, 2015, 5.1: 97-121.
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Obr. 1, 2 Ukézka korejského a japonského stolovani

2-2. Historické pozadi

Formovani vetejného vkusu Gzce souvisi s narodnim piijmem. Média, ktera nakladaji s
jidlem jako s obsahem, mohou byt vetfejnosti pfijimana pouze, pokud je dosazeno
ekonomické trovné presahujici uroven pouhého prezivani, kterd umoziuje verejnosti prestat
jidlo vnimat jako pouze néco ,,nutného k preziti“, a za¢it vnimat spiSe nez mnozstvi, kvalitu —
chut’, vizualni krasu atd.

V dile Komiksy, kulturné sociologické ¢teni od autort Choi Saet Byula a Choi Heupa je
tato uroven definovana narodnim pfijmem ve vysi patnact tisic dolard. V Japonsku jiz diive
existovalo nékolik mang’ a televiznich show zabyvajicich se jidlem ¢i vafenim, nicméné az v
poloviné osmdesatych let, kdy japonsky narodni ptijem dosahl patnacti tisic dolard, doslo v
bohaté spole¢nosti k rozmachu gurménstvi a médii zabyvajicich se jidlem zacalo rychle
pribyvat. V této dob¢ byly komiksy pojednavajici o jidle, jejichz pocet exponencialné rostl,
slou¢eny do jednoho Zanru s ndzvem gurménska a.® Pokud srovname situaci v Koreji, do ni
se japonsky styl gurmanského komiksu zacal dovazet od poloviny devadesatych let minulého
stoleti, nicméné prvni v Koreji vytvoreny komiks, ktery se zabyval jidlem (komiks s nazvem
Labuznik, vydavany na pokra¢ovani v novinach) a jeji velka popularita u vetejnosti se

objevila az v roce 2000, kdy narodni piijem Koreje piesahl patnact tisic dolart.’ Po roce

7 Manga, japonsky vyraz pro komiks

8 7°)v 2 {&H|(gurume-manga). wikipedia[online]. [cit. 2021-07-30] dostupné z:
https://ja.wikipedia.org/wiki/%E6%96%99%E7%90%86%E3%83%BB%E3%82%B0%E3%83%AB%E3%83
%A1%E6%BC%AB%E7%94%BB

® CHOIL. Saet Byul a CHOI, Heup. Komiksy, kulturné sociologické &teni. Soul : Publication of Ehwa women’s
university, 2009. s. 110-111
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2010 bylo v Koreji vytvoteno a stale se vytvaii mnoho gurménskych komikst, a to az do té

miry, ze je 1 zde lze klasifikovat jako samostatny Zanr.

Je tteba poznamenat, Ze Korea 1 Japonsko jsou zemé¢, které prosly velmi rychlym rozvojem
a urbanizaci, a Ze tento zanr se zformoval pravé béhem tohoto procesu. V Japonsku od roku
1985, v Koreji od konce 90. let 20. stoleti pocet jednoclennych domécnosti rychle rostl, a
nakonec dosahl takika tficeti procent.!® Jinymi slovy, nevyhnutelna byla také rychla zména v
gastronomické kultufe obou zemi, ve kterych byl kladen diraz na spole¢nost a rodinu a jako
zéasadni bylo povazovano spolecné stolovani rodiny. V této viné zmén je také mozné
zpozorovat, ze mladsi generace se vice zajima o vafeni, anebo zacala vice konzumovat obsah
souvisejici s jidlem k uspokojeni prameniciho z absence vztahti v jedno¢lenné domacnosti.
Stolovani v obou zemich vzdy spocivalo kromé konzumace ryZe a polévky zejména ve
sdileni riznych druhii ptiloh, proto se stalo neefektivni a obtéZujici udrZzovat prostirani v
domaécnosti pouze pro jednu osobu, menu se oproti dobam, kdy spolecné jedla cel4 rodina
vyrazn¢ zjednodusilo a konzumovéno je zejména jidlo, které mize jist pohodIn¢ a jednoduse

pouze jedna osoba.

Zménu v gastronomické kultute 1ze spatfit také v ponékud bizarnim obsahu s ndzvem
mukbang, s vyznamem jakési gastronomické peep show, které zacalo byt vytvareno v roce
2009. Nazev mukbang vznikl spojenim dvou korejskych slov, slova meokta s vyznamem jist
a slova bangsong s vyznamem vysilani. S rozSifenim internetu se navysilo vysilani
jednotlived, byly ziizeny specialni vysilaci kanaly, které ukazuji lidi, jak jedi jidlo. Jiz diive
existoval japonsky televizni pofad sledujici ¢lovéka, ktery nepifiméfené hodné ji, a tento
potad byl piivezen také do Koreje a stal se oblibenym v obou zemich, nicméné forma
mukbang je internetovym kanalem, ktery nékolikrat tydne pouze zvetejnuje osoby, které
hodné ji, pfenasi jejich Zivé pienosy a pfinasi také rozhovory s divaky. Tento typ potfadu se
stal popularnim nejdfive v Koreji, kde také ziskal sviij nazev, ktery se pro néj pouziva,'!

nicméné je popularni rovnéz v Japonsku. Yuka Kinoshita, populdrni mukbang youtuberka, se

10" Ministerstvo kultury, sportu a cestovniho ruchu Koreje. Vysledky rodinného stavu 2020 [online]. [cit. 2021-
07-30]. Dostupné z: https://www.korea.kr/news/policyBriefingView.do?newsld=156454033

Ministerstvo zdravotnictvi, prace a socialnich véci Japonska. Aktualni stav zakladniho prizkumu o zivotech lidi
2019 [online]. 2019. [cit. 2021-08-17]. Dostupné z: https://www.mhlw.go.jp/toukei/saikin/hw/k-tyosa/k-
tyosal9/index.html

1" Meok-bang. Wikipedie[online]. [cit. 2021-07-30] dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Meok-bang
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v roce 2020 umistila na 5. misté v japonském zebticku youtubert a ma vice nez 5 milionti
sledujicich.

Podle komentait k témto videim v redlném case a podle odpovédi tviirct videi, ktefi s nimi
komunikuji, patfi vétSina tviircii a konzumentl k jednoclennym domacnostem, ve vétsing
piipadi divaci pii sledovani videi také jedi, chatuji, nebo neji, nicméné u sledovani videi citi
jakysi zastupny pocit uspokojeni. Kromé toho, dle komentata k videim mukbang na
YouTube, potad sleduji 1idé, kteti drzi dietu, nebo pacienti v nemocnicich, ktefi si nemohou
jidla uzivat a prostfednictvim videi citi rovnéz jakési zastupné uspokojeni. Jinymi slovy,
skutecnost, ze vetfejnost nachazi potéSeni v této nadmérné stravovaci aktivité¢ a komunikaci
prostiednictvim této platformy, Ize pfipsat aktu jednotlivce, ktery se snazi uspokojit potiebu,
kterou nemuze uspokojit mimo video v dnes jiZ pln€ urbanizované a individualizované

moderni dobé. V tomto kontextu 1ze rovnéz spattit divod, pro€ se také vyrazné zvysila

poptavka po animacich a komiksech, které ptisobivé zobrazuji vateni a jidlo.

3. Detailni vyobrazeni vareni a jidla a prizpisobeni jeho vyuziti jakoZto

slozky: se zaméfenim na anime

Neni nic neobvyklého vidét, jak se jidlo objevuje v narativnich dilech, nicméné béznym se
stalo také zobrazovani lahodné vypadajicich pokrmt v Zanru anime.

Jak bude dale zminéno v kapitole piedstaveni gastronomickych komiksii, ktera vytvoftila
samostatny zanr, jidlo zde ¢asto symbolizuje §tésti, vzpominky ¢i touhy, o jejichZ naplnéni se
hrdina snazi. Toto se ¢asto odrazi ve zplisobu, jakym je s jidlem pracovano v dilech Isaa
Takahaty. Krom¢ toho, jidlo také Casto muze vyjadiovat negativni konotace, k jakym patii
naptiklad zklamani ¢i jiné negativni emoce. Jidlem je vyjadiena nadmérna chamtivost postav

(Cesta do fantazie), oekavani neznamého jidla miize také nakonec vyustit ve zklamani

(Vzpominky jako kapky desté).
ReZie kladouci diraz na jidlo je patrna ve studiu Ghibli, zejména v dile Hajao Mijazakiho,

nicméné od poloviny roku 2000 je tento diraz patrny rovnéz v jinych anime, a dokonce 1

v animaci korejské.
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Obr. 4 Sikioriori(Japonsko, Cina) Obr. 5 Dnesni jidlo rodiny Emiya(Japonsko),

Proces zpracovani scény

V zasad¢ m¢ly na trh anime vliv prace Hajao Mijazakiho a skute¢nost, ze diky digitalizaci
bylo vytvoteno prostiedi, ve kterém mohla byt provadéna kvalitngjsi prace v rychlejsim
tempu. Kulturné sociologickym vlivem, jak jiz bylo zminéno vyse, pak doslo k navySeni
médii zabyvajicich se jidlem a zaroven ke zvyseni poptavky po téchto gastronomickych

médiich.
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3-1. Hajao Mijazaki

Nejvyraznéjsi vyobrazeni jidla v zanru anime Ize nalézt v dile Hajao Mijazakiho. Mnoho
divakil Casto zminuje zobrazeni lahodnych pokrmi v jeho préci. Dle sociélnich siti studia
Ghibli jsou vSechny pokrmy vyobrazené ve filmech Mijazakiho jidlem, které autor sam umi
pripravit'? . Ve svych filmech ma tendenci zobrazovat jidlo obycejné a jednoduché, zobrazuje
jej jako vysledek prace nekteré z postav, kterd jidlo s maximalni péci ptipravila, nikoliv jako
naoko okdzale ptsobici a luxusné vypadajici jidlo a pokrmy pretékajici hostiny. To plati
naptiklad pro ptipravu obédového boxu pro Sacuki a kukufice v ruce Mei v jeho diivejsi
praci M1j soused Totoro, nebo sendvi¢, Sunka, instantni nudle a mléko s medem v jeho
nov¢jsi praci Ponyo z Gtesu nad mofem. V jeho animacich, ve kterych i n¢kolik sekund
vyzaduje velmi mnoho préace, pisobi proces piipravy jidla, ptisady, které se jedna po druhé
davé do pohybu a scény, ve kterych je postavy jedi, velmi plisobivé. Postavy v jeho dile
povazuji za dulezité pracovat a jist. Na ostrové vzdaleném od civilizace a stroji s ndzvem
High Harbour, ktery se objevuje v jeho televizni sci-fi animaci Mirai $§6nen Conan, lidé
uprostied ptirody ve vytvorené komunité spolecné jedi a pracuji. Také Sacuki, zakyné
zakladni §koly ve filmu Totoro si sama pfipravuje obédové boxy. Cihiro v Cesté do fantazie,
ktera se ztratila ve svété duchtll za tunelem, musi pracovat, aby v tomto svété prezila.
Podobné¢ tak Kiki, protagonistka filmu Dorucovaci sluzby ¢arodéjky Kiki se usazuje v novém
mésté, a 1 pro ni je prace hlavnim ukolem, ve filmu Zamek v oblacich zase hrdinka Sofie
pracuje na Howlové zamku. Jednoduché jidlo, které jedi, je vzdy vysledkem jejich prace. D4
se fict, Ze na tuto jeho konzistentni tendenci méla znacny vliv teorie kultury vaviinovych

lest.

- Kultura vavfinovych lesi
Tvorba Hajao Mijazakiho byla obrovskou mérou ovlivnéna kulturou vaviinovych lest.
Kultura vaviinovych lest je teorii japonského botanika Sasukeho Nakaa a kulturniho

antropologa Koumei Sasakiho, vychazejici ze skutecnosti, ze uprostied ohromnych

12 Oficialni Gi¢et Studia Ghibli v Twitter. Bez nazvu. [online]. [cit. 2021-07-30]. Dostupné z:
https://twitter.com/JP_GHIBLI/status/1377965187202879493
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vaviinovych lesti rozprostirajicich se v Sirokych oblastech od Himal4ji, pies kraj Jiin-nan v
Cing, jizni oblast feky Yang-c Tiang, Tchaj-wan aZ po jihozapadni Japonsko byla zformovana
kultura, ktera se na tyto lesy ve svém zivot¢ spoléha a tato kultura napti¢ zemémi ma
spole¢né kulturni rysy, obdobny zptisob zemédé€lstvi, Zivota a stravovani. Japonsko tak podle
této teorie neni izolovanym mistem uprostied Asie, ale poji ho s ni spolecny kulturni
pavod.*!* Hajao Mijazaki nebyl hrdy na historii, ve které bylo Japonsko vzdy v pozici
agresora (druh4 svétova valka a Coson'?), a také udajné nemél rad historii japonské
aristokratické spoleCnosti, reprezentovanou napiiklad dilem Gendzi monogatari. Citil proto
osvobozujici pocit prave diky kultutfe vaviinovych lest, v jejiz teorii neni ani valka, ani
zéadny stat, pouze Japonsko oteviené a propojené se svétem ve svobodomyslné a mirumilovné
dob&.'® Tyto myslenky se v Mijazakiho dilech odrazZeji, jsou v nich zobrazeny v piibézich
postav, které chtéji byt v souladu s ptivodni pfirodou a vést jednoduchy, mirumilovny a
svobodny zivot. Pii popisu jednoduchého Zivota nebo vyobrazeni malé komunity hraje jidlo a
jeho ptiprava roli dilezitého symbolu a ukazatele, ktery dodava informace o prostiedi a
povaze postavy. Z tohoto pohledu zaujima jidlo v jeho pracich diilezité misto a je kladen
diraz i na jeho vyobrazeni. Proces ziskavani a ptipravy jidla je nezbytnou praci k udrZeni
vSech soucasti zivota a spolec¢né jidlo 1ze povazovat za symbol podle n¢j jednoduchého, ale

ideélniho $tésti, které provazi kazdodenni Zivot.

- Cesta do fantazie: Jidlo chamtivosti a jidlo kaZzdodenniho Zivota

Dilem Hajao Mijazakiho, ve kterém jidlo hraje nejvyraznégjsi roli, je film Cesta do fantazie.
Ve filmu se nékolikrat objevuje jidlo nebo scéna jeho pojidani, a v mnoha ptipadech jidlo
plsobi jako prostfedek pro posun piib¢hu 1 jako metafora pro jiny koncept. Poprvé se s
jidlem potkame ve scéné, kdy rodi¢e Cihiro hltaji jidlo pfipravené v prazdné restauraci, aZ se
z nich nakonec stanou prasata. Jidlo a spotieba jidla v této ¢asti jsou davany do souvislosti s

nekontrolovatelnym nutkanim, nebo touhou predvadét se, déale s lehkomyslnosti, chamtivosti,

13 MIJAZAKI, Hajao. Hi%&:1 (1979~1996) (Sutpacu-ten, Starting Point). Pielozil Ui Woong HWANG.
Daewon CI. 2013.

dostupné na :
https://ja.wikipedia.org/wiki/%E7%85%A7%E8%91%89%E6%A8%BI%E6%9IE%97%E6%96%87%E5%8C
%96%E8%AB%96

15 Invaze naroda, ktery pozdéji na Korejském poloostrové zformoval Koreu

16 MIJAZAKI, Hajao. Hi%&:1 (1979~1996) (Sutpacu-ten, Starting Point). Pielozil Ui Woong HWANG.

Daewon CI. 2013
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piebytkem a materialismem. Rodiée Cihiro, pohanéni vlastnim chti¢em, pojidaji spoustu
jidla, aniz by n¢koho pozadali o svoleni. Stejny je i piipad priSery Bezpateinika, ktery se

v piibéhu objevuje pozdé€ji. Bezpateinik je monstrum, kterému chybi osobnost, misto toho ma
uvniti pouze chti¢. Neustale po nééem touzi, aby mohl naplnit absenci vlastniho ja. Diky své
schopnosti vytvaret falesné zlato svadi touhy téch, kteti jsou pohlceni materialismem, tyto
touhy pozira a ony se zvétsuji. Jakmile sezere to, po ¢em touzi, jeho ja se nenaplni, pouze
zacne touzit po nécem dalSim, a proto pokracuje v pojidani. Oslnivé jidlo, které je v tomto
pribéhu zobrazeno je symbolem chtice a ipadku, ktery se podoba falesnému zlatu. Neni
pochyb o tom, ze zde jidlo nema pozitivni vyznam, i pfesto je zde dal zobrazovano jako
velmi chutné. I v nejednoznacné atmosféie film ukazuje ,,chutné vypadajici vzhled* jidla a
svadi tak i divaky. Dal film, jako disledek vSeho, ukazuje rodice, ktefi se stali prasaty,
osklivého Bezpatetnika a okoli, které se jejich Silenstvim promeénilo v jednu velkou spoust’,
véude je vidét nechutné smichané jidlo symbolizujici chti¢ postav. Hlavni postava Cihiro
(Sen) stoji na druhé stran€, neni ptitahovana prehnanym chticem a materialismem. Ani ve
chvilich, kdy rodice jedi, ani ve chvilich, kdy ji Bezpatetnik 1aka svym zlatem. Jako protiklad
jidla a jeho pojidani, které symbolizuje chti¢, ji Cihiro jednoduché, obyéejné pokrmy,
napiiklad ryzové kulicky od Haku, ktery ji pomaha nebo chléb od jeji spolupracovnice Lin.
Poté, co Haku sni hotké kulicky od fiéniho boha, vyplivne kletbu, ktera na n¢j byla uvalena a
dilezitou pecet, kterou spolkl kvili své chamtivé touze naudit se magii od majitelky lazni
Yubaby a podobné¢ dopadne i Bezpatetnik, ktery po poziti horkych kuli¢ek vyzvrati vse, co
diive spolkl kviili svému chti¢i. Timto zpisobem dochazi u obou k o¢isténi od jejich
chamtivosti. Naopak, kdyz hotké kulicky spolkla Sen, nic nevyzvratila, coZ lze pochopit tak,
ze nepotiebovala ocisténi od prilisné chamtivosti. Jedna se o dichotomickou strukturu,
jednoduchy zivot, o ktery se Mijazaki snazi na stran¢ jedné a o chamtivost a piebytek jako

protiklad na stran¢ druhé, ob¢ strany jsou zde jasn¢ symbolizovany jidlem.

S AL )
TIPS SN S A N

RN g
" N t;»,g:\‘euw

i PR ; Q

|

Obr.6 Cesta do fantazie, kontrast role jidel mezi dvou scén
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3-2. Isao Takahata

Jidlo v dile Isao Takahaty neni zobrazovano s vyznamem gurmanstvi ¢i pfehnané touhy
postav, je zde pritomné pouze jako soucast zivota a vafeni jako ¢innost, kterou nelze pii

vykresleni postav v jejich kazdodennosti vynechat.

A. Vzpominky jako kapky deSté

Jedna se o pribch, ve kterém hlavni postava na konci osmdesatych a zacatku devadesatych
let dvacatého stoleti vzpomind na Japonsko let Sedesatych. Pro japonskou generaci této doby
predstavuje tento piibéh néco, co sami nebo né€kdo v jejich okoli zazil, vypraveéni tak pro né
pusobi realisticky a vyvolava v ni nostalgii. V realistickém zobrazeni bézného kazdodenniho
zivota se objevuji ptirozené scény pojidani jidla. Tak, jak je v japonskych rodinach bézné,
spole¢ného stolovani se stadva ¢asem rodinné komunikace, scény s jidlem se ve filmu objevuji
opakovan¢. Nicméné v tomto filmu neni prikladana dilezitost tomu, co se ji, neni zde
dalezity samotny akt jedeni, mnohem vice pozornosti je vénovano rodinné¢ komunikaci a
vztahtm, které se odehravaji na pozadi opakujiciho se, kazdodenniho spole¢ného stolovani.
Diiraz je kladen na charakteristiku ¢lenii rodiny a jejich vztaht. Zamlkly patriarchéalni otec
sidlici na samém vrcholu hierarchie, s ostatnimi ¢leny si aktivné ndzory nevymeénuje, pouze
jednostranné o néem informuje, sestry dohadujici se o trivialnich vécech, matka, kterd si
nestoji za svymi nazory a kritizuje Taeko za jeji vybiravost v jidle, vécné reptajici babicka.
Epizoda, ve které rodina poprvé ochutnava ananas ma za cil ukézat hlubsi vyznam schovany
za samou podstatou ananasu, stdva se narativnim prostiedkem, ktery ukazuje, jaka byla doba,
kdy lidé nebyli zvykli jist tropické ovoce, jaké byla hlavni hrdinka a jeji rodina. Hlavni
postava presveédci svého otce, aby koupil ananas v détské touze pochlubit se nezndmym
pfedmétem, jidlem, které nikdo z rodiny jesté nikdy nejedl. Nikdo z rodiny, ktera vidi ananas
poprve, nevi, jak ho nakrajet. NevS§imavy vyraz autoritativniho patriarchalniho otce, ktery
ignoruje matCin dotaz, zda se v obchodé¢ zeptal, jak se ma ovoce krajet, ak¢éni, k mode citliva
nejstarsi sestra, kterd v obchod¢ zjistila zplisob krajeni, jemnd zména vyrazu vSech ¢lenti
poté, co ochutnaji nezraly ananas. Pouze hlavni hrdinka Taeko, ktera se na ochutnani ananasu
téSila ze vSech nejvic, se Sklebicim se oblicejem pokracuje v jidle a ujisStuje vSechny, jak je

vyborny. V textu pisné, ktery se pii scéné ozve: ,,KdyZ uz jsi mé¢ mél podvést, tak pro¢ si me
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radsi nepodvadél az do mé smrti ...“ hraje ananas roli nastroje ke vzpominani na emoce a
prozitky, které musel zazit alespon jednou kazdy z publika ve svém détstvi. Ve filmu se také
opakuje upozoriiovani na vybiravost Taeko v jidle. Epizody, ve kterych je ji ve Skole
piikazovano vse dojist, zminky o chudych zemich jako zdivodnéni nutnosti dojidat jidlo,
piedstavuji pro vSechny v Japonsku, ale 1 v Koreji, kde existuje obdobny vzdelavaci systém,

sice nevyznamné, nicmén¢ vSem spolecné vzpominky a zazitky na jejich Skolni 1éta.

B. Hrob svétlusek

V piibéhu o dvou sourozencich, kteti po valce piisli o rodice, nemaji co jist a hladovi,
hraje vyobrazeni jidla ve spojeni s postavami diilezitou roli.

Dilezity symbolicky vyznam zde maji dvé véci, jednou z nich je scéna, ve které po ztraté
matky v domé tety méni matcino kimono za ryZi. V mysli se jim vybavuji vzpominky na jarni
dny, kdy byla rodina pohromadg¢, a poletujici tfeSnové kvéty se piekryvaji s obrazem ryze ve
sklenici. Vybavené vzpominky a laska k rodicim se proménily v ryzi, v jidlo, které jim zaruci
zivot, 1 §té€sti. Vzhledem k povaze jidla, tj. materialniho spotfebniho zbozi jde vSak pouze o
docasné uspokojeni, které jejich tuzby nedokaze uspokojit nadlouho. Odejdou do jeskyné a
nachazeji docasné Stésti po uvareni ryze ze sklenice, jakmile se sklenice vyprazdni, uvédomi
si opét svoji prazdnotu. Stejné jako vzpominky a laska jejich rodicu je pro k smrti hladovéjici
sourozence ryze to, po ¢em touzi, ta je ale nenaplni.

Druhou véci je plechovka oblibenych ovocnych bonbona Setsuko, kterou Seita po smrti
sve sestry aZ do své smrti neustale nosi s sebou. Intenzivni a jasné barvy bonboni stoji v
piikrém kontrastu k beznadéjné a temné atmostéte reality. Sladka chut’ bonbont je jejich
prosté Stésti, jidlo, které jim umoziuje vydrzet i v obtiznych situacich. Béhem bohatych let
Seita toto Stésti sdili se Setsuko, ale pozdéji bonbony prenechava jen ji, stejné€ jako jejich
dalsi omezené zdroje (jidlo, bonbony, vydechnuti). Mnozstvi ovocnych bonbonii se rovna
mnozstvi nad¢je, ktera jim zbyva. Poté, co dojdou ovocné bonbdny, naplni plechovku vodou
a Setsuko pije vodu s nasladlou chuti a je $tastna. Prazdné plechovka symbolizuje jejich
prazdnou nad¢ji, stard, zrezivéla, loupajici se plechovka je jako jejich zniceny a tplné
prazdny Zivot. Scéna, ve které chce podvyzivend Setsuko jist ovocné bonbdny, odrazi jejich
zivot, ve kterém jiZ neni povoleno ani prosté Stésti, stejné tak scéna, ve které Setsuko umird a
kouse do koralku, ktery povazuje za bonbon. Poté, co Setsuko umira, uchovava Seita jako
vzpominku na ni jeji popel v plechovce, ale 1 to symbolizuje jejich zivoty uprostied valky,
nedbale vyhozené¢ jako odpadky uklizeCem. V zavérecné scéné se objevi jejich dveé duse,

Seita sestie vraci noveé natienou, neporusenou plechovku bonbdnti a film kon¢i. Jejich
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prazdnota a znicené Zivoty, které nedosly naplnéni, jsou nahrazeny symbolem plechovky,

ktera symbolizuje mir a odpocinek, ktery nasli az po své smrti.

4. Jidlo jako Zanr

NiZe zminované prace, na které¢ je vyklad zaméfen, jsou ponckud vzdalené pracim bézné
nazyvanym tzv. komercni komiksy, nicméné skutecnost, Ze trh byl zformovan s moZnosti
konzumace praci riiznych styli, bylo dano vznikem rozmanité poptavky rozvinuté na zakladé
uspéchtl ptivodnich komer¢nich komikst s tematikou jidla. Je proto nutné popsat pozadi

zformovani trhu komer¢nich komiksa s timto tématem.

4-1. Proces vytvoreni Zanru

Mangy a animace v Japonsku se spise, nez s diirazem na umélecky aspekt vyvijely
s ohledem na specifiku produkéniho prostfedi a se zaméfenim na strukturu trhu smérem
k piitaZeni zdjmu vefejnosti. V tomto jevu hraje hlavni roli tzv. vratny (gatekeeper)!”
vydavatell a redaktori, coz je osoba, jejiz naplil prace spociva ve vybéru d¢l, kterd maji byt
predstavena vefejnosti. Mezi jednotlivymi autory a nakladatelstvimi mohou existovat rozdily,
nicmén¢ vétSinou tyto osoby hraji zasadni roli pti kontrole prace autora, pii spole¢né tvorbe,
dokonce zasahuji do uprav ptibéhu na zakladé¢ reakci ¢tenarii. Pokud se prace redaktorovi
nelibi, nemiize autor praci v asopise publikovat, k udrZeni popularity své prace pak musi
opakovat zavedené vzorce k vytvoreni atraktivniho obsahu, coz mize mit za nasledek 1
neustalé protahovani pfibéhu. Z tohoto ditvodu tak mize vyvstat otdzka, zda tyto mangy
vibec maji n¢jakou uméleckou hodnotu. V tomto ohledu Nouci Masahiro, redaktor ¢asopisu
pro chlapeckou mangu,'® tvrdi, Ze nezbyva nez se smifit se sniZzenim &istoty uméleckého

aspektu mangy (...), nicméné manga, ktera predstavuje pfedevsim populdrni kulturou je

17" Gatekeeper. Wikipedia[online]. [cit. 2021-07-30] Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Gatekeeper
'8 Chlapecka manga (2 4F-#2 ], $6nen-manga) manga, uréena pro chlapce. A 4F-1% i, Wikipedia[online],
[cit.2021-08-17] Dostupné z:
https:/ja.wikipedia.org/wiki/%E5%B0%91%ES5%B9%B4%E6%BC%AB%E7%94%BB
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I A

dokoncena az v momenté¢, kdy je Ctenafi Ctena, a proto musi piesveédcit nejdiive redaktora,
ktery je jejim prvnim ¢tenafem.!® V tomto na masy orientovaném trznim systému jsou
»Zzanry* velmi zieteln¢ oddéleny. Steve Neale poukazuje na to, Zze zanr v oblasti popularni
kultury neni jen formou kddovani textu, ale také sméfovanim, ocekdvanim a systémem
konvenci, které koluji mezi primyslem, textem a subjektem (piijemcem).?’ Z hlediska
odvétvi popularni kultury 1ze na Zanr komiksu pohlizet jako na priimyslové propojeni
spojujici publikum a tviirce, podobné jako je tomu u zanru filmu.?! V ramci tohoto systému
zanr komiksu ve své tvorb¢ aktivné reflektuje potteby svych ¢tenditi a vytvari systém
nabidky a poptavky. Pokud je ur€ity Zanr povazovan za na trhu obchodovatelny, jsou na
zéklad¢ této poptavky vytvoreny dalsi prace nebo je aplikovan pii vytvoreni jiného zanru. K
zanru vytvofenym z tohoto kulturniho fenomeénu patii tzv. ,,profesionalni komiks®. Jedna se o
zanr, ve kterém vystupuje hlavni postava, ktera je odbornikem na urcitou oblast, s touto
oblasti publikum seznamuje, ma tak ¢asto také vzdélavaci ucel. Mangy maji tu vyhodu, ze
jsou méné finanéné narocné ve srovnani s jinymi obrazovymi médii, jako napiiklad serialy,
mohly proto vznikat ve velkém mnozZstvi, v diisledku ¢ehoZ mohly vznikat variace
jednotlivych mang, ve kterych hlavni postava neni odbornik, ale danému oboru se teprve
zaCind vénovat, nebo manga zamétujici se na vykresleni konkrétniho stylu zivota v daném
oboru. V ramci tohoto trendu se mezi profesemi zacala jako houby po desti objevovat
povoléani s kuchaiskou tematikou, ve kterych hlavni postava kuchate zpocatku bojuje

s ptipravou co mozna nejlahodnéjsiho pokrmu, Gi€astni se soutézi, ¢eli obtizim, prochazi
vyvojem a dosahuje uspéchu. VétSinou se jedna o mangy vyuZzivajici struktury tzv.

chlapeckych mang, poté se zacCinaji objevovat i pokusy o vytvoreni vlastnich struktur.

Korea je jednou ze zemi, které jsou timto systémem japonskych komikst nejvice
ovlivnény, trh se zde vyvijel smérem k vytvaieni komiksovych ¢asopisti obdobnym
zpusobem a zaroven k vydavani soucasné korejskych i japonskych komiksii na pokra¢ovani.
Na rozdil od Japonska, kde je mainstreamovy trh stale provozovan prostiednictvim vydavani
v Casopisech, se v Koreji, kde doslo k rychlému rozsiteni vysokorychlostniho doméaciho

internetu, od prvni poloviny roku 2000 zacaly ve velkém objevovat komiksy ve formé tzv.

19 CHOI, Heup. Rozhovor s Masahierm Nou¢im, redaktor Shonen-sande [online]. [cit. 2021-07-30] Dostupné
z: https://www.chosun.com/site/data/html_dir/2001/03/13/2001031370290.html

20 NEALE, Stephen. Genre, British Film Inst. 1980

21 JEONG, Jae Hyun. ‘Cooking’ comics genre theory the formation and the change of genre hybridization
between genre cultural legitimation. Diplomova prace.Yeonsei University. Faculty of Media. 2006. s.2
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webtoon, tj. dlouhych sérii komiksa vysilanych prostfednictvim internetu, nyni tento typ

komikst tvofi v Koreji hlavni proud.

4-2. Druhy pribéhi

Prace zabyvajici se vafenim a jidlem byly postupem Casu rozdéleny do nékolika podzanrt,
které tvoti 1) boj a dobrodruzstvi, 2) prace tvoiené za ucelem vyuky a vzdélavani 3)

kazdodenni zivot, uzdraveni a komunikace.

Prvni podZanr s tématem boje a dobrodruzstvi tvoti nejzakladnéjsi druh vypravéni, ve
kterém se zpravidla objevuje hlavni postava, ktera se snazi uvaftit lahodnéjsi pokrmy, objevit
nov¢ piisady Ci recepty, dale je zde vytvorena postava ¢i firma ztélesiujici zlo, se kterym
hlavni hrdina musi bojovat, Casto se hrdina pfipravuje na soutéz. Prostfednictvim piipravy se
hrdina vyviji a zlepSuje a v soutéZi neztidka vitézi. Jedna se tedy o pfeménu ptivodniho
tématu chlapeckych mang a jejich aplikaci na téma vateni. Pro dramaticky efekt byly
vytvoieny zazité zpusoby vyjadiujici pfehnané reakce téch, co pokrmy ochutnévaji,

hodnoceni kvalifikovanych odbornikii a tyto zpiisoby jsou pouzivany dodnes.*

Druhy podzanr se prostfednictvim jidla snaZi nachdzet kotfeny a tradice, zarovenn ma
neziidka informativni zamér. Hlavni postava naptiklad cestuje riznymi kraji a v kazdém
ochutnava mistni pokrmy a hleda v téchto jidlech a jejich ptipravé kulturni specifika. Néktera
vyobrazena jidla sama o sobé maji symbolizovat n¢jaky narod, maji reprezentovat konkrétni
pocity urcit¢ komunity, maji dat ¢tendii moznost uvédomit si svlij piivod, nékdy mohou mit i

tendenci k nacionalistickému nadechu.??

Tteti podzanr tvoti dila zabyvajici se kazdodennim Zivotem a komunikaci, popisuji
kazdodenni zivot a zaméfuji se na ¢innosti €1 emoce souvisejici s jidlem a na prozitky s nim

spojené. Tyto prace se zamétuji na zprostiedkovani gurmanského zivota jednotlivee, hlavni

2 7))L A {2[l|(gurume-manga). wikipedia[online]. [cit. 2021-07-30] dostupné z:
https://ja.wikipedia.org/wiki/%E6%96%99%E7%90%86%E3%83%BB%E3%82%B0%E3%83%AB%E3%83
%A1%E6%BC%AB%E7%94%BB

23 CHOI, SuWoong . A Study on the Aspect of Cooking Comics. Humanities Contents(18). Humanities
Contents Association. 2010. 147-166.
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postava muze 1 nemusi mit povolani kuchate, muaze jit i o hosty restaurace, kteti touzi po
lahodném jidle, o osoby pfipravujici si doma obycejné jidlo, nebo osoby, které si sami péstuji
suroviny pro ptipravu jidel.

Mnoho dél odrazi vlastni zkuSenosti nebo eseje svych autorti, namisto civilizace,
konkuren¢niho boje a vitézstvi dila zobrazuji bézné zivoty béznych lidi touzicich po utéku a
uzdraveni, v mnoha piipadech ma zobrazované jidlo metonymickou formu symbolizujici

zivot hlavni postavy a jeji konkrétni prozitky.

4-3. Prace zabyvajici se kazdodennosti a komunikaci

Ze zminénych tfech kategorii maji dila s t¢ématem kazdodennosti a komunikace sviij
vlastni, jedine¢ny charakter a ve srovnani s prvni a druhou kategorii se vyznacuji rozvijenim
vypravéni z rtiznych thlt a mnoha zptsoby. Za prvni mangu tohoto Zanru lze povazovat
seridl s ndmétem pro rodinu variciho tatinka s nazvem Cooking papa, ktery zacal vychazet od
roku 1985. Poté se objevuji sice komercnéjsi mangy, které se vSak vénuji riznym tématim a
jsou zpracovany raznymi zpusoby. Ackoli se tato dila zaméiuji na kazdodennost a inklinuji
k okrajovym styltim, jsou vetejnosti ve velké mife konzumovany. Nize uvedena dila ziskala

vyznamna ocenéni nebo byla diky své popularité jak v Japonsku, tak v Koreji zpracovana ve

filmech ¢i serialech.

A. I eat, Therefore I am (Jim, tedy jsem), Korea

Pesimistickd hlavni hrdinka Yu Yang Zijici v metropoli Soulu se nevaha stietnout
s nelogicky uspotfddanou spolecnosti, opousti firmu plnou skrytého i otevieného natlaku a
stava se spisovatelkou na volné noze a hleda tak své vlastni misto v Zivoté. Opila hrdinka
plive do tvéie oplzlému $éfovi a opousti firmu, s narcistickym postojem pohrdad okolnim
svétem, na druh¢ strané se trapi nad vlastni budoucnosti a kritizuje své bezvyznamné ja.
V nékterych aspektech ptsobi sarkasticky, jindy vSak neskryva své nedostatky, je upfimna a
obhroubla. Ztvariiuje tak postavu, se kterou se ¢tenaii mohou ztotoznit a citit k ni empatii.
Jidla, ktera se objevuji v kazdém dile, at’ uz vypadaji chutné nebo ne, jejich jedinecné
vlastnosti nebo kontext, ve kterém se v pribehu objevuji, se stavaji kli¢em k metamorfni

symbolizaci hlavnich udalosti ¢i emoci prozivanych postavami v tom daném dile pfib&hu.
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Jidlo tvofi pokrmy béznych lidi, které se bézné konzumuji v korejskych méstech a odrazeji

tak mistni kulturu.
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Obr.7 I eat, Therefore I am. Poté, co spolecné snédly horky hrnec (¢inské jidlo se zeleninou
a nudlemi se dvéma polévkami naprosto odlisnych chuti), sptatelila se hrdinka s kolegyni

s naprosto odliSnou povahou.

Obr.8 Po svém impulzivnim jednani a vyhazovu z prace si hrdinka kupuje tteokbokki

(korejské jidlo s pikantni a drazdivou chuti, daleké od jidel uslechtilych chuti, blizké k tzv.
junk food), leha si, plna drazdivych pocitt, diva se na své bezvyznamné ja a s monologem:
,»pro dnesek uz toho ptremysleni bylo dost™, se zda byt Zivot hlavni hrdinky jako junk food,

bez vétsiho vyznamu, bez potiebnych vyzivovych hodnot.
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B. Umma’s Table (Mat¢in stil), Korea

Jedna se o autobiografické dilo. Hlavni postava Mr. Madang chce kreslit autorské komiksy
ma vSak problém se s nimi uzivit, proto se vénuje tvorbé vzdelavacich komikst. Finanéni
obtize se snazi vyfesit tim, Ze se 1 s rodinou pfest¢huje z mesta na venkov, dal se vSak vida se
se svou nemocnou matkou, ktera zije ve mesté a popisuje dny az do matciny smrti. Hlavni
postava komiksu vzpomina na jidla, kterd jeho matka vatila, sam se je snazi vaftit a poté, co
tato jidla ji spole¢né se svou vlastni rodinou pochopi, jak velky vyznam rodina ma. Ve svych
vzpominkach se mu vybavuje jidlo, které matka pripravovala, pii ptiprave jidla zpiva a tanci,

jako by lital, coz dodavéa jeho vzpominkam pocit absolutniho potéSeni.

U o Cuntd = et B Y =
‘ ’4&5;& = Gl 137 ’7 ¥
=3 = 0
D 2 @ \e
- =5 Al e O
\ ‘ PP |- ST
- || &) |[p i@y
\ [Z Ly b 2
I et N Ui (.,

/ o
7)) e B 55 Tk gy

I/
ofoiy2k
Qe i
P 0]
Y oot~ 9 z
opgot~ :

@ ﬁx SutlofiA Z«;g,ﬁ_
. Sl $y omﬂ//
ASES

Oqu.

Obr.9 Umma’s Table

C. No¢ni restaurace, Japonsko

Ptib¢h s prvky fantazie vypravi o misté na rohu ulice velkomésta Tokio, které se ve
dvanéct hodin v noci méni na restauraci, ve které uvati cokoliv, k ¢emu maji zrovna suroviny.
,Mistr*, majitel restaurace s velkou jizvou pies oblicej, ¢len japonské mafie Yakuza, majitel
gay baru, herec z pornofilma, ktery kviili své praci nevidi svou rodinu. Hosté této restaurace
patii k lidem vymykajicich se z ,,normalniho* ramce, stojici na okraji spole¢nosti. Do

restaurace chodi za jidlem a ptatelstvim s ostatnimi hosty. Procesu ptipravy jidla neni
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vénovano piili§ prostoru, diiraz je kladen na ptibéh hosta, ktery si jidlo objednal, pficemz

charakter jeho ptib¢hu koreluje s povahou objednaného jidla.

Mafian, ktery si vzdy objednava videnské klobasy a majitel gay baru, ktery si vzdy
objednava vajecné rolky, spolecné jedi a pratelsky klabosi. Videniska klobasa a vajecné rolky
jsou rozsifenou, doma vaienou ptilohou (stejn¢ jako v Japonsku, tak 1 v Koreji), cozZ ne uplné
koreluje se zvlastnim povolanim, kterému se oba vénuji. Mlize tim byt vSak poukazovano i
na to, ze nejsou zas tak vyjimecni, a ze zrovna tak, jako videniské klobasy a vajecné rolky, i

oba hosté spolecné vytvareji harmonii.(obr.10)
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Obr.10 Noc¢ni restaurace

D. Maly les, Japonsko

Hlavni postava této mangy se vraci domu, do malé vesnice, kde se stava sobéstacnou
pestovanim zeleniny a sbirdnim vSeho, co dava okolni ptiroda. Hrdinka poznala Zivost ve
mésté, kde neustale pracovala a neméla Cas se ani poradné najist, rozhodla se proto pro zZivot
na venkové. V tomto piib&hu je srovnavan zivot ve mésté na strané jedné a zivot na venkove
na stran¢ druhé. Dilo detailné vykresluje stale stejnym tempem plynouci scenérii ptirody a
pribeh je propojen vzpominkami hlavni postavy pfi jejim péstovani surovin a procesu

ptipravy pokrmu. Dilo zobrazuje prosty kazdodenni zivot v naruéi ptirody, definuje
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,kazdodennost venkovského zivota* jako mirumilovnou a klidnou v ostrém kontrastu s

,kazdodennosti mésta“ plného pieplnénosti, uspéchanosti, umeélosti a mechanickych obrazi.
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Obr.11 Maly les

5. Zavér

Jidlo je nepostradatelnym prostfedkem v narativnim a vytvarném umeéni, jelikoZ je
neoddélitelnou sloZkou Zivota a prosttedkem, se kterym se mnoho lidi miZe ztotoZnit.
Aktivné ho vyuZivaji komiksy a animace a vefejnost mu v nich vénuje svou pozornost.

Jak je vidét na zanrovych gastronomickych komiksech, tspéch upoutat pozornost na trhu,
piestoze se nejednd o mainstreamovy styl, znamena, ze samotné jidlo jako prostfedek v sob¢
nese univerzalnost, dokaze dosdhnout ztotoznéni a mize pusobit jako prvek, ktery pro

vefejnost ztélesiiuje naplnéni jejich tuzeb.

Existuji dvé charakteristiky jidla, které 1ze zaznamenat na povrchu vyse zminénych

médiich a pracich.
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1) jidlo, které symbolizuje zZivot samotny, kazdodenni Zivot v jeho jednoduchosti, souznéni
s ptirodou, 2) atraktivné vyobrazené jidlo, s vyznamem tzv. food porna, jako symbol tuzeb a
piebytku.

Jeste jednu charakteristiku lze pticist po zvazeni vzorcl poptavky a spotteby v moderni
spolecnosti a zvazeni tendence raznych d€l. K bodiim 1) a 2), 1ze sledovani a zajem o obsah
souvisejici s jidlem chapat jako akt alternativniho hledani lidské ptirozenosti blizké piirodé¢, a
to prostfednictvim jidla v urbanizované spolecnosti, jako vyjadieni touhy po spolecenskych
vztazich v individualizované spole¢nosti. I pon¢kud nadneseny obsah tzv. mukbang, i
komiksy vracejici své hrdiny do Zivota uprostied piirody 1ze koneckonct rovnéz pricist snaze

naplnit prazdnotu vzniklou v disledku urbanizace.
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