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Abstrakt

Cerna vina v jugoslavské kinematografii zadala v Sedesatych, a trvala az do poloviny
sedmdesatych let minulého stoleti. Vyviji se jako druh protestu mladych autort jak proti
socialno-politické tak i proti kulturni okolnosti v zemi. Vyznacuji se vzpourou proti
estetice partyzanskych filmi a také novym pfistupem k filmovému médiu, kterym
poukazovali na upadek spolecnosti, jako kontrast ke statni rétorice a propagandé. Nova
generace nebyla spokojena s chvalenim slavné partyzanské historie, zatimco situace v
Jugoslavie byla otfesena mnoha nerovnostmi. Autory zkoumali prostého muze, ktery
zapasi s nespravedinosti, mladez, ktera se vice orientuje na zloc€in, lidi hypnotizované
komunistickym reZimem atd. ...Velké mnozstvi fima Cerné viné bylo zakézano a autofi
Celili zakazu pracovni Cinnosti, pronasledovani a dokonce i zatykani. Navzdory
zakaz(m promitani, filmy z Cerné viny prezily a predstavuji jedno z nejvyznamnéjsich

obdobi jugoslavské kinematografie.

Abstract

The Black wave in Yugoslav cinema began in the 1960s, and lasted until the mid-1970s.
It developed as a kind of protest of young authors against both socio-political and
cultural circumstances in the country. They are characterized by a rebellion against the
aesthetics of partizan films and also by a new approach to the film medium, which
pointed to the decline of society, as a contrast to state rhetoric and propaganda. The
new generation was not satisfied with the praise of the famous partizan history, while
the situation in Yugoslavia was shaken by many inequalities. The authors examined a
simple man struggling with injustice, young people who are more crime-oriented, people
hypnotized by the communist regime, etc. ... A large number of Black Wave films were
banned, and the authors faced work bans, persecution and even arrests. Despite
screening bans, Black Wave films have survived and represent one of the most

significant periods of Yugoslav cinema.
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1. Uvod

Cerna vina zahrnuje obdobi od pocatku $edesatych let a trva az do poloviny
sedmdesatych let dvacatého stoleti. Vyznacuje se experimentovanim s filmovou
formou a silnou kritikou ideologie socialistické Jugoslavie, proto byl velky pocet
filmG zakdzan. Béhem kratkého trvani Cerné viny byly natoceny desitky filmd a
autorlim se podafilo i pfes zakazy najit novy zpUsob filmového vyjadieni a vytvofit
dila, jejichz hodnota a vyznam stale trvaji.

NeZ jsem se rozhodl psat o Cerné viné, logicky jsem si polozil otdzku, pro¢ o tom
chci psat.Uprimné receno, filmy z tohoto obdobi jugoslavské kinematografie nejsou
zrovna mé nejoblibenéjsi. Logicky, vzhledem k casové vzdalenosti to nebyly filmy,
na kterych by moje generace vyrUstala. Navic ani v dobé&, kdy byly vyrobeny, se
nesetkaly s vyraznym ohlasem publika, nezaplfiovaly kina, ani to nebyly filmy, ke
kterym by se divaci s poté&&enim vraceli. Samoziejmé, pokud je vibec mohli vidét,
protoze znacna ¢ast z nich byla zakdzana a hned po premiére skoncila v trezoru.
Urcité vzdy existovaly vyjimky, a tak se napfiklad film Nakupci pefi od Aleksandara
Petrovice stal nejsledovanéj$im filmem z opusu Cerné viny a jednim z mala, na
které se tézko shanéla “vstupenka navic”. Co je pro mé na uvedenych filmech
nejatraktivnéjsi, je pohravani si s filmovou estetikou, hledani nového zptsobu
vyjadfovani a obecné pojimani filmu jako nedostatec¢né prozkoumaného média jak z
hlediska narativniho, tak v pfistupu ke kamere, zvuku Ci rezii... Kromé toho, jsem
byl fascinovan odvahou, s jakou vstoupili do primé kritiky systému, ktery stejné

jako vSechny systémy kritiku netoleruje, ale na rozdil od téch liberalnich,



komunisticky systém nejbrutalnéji trestal jakoukoli ,odchylku™ od oficialni rétoriky
rezimu a stalo se, ze kromé& zakazu filmQ{ néktefi autofi dostali zakaz tvorby, &elili
pronasledovani a dokonce byli i zatykani. Jisté nebyli jedinymi autory, ktefi
kritizovali vladu, stejné tak kritizovali i stoupenci Cerné viny, ve filmovych kruzich
znami pod pojmem ,prazska skola"“. Jejich filmy jsou mnohem vice v souladu s
mym chapanim filmu. Samozifejmé& nemdZu opomenout i dalsi autory jako jsou
napf.: Slobodan Sijan ¢ Dusan Kovacdevié, ale nikdo to nedélal tak odvazné a jak by
Ameri¢ané Fekli ,in your face", jako to udélali zastupci Cerné viny. Na druhou
stranu stale existuje tematicky neoddélitelnd podobnost mezi filmy ktery patfi do
Cerné viny a tim, co se dnes déje na Uzemi byvalé Jugoslavie. To neni prekvapuijici,
kdyz uvazime, ze u moci jsou vétSinou byvali komunisté, ktefi se skryvaji za
maskou nové demokracie. Rétorika a represe statniho aparatu zUstaly témér
totozné. Zatimco média bzuci o magickém pokroku ekonomiky, a slibuji mnohem
lepsi zZivot, ktery je za rohem, obraz reality je UplIné jiny. Pod tlakem tohoto
neviditelného ekonomického boomu dochazi k rostoucimu odcizeni jednotlivcd,
vétsinou mladych lidi, ktefi uz nevidi smysl ve své rodné zemi zlstavat, a rozhoduji
se, zda ze zemé uprchnout, coz vnimaji jakozto prostredek boje. Na druhé strané
se socialni rozdéleni od zacatku 90. let neztratilo, zlodinci a levné hvézdy se
idealizuji a spolec¢enské mensiny se nedari do spolec¢nosti Iépe integrovat. V
Sirokém opusu Cerné viny je to také jedno z kli¢ovych témat, o tom ale bude jesté
rec¢ dale v textu.

S malou odbockou je tfeba poznamenat, ze Cernd vina predstavuje nejen nové
hnuti ve filmu. Projevuje se i v literature, to sice v mnohem mensi mire, ale i tak je

tfeba to neopomenout. Jednim z nejvyznamnéjsich autord tohoto obdobi jsou Mirko



Kovac, Slobodan Seleni¢ a Dragoslav Mihailovi¢, ktery ve svém romanu Prohra
popisuje stagnaci mladeze v povalecné Jugoslavii. Cely roman je vypravén z
pohledu Ljuba Sampiona, mistra v boxu ze Srbska, ktery vypravi o svém détstvi v
Bé&lehradé, o problémech s reZimem a nakonec i o tragické udalosti, kvQli které se
zlomenym duchem opousti svoji zem, ke které citi velkou lasku, ale ktera je pro néj
navzdy ztracena. Roman v dobé vydani v roce 1968 vyvolal bouflivou reakci
socialistického rezimu a divadelni hra, kterd se méla odehravat podle zminéného
textu, byla okamzité zakazana. Presto roman prezil jako cenné kulturni dédictvi a
byl pfelozen do 13 jazykd. Podobny zplsob vypravéni, ich formou hlavni postavy,
najdeme v Seleni¢ovem romanu Pismo / Glava z roku 1970. Pravda, Selenic¢ si
vybral slozitéjsi typ vypravéni, protoze roman nema jednoho, ale tfi hlavni hrdiny.
Propléta pribéhy postav, které jsou svédky Uplného kolapsu Uctyhodné rodiny z
Bélehradu, vzestupu primitivnich lidi, kteri prebiraji moc, zklamani, které prineslo
vitézstvi komunistl, bezprostfedné po pocatecni euforii a nad&ji na lepsi dny.
Zajimava je také hra s ¢asem, kterou Seleni¢ dovedné rozehrava. Linearni tok Casu
je roztrzeny a propleteny, stejné jako zplsob vypravéni. Zde se odrazi sila Cerné
viny - pti zkoumani novych forem vypravéni, roz&ifovani média, at uz romanl nebo
filmd, a nakonec pFi vyb&ru hlavnich postav, ktefi nejsou hrdiny, ale lidmi z ulic,
oby¢&ejnymi lidmi konfrontovani s tézkymi Zivoty. V roméanech i filmech v Cerné viné
se setkdvame s do té doby nevidanym pristupem k vypravéni pribéhu a filmovému
vyjadrovani, takze Casto je hrana forma kombinovana s dokumentem, obecné se pfi
filmovani uplatriuje volnéjsi, dokumentarni styl a znatelny je mnohem

experimentalnéjsi pristup ke zvuku... Podobné principy jisté charakterizovaly i dalsi



kinematografie, ale v oblasti byvalé Jugoslavie predstavuje Cerna vina kulturni
osvézeni a zaroven svédectvi o kulturnich i politickych okolnostech zminéné doby.
V zasadé je to odpovéd na otazku, pro¢ pisu o Cerné viné. Kromé toho, ze tyto
filmy byly pokusem experimentovat s médiem, kterému rikame film, svédcily o
skutec¢ném zivoté z ulice. O tom zivoté, ktery je tak vzdaleny tomu, co se
prezentovalo v médiich, nebo v prednagkach yugonostalgistl, ktefi pohrdavé miuvili
o historii, a opévovali pfitomost a zitfrky stravené v té nadherné, prenadherné
Jugoslavii. Cely pribéh ziskava jesté vétsi silu, kdyz se propoji se soucasnosti, ktera
tak trochu désivé pripomind Zivoty hlavnich postav Cerné viny. Cilem této prace
rozhodné neni zahrnout a popsat cely opus filmQ nato¢enych od po¢atku 60. do
poloviny 70. let, ale poukazat na zakladni principy Cerné viny na ptikladu filmu
Jovana Jocy Jovanovice - ,, Mlady a zdravy jako rdZe “. Na rozdil od podrobné&jsi
analyzy zminéného filmu budu ve struc¢nosti psat o partyzanskych filmech, které v
uvedenou dobu vzkvétaly a které poskytuji podrobnéjsi pfehled o rozporu ve
vypravéni, vybéru hrdind a soucasné posilali Gplné jiné zpravy. Jako ptFiklad bude
popsan epicky film Veljka Bulaji¢e Bitva na Neretvé, ktery je nejpopuldarnéjSim
filmem tohoto zanru. Jelikoz jsou tyto filmy neoddélitelné spjaty se socialné-
politickou situaci v zemi, budou sledovany z tohoto kontextu, s ob¢asnou paralelou

se soucasnymi udalostmi na Uzemi byvalé Jugoslavie.



2. Obdobi do €erné viny

Poté, co méli bratfi Lumiérové premiéru v prosinci 1895, netrvalo dlouho, nez novou
atrakci vidé&la velkd ¢ast Evropy. Jiz o est mésich pozdé&ji, 6. Eervna 1896, se v
Bélehradé konalo prvni filmové promitani. Andre Carre, fotograf, ktery pracoval pro
bratry Lumiéry, se po jejich vzoru rozhodl natocit film v Bélehradé, ¢imz vzniklo dilo
Délnici opoustéji tovdrnu na tabak. Poté natodil sérii riznych epizod, véetné
tramvaji opoustéjicich stanice, medailonky ze zivota obycejnych lidi, lid vitajici krale
po jeho ndvratu do zemé apod... Navzdory skuteénosti, Ze spoustu téchto filmd z
roku 1897 bylo ztraceno, v dobé jejich tvorby a promitani odrazely a podminily
zacCatek vyvoje filmového uméni. Svetozar Borovi¢, ktery v roce 1906 otevrel prvni
kino v Bélehradé, je z dnesniho pohledu vniman jako nejvyznamnéhsi filmar z té
doby. Uvédomil si moznost vydélavani penéz filmem a rozhodl| se natodit film
vlastni. V roce 1911 byl tedy natocen film Karadorde, ktery reziroval veteran
herectvi Ilija Stanojevi¢ a v némz hrali herci z Narodniho divadla. Film mél komercni
uspéch, a to predevsim diky tomu, Ze znovu ozivil pfibéh nebo spiSe mytus o
nebojacném Karadjordjovi, zakladateli dynastie Karadjordjevi¢Q, kterad se dostala na
trin kratce pred uvedenim filmu. Politicky systém v tehdej&im kralovstvi nebyl filmu
prili§ naklonén, povazoval ho spi§ za formu zdbavy bez vétsich kulturnich ptinost, a
proto Ize fici, ze filmové uméni v byvalé Jugoslavii témér neexistovalo az do konce
druhé svétové valky .

Kromé& zmin&ného filmu , nékolika amatérskych produkci, kratkych filma
slovinského reziséra Metoda Badjura ve 20. letech 20. stoleti, amatérskych produkci

chorvatského autora Oktavijana Miletice a dokumentl bratrd Manaki z Makedonie



stoji za zminku autori: Aleksandar Vuco, Dusan Mati¢, Dragan Aleksi¢, Bosko Tokin
a Marko Ristic, ktefi byli zakladateli a $éfredaktory filmovych ¢asopist Zenit a
Kinofon z 20. let 20. stoleti.! Teprve s ndstupem komunistt nastal prvni vazny
zadatek vzniku toho, ¢emu dnes Fikame filmovy prdmysl. Povzbuzeni zkugenostmi
ze Sovétského svazu a Leninovym mottem ,Film je pro nas nejdlleZit&jsi

umeéni® nebylo tézké spatfit silu filmu v Sifeni nové propagandy. Tésné pred koncem
valky film vzkvétal a zacala kompletni reforma filmové infrastruktury. Oteviraji se
filmova studia: film Avala v Srbsku, film Jadran v Chorvatsku a Triglav film ve
Slovinsku. Do roku 1948 mély vSechny republiky vlastni filmové studio. Jelikoz
filmovy projev a zkusenosti do té doby v zemi prakticky neexistovaly, bylo trfeba je
importovat. Logicky sled udalosti privedl Sovéty do Jugoslavie. Pocatky filmu v této
oblasti byly Gzce spjaty se sovétskym pristupem k filmu, a to nejen ve sfére
technologie a prace, ale také v samotném vypravéni. Bylo nutné vybudovat novou
Jugoslavii od zakladd, fyzicky i ideologicky. Svym zplsobem byla hlavnim
problémem identita a timto zplsobem byl u¢inén pokus preklenout jesté existujici
nacionalistickou nesnasenlivost. Zrodila se nova Jugoslavie, zemé vsech lidi bez
ohledu na narodnost, zemé svétlé budoucnosti, kterou spojuje bratrstvi a jednota.
Prvnimi filmy se zminénym vypravénim jsou filmy Slavica z roku 1947, které
reZiruji Vjekoslav Afri¢, Zivje¢e ovaj narod, Nikola Popovi¢, Na svym zemlji, France
Stiglica, a také Piibéh tovarny, rezie Vladimir Pogadi¢ z roku 1949. Filmy jsou
samozrejmeé zaznamenany v duchu oslavy Jugoslavie a partyzanského hnuti, takze

Slavica popisuje tvrdy boj partyzanQ, ktefi nachazeji v nové Jugoslavii spasu, pod

1 Baganovié, Pavle, Within and Without: Ideology, Cinema and Yugoslavia in the 1960s and 1980s, Charles
University, str 25.



roudkou bratrstvi a jednoty, kterad pfinadsi vitézstvi véem narodim nové zemé. V
Pribéhu tovarny vsechny prekazky, které predstavuje maloburzoazie a obtizné
pracovni podminky, prekonavaji délnici ve vzajemné solidarité. Souvislost se
sovétskym pristupem k filmu je vice nez zirejma. Presto vSak béhem tohoto obdobi,
presnéji v roce 1948, dochazi k rozkolu mezi Jugoslavii a Sovétskym svazem.
Jugoslavie je vylouéena z informbyra kvili obvinéni z provadéni protisovétské
politiky. Konflikt se fakticky odehral kvdli skuteénosti, Ze Jugoslavie se odmitla stat
satelitem SSSR a jako nezavisly stat usilovala o politiku nezavislou na centru
komunistického bloku v Moskvé. Nahly odchod z povale¢ného politického diskurzu
zasahl vSechny sféry spolecenského zivota, kulturu nevyjimaje. Bylo nutné najit
novy model Sifeni propagandy. O tom, jak drasticky byl tento obrat, vypovida
anekdota ze Zivota Zelimira Zilnika, vyznamného autora pozdéjsi Cerné viny.

TotiZz v roce 48 sedél poprvé ve skolni lavici. Prvni pokyn, které celd trida dostala
od ucitele, byl, aby otevreli ucebnice a roztrhali prvni stranku sami. Na prvni
strance byla postava Stalina.? Jelikoz vyvoj filmu byl neoddélitelné spjat s politickou
rétorikou a praxi, pfinesla liberalizace ekonomiky v padesatych letech vétsi svobodu
filmovym studiim, a to formou nezavislejsi prace, vladnich dar( a prodeje
vstupenek .. Investice do filmového prdmyslu neptestdvali, takze v nasledujicim
obdobi vznikly desitky partyzanskych filmQ, které mély vétdinou miliony divakd, a
to z dlvodu,ze koly a firmy posilaly studenty a délniky, aby vid&li nové a
vzpomnéli si na staré Uspéchy svych partyzanskych soudruhd. Mezi nato¢enymi
filmy byla témér hollywoodska produkce, napriklad Bitva na Neretvé, Veljka Bulajice

z roku 1969 s mezinarodné znamymi hvézdami, jako jsou Orson Wells, Yul Brynner

2 Zilnik, Zelimir , Praxis i "crni talas" u filmu: https://www.youtube.com/watch?v=Y6LZGykJARI



a sovétsky rezisér a herec Sergej Bondarchuk. Film byl na stejné Urovni jako
hollywoodské filmové podivané, na jejichz masivnich scénach se podilely tisice
komparzistd. Tento film bude jest& rozebiran pozdé&ji v textu. V roce 1973 bylo
natoceno pokracovani v podobé filmu Sutjeska v rezii Stipe Deli¢, v némz Tita hraje
prosluly hollywoodsky herec Richard Burton. Film Walter brani Sarajevo, ktery
reziroval Hajrudin Krvavec z roku 1972, se stal jakymsi az fenoménem. Dosahl totiz
obrovské popularity v Cing, kde ho vidéli miliony lidi, a Bata Zivojinovi¢ se diky roli
Waltera stal filmovou ikonou. Pro liberalizaci a zménu politického a ekonomického
diskurzu je charakteristicky vliv zapadniho vlivu ve vSech sférach kultury, zejména
filmu. Pokud lze fici, Ze obdobi pred schizmatem se Stalinem bylo obdobim
socialistického realismu a v tomto smyslu mélo za vzor sovétskou estetiku, pak
obdobi po konfliktu nese urcity obrat smérem k evropskému filmu, jako je
neorealismus, ale v mnohem vétsi mife smé&rem k hollywoodskym Zanrdm. Nejvice
vynikaji americké westernové nebo epické valecné filmy. Vliv Hollywoodu a Zapadu
obecné nic nezménil na Sifeni téhoz poselstvi, které oslavuje partyzany a jejich
velkolepa vitézstvi, ale co se tyCe vypravéni, vyvoje postavy a proniknuti do zanru,
vyrazné& zménilo zplsob vypravéni. Partyzanské filmy prevzaly hollywoodské
vypravéni a dramaturgii a aplikovaly je v jiném sociologickém a ideologickém
kontextu. Jednim z charakteristickych a snadno patrnych rozdilG byly stale ¢ast&jsi
akéni scény podobné t&m ze zapadnich filmd nebo epické, masové scény jako
grandiozni hollywoodské valecné filmy. Proto neni divu, Ze jsou partyzanské filmy
slangem pro jugoslavské Spagety. Obdobi, ve kterém vznikaly partyzanské filmy, se
tahne od roku 1947 a vysSe zminéného filmu Slavica a konci v roce 1990 filmem

Neslysici stfelny prach od Bate Cengica. Kromé vysSe uvedeného zahrnuje cyklus



partyzanskych filmi: Opsada (Branko Marjanovi¢, 1956), Dolina miru (France
Stiglic, 1956), Signali nad gradom (Zika Mitrovi¢, 1960), Akcija (Jane Kav¢ic,
1960), Veselica (JoZe Babi¢, 1960), Kapetan Lesi (Zika Mitrovi¢, 1960),
Kozara (Veljko Bulaji¢, 1962), Macak pod sljemom (Georgij Skrygin, 1962),
Desant na Drvar (Fadil Hadzi¢, 1963), Dvostruki obru¢ (Nikola Tanhofer,
1963), Nikoletina Bursa¢ (Branko Bauer, 1964), Lelejska gora (Zdravko
Velimirovi¢, 1968), Kad cCujes zvona (Antun Vrdoljak, 1969), Most (Hajrudin
Krvavac, 1969), Zaseda (Zivojin Pavlovi¢, 1969), Mirko i Slavko (Branimir
Tori Jankovi¢, 1973) a mnoho dalsich...

Paralelné s rozkvétem partyzanskych filmQ se odehraval z filmového hlediska
mnohem zajimavé&;jsi fenomén. Totiz s liberalizaci ateliérl a zvy$enymi investicemi
do filmu a filmové infrastruktury rostly filmové kluby jako houby po desti, a to ve
vSech republikach, kde milovnici filmu, vétSinou mladi lidé, byli seznamovani s
nejnovéjsimi filmovymi pociny, ale také méli moznost komentovat a rozvijet kritické
mysSleni. Kino kluby se postupem ¢asu vyvijely a nabyvaly na vyznamu a staly se
mistem setkdvani amatérského filmu financovaného verejnymi institucemi i
prednimi filmovymi studii. Nejvétsi filmova studia navic kazdoro¢né podporovala
amatérské reziséry ze zminé&nych kinoklubt. Z podobného prostiedi, z filmovych
klubd zaloZzenych na po&atku 50. let, tedy zacali tvofit mezindrodné uznavani autofi
jako Zivojin Pavlovi¢, Du$an Makavejev, Zelimir Zilnik, Aleksandar Petrovi¢ a dalsi.
Je pravda, ze Aleksandar Petrovic¢ skoncil jeden rok na filmové akademii. Po
absolvovani stredni skoly v roce 1947 v 18 letech zamifil do Prahy, kde ve stejném

roce otevrela jedna z prvnich filmovych akademii na svété, FAMU. Byl pfijat na



katedru rezie a spole¢né s Nenadem Jovicicem, ktery se dostal na

katedru fotografie, predstavuji prvni studenty Akademie FAMU z byvalé Jugoslavie.
V [été 1948 se Petrovi¢ po ukonceni prvniho ro¢niku studia musel vratit do
Bélehradu. Po rozkolu se Stalinem byl vydan rozkaz, aby se vSichni jugoslavsti
obcané zijici, pracujici nebo studujici v jinych socialistickych zemich museli vratit.
Tim také kond¢i akademicky, studentsky zZivot Aleksandara Petrovice.® Kazdopadné
praci zminénych autorl, pfimo z filmovych klubl, zaéala éra Nového jugosldvského

filmu, zndmé&jsi jako Cerné vina.

21 Cerna vina

Cerné vina predstavuje obdobi filmové tvorby od zacatku 60. let do poloviny 70. let
20. stoleti. Samotné zac¢atky autorl Cerné viny neodolatelné pFfipominaji pocatky
autort Francouzské nové viny. Stejné jako jejich francouzsti prot&jsky zaéinali
filmati z byvalé Jugoslavie v kinosalech, odkud nejprve psali recenze filmd, nez se
pustili do vlastni tvorby. Stejné jako Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Agnes
Varda, Claude Chabrol a dal&i poprvé psali recenze filml v dnes jiz legendarnim
Cahiers du Cinéma upraveném Andre Bazinem, tak ¢lenové Cerné viny obihaji
kolem nékolika, tehdy aktivnich, filmovych ¢asopist. Podobnosti tedy nekonéi.
Francouzska nova vina zavedla novy pfistup k filmu a byla v mnoha ohledech
inovativni. Podobnym zplsobem Cerna vina experimentovala s filmovou formou.
Jelikoz francouzské vinové filmy vznikaly par let pred filmy z byvalé Jugoslavie, byli

autori Cerné viny ¢asto obvifiovani pouze z kopirovani svych francouzskych kolegd,

3 Sudar, Vlastimir, A portrait of the artist as a political dissident: The life and work of Aleksandar Petrovic¢, str.27
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coZ autofi z Jugoslavie odmitli. Na svoji obranu uvadéli vlastni recenze filmd ve
filmovych c¢asopisech, v nichz mimo jiné uvadéli cestu, kterou by se jejich prace
méla ubirat, a také kratké filmy, které vznikaly soucasné s francouzskymi vinovymi
filmy. Urcité nelze vyloudit vliv francouzské nové viny na Cernou vinu, ale tuto
skutec¢nost nelze odsuzovat, kdyz vezmeme v Uvahu, ze filmy, tj. filmova estetika
nové viny, ovlivnila celé dédictvi evropského a mozna i svétového filmu. Obé viny,
potazmo filmovy vyraz, vznikly v duchu Sedesatych let, coz se odrazi v urcité
aspiraci na svobodu projevu, porusovani norem a pravidel komunity, sexualni
revoluci atd. Formovani estetiky Cerné viny ovlivnil také film noir, ktery si ziskal
oblibu v 50. letech minulého stoleti. Tematicky je toto spojeni patrné pri zkoumani
jevd, jako je pesimismus, deprese, zklamani, korupce atd. Co je ddleZité z hlediska
narativu, je vybér hlavnich postav, ktefi jsou vice antihrdinové jako zlodinci,
sociopati, jednotlivci ztraceni v systému, moralné pochybné existence ... Pro
samotny pribéh je dlleZity jiny pFistup k filmovému vypravéni. Cas, nestandardni
struktury, napriklad nelinearni, cyklické, s nékdy banalnim pristupem k hlavni
zapletce za Gcelem nastineni hlavniho tématu, které v Cerné viné témér vzdy
obsahovalo ideologické a politické postaveni jednotlivych autort. S ohledem na
obdobi zrani autord Cerné viny jsou vlivy francouzské Nové viny i filmu noir
viceméné uloZeny jako logické. Kvili obratu v jugoslavské politice a vzdalenosti od
Sovétského svazu se Jugoslavie obratila na Zapad a diky liberalizaci ekonomiky a
trhu se uvolnila. Jak ekonomicky, tak kulturné. Jak uvadi Zilnik, v rdmci relace
Praxis a Cernd vina ve filmu: ,Cely komplex, konflikt mezi jugoslavskym vedenim a
sovétskym vedenim, probihal v redlném zivoté na nékolika Urovnich. Jednim

pldnem bylo, Ze pro nds, mlad$i generaci, bylo viechno sovétského plvodu zcela
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mimo dosah a tabu. S moji generaci jsem tedy poprvé vidél skvélé ruské filmy
Medvetkina, Eisensteina a Pudovkina, az kdyz mi bylo 23 let... Tyto filmy nebylo
béZzné mozné vidét. My v kinech, kdyz jsem byl mlady, jsme vidéli kompletni novou
francouzskou vinu, vidéli jsme americké undergroundové filmy, mladého Bunuela,
italsky neorealismus a tak dale. A to v béznych kinech! Ten kazdodenni zivot byl
zcela prosty od sovétské literatury, v jednom velkém procentu, stejné jako tyto
nové sovétské umeélecké postupy. Stalinismus byl jednim ze zakladnich ohnisek
negativni propagandy v kazdém ohledu. “4

V kazdém pripadé se Cernd vina jevi jako druh vyrazu vzpoury, revolty mladsi
generace, a to jak smérem k ideologickym, tak kulturnim udalostem v Jugoslavii.
Charakteristické je, ze autofi protestu jsou ve skutecnosti déti partyzand, ktefi
osvobodili zemi a vnucovali novou ideologii, ktera teoreticky znéla idealnég, ale v
praxi ukazala Uplné jinou tvar. Predstavovala se jako zemé vsech lidi, jakékoli
narodnosti a ndbozenstvi, propagujici stejnou propagandu prostiednictvim
partyzanskych filmd, a proto se Jugoslavie stala teréem kritiky své mladeze, kterd
vidéla uplné jinou stranku, v niz byly mensiny opomijeny, korupce nicila verejné
zdroje a upadek moralnich hodnot a zivotnich podminek obycejnych lidi byly
viditelné na kazdém rohu. Autofi Cerné viny méli touhu nejen kritizovat tuto
ideologickou stranku, ale také dat filmu novy vyraz, estetiku odliSnou od
partyzanskych filmd, které do té doby dominovaly. Na rozdil od grandiézni
partyzanské podivané se Cernd vina snazi vynést na svétlo témata, kterd maji
daleko ke statni rétorice a ktera predstavuji realistictéjsi obraz spolec¢nosti, jako je

rozdéleni, stratifikace socidlnich vrstev, prostituce atd.

4 Zilnik, Zelimir , Praxis i "crni talas" u filmu: https://www.youtube.com/watch?v=Y6LZGykJARI
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Sanja Lazarevi¢ Radak ve své praci Jugoslavska ,Cerna vina" a kriticky diskurz:
Prezkoumani minulosti, Kritika soucasnosti a predvidani krize poukazuje na 4 hlavni
témata, kterd se objevuiji hlavné v Uspésich Cerné viny: , 1. socidlni problémy, které
vznikaly po druhé svétové valce; 2. priznaky odcizeni v socialistické spolecnosti,
které jsou maskovany diskurzy o ,pokroku" a ,lepsi budoucnosti“; 3. tematizace
~volné lasky", ktera ve vulgarizované podobé odrazi postoj politické elity k tém,
ktefi nejsou , vykonavateli moci“; 4. kritika postaveni marze v jugoslavské
spole¢nosti."®

Jelikoz opus Cerné viny predstavuje velké mnozstvi filmd, je témér nemozné
zahrnout vSechny do této prace a vénovat pozornost kazdému zvlast. V pokracovani
textu si kratce povime o nékterych Uspésich, které jsou nositeli hlavnich témat, ale i
celé viny.

Polatky velkého schizmatu mezi vedenim statu a filmy o Cerné viné zacaly v roce
1968, kdy byly natoceny filmy Svaty pisek od novinare, détského spisovatele,
malire a reziséra Mike Antiée a film Delija od Mica Popovice. Filmy nebyly oficialné
zakazany, ale jejich distribuce byla omezena a nikdy se nedostaly do kina. Ve filmu
Svaty pisek popisuje Anti¢ osud Aleksandara, byvalého partyzanského kapitana.
Film li¢i obdobi schizmatu se Sovéty a Alexander upada v nemilost GFadl a koné&i v
jakémsi jugoslavském koncentra¢nim tabore pro disidenty - Goli Otok. Ustifednim
tématem je jisté odcizeni hlavni postavy, ktera poeticky prenesena na platno Zzije
jako vyhnanec na pisku, jako poustevnici Deliblato Sands. Film ma rozbitou
strukturu, ve které se prolinaji obrazy minulosti z partyzanskych dnl a sou&asnosti,

coz je v naprostém kontrastu. Proto je to z pohledu vypravéni zajimava hra s

5 Radak, Lazarevi¢, Marija, Jugoslovenski ,,crni talas” i kriticki diskurs:preispitivanje proslosti, kritika sadasnjosti i
anticipiranje krize, Balkanoloski institut SANU, Beograd, str. 498.
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c¢asem, ve které se prolind zminéna minulost se soucasnosti. Aleksandar, kdyz Zil na
tom pisku, kde mdZe najit jen mir, vzpomina na obrazy vale¢nych soudruhd
zabitych v ofenzivé v podobé halucinaci na filmovém platné. Kromé Ustredniho
tématu odcizeni vyuziva Mika Anti¢ jako narativni prostfedek opakovatelnost scén
ve stodole s podtextem statni praxe ,povinného nakupu" zemédélského zbozi.
Charakteristické pro tento film jsou erotické zabéry, ve kterych se prenasi alegorie
Upadku spolec¢nosti a samotné revoluce. Anticuv druhy a také posledni film
nedopadl 1épe, a to kvili tehdejsi vIddé. Totiz film Snidané s dablem z roku 1971
byl po uvedeni na festivalu v Pule, kde ziskal cenu za scénaf, okamzité
sankcionovan a jeho filmovy zivot tak zase zacina az v 90. letech, ¢ehoz se autor jiz

nedozil.

Na druhé strané film Delije vypravi o ponékud absurdnim vitézstvi ve valce, ktera
se stava znicujici porazkou pro spolecnost jako celek. Oba bratfi po valce pokracuji
tam, kde skondili, kdyz byli partyzany. Bratfi, zaskoceni povale¢nou beznadéji,
vezmou zbrané a zabiji nevinné, strileji nahodné, dokud stfelba pro jednoho z nich
neskonci smrtelné . S prenesenym vyznamem film hovori o bezduchém boji o zZivot
v nové ziskané svobodé&, kde se vitézové stavaji obétmi, vrahy, ale i sebevrahy.
PuriSa Dordevi¢ se také zabyva povalecnymi tématy a nestéstimi nové vytvoreného,
zjevného vitézstvi ve filmu Rano z roku 1967. Jak nazev napovida, film vypravi
pribéh prvniho rdna ve svobodné zemi, po skon¢

eni valky. Hlavni hrdinkou filmu je Aleksandra, ktera prezije koncentracni tabor, ale
ne nevyhnutelnou smrt zastfelenim svymi spolubojovniky, kolegy z partyzant. Jeji

smrt pouziji stejni kolegové z valky, aby uspéli a prorazili v nové vytvorené
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hierarchii spole¢nosti. Navzdory skutecnosti, Ze film byl napaden vladou, Uspéch na
mezinarodni scéné zachranil toto dilo od zapomnéni, jako se to stalo dvéma
pfedchozim dvou filmGm, a Puria Dordevié¢ se nakonec stal jednim z nejvétsich
reZisérG Cerné viny a podepsanym pod pfiblizné padesati kratkymi a dvaceti

celovecernimi filmy, hranymi i dokumentarnimi.

Dalsi velikan Cerné viny, Zivojin Pavlovi¢, se tematicky zabyva povale¢nym obdobim
prostrednictvim svého filmu V pasti z roku 1969. Tento film se vyznacuje pouzitim
archivnich zabé&rl Stalina a boje Rudé armady, které vytvafi paralelu s novou situaci
v zemi, kde pokracuje boj mezi partyzany a zbytkem cetnického hnuti, a krutosti
revolucionail, kterou pociti rolnici, obéané a obecné kazdy, kdo stoji v cesté
revolucionafim. UZ v Gvodnich sekvencich je divdk svédkem sttelby do lidi za
drobné prestupky, zabavovani jidla rolnikdm a majetku odsouzenych. Hlavni
postavou filmu je Ive, devatenactilety mladik, ktery naivné véfi ve spravedinost
revoluce a moralni kodexy, které by mél prinést nadchazejici novy vék. Po sérii
zklamani jeho spolubojovnikd, véetné zastieleni nevinnych, nemoralniho stranéni
partyzanskému hnuti a zrady jeho partnera pod zaminkou volné lasky, je
vyvrcholenim honba za notoricky znamym cCetnikem Markem, ktery je vSak jiz
mrtvy. ? Ive marné zada, aby o té udalosti rekl pravdu, zada spravedlivou revoluci,

ale nikdo nechce slysSet jeho slova. Porazen sledem udalosti je zabit v partyzanské

zdaloze a posledni slova, ktera pronesl, jsou: ,I ty jsi revoluce".

Stejné jako hrdinové z jiz popsanych filmd je Iva muZem, ktery patfi do rétoriky
revoluce, ktera bezprostredné po vitézstvi dostdva novou tvar nespravedinosti a
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krutosti. Ztracen ve ztracené ideologii nepatfi do tohoto nového svéta a jako
nezpUsobily plati svym Zivotem. Jeho smrt, stejné jako osudy hrdind z vyse
uvedenych film{, sv&dé&i o zakopnuti revoluce a predvidaji jeji nevyhnutelny kolaps.
Scény, tj. Popisovana témata souvisejici s érou Cerné viny, se pohybuji mezi
venkovem, které jsou pritomny ve filmech vykreslujicich povalec¢né obdobi, a
méstem, které se snazi kromé ideologickych odchylek poukazat i na intimnéjsi
vztahy & anomalie souvisejici s mé&stskym zplsobem Zivota. V3echny filmy ve vétsi
¢i mensi mire poukazuji na odcizeni jedince podminéné socialistickym rezimem.
Zakazany film Neklidny z roku 1967, ktery reziroval Kokan Rakonjac, poskytl pohled
na podminky méstského Zivota bohaté dcery vysokého Gfednika. Svym zplsobem
film vy¢niva z prostiedi klasickych filmG Cerné viny, protoze podle mnoha kritik{
neobsahoval explicitni politické poselstvi, ale vykresloval obraz méstského zptsobu

Zivota.

Je vSak povazovan za pfiliS moderni na dobu, ve které vznikl a byl prohlasen za
anarchistického, a tedy zakazan (ac bez oficidlniho zakazu). Pokud mu lze pfipsat
jakoukoli kritiku systému, pak je to jemny podtext vSemocného jugoslavského lidu
ve funkci na rozdil od marginalizované chudé vrstvy populace. Povrchni a marny
zivot dcery Urednika dochazi az k arogantni zabavé, kdy jednou vecer ukradenym
autem zabije chodce, nade? pouziva rizné machinace a triky, méni si identity, aby
se vyhnula trestu. Aby predstavil mlady a zhyraly Zivot co nejvérohodnéji, pouziva
Rakonjac ru¢né nahravany zaznam doprovazeny rockovou hudbou. Je to témér az
désiva paralela s dne$nimi poméry v byvalé Jugoslavii, kde jsou déti Urednik( témé&r

nad zakonem, i kdyz, stejné jako ve filmu, maji na svédomi smrt ,,obycejnych lidi".

16



Navzdory skutecnosti, Ze byl zakazan, film ziskal status kultovniho Uspéchu a autor,
Kokan Rakonjac, nahle zemrel za nevysvétlenych okolnosti dva roky po nataceni.
Stejné jako je ve filmu Neklidny predstaven povrchni zivot, tak Aleksandar Petrovic¢
nabizi marné a povrchni partnerstvi v zakdzaném filmu Dny z roku 1963. Vztahy ve
filmu predstavuji jen Unik z kazdodenniho Zivota, nudné vyjeté koleje, uték, ktery
nakonec vyusti ve stejné odcizeni a jakousi Ihostejnost. Jde o vztahy, které
zotrocuji konvencni spolecensky zivot, plnéni norem; vztahy, které se nesetkavaji.
Prazdni partneri, na povrch vylézajici nesmysly, které ukryvaji prisné definovana
ocekavani pramenicich ze socialnich roli.

Petrovic tak nabizi dalSi variantu odcizeni v rychlém méstském zivoté. Do tématu
odcizeni zapada i Velimir Bamberg, hlavni postava filmu Probuzeni krys z roku
1967, ktery reziroval Zivojin Pavlovié. Film vypravi o Velimirové nelispé$ném
pokusu zménit jeho osamély, nesmysliny zivot. Zatimco hlavni postava shani penize
na lécbu své sestry, odmitd moznost pracovat jako paserdk, protoze mu to pripada
necestné. Rozhodne se jit do podnikani se svym pritelem a ponori se hloubé&ji do
pljéovani penéz. Cestou potkd divku, zamiluje se a laska se nabizi jako kone¢né
vychodisko z monoténnosti a nesmyslé, ale, jak je tomu v piipadé lasek Cerné viny,
je kratkodobd. Divka ukradne Velimirovi plj¢ené penize a uteée, takze hrdinu nechd
v jesté hlubsi samoté a rozkladu. Film Probuzeni krys je ¢asto citovan jako
vyznamny, protoze upozorfiuje na homosexualitu. Totiz listovanim v knize svého
pritele Velimir narazi na fotografie, na kterych je s muzi v intimnéjsim vztahu.
Presto je tento film v prvni fadé silnym socidlnim dramatem, které poukazuje na

propast mezi standardy vnucovanymi socialistickou spolecnosti a praktikami,
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beznadé&ji a monoténnosti Zivota mladych lidi. Za tento film byl Zivojin Pavlovi¢
ocenén Stfibrnym medvédem za nejlepsi rezii na berlinském filmovém festivalu.
Film Jovana Jovanoviée - Mlady a zdravy jako rdZe - rozhodné pati k opusu filmd s
tématem odcizeni v podobé agrese, sebezniceni, kriminality, vniknuti drog do
jugoslavskeé spolecnosti doprovazené svobodnym projevem sexuality, to ale bude
jesté zminéno pozdéji v textu.

Dosud popsané filmy nesou obraz brutalniho realismu, v némz se prosty Clovék
ocitl. Co je pro Cernou vinu charakteristické, jsou také filmy, které predstavuji
alegorii rozkladu, filmy, které mnohem méné zajima slozitéjsi vypravéni a mluvi
vizudlnimi stylistickymi postavami, komunikuji s publikem GpIné jinym zptsobem.
Dosud popsané filmy nesou obraz brutdlniho realismu, v némz se prosty Clovék
ocitl. Co je pro Cernou vinu charakteristické, jsou také filmy, které predstavuji
alegorii rozkladu, filmy, které mnohem méné zajima slozitéjsi vypravéni a mluvi
vizualnimi stylistickymi postavami, a komunikuji s publikem GpIné jinym zptsobem.
Jsou to filmy, ve kterych je hra se stylistickou formou a estetikou nejnapadnéjsi.
Film, ktery k takovému opusu rozhodné patfi, je Plastovy JeziSek z roku 1971. Film
predstavuje diplomovou praci reziséra Lazara Stojanovice, kterd je nejen zakazana,
ale zminény autor byl odsouzen na 3 roky vézeni. Divaci ho méli moznost vidét az v
roce 1990. Vypravéni je postaveno do pozadi, je témér banalni, neviditelné. D&j je
zalozen na Zivoté Tomislava Gotovace, skute¢ného clovéka, ktery byl jednim z
vedoucich postav performance-artu a mentor Mariny Abramovié. V kazdém pripadé
je Toma studentkou filmu ze Zahrebu, kterd v Bélehradé preziva diky podpore zZen,
se kterymi vstupuje do snadnych, nemoralnich vztahd. Film se vyznaduje

strukturou kolaze, v niz autor prochazi spolecnosti a hravou formou upravuje
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archivni zabéry, identifikuje socialistickou vladu s nacisty, Tita s Hitlerem, ale také
hovoti o sexudlni svobod&, homosexualité, marginalizaci umé&lcd vztah k moci,
moralni Upadek atd. Ve skutecnosti se prostrednictvim strihu ziskavaji stylové,
prenesené vyznamy, takze zabér, ve kterém hlavni postava projizdi Bélehradem, je
proloZen archivnimi zabé&ry nacistl salutujicich Hitlerovi, ¢&imz vznikaji nacistické
obrysy hlavniho mésta. Takovy pristup k filmové estetice dava témér humorny tén
filmu, ktery je snadno sledovatelny, témér komicky, ale ktery obsahuje sdéleni,
které bylo v té dobé nemyslitelné.

Hraje si s narodnimi ikonami, myty a hodnotami spolecnosti, kterd byla tak peclivé
propagovana vladou, jim Stojanovi¢ dava snadny a posmésny tén a neustale je
identifikuje s nacisty, jejichz hodnoty socialisté odmitli se vSemi sily. Tim to vSak
nekondi. Propojeni obrazd Ustasovcl, Cetnikl, Hitlera, Stalina, Tita, partyzand ...
autor ve skutecnosti identifikuje vSechny totalitni rezimy zalozené na muceni a
velké obéti lidi, a nakonec je redukuje na vili k moci v podob& muze, ktery se stava
tim,co se nabizi v samotném ndzvu filmu - Plastovy JeZigek. P¥i stfihu, zplsobem
Kuleshovova experimentu, rezisér vnucuje svdj nézor, podobnym zplsobem jako
totalitni vlada. Gotovac, hlavni postavou filmu je muz, ktery nezna disciplinu a
pravidla, muz, ktery vyzaruje ducha sexudlni svobody a jako takovy je nevhodny
pro socialistickou spolecnost, kterou plati zivotem ve svych 33 letech.

Principy montaze, které pouzil Stojanovi¢ ve filmu Plastovy JezZisek, jsou patrny u
jeho stargiho kolegy, muze, ktery, da se fici, pfinesl zminénou techniku v Cerné
viné a kterou doved| k dokonalosti. Je to Dusan Makavejev, mezinarodné uznavany

reziser.
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Makavejev se svym ranym kratkym filmem Pamatkam bychom neméli vérit z roku
1958 za pouhé 4 minuty trvani filmu naznacil téma, kterym se bude zabyvat, ale
také pritdhnul pozornost prisné vlady.

Mlada divka, protagonistka, se snazi milovat se sochou, ale socha pres své vasnivé
pokusy mlci. Uz tehdy Makavejev zkouma sexualitu a dava ji politicky rys, svym
zplsobem sexudlni zavist mladé divky na jugoslavsky statni pamatnik. Film byl
zakazan na 5 let kvdli sexudlni scéné, kterd byla v té dobé pfiili§ eroticka. Pozdé&ji se
svym Ctvrtym celovecernim filmem, jak sdm autor uvadi, se oficialné stal
neviditelnym.®

Film WR - mystéria organismu je zakdazan a odstranén z registru zaznamenanych
filmd. V oficidlnim rozhodnuti bylo uvedeno, Ze film nebyl dokon&en a nikdy nebude
dokoncen. Pravda byla samoziejmé Uplné jina, a co nejvice vadilo vladé, byla
skutecnost, ze film byl i v té dobé jiZ zobrazeno ve vice nez 20 zemich. Makavejev
po tomto filmu obdrzel vyhrizky vézeni na 3 roky, a také i vyhrlzky smrti.
Sedesatd a sedmdesata léta minulého stoleti prinesla to, ¢emu se dnes Fika
sexualni revoluce, na svétovou Urover, a tak neni divu, Ze autofi Cerné viny také
znovu zkoumali nové sexudlni hodnoty. Ceho se dotkl zminénym kratkym filmem,
pokracoval Makavejev ve svych celovecernich filmech. Pfezkoumani sexualni
svobody a jejiho vnimani z nékolika UhlG ma tendenci nabidnout divdkovi odpovéd’
na to, co tato svoboda ve skutecnosti jednotlivci i spolecnosti pfinesla.
Makavejeveho film z roku 1967 Milostni pfibéh je zajimavy z né&kolika dtvodd.

Naznacuje nejen roztrzku, kterou za sebou sexualni svoboda zanechava, ale také i

6 Makavejev, Dusan. Afterimage; Berkeley Vol. 28, Iss. 4, (Jan/Feb 2001): 8.
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hrani s filmovou formou. Ve filmu se objevuje dokumentarni a hrani forma, které se
spojuji ke konci.

Makavejev dale vyuziva zabéry z Rijnové revoluce a demolice starych cirkevnich
budov, ze kterych vznika nova ideologie, a u této alegorie nastoluje otazku, zda a
jakym zplsobem se tomuto novému muzi podafi zmé&nit. Ve skuteénosti si tyto
otdzky klade sdm autor na samém zacatku filmu prostiednictvim velkych titulkd,
které jako by kfi¢ely z filmového platna, na zpusob Jigy Vertova. Film zadina
podtitulem: , Dojde k lidskym reformam?" ,Udrzi si novy Clovék néjaké staré
organy?" Dale ,Paradigmatické pouzivani stereotypnich madarskych / tureckych roli
je koncipovano provokativné a jako sexualni svobody nebo jejich absence Ize Cist v
obou smérech - esencialisticky i antiesencialisticky. V tomto sméru je mozné Cist
problémy socializace a akulturace a znovu zkoumat, do jaké miry je svoboda mozna
vzhledem k omezenim zplUsobenym primarni a sekundarni socializaci, a v tomto
smyslu kultura, kterd v jednotlivci zanechava svdj otisk, je kolektivni bytosti.” Film
vypravi tragicky milostny pribéh mezi Isabellou a Ahmedem. Je to divka
svobodného ducha, ktera potiebuje svobodu, ztélesnéni nové doby. Na druhou
stranu je Ahmed tradi¢ni muz, ktery usiluje o typické rodinné hodnoty. V samotném
spojeni téchto dvou postav je naznaceno téma, spojeni minulych a novych hodnot.
Po aféfe s jinym muzem prochazi Ahmed zklamanim a vzdava se alkoholu. Isabellin
pokus o jeho zachranu kond¢i tragicky a kondi jako tonouci, ndhodna obét, zatimco
Ahmed je obvinén z vrazdy. Tragicky konec milostného pribéhu zaroven varuje pred
novymi svobodami, vyjadfenou sexualitou, ale také spojenim s hodnotami, které se

objevily drive.

7 Radak, Lazarevi¢, Marija, Jugoslovenski ,,crni talas” i kriticki diskurs:preispitivanje proslosti, kritika sadasnjosti i
anticipiranje krize, Balkanoloski institut SANU, Beograd, str. 510.
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Film WR - mystéria organismu je poctou dilu Wilhelma Reicha, slavného
psychoanalytika a prvniho asistenta Sigmunda Freuda, ,muze, ktery objevil Orgone,
kosmickou energii, energii zivota a lasky, muze, ktery uprchl pred Hitlerem a
Stalinem do Ameriky, zemé svobodnych. “& Jako Plastovy JeZisek a WR - mystéria
organismu pochazeji z roku 1971, ale nahody tim nekondi. Tematicka shoda
okolnosti, popisujici demokraticky systém, ktery se ve skutecnosti méni v totalitni,
Makavejev dovedné prostiednictvim fraktalni, mozaikové struktury predstavuje
Upadek americké svobody srovnanim s komunismem a fasismem.

Prostfednictvim vyzkumu svobody, sexualni i primarni, lidské, ktera je korenem
demokracie, autor ukazuje na svobodny systém, ktery sklouzava k diktature. Film
je vlastné dokumentem o zZivoté a praxi zminéného psychologa v Americe, ktery
kvali svému presvédéeni skonéi ve vézeni, kde zemre. Nelze to v8ak vnimat pouze
jako dokument, protoze stejné jako ve filmu Milostny pribéh se hrana forma prolina
s dokumentem a editace archivnich zdznam{ vyZaduje shodu, kterd tematicky
popisuje, co sdm autor poukazuje na srovnani véech systém{. Pomoci této filmové
struktury nabizi Makavejev polohovani divédkd podle vlastniho uvaZeni. PFi popisu
samotného vypravéni a popisu filmu Nevinnost bez ochrany Makavejev uvadi:
»Divaci se budou sledovanim filmu spontanné rozhodovat podle svych vlastnich
predpokladl. Né&ktefi budou vé&fit, Ze sleduji melodrama s dobrodruZstvim a
nemoralnimi dilematy, do nichz jsou vlozeny urcité dokumentarni materialy, jako
velké filmové poznamky které Ize ignorovat. Ostatni budou presvédceni, ze

nasledovali sou¢asny dokument o prezivéich tvircich nageho prvniho zvukového

8 Makavejev, Du$an, Mysteries of the Organism, https.//www.youtube.com/watch?v=3bVkKJAju-
0&ab channel=dagda4444, 1971
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filmu, spojeny se skvélymi citaty ze samotného filmu, jako jakysi ,stroj

¢asu" vénovany poc¢atkiim nasi kinematografie. Klidné si vyberte jeden nebo druhy
pristup nebo dojem, zalezi vyhradné na tom, co povazujete za prvni a co za druhé,
zda zacinate od pritomnosti k minulosti, nebo od fikce k realité.®

Podobnym zplsobem film WR - mystéria organismu komunikuje prostifednictvim
nékolika Urovni, jak uvadi Sanja Radak: ,I pres absenci pevné struktury je
Tajemstvi organismu mnohovrstevné a je uznavana jako dokumentarni film o
Wilhelmu Reichovi, inspirovany zavérem, Ze psychoanalyza a marxismus se
vzajemné nevylucuji, coz ostatné potvrzuji prace frankfurtské skoly. Druha vrstva je
hrani film, ktery paroduje politickou exkluzivitu, rétoriku, demagogii, fraze o
rovnosti pohlavi, fraze o rovnosti a tfidnim boji. Makavejev zkouma hranice politické
podvratnosti sexuality a odhaluje jeji nemoznost uniknout z pasti konzumerismu
pomoci obraz{ , 0svobozené sexuality" travestie a transsexualismu doprovézenych
rozhlasovymi reklamami Capricorn, Coperton a Maybelline. V pozadi Cini sexualitu
explicitni, aby umoznil fyzickému a nefyzickému vstoupit do vztahu vykofistovany /
vykoFistovatel a ukdzat, ze fyzické je umisténo ve stinech, utla¢ovano ideologii a
glorifikaci rozumu, ktery uprednostnuje dialekticky materialismus. Wilhelm Reich
interpretuje valku a diktatury jako politické neurézy zplsobené nevyfeSenymi
sexualnimi konflikty. Na ¢tvrté Urovni Makavejev pomoci metafory sexudlniho styku
(vldada-masy) poukazuje na spolecny rys vSech autoritarskych praktik."10
Celovecerni ¢ast filmu ukazuje na milostny pribéh podobny filmu Milostny pribéh.

Totiz Milena, kterd je svobodnéjsi a hada se o sexu, prestoze na rozdil od Isabelly

° Levi, Pavle, Crni talas i marksisti¢ki revizionizam, The Central and Eastern European Online Library, str. 337,
10 Radak, Lazarevi¢, Marija, Jugoslovenski ,.crni talas” i kriticki diskurs:preispitivanje proslosti, kritika sadasnjosti i
anticipiranje krize, Balkanoloski institut SANU, Beograd, str. 511.
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oteviené nevstupuje do sexudlniho aktu, dostane se do kontaktu s Vladimirem,
odhodlanym a zarputilym komunistou sovétské orientace. Tento st¥et rliznych
ideologii a presvédceni konci katastrofalné pro Milenu, kterou Vladimir brutalnim
zpUsobem zabije, bezprostiedné& po pohlavnim styku. Timto Makavejev navrhuje

Reichovu teorii, ze potlacované a nevyresené sexualni konflikty vedou ke zniceni.

Kromé& odcizeni a sexualni revoluce se nékteré z nejpozoruhodné&jsich tspéchd
tykaly postaveni okrajovych postav, nezaméstnanych, lidi Zijicich na okraji
existence, RomU atd. V idealni statni rétorice pro né& nebylo misto, ale vsichni citili
na kdzZi kruty realismus a zaslouzili si tak misto na filmovém platné&.

Jednou z takovych okrajovych postav je Jimmy Barka z filmu AZ budu mrtvy a bily
Zivojina Pavlovice, z roku 1967. Chudoba ho nuti putovat z prace do zaméstnani v
chudych oblastech provincie, kde vladne bida, nehygiena a kde jsou délnici
povazovani za bézné spotrebni zbozi. Jimmy, ktery se snazi vstat ze spodku
spolecenského zebricku, se oddava drobné kriminalité a ¢asto méni zeny, se
kterymi travi ¢as. Obvykle v nich vidi pfilezitost zajistit si misto pod nebem, a
setkani s mistnim zpévakem formuje jeho ambice, na zakladé kterych chce byt
zpévakem a zkusit Stésti v Bélehradé, kulturnim centru socialismu. Prostfednictvim
postavy Jimmyho Pavlovi¢ poukazuje na existenci lidi, ktefi nejsou schopni prezit
jako dé&lnickd t¥ida v provincii, a zaroveri nejsou zpUsobili Zit ve mésté kde jsou
odmiténi, n&jakym zplsobem vylouéeni z komunity. Jde o lidi, ktefi jsou v
beznadéjné situaci a jejichz Zivot je odsouzen k tragédii, protoze sam Jimmy skonci
- mrtvy, v kadibudce. Pavlovi¢ pomoci epizodické struktury road movie popisuje

situaci v zemi Jimmyho toulkami. Nezaméstnanost, t&zky a $patny Zivot d&lnikd,
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manzelka, Jimmyho matka, ktera déla tézkou fyzickou praci, zatimco jeji partner
sedi doma ... Po neuspéchu v hudebni kariéfe se Jimmy vraci tam, kde zacal, do
Spinavé provincie, kde provokuje a konfrontuje se s autoritou, ktera ho nakonec
zabije. Jimmy tak z{stava ,mrtvy a bily" jako sv&dectvi o okrajové postavé
nevhodné pro Zivot v socialistické spole¢nosti Jugoslavie. Zivot spole¢nosti na okraji
je také zobrazen ve filmu Aleksandara Petrovi¢e Brzy bude konec svéta z roku
1968. Petrovic popisuje zZivot v malé vesnici, kterd se stava metaforou socialistické
spolecnosti a vytvari maly mikrokosmos obyvany bidou, nespravedInosti, zarlivosti
a nasilim. Extrémni rezervu vSak tvori Romové, jejichz marginalizaci a obtizné
zivotni podminky zastupuje Aleksandar Petrovic ve filmu Nakupci peri z roku 1967.
"Vizualni vypravéni se odehrava minimalné na dvou urovnich: 1. Romové jsou v
socialistické Jugoslavii marginalni; 2. vztahy mezi Romy jsou dany faktem jejich
subalterizace. Petrovic ve filmu pouziva dva jazyky - romstinu jako jazyk pouzivany
pro komunikaci v ramci romské skupiny a jazyk pouzivany pro komunikaci s ¢leny
jinych skupin. Ukazuje tedy propast, které jsou Romové vystaveni, a dvoji
subalteritu, kterd z{stava zakladem, na kterém je prezentovan socidlni Zivot Romu:
jejich obchod, rodinné vztahy, formy zabavy a zvyky. Ackoli kritizuje marginalizaci,
film vyuziva rd@mcové stereotypy o Romech, jako je vasen, impulzivnost a
neschopnost zaclenit se do Sirsi spolecnosti."!! Prostiednictvim tragického
milostného pribéhu je v jejich zchatralych domech zobrazena bida, ve které Romové
%iji. Krajina, boje v levnych tavernach, vée jako dlsledek neschopnosti vyrovnat se
ve spole¢nosti. Zajimavé je také identifikovat cirkev a jeji postaveni u Romd. Ziji za

stejnych podminek, nevyrovnani a vylouceni z komunity. Film je snad

11 Radak, Lazarevié, Marija, Jugoslovenski ,,crni talas” i kriticki diskurs:preispitivanje proslosti, kritika sadasnjosti i
anticipiranje krize, Balkanoloski institut SANU, Beograd, str. 513.
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nejsledovanéjsim filmem Cerné viny v Jugoslavii, byl nominovan na Zlatou palmu a

na stejném festivalu byl ocenén specidlni cenou poroty.

2.2 Jovan Joca Jovanovic

Joca Jovanovi¢ je jednim z vidcl Cerné viny a jednim z nejvice zakdzanych rezisérd
té doby. Jako velky milovnik filmu zacal tvofit v rané fazi, ve dvaceti, a jak sam
uvadi, nejvétsi vliv na néj méla americka kinematografie a predevsim film noir.
~Béhem Sedesatych let jsem hovofil (v némych filmech vyslovoval titulky) v
Kinotece. Mél jsem vstup zdarma a sledoval vSechny promitané filmy, mnoho z nich
nescCetnékrat. Kdyz jsem se seznamil se sémiologii filmu, uvédomil jsem si, ze
slozitost repertoaru ve filmové fikci vyzaduje, aby byly filmy sledovany vice nez
jednou. Americké filmy utvarely moji mentalni strukturu a mou citlivost, stejné jako
mQj pohled na svét. Prostfednictvim americkych film{ jsem poznal americkou
civilizaci a kulturu, ktera se ve 20. stoleti stala dominantni.

B-filmy a filmy noir ukazuji na omezeni Clovéka a systému zapadni civilizace k
dosazeni utopii. Tyto filmy svédci o tom, Zze se americky sen proménil v americkou
noéni maru, kterd se pomalu stala planetarni mtrou. V Kinotece jsem si uvédomil,
Ze existuje filmovy nazor a filmovy jazyk, ktery je v rozporu s myslenkou a
verbalnim jazykem evropského literarniho divadla, a Zze tyto hodnoty jsou v
rozporu.”!? Stejné jako jeho vzory, na zacatku své kariéry, prostfednictvim svych

prvnich filmQ, Jovanovié ukazal touhu kritizovat systém. Kritika jeho filmu je silna,

12 5ala Dinko Tucakovi¢, Moj izbor: Jovan Jovanovié, Jugoslovenska Kinoteka, 2017.

26



ale pravdiva. Jeho snahou bylo prenést na filmové platno zivot takovy, jaky ve
skutecnosti je, na rozdil od ideologie a zkraslovani reality. Jako nékdo, kdo se nebal
vyjadfit kriticky postoj, rychle pocitil na kiZi t&snost systému, takze jeho prvni
kratky dokument byl zakazan. ,Presel jsem na 35 mm s jednim dokumentem,
Studentska ¢tvrt, nato¢enym na akademii v roce Sedesat Sest, ktery se nikdy
nedostal na verejnost. Pri promitani nahrubo upraveného materialu dostal Vjekoslav
Afri¢ nervové zhrouceni, protoze vidél, jak Ziji studenti v Novém Bélehradé. Zakazal
promitani filmu, udélal komisi z nékolika ¢lenl profesorl a studentd, kteFi méli jit
do Nového Bélehradu a ukazat, jak jsem Udajné naaranZoval ubohy Zivot studentd
v roce Sedesat Sest, a poté mé vyloucit z akademie ... Pozdé&ji v cenzurované verzi
... protoze vidéli, ze jsem nic naaranzoval, pak méli odvahu udélat néjakou
zvukovou kopii, ale film nikdy nebyl ohlasen. Nenahlasili ho ani na cenzuru v
domnéni, ze pokud ho nahlasi , filmové oddéleni na akademii bude zruseno. Byl to
docela divoky film, film Cinéma vérité ...,13 S vyuzitim principy filmového hnuti
Cinéma vérité, realistickymi zabéry, Jovanovi¢ ukazuje studentské koleje, pred
nimiz je jakoby smetisté, chatrajici pokoje, preplnéna kuchyné... Ve voice over-u
slySime studenty, ktefi mluvi o nestastném zivoté a ne tak barevném obrazu Zivota
v kolejich. Internat se svym zplsobem stavd samotnym obrazem spoleénosti, ve
kterém se studenti nachazeji. Na jedné strané je to ideologie a na strané druhé
docela odliSna realita. Podobny pfistup bude mit Jovanovic¢ v pozdéjsich dilech a ve
zminéném rozhovoru podava zajimavou zkusenost s dokumentarni formou:
,Dokumentarni film nemdze byt prodlouZenou rukou ideologie. V povaze

dokumentu jde o konfrontaci s bezprostredni realitou, se vSemi jejimi

13 |sakov Mileta, Intervju Jovan Jovanovié, 1990. godina, https://www.youtube.com/watch?v=AqD-J8Lzigg&t=1937s
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kontroverzemi, dramaty atd. A co je to ideologie? Ideologie je jakymsi zkraslenim
reality, jakymsi jednorozmérnym, jednotvarnym pohledem na realitu. Jedna
ideologie se prakticky dopousti nasili proti realité. Stylizuje ... Komunisticka
ideologie a dokument jsou v neuvéritelném konfliktu. Komunisticka ideologie je
utopicka a toto je néco skutec¢ného. "4

Jovanovi¢ ve svych dokumentech skoro vibec nespoléhd na scéna¥, ten existuje
hlavné ve formé skici. Poukazuje na to, Ze i b&hem nataéeni mize realita pfekvapit
a vytvorit samotny scénar. V kratkém dokumentu z roku 1971. KOLT 15 GAP.
sleduje Jovanovic nezaméstnaného délnika, velkého socialistu a zastance Marxovy
myslenky. Jako patndctilety se pFidal k partyzdndm a poté se vyucil Femeslu a
mnoho let se nelspésné pokousel ziskat praci. Zije bidn&, na nadrazich. Hlavni
napad, nebo skica scénare, byla ta, Ze by délnici velké tovarny mluvili o Marxovi,
protoze ,marxismus je soucasti védomi délnické tridy.”!> Ukazalo se, ze zadny z
délnikG nemél tudeni, kdo je Marx. V tomto filmu je vidét Jovanovicova estetika,
kterou pozdé&ji rozviji ve svém celovecernim filmu Mlady a zdravy jako riZe.
Chaotické nataceni z ruky se zdlrazn&nym pouzivadnim zoomu, pouzivani voice
over-u, vkladani archivnich zdznamd, fotografii, pouzivani zvukovych efektt za
ucelem zesmésnovani statni rétoriky, spiSe hrubé strihy, preskakovani os atd....

V jeho tvorbé prevladaji kratké dokumentarni filmy a vétsinou je uvadén jako
dokumentarista, ackoli natocil také jeden kratky a dva celovecerni hrané filmy.
Pro kratky film Zretelné ja z roku 1969 existuje v Srbsku méstska legenda, Ze poté,

co mél film premiéru na filmovém festivalu v New Yorku, jeden z nich, Scorsese

14 |sakov Mileta, Intervju Jovan Jovanovié, 1990. godina, https://www.youtube.com/watch?v=AqD-J8Lzigg&t=1937s
15 Isakov Mileta, Intervju Jovan Jovanovié, 1990. godina, https://www.youtube.com/watch?v=AqD-J8Lzigg&t=1937s
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nebo Schrader, vyjadril k filmu obdiv a rozhodl se na zakladé toho natodit Taxikare.
To vée je na Urovni legendy, protoZe pro tuto legendu neexistuje zdroj. Jovanovictv
film ale napadné pripomina pribéh taxikare De Nira, psychicky labilniho
protagonisty, ktery s sebou nosi zbran a napadne ho zadit strilet do lidi. Zretelné ja
nema klasickou zapletku, spis popisuje stav védomi mladého muze vylouceného ze
spole¢nosti. Film v mnoha ohledech pripomina Jovanoviéuv dalsi celovecerni film
Mlady a zdravy jako rdZe. Rebelie, kterd se objevuje v hlavnich postavéch, pochazi
urcité zevnitr, z narusené mysli, ale tato mysl je produktem spolecnosti a jako
takova je také kritikou. Navzdory povahovym podobnostem je Dragan Nikoli¢ stale
vetsi frajer nez Stevan Tadi¢ a obecné jde o mnohem Iépe napsanou a
propracovanou postavu. Na tento film bude navazovat série filmd, ve kterych je
pfitomnost kamery ve funkci vypravéni pitib&hi mnohem vice citit, a tim se chaos
ve spolecnosti pfenasi zplsobem filmovani, o kterém jiz byla fe¢.

V pozdéjsim celovecernim filmu Krajiny v mize z roku 1984 se Jovanovi¢ vymyka
svému chaotickému, dokumentarnimu stylu nataceni, ktery nepftinesl zvlastni
vysledek. Zda se, Ze bez jeho rozpoznatelného, anarchistického pristupu
Jovanoviélv film ztraci na sile, postrada vyraz rebelie, ktery se od né&j oéekava.
Krajiny v milze hovofi o vlivu drog v jugoslavské spolec¢nosti a prostfednictvim
upadku hlavni hrdinky Lely také naznacuje Upadek mladych lidi ve spolecnosti. Lela
je ztracend teenagerka, kterd si, stejné jako vétsina jejich vrstevnikd, neni jista, co
délat se svym zivotem. Brzy spadne do Spatné spolecnosti a zacne experimentovat
s drogami. Film je natocen v obdobi osmdesatych let, kdy heroin pronika na
jugoslavsky trh, a tak se Lela propada hloubéji a hloubéji do heroinové zavislosti,

ktera ji privadi ke zloc¢inu, uvéznéni a nakonec k nevyhnutelné smrti. Véfim, ze v
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dobég, kdy film vysel, to bylo jiné, ale z dneSniho Uhlu pohledu film tandi na hrané
kligé a co je dllezitéjsi, v soudasnosti nema ozvénu, film rezonuje na Gplné jiné
Urovni. Na rozdil od Krajiny v mize nabizi film Mlady a zdravy jako rGze divakim

svézest a aktualnost, kterd neustava ani dnes.

2.3 Milady a zdravy jako rize

To co je charakteristické, kulturné i politicky pro obdobi pfed a béhem nataceni
filmu Mlady a zdravy jako rdZe, je jiz zminéné oddéleni od Sovétského svazu a
otevreni dveri pro Zapad. Autofri se chopili tohoto zdpadniho, ale predevsim
amerického vlivu, aby vytvofili svdj vlastni osobni vyraz. Pfivlastfiovani zapadnich
hodnot bylo dokonce podporovano viddou v souladu s novym politickym kurzem,
ktery zvolila. Pokud jde o kinematografii, “ukazuje presvédcivé jak se Titova politika
snazila ,privlastnit si* amerikanizaci a vyuzit ji k popularizaci, a tim i konsolidaci
vlastniho rezimu v dlouhodobém horizontu. Pfikladem je hollywoodizace
partyzanskych filmd, v nichZ je v 60. letech citit silny vliv americkych zanrQ, jako je
thriller, akéni a $pionazni film, western atd. Uspésny trend , propojovani®
americkych a jugoslavskych modell, ktery reZzim pouzival k prezentaci partyzanstvi
jako zakladniho mytu socialistické Jugoslavie v nejlepsim mozném svétle. Bylo
paradoxni, ze ,Cerna vina" byla ve skutecnosti protihollywoodska, a tedy jakousi

reakci na amerikanizaci jugoslavského filmového uméni.“® Zajimavym fenoménem,

16 Jovi¢, Dejan, Radina Vuéeti¢, Koka-kola socijalizam: amerikanizacija jugoslovenske popularne kulture u
Sezdesetim godinama XX veka, Politoloska lektira: Sto ¢itati, str. 70
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a to i ze strany analyzu uvedenych filmu, je vyskyt supermarketd, typickych pro
zapadni kulturu, a vyskyt tzv konzumerismu v socialistické spolec¢nosti.

Mlady a zdravy jako riZe byl hned po premiéfe na festivalu v Pule v roce 1971
okamzité zakazan a publikum cekalo az do roku 2006, kdy se film dockal obnovené
premiéry. Film se tematicky shoduje s opusem Cerné viny, ktery pojednéva o
odcizeni jedince, priCemz odcizeni hlavni postavy prechazi ve vzpouru stupnujici se
fyzickym nasilim. Mlady a zdravy jako rdZe je svym zplsobem pokracovanim filmu
Izrazito ja, kde Jovanovi¢ jde hloubé&ji do stagnace jugoslavské mladeze a
deformace spolecnosti. Hlavni hrdina filmu Izrazito ja pravé pfemyslel o tom, jak
strili lidi pfi prochazce bélehradskymi ulicemi, zatimco Dragan Nikoli¢ ve filmu Mladi
a zdravy jako rize jde ve zbé&silém zabijeni a agresi mnohem dal. V tomto filmu jde
Jovanovi¢ nejdal, pokud jde o estetiku chaosu a anarchie, ale také tematicky,
prostrednictvim kritiky systému a vyvoje charakteru, ktery takovy systém kultivuje.
Film zacind zédbéry béhem Dne mladeze v Bélehradé, vyzdobeného na pocest
Titovych 77. narozenin. Divame se na bélehradské ulice, obrovsky plakat Tita pres
fasadu budovy, jesté vétsi napis ,At zije nads soudruh Tito" po celé délce solitéru,
mnozstvi jugoslavskych vlajek; hlasem naslouchame feci mladé soudruzky, ktera
jménem mladeZe dékuje velkému vidci, pfeje mu dlouhy Zivot a slibuje vytrvalost
pti plnéni profesnich a socialnich Ukoll za Géelem dosaZeni idedll socialismu a miru.
Re¢ sleduje skandovani davu s jednoduchou oslavnou hudbou, zatimco poprvé z
dalky vidime protagonistu v cerveném auté. Tito dékuje a ocekava, ze mladez bude
,stejné vérna sama sobé jako vzdy, tj. vérna nasi socialistické zemi... aby byla

vérnymi straZzci odkazu naseho velkého revoluéniho boje ... Myslim, ze miZzeme byt
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na svou mladez hrdi. “” Jovanovi¢ pak ukazuje jedince z tohoto mladi, protagonistu
Steva (Dragan Nikoli¢) v saku s britskou vlajkou. Pije Coca-Colu, bez zajmu
posloucha Titovu rec, ziva, piska na protest ... Pouzivani voice overu ktery
komentuje a vizualniho komentare je technika, kterou Jovanovic jiz pouzil v
kratkych dokumentech a bude pokracovat v celém filmu, at uz jde o protichtdnou
ideologii hlavni postavy a toho, co se fika, nebo jako komentar z pohledu
protagonisty. Odkazy na ,amerikanizaci* spole¢nosti jsou vSude, at uz je to kostym,
rekvizita - Coca -Cola, nebo v samotném hlasovém projevu hlavniho hrdiny, ktery
vyslovuje urcité fraze v Srbstiné s anglickym prizvukem. Film je plny posmésnych
komentaid na spoleénost, macho svét, konzumerismus a obecné na prevzeti
zapadnich hodnot, takze Steve v nékterych ¢astech filmu Fika: ,At Zije jugoslavsky
standard, American style of life."

Steveova expozice probiha na dvou Urovnich. Jednim z nich je Voice over, ktery Cte
Steve rychle a chladnokrevné, zplsobem policejniho spisu, a tak se dozviddme o
jeho problematické minulosti, drobné kriminalité, utéku z armady, agresivnim
chovani atd. Soucasné probiha vizudlni prezentace - Steve ukradne auto, utece
pied policii ... Jovanovic¢ pristupuje k vyvoji scén i k samotnému vypravéni
povrchné, co? jde ruku v ruce se zplsobem vypravéni, natdeni a pouZiti zvuku.
Podobné jako filmy WR - mystéria organismu nebo Plastovy JeZiek je Jovanovic¢av
film snadno sledovatelny, prestoze se zabyva vaznym tématem a urputné kritizuje
spoleCnost. Samotny film neni natocen ve stylu realismu, takze scény fyzické
konfrontace nebo vrazdy maji komickou notu. Tento nonsalantni pFistup

znehodnocuje lidsky zivot, zobrazuje nasili jako kazdodenni a vybuchy agrese jako

17 Jovanovi¢, Jovan, Mlad i zdrav kao ruza, 1971, https://www.dailymotion.com/video/x3xpojk
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néco, co je povazovano za samozrejmost. Chaotické nataceni z ruky, neutuchajici
zoomovani, dabovany zvuk doprovazeny rockovou hudbou, poskytuje ucelenéjsi
obraz o spolec¢nosti, ktera usiluje o anarchii. Steve, jako zastupce mladeze, je
zlocinec, ktery zabiji bez zvlastniho motivu, nema respekt k Zzenam, se kterymi travi
¢as, a bere od nich penize. Je to bélehradsky frajer, ktery chce Zit rychle a vydélat
spoustu penéz. Snazi se to udélat i legalné, hleda si praci, ale kazdy pokus konci
neuspéchem. Béhem ekonomické reformy se rusi pracovni mista a na uradeé prace
neni nic lep&iho. To je samoziejmé jeden z dlvodd, pro¢ se mladi lidé oddavaiji
kriminalité, ale autor nevénuje pfiliS mnoho pozornosti a nezachazi hluboko do
socialnich problémd. Jen kratce, v jednoduchych liniich, nabizi anatomie socialni
situaci. Takovy je cely déj filmu, ktery je vice zalozen na atmosfére obecného
Silenstvi, ze kterého Cerpa své poselstvi i kritiku zaroven. Prestoze nemohl ziskat
praci, Steve dostal od policejniho Séfa nabidku pracovat pro zakon. Policie ho chce
jako jiz infiltrovaného ¢lena podsvéti vyuzit jako pristup k informacim. Navzdory
skutecnosti, Ze nabidka je pro néj nevhodna, Steve prijme vSe, co je dobre
zaplaceno. Poté, co vykona drobnou, Spinavou praci, dostane s povérenim policie za
ukol zabit jistého muze. Steve plIni rozkaz a kratce nato je zatéen a vyslychan v
souvislosti s vrazdou stejnym policejnim séfem, ktery ho povolal, aby pro néj
pracoval. Steve se haji I1Zzi a na otazku, kde byl ten den, kdy doslo k vrazdé, rika, ze
byl v kiné a ze sledoval film od Godarda. Na otazku, jaky je déj filmu, rika, Ze jde o
Godarda, ze déj neexistuje. Navzdory skutecnosti, Ze Jovanovi¢ neuvadi jako
inspiraci pro svou praci novou vinu z Francie, ve filmu Mlady a zdravy jako rize
Clovék citi snadné vypraveéni a svobodu pfi zkoumani filmového jazyka

charakteristického pro Godarda jako jednoho z nejvétsich tvirci zminéné viny. I
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tento samozrejmé cCerpal inspiraci z amerického filmu noir, ale k prevzeti vlivu staci
fakt, ze Jovanovic¢ ve svém filmu odkazuje na Godarda. Nejvétsi podobnost se
odrazi ve filmu A bout de souffle, ve kterém Jean-Paul Belmondo hraje zlo¢ince v
rozporu se zakonem. Podoba protagonistl je patrna a je zajimavé, Ze oba filmy pro
slavné herce, Jeana-Paula Belmonda a Dragana Nikoli¢e, byly pocatky jejich
brilantni kariéry. Tematicky je mozné udélat paralelu s romanem Pekelny
pomeranc, podle kterého Kubrick natodil film, ve stejném roce, v jakém Jovanovic
vytvofil svij vlastni. Kromé& obecné agresivity, kterd vychazi najevo, je v
Jovanovicoveé filmu identicky motiv jako v romanu nebo Kubrickové filmu - hlavni
postava, zosobnéni bésnéni jedné generace, nekonzumuje alkohol, ale mléko. Po
vyslechu Steva na policejni stanici a biti, které tam utrpél, nastava naprosty chaos.
Steve se stava vidcem mladych chuligénQ, ktefi nejprve vniknou do obchodniho
domu a rozbiji vSe kolem sebe. Metaforicky se jedna o vzpouru proti konzumerismu
a jiz zminénému americkému Zivotnimu stylu. Skupina mladych lidi se tam
nezastavi, stejné jako Jovanovic¢ neprestava prenaset metaforu na filmové platno.
Totiz po demolici obchodniho domu obsadili chuligani hotel Jugoslavie. V ném
bezosty&né vstupuji do sexudlnich vztahl, zabijeji, hazarduji, berou drogy ... Hotel
Jugoslavie se stava tim, co chce autor sdélit verejnosti - Jugoslavii, jak ji vidi, zemi
ovladanou chaosem a bezpravim. V obsazeném hotelu chtéji reportéri statni
televize vidét a natocit Steva, ktery se tak stava kultem, ikonou, idolem novych
generaci. To upozorfiuje na nové hodnoty obsazené televiznimi stanicemi,
prenasejici a Sifici na televiznich obrazovkach Uplny rozklad moralky a novy
hodnotovy systém, ktery rezonuje a je stale aktudlni i dnes. Kdyz policie obklopi

hotel, Steve utece, ale je dopaden a zabit. Nez jeho télo spadne na zem, Jovanovic
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nas jednim strihem vezme zpét do mésta, kde Steve sedi v kavarné s mikrofonem v
ruce. Film konci jeho slovy: ,Velmi vzrusujici, velmi pouc¢né a velmi spravedlivé, jak
by tekl mdj otec. Frajer je mrtvej. Jak Zil, tak zemfrel ... ale hovno. Gangstefi
umiraji jen ve starych filmech, v Zivoté je to naopak... Jsem tva budoucnost."!®
Vérim, ze Jovanovi¢ sam nemohl tusit, jak dlouho budou lidé jako Steve
budoucnosti na Uzemi byvalé Jugoslavie. Je to vlastné budoucnost, ktera stale trva.
Zlo¢in se dostal do v8ech pért spoleénosti. V politice, v televizi, na ulici ... O tom,
jak jsou témata filmu stale aktualni, svéddi fakt, Zze i dnes se film Mlady a zdravy
jako rize setkavéd s nepochopenim a odporem. Je mozné, ze cenzura filmu z roku
1971 pokracuje? Poté, co byl film zakazan, byl verejnosti predstaven az v roce
2006 v ramci Mezinarodniho filmoveého festivalu FEST v Bélehradé a stal se
nejsledovanéjdim filmem na festivalu vibec. ,Jak je mozné, Ze nejsledované;jsi film
FEST-u véech dob neni zajimavé promitat v kinech?" Zadny distributor v Srbsku
neprojevil o tento film zdjem, zadna televizni stanice zatim na nabidku ukazat toto
mistrovské dilo nereagovala kladng, zadny filmovy festival nepotvrdil Ucast filmu
Mlady a zdravy jako rize.“'° Da -li se Fici, ze tehdejsi cenzura byla pfisnd, jak tedy
Fikate tomu, co se dnes déje? Je dllezité zminit, ze filmy Cerné viny byly zakazény,
ale také je dulezité rict, Ze tyto filmy vznikly. V dne$ni dobé& by autor nevhodného
filmu moZnd nesedél, ale otdzkou je, zda by vibec dokazal film nato¢it. Filmovym
centrim byla poskytnuta absolutni moc pti prerozdélovani penéz uréenych na
filmovou produkci a takova centralizace moci zavadi novou formu cenzury, ktera se

zda byt neviditelna. Pro mladého autora by dnes bylo tézké, skoro nemozné, podle

18 Jovanovi¢, Jovan, Mlad i zdrav kao ruza, 1971, https://www.dailymotion.com/video/x3xpojk
19 Jesi¢, Danko, Danko Jesi¢: KO SE BOJI FILMA JOS? O filmu "Mlad i zdrav kao ruZa" Joce Jovanovica, FIPRESCI
Srbija, 2007. http://sfipresci.org/tekstovi_mlad_i_zdrav.htm
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scénare k filmu Mlady a zdravy jako rize, ziskat finance na jeho natoceni.
DuleZitost role nezavislych studii, které film produkovaly, dokazuje skuteénost, Ze
kromé grandidznich partyzanskych film@ vznikaly filmy Cerné viny. Vyvinula se
subkultura, kterd prispéla k rozvoji jugoslavské kinematografie, mezinarodné
uznavaného filmového projevu a co je nejdulezit&jsi, velky pocet mladych autorl
mél moznost natacet. Je pravda, Ze prostredky, které na filmy obdrzeli, se nedaly
srovnavat s prostiredky pridélenymi na partyzanské filmy, coz mohla byt vyhoda.
Timto zplsobem nasli novy zpUsob vyjadieni. V samotném srovnani partyzanskych
filmG s filmG Cerné viny je vidét rozdil mezi témito dvéma filmovymi estetikami,
vytvorenymi ve stejném Casovém obdobi. Vezmeme-li film Neretva od Veljka
Bulaji¢e z roku 1969, ktery je vrcholem partyzanskych filmQ, uvidime, jak odligna
byla struktura a filmovy jazyk, ale i rozdil v investovanych penézich a objemu
produkce je znatelny. Kromé domacich hvézd si ve filmu zahrali také mezinarodni
hvézdy jako Orson Welles, Yul Brynner, Sergey Bondarchuk, Hardy Kriiger, Anthony
Dawson a dalsi. Plakat k filmu vyrobil Pablo Picasso a ,Udajné bylo vynaloZeno 4,5
milionu dolard, ale kdyZ je zahrnuta bezplatnd G¢ast tisicl vojakl, podle n&kterych
odhadd toto ¢&islo stoupa az na 12 milion(G“?°. Existuje také legenda, podle které byl
za UcCelem nataceni scény demolice mostu vybusninou postaven novy most. Rezisér
Veljko Bulaji¢ chtél scénu predstavit co nejrealistictéji, takze vybuch a demolici
natocili v redlu, ale bylo to marné. Totiz, kamera kvili velkému prachu nedokazala
zaznamenat témé¥ nic. Poté vyrobili model mostu a timto zplsobem byl

zaznamenan vybuch.?! Pokud jde o pfistoupeni statu k vyrobé partyzanskych filmd,

20 Bulaji¢, Veljko, Bitka na Neretvi, IMDB, https://www.imdb.com/title/tt0064091/fullcredits?ref =tt_ov_st_sm
21 Marici¢, Slobodan, Drugi svetski rat i Jugoslavija: Bitka na Neretvi - film koji je doveo Holivud u SFRJ, BBC, 2019,
https://www.bbc.com/serbian/lat/srbija-50547283
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je zajimavé, na co poukazuje Zelimir Zilnik: ,U uritych partyzanskych filmQ
takzvand rada generdll a byvalych bojovnikd oznamuje, Ze kazdd vesnice by méla
ddvat tolik a tolik koni, tolik a tolik komparzistl. Polovina komparzistl si ma nechat
narust vousy, protoze budou hrat Chetniky, a druhd polovina se ma pravidelné
holit, protoze budou hrat partyzany.“??2 Neretva byl film, ktery byl smyslupiné
natocen pro Zapad. Mimo jiné byl film v roce 1969 nominovan na Oscara, ktery
nakonec ziskal rezisér Costa-Gavras za film Z. Soubézné s tak velkolepymi
inscenacemi se vytvorila avantgarda, jejiz filmy podle mé presahuji uméleckou
hodnotu partyzanského spektaklu.

Bitva o Neretvu je udalost z druhé svétové valky, kdy partyzansky oddil na natlak
N&mcd a Chetnikd opustil osvobozené mésto spolu s lidmi, ale také zranénymi,
véetné nemocnych tyfem. Bitva je znama primo diky mostu, ktery byl nejprve
zbofen a poté znovu postaven, co? se ukazalo jako rozhodujici tah. Partyzanim se
tak podafilo dostat pry¢ z nebezpedi a zachranit zranéné a civilisty. Film
samozrejmeé vychazi ze zminéné udalosti a oslavuje partyzanské hnuti, jejich ducha
a jednotu. Je plny moralnich zprav, které vsechny poukazuji na stejnou véc, jiz
zminénou. Charakter kolektivu je ve skutec¢nosti hlavni postavou filmu a v
samotném partyzanském odlouceni vystupuje nékolik postav, které nesou dé&j. Ve
filmu dochazi k masivnim scéndm bitev, hrdinskych Uumrti hlavnich partyzand, pro
které place pfitel, bratr nebo sestra. TakZze hodné akce a néjaké ty slzy. Na druhou
stranu vznikaly filmy, jako naptiklad Mlady a zdravy jako rdZe, ktery v sobé& nenesl

grandiéznost, odmitl ji a vytvofil silny filmovy vyraz. Mlady a zdravy jako rize

22 7ilnik, Zelimir, Praxis i "crni talas" u filmu,
https.//www.youtube.com/watch?v=Y6LZGykJARI&ab_channel=TVisualCommunication
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provokuje dodnes, tematicky i filmovym jazykem. Je stale tak Cerstvy a divoky,
jako v dobé svého prvniho uvedeni na platna. Filmy Cerné viny varuji, na rozdil od
partyzanskych, které uci. Dostavaji se k jadru problému, nesnazi se zkraslovat
realitu a zkoumaji problémy obycejného Clovéka, aniz by z néj udélaly hrdinu.
Stejné jako je hlavni postavou Neretvy hrdinska skupina, v Jovanovicoveé filmu je
vyvrhelem. Neretva vypada jako grandiozni dilo udélané k ohromeni, jako
pamatnik, zatimco Mlady a zdravy jako riZe je blesk, pfesny ve svém chaosu a
dotérny pravé diky své svobodé projevu. Radikalni pFistup k filmové tvorbé, at uz
jde o vypravéni, zplsob nataéeni, aplikaci zvuku nebo stfih, ukazuje na urcitou
odvahu, s niz film Mlady a zdravy jako rlZe vyzafuje. Stfih filmu plsobi jako hruba
ruka, ale také jako takovy pfispiva ke Spinavé estetice, ktera jde ve prospéch filmu
a tématu, kterym se zabyva. Kdyz k tomu pripocteme chaotickou kameru, hlasové
komentare a témér neprerusovanou hudbu, vznikne blazniva atmosféra, presné
opacna té cisté, o kterou Bulaji¢ v Neretvé usiluje. Zda se, ze Neretva byla
natocena proto, aby potésila Siroké publikum, zatimco v Jovanovicové filmu je
postoj autora, ktery se mize, ale nemusi libit. VV urcitych chvilich to vypada, ze
Jovanovi¢ provokuje natolik, ze chce vzbudit urcité nepohodli. Ve filmu Neretva se
Bulaji¢ snazi vyvolat v publiku hluboky néboj emoci, podmin&ny smrti protagonistd.
Na druhou stranu ve filmu Mlady a zdravy jako riZe emoce neexistuji. Lidé umiraji
bez divodu a publikum tu smrt emocionalné neprozivd, coz byl cil, protoze
Jovanovi¢ nas zavadi do svéta psychopatu a zlocince, kde emoce neexistuji. To vSe
je dosaZeno snadnym vypravénim piib&hl a vtipnou atmosférou, kterym film
vyzaruje. Zda se, ze ve filmu neni zadna skute¢na dramaticka zapletka, protoze

Jovanovi¢ k dilu pFistupuje povrchné. Mnohem dileZit&ji je atmosféra, kterou
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vytvari s filmovym vyrazem. Na druhé strané je Uplné jiny obraz, pokud jde o Zivot
partyzanl ve filmu Neretva. Nakonec byly vyrobeny partyzanské filmy, aby
prildkaly co nejsirsi publikum, na rozdil od filmG o Cerné ving, které primarné chtély
do filmu pfispét zkoumanim vizualniho a zvukového projevu. Filmy Cerné viny
nato¢ené s mnohem mensim poétem penéz a bez pfili§ velkého oéekavani zUstaly
vyznamnéjsi pamatkou v historii jugoslavské kinematografie nez objemné a drahé

partyzanskeé filmy.

Svého casu byla Jugoslavie snad jedinym socialistickym statem, ktery kombinoval
hodnoty Vychodu a Zapadu. Jako takovy chtél, aby se Zapadu predstavil jako
svobodna zemé ptipravena pfijmout nové hodnoty. Timto zplisobem dochazi k vlivu
nového nazoru a vytvari se komplexnéjsi obraz svobody jednotlivce. Jina situace
byla v samotné zemi. Svoboda projevu byla omezena a tento rozdil ve statni
rétorice vytvoril vhodny terén pro rozvoj Cerné viny. Je zajimavé, Ze obrovské
investice ve filmovém primyslu byly uréeny na rozvoj a iteni komunistické
propagandy. Da se fici, ze partyzanské filmy byly to, co se od filmu ocekavalo -
velkolepé Uspéchy za Ucelem propagace Jugoslavie. Na druhé strané vliv ze Zapadu
ovlivnil vznik Cerné viny, kterd byla naprosto nepldnovana a nezadouci. Povzbuzeni
propagandou svobody autofi vyjadiovali svou nespokojenost prostfednictvim filmd
a ukazali, jak moc tato svoboda ve skutecnosti neexistuje. Hledali vétsi svobodu pro
sebe i pro ostatni, obratili se ke vSem tém nespokojenym lidem z kazdodenniho

Zivota a udélali z nich filmové postavy. Filmy z tohoto opusu vyzaruji urcity
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pesimismus a vétSinou kondi tragicky. Odcizeni jedince spolecnosti tedy
nevyhnutelné vede ke smrti, a to v dobé, kdy je jiz jasné, ze hlavni hrdina nema v
dané komunité jiz co hledat. Laska nedopada o moc |épe. Stret starych moralnich
hodnot a sexualni revoluce obecné prinasi tragicky vysledek, kdy jeden nebo oba
partnefi pfijdou o Zivot. Podobna véc se stdvd Romim nebo jinym lidem na okraji
spoleCnosti. Svét, ktery nabizeji ve filmech, je vétSinou temny, kruty a nebezpecny.
Pravda je nékdy zahalena svételnou atmosférou, ale poselstvi je vzdy silné. Zda se,
e autofi Cerné viny néjakym zplsobem predvidali rozpad spole¢nosti a nemoznost
existence sebe-rozporuplného systému. Napriklad divka jménem Jugoslavie umira
ve filmu Zelimira Zilnika Rana dila z roku 1969, chuligdni okupuji Jugoslavii v Mlady
a zdravy jako rize a predpovidaji krvavé zi¢tovani nebo ndznak nacionalismu v
Plastic Jesus, ve kterém je Jugoslavie pfrirovnavana k fasismu jako bomba na
pokraji vybuchu.

Na druhou stranu samotny fakt, Zze vznikaly filmy v Cerné vin&, svédéi o tom, Ze
Jugoslavie nebyla Uplné uzavrenou spolecnosti. Otazkou je, jak je dnesni spolecnost
z byvalé Jugoslavie otevrena. Kritika spoleCnosti je jesté méné tolerovana a na
filmovém platné stale castéji vidime nacionalisticky trend, ktery probiha jiz od 90.
let minulého stoleti. Jsou vyrabény filmy, které oslavuji zemi, ze které pochazeji,
kritizuji sousedy nebo vytvareji dila o vyznamnych historickych osobnostech s
nacionalistickym presahem. TakZe uz tu mame série o MiloSevicovi, Tudjmanovi,
filmy o tom ¢i onom krali, tom ¢i onom sportovnim pocinu nékterych byvalych
republik. Faktem je, Ze jsme stdle vSichni ve stejném scénafi, bez ohledu na to, o
jakou zemi z byvalé Jugoslavie jde, a ten scénar se pfriliS nelisi od scénare z obdobi

Cerné viny. Alespon pokud jde o tematickou aktudlnost. Absence kritického filmu je

40



vSak viditelnd, coz by nejen upozornilo na problémy ve spoleCnosti, ale také by se
pokusilo zaujmout kriticky pFistup k filmové estetice. Tyto scénare urcité existuji,
ale stat ktery ma kontrolu nad filmovém centrum, a tym i prehled o kompletni
filmové produkci, takové filmy prosté neumoznuje. To se vysvétluje skutecnosti, ze
prosté existovaly lepsi scénare, které ziskaly finance. Priklad moderni cenzury se
stal v Srbsku v roce 2018, kdy byl podporovan jeden takovy kriticky film, ale tésné
pred zacatkem nataceni dorazilo oznameni, ze smlouva s produkéni spole¢nosti byla
ukoncena a penize na nataceni byly stazeny. Dimitrije Vojnov napsal scénar k filmu,
ve kterém jsou hlavnimi padouchy zkorumpovani policisté zapojeni do obchodovani
s organy. Poté, co byl film vybran jako jeden z mala, ktery obdrzi penize, zacaly
urcité tlaky aby se ménil scénar a to tak, Ze by zkorumpovani policisté byli
nahrazeni Albancum, coZ scendrista odmitl. ReZisér véak méni scénaf, proti vali
autora kvuli uréitému tlaku lidi, jejichz jména nesmi tikat. Film kaZdopadné
nevznikl, ale poskytl vhled do nové formy cenzury, o které se tidajné vibec nevi, ze
existuje. Proto je otdzka, zda byla cenzura v byvalé Jugoslavii horsi nez ta, ktera
existuje dnes, zcela spravna. Je pravda, ze Cas od ¢asu se objevi film, ktery je pro
systém kriticky, ale zdaleka neni zavedenou praxi. Chaos, ktery se déje v byvalé
Jugoslavii, musi v urcitém okamziku vyvolat kulturni vzpouru. Jelikoz si autofi
Cerné viny zvolili cestu, jak se vyjadfit, generace novych filmard si bude muset
najit vlastni cestu. Dokud se tak nestane, budeme mit kulturni stagnaci. Autofri
Cerné viny zacali tvorit za podminek naprostého amatérismu, v kinoklubech, u¢eni
se béhem nataceni. To je nezastavilo, naopak pokracovali beze strachu, dokud
nezvladli a nevyprodukovali novy filmovy vyraz. Technologické a filmové znalosti

jsou dnes mnohem dostupnéjsi a internet poskytuje dostupnost a prilezitost bojovat
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proti cenzufe. Mozna je to pfilezitost, aby se na filmovém platné objevil jiny obsah,

ktery se statedné ozve a ukaze svou rebelii, jako to bylo v Cerné viny.
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