Vojtéch Novotny se ve své bakalafské praci zaméfuje na konkrétni filmové prosttedi, prostfedi dzungle,
které zkouma v kontextu nékolika pozoruhodnych filmovych dél: Démanty noci (1964, r. Jan Némec),
Aguirre, hnév boZi (Aguirre, der Zorn Gottes, 1972, r. Werner Herzog), Svoboda (La libertad, 2001, r.
Lisandro Alonso) a Objeti hada (El abrazo de la serpiente, 2015, r. Ciro Guerra). Jedna se o filmové dila,
ve kterych prostiedi dZungle neni jen doplfiujicim topologickym prvkem, kulisou, nybr? kde se volba
prostiedi stdvd narativnim gestem, které zasadnim zplsobem spoludefinuje téma filmu a markantné
ovliviiuje divakovu percepci. Student svoji praci koncipoval jako Zivou kontemplaci adepta filmové rezie,
ktery jiz v minulosti svoji nutkavou potiebu prozkoumévat dzungli nastroji praktické filmové rezie
vyzkousel. Jednalo se naptiklad o etudu prvniho rocniku Za hranice, kde Novotny vyuziva divoky les jako
dramaticky a imaginativni metaprostor. DZungle tvofi i d&jovy a esteticky pldorys jeho planovaného
magisterského projektu.

Ve své bakaldiské praci Novotny zkoumé prostor dzungle volné, pfitem? kombinuje neoformalistickou
perspektivu s pohledem prakticky reZijnim. Konstatuje: , Prostfed pro mé obecné prestalo byt pouhou
kulisou, ale stalo se i jakymsi spolutviircem vypravéni, pfidanou hodnotou, kterd aktivné vstupuje do déje.
Toto uvaZovdni mi otevrelo jak nové divdcké, tak tvirei obzory.“ Pojem »dZungle” Novotny definuje jako
subjektivni neologismus a vyuZivé ho jako filmovy vyrazovy prostiedek, ktery je kontextudlni soucasti
zkoumaného dila.

Vzhledem k omezenému rozsahu prace se student zaméfuje na zvolené sekvence ¢&i zabéry filmu;

v pfipadé filmu Démanty noci popisuje hlavni vyrazové prostiedky, praci s kamerou, montaz, zvukovou
dramaturgii. Soustiedi se na vizualni koncepci a smysl zabérd. D7ungli zde zkouma predevsim

v dramatickém smyslu, akcentuje jeji antropomorfni rozmér, tj. pfimy vliv na spoluutvéieni postav.
Zpisob ztvarnéni dzungle ve filmu Aquirre, hnév bozi Novotny chape jako exteriorizaci mentalni
morfologie hlavni postavy, conquistadora, ktery pfi hledani El Dorada pfijde o rozum. Chronologie
promén dzungle zde odpovida postupné psychické destrukci ¢lovéka posedlého dobyvatelskymi
fantazmaty. Novotny zde odkazuje na film Apokalypsa Francise Forda Coppoly, ktery tento Herzogiv film
oznacil za svoji uréujici inspiraci. V &asti vénované filmu Svoboda se Novotny vénuje popisu Alonsova
minimalistického observaéniho stylu a funkci dzungle jako uréujiciho vizualniho kanonu dila. Specificka
atmosféra plynuti ¢asu, typicka pro filmy Lisandra Alonsa, se zde zrcadli v prostoru dZungle, resp. pampy,
kterd funguje jako amalgam pojici filmové obrazy do jednoticiho proudu, jehoZ dominantou je hlavni
postava a jejiz svét se Siroce otevira k divacké interpretaci. V ramci zamysleni se nad filmem Objeti hada
Novotny zjistuje, Ze principy vyuzivané v pfedchazejicich filmech se zde do jisté miry prolinaji, a zaméfuje
se na popis vyrazovych prostredk a déjovy vrchol filmu, ktery stavi do kontrastu spiritualitu dZzungle a
pragmatismus zapadni civilizace.

Prace Vojtécha Novotného je konzistentni, autor pfirozené kombinuje perspektivu reziséra se zkugenosti
pouceného divdka a vytvaFi text, ktery jako bakalafskd prace obstoji. Vzhledem k suverénni schopnosti
reflektovat zvolené téma praci doporucuji k obhajobé a hodnotim zndmkou A
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