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Abstrakt

Bakalarska prace se zaméruje na funkce Ustfednich postav ve filmech
vychéazejicich z klasické narace. Prvni &ast rozebird rlzné teorie vypravéni a
vymezuje zakladni pojmy a postupy, které jsou nasledné aplikovany pfi analyze
dvou vybranych filmG Terrence Malicka, autorského reZiséra zndmého
nekonvencnim vyuzitim voice-overu pfi vypravéni v prvni osobé, které ma silny
vliv na divakovo hledisko. V posledni kapitole se pokousSim o obecnéjsi zasazeni

vysledkd analyzy.

Klicova slova

Terrence Malick, Zapadakov, Nebeské dny, hledisko, klasicka narace, hlavni

postava, protagonista, hrdina

Abstract

This bachelor's thesis focuses on the functions of central characters in films based
on classical narration. The first part analyzes various theories of storytelling and
defines the basic concepts and procedures that are subsequently applied in the
analysis of two selected films by Terrence Malick, an auteur known for
unconventional use of voice-over in first person narration, which has a strong
influence on the audience's point of view. In the last chapter I try to put the results

of the analysis in a more general way.

Keywords

Terrence Malick, Badlands, Days of Heaven, point of view, classical narration, main

character, protagonist, hero



1Y P 1
2. TEORETICKO-METODOLOGICKA CAST ...cevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeea 3
P R - 15 o T 4 =Y = ol PP 3
2.2. DIVAKOVO hlEAISKO .. .eiviiie it e e e e 5
0 R o Yol f o g =Y (o1 111 ¥ 5
0 o 3 [l =Y ol =Yl S 6
2.2.3. DUAINT KONCEPCE ittt ettt et e e e as 9
G TR oo 1] = 1= YA/ 01 1= VL= 11
2.4, Metodologie .o e 13
3. ANALYTICKA CAST...ciiiiiiiiiiiii e, 16
I - [ - e = 1 (o1 V25 16
3.2. NEDESKE ANY .ttt e 28
3.3, VYSIEdKY @NalYzZY c.oiriiiiiiiiii e 38
I 0 V4 [0 13 1 =T 01U 4 1 1 S 43
4.1 Nenapojitelny protagonista......cceviiriieiieii i 44
4.3. NeSPOIEhliVY VYPraVvVeC .. vttt i i ra et se e rae e enne e ennens 45
4.3.1. Nespolehlivost odhalend ihned ...........coooiiiiiiiiic e, 45
4.3.2. Nespolehlivost odhalend pozde&ji......c.ccvvivriiiiiiiiiiiiii e, 46

B ZAVER L.t 49

6. ZDROJE . ittt 50



1. UVOD

Tématem préace je narativni analyza prvnich dvou snimkl Terrence Malicka, které
vznikly v obdobi Nového Hollywoodu. Termin je pouzivdn v souvislosti
s promé&nou amerického filmového primyslu v dobé finanéni krize na ptelomu

Sedesatych a sedmdesatych let dvacatého stoleti.

Né&kolik reZisérl této generace mélo filmové vzdélani a byli si velmi dobie védomi
auteurské teorie a filmové historie obecné. Sami aspirovali k tomu stat se auteury,
pracovali v rdmci prdmyslu a zaroven utvareli své svébytné umélecké osobnosti.
Referenénim bodem pro mladé filmare byla ¢asto hollywoodska tradice. Mnoho
filmard pracovalo ve stinu ustanovenych Zanrd, posvécenych klasik a uzndvanych
reZisérQ. Jistym zpUsobem se Novy Hollywood definoval odkazovanim se na staré

zvyky.

Tito tvdrci, takzvani filmovy spratci, méli vyznamny vliv na priimysl. Filmy nabidly
nové zpracovani tradi¢nich 2anrl, ale nijak vyznamné se neproménilo klasické
vypraveéni. Hollywood Uspésné pokracoval ve schopnosti vypravét silné pribéhy
zalozené na rychlych akcich a postavach s jasnymi psychologickymi rysy. Idealni
americky snimek byl stale zasazen do peclivé strukturované série udalosti, které

divdk dokaze snadno pochopit.?

Rostouci zajem o umélecky film povzbudil nékteré reziséry tocit vice osobni filmy.
Kombinace klasického vypravéni a strategii prevzatych z evropské umélecké
kinematografie. V téchto filmech jsou zanrové konvence respektovany, ale také
prepracovany. Klasicky styl zlstal na své pozici, ale byl ohyban podle

momentalnich inovaci. Celkovy vysledek tak vyjadioval reZisérlv pohled na svét.2

Zapadakov (1973) a Nebeské dny (1978) jsou prikladem podryvani klasického
hollywoodského vypravéni, stylu i Zanrovych konvenci. Stale vsak stoji

na zakladech klasické narace, oproti pozd&j$im Malickovym snimkdm. Jednim

¥ THOMPSON, Kristin (1999): Storytelling in the new Hollywood: understanding classical narrative technicque.
Cambridge: Harvard University Press. s. 9.

2 THOMPSONOVA, Kristin - BORDWELL, David (2007): Dé&jiny filmu. Praha: Nakladatelstvi Lidové Noviny -
Akademie muzickych uméni. s. 536.



z prvkd, které naruduji prehledné vypravéni je nejednoznaény protagonista. Svéty
obou film{ jsou ovladané a konstruované muzi. Nasilné ¢iny, spachané muzi, uvadi
pribéhy do pohybu a donuti spole¢né s nimi uprchnout dospivajici divky. Kdyz
vidime, co muzi délaji, tak slySime, co si divky mysli. Technika voice-overu posiluje
pozice adolescentnich divek. Voice-over nas zada sledovat vypravéni z jejich uhlu

pohledu a ne téch, kteri iniciuji udalosti.3

Michel Chion v knize Hlas ve filmu? zminuje rezisérovu praci s voice-overem
ve filmu Zapadakov jako pokus o obrozeni hlasu mimo obraz a poskytnuti
nezvyklého charakteru, schopného destrukturovat divakovo hledisko. K tomuto
tvrzeni dodava, ze hlas mimo obraz odkazuje k subjektu vypravéni, a to ve dvojim
smyslu, ve smyslu syzetu, "toto, co se déje", a ve smyslu subjektu. "toho, komu
se to déje", protoze klade otazku védéni a touhy tohoto subjektu, jeho hlediska.
Chion se ovSem nedostava k podrobnéjsi analyze a shrnuje dané pouziti voice-

overu jako znameni bizarniho obdobi filmu.

Cilem prace je pokusit se urcit dramatické funkce Ustrednich postav v téchto dvou
snimcich, za pomoci nestandardnich teorii o vypravéni. Hlavnim vychodiskem

je predpoklad, Ze hlavni postava a protagonista neni totéz.

V nasledujicim textu vyhodnotim teoretickou literaturu, ktera bude slouzit k uréeni
metody narativni analyzy dvou zmifiovanych snimkd. Zaklad pro analyticky pfistup
vychazi z metody Kristin Thompsonové v jeji knize Storytelling in the new
Hollywood, kde navrhuje vlastni segmentaci filmového pribéhu. Jeji text porovnam
se znamymi scenaristickymi priruckami od Syda Fielda a Lindy Aronsonové. Urceni
funkci Ustfednich postav v Malickovych filmech nejde vymezit Cisté v ramci
nabizeného modelu Thompsonové a proto vyuziji novéjsi teorii od Chrise
Huntleyho a Melanie Anne Philipsové z knihy Dramatica, kterou porovnam s dalSimi
texty, zabyvajicimi se rozdélenim hlavni postavy a protagonisty. Posledni dGleZitou
literaturou je kniha Invisible storytellers od Sarah Kozloffové, pomoci které

nahlédnu do problematiky filmového vypravéni s postavou vypravéce.

3 McGETTIGAN, Joan (2001): Interpretating a man’s world: female voices in Badlands and Days of heaven.
Journal of Film and Video, €. 4, s. 34.
4 CHION, Michel (2020): Hlas ve filmu. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni. s. 68



2. TEORETICKO-METODOLOGICKA CAST

2.1. Klasicka narace

Klasickou naraci oznacuje Bordwell jako dominantni v hollywoodské kinematografii
pro jeji dlouhou, stabilni a vlivnou historii. Pojeti tkvi v predpokladu, ze se akce
bude vyvijet zejména pomoci jednotlivych postav jako jejich hybatell. Pri¢inami
déje mohou byt jevy pfirodni nebo spolecenské, ale vypravéni se soustredi
na osobni psychologické priciny jako rozhodnuti, volby a vlastnosti postav. Obvykle
tento typ vypravéni usmeérmuje néci touha. Postava néco chce. Touha vytydi cil
a vyvoj vypravéni bude s nejvétsi pravdépodobnosti zahrnovat proces dosazeni

tohoto cile.>

Syd Field popularizoval myslenku tfiaktové struktury, slozené z expozice,
konfrontace a rozuzleni.® Vychazi z predpokladu, ze bézny hollywoodsky film ma
okolo dvou hodin a jedna stranka scénare se rovna jedné minuté filmu. Prvni akt
popisuje jako predstaveni problému, ktery ma zhruba tficet stran. Druhy akt
zahrnuje konflikt mezi protagonistou a antagonistou, ktery vede k zdanlivé
neresitelnému problému a zabira zhruba Sedesat stran. Treti akt zahrnuje akci
poskytujici reseni problému na triceti stranach. Prvni déjstvi kon&i bodem obratu’,
coz je udalost, ktera nas vtahne do pribéhu a natoci nas jinym smérem. Druhé
déjstvi vnima Field jako konfrontaci. Dalsi bod obratu nas dostane k rozuzleni.
U krat&ich nebo del$ich filmd Field predpoklada, Ze se viechny d&jstvi zmensi nebo

zvetsi ve stejném poméru.

Kristin Thompsonova se v knize Storytelling in the new Hollywood® zabyva
narativni strukturou a navrhuje vilastni systém. Kniha Syda Fielda, nazyvana bibli
scenaristd, doporucuje tfiaktovou strukturu jako preferovany tvar scénare.
Thompsonova ovsem zpochybnuje vnimani délek jednotlivych &asti pribéhu. Potiz

je predevSim v druhém déjstvi, které byva pro divaka téZzkopadné, vytraci

5 THOMPSONOVA, Kristin — BORDWELL, David (2011): Umén/ filmu. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni. s. 138

6 FIELD, Syd (2007): Jak napsat dobry scénar. Praha: Nakladatelstvi Rybka Publishers. s. 15-22.

7 Plot point

8 THOMPSON, Kristin (1999): Storytelling in the new Hollywood: understanding classical narrative technicque.
Cambridge: Harvard University Press.



se pozornost. PFi rozdélovani vypravéni do segmentd pro analyzu asto vznika

problém.

Vychazi z Fieldova predpokladu, ze zdsadni zmény nastanou tehdy, kdyz se pribéh
vyda novym smérem. Strukturalni dynamika hollywoodského vypravéni nabada
k tomu, Ze nejéastdjd§im dlvodem k narativni zmé&né& sméru je zména
protagonistovych cilG. Cile jsou zdsadni pro stavbu dé&je v klasickém filmu. Pokud
mUzZzeme spoléhat na dé&jovou strukturu ve vztahu s té&mito cili, pak mame
vérohodné schéma. MdZeme analyzovat vétsi ¢asti filmu a zjistit, jak jsou tyto cile
formulované, alternované, prosazované, blokované, zpozdované, a nakonec zda

jsou dosazeny nebo nedosazeny.®

Thompsonova tvrdi, e vétdina hollywoodskych filml, studiovych i sou¢asnych
se déli na Ctyfi velké &asti s dulezitymi body obratu poskytujici zmé&nu. Jsou
to Uvod, komplikace akce, vyvoj a vyvrcholeni.!® Zasadni bod obratu je vétsinou
uprostied. V Uvodu je dikladné stanovena vychozi situace. Protagonista obvykle
vytvoFi jeden nebo vice cill b&hem této sekce. V nékterych pFipadech slouzi ivod
k uvedeni okolnosti, které pozdéji vedou k formulovani cile. Komplikace akce,
stejné jak tvrdi Field, vede akci novym smérem. MizZe jednoduse zahrnovat hrdinu,
ktery se honi za cilem vytyéenym v Gvodu, ale musi zménit taktiku. Vyvoj je sekce,
ve které jiz byly predstaveny vSechny cile a prekazky. V této ¢asti ma protagonista
problém se splnénim cile. Zahrnuje to spoustu akci, které zplsobi napéti
a oddaleni. Zaroven dochazi k nejmensimu progresu ve vypraveéni. Vyvoj konci

v bodé, kdy vSechny predpoklady ohledné splnéni cile a linie akci byli predstaveny.

Autorka dale predpoklada, ze body obratu témeér iumeérné souvisi s cilem postav.
Bod obratu se projevi, kdyZ se cil jasn& objevi a je vysloven. Nebo mizZe nastat
bod obratu, kdyZ se jeden cil splni, ale objevi se misto né&j jiny. Bod obratu mize
rovnéz zahrnovat zménu v taktice za dosahnutim cile. Thompsonova také tvrdi,
e bod obratu nemusi nastat v momentech nejvétéiho napéti. Casto to jsou malé,

ale rozhodujici akce, které urcuji, jaka dalsi velka ¢ast se bude dit.

° THOMPSON, Kristin (1999): Storytelling in the new Hollywood: understanding classical narrative technicque.
Cambridge: Harvard University Press. s. 27.
10 setup, complicating action, development, climax



2.2. Divakovo hledisko

2.2.1. Poéet protagonistd

K dosaZeni srozumitelného tetézce pri¢in a nasledk( a udrzovani prostorovych
v V4 o v . 7 . 7 Ve 7 . 7 V7 o 7 .
a casovych posunu zrejmych pro divaka, musi scenaristé vyuzit ruzné strategie,
které zalezi na tom, zda se cilem orientovany protagonista objevi v kazdé scéné

7 v 4 v7s 7 - v 7 v s - . o 7 . Iy
nebo se vypraveni strida mezi dvema ustrednimi postavami s ruznymi cili nebo

se dokonce rozprostfe mezi celou skupinu Ustfednich postav.

Linda Aronsonova konstatuje, Zze teorie konvencni scenaristiky nema jasnou
odpovéd’ k uréeni hlavni postavy v typech film{, kde sledujeme vice Ustfednich
postav. Nabizi soupis tvrzeni o hlavni postavé: je pouze jedna hlavni postava;
posouva déj dopredu; neni pasivni ani reaktivni; svét kolem sledujeme z jeji
perspektivy; je Ustredni pro dramatické vrcholy filmu; ze vSech postav se nejvice
zméni, podstoupi duchovni cestu prerodu a vyvoje. Aronsonova zaroven dodava,
Ze ne vSechny predlozené tvrzeni vzdy plati. Napfiklad v Zzanru partaku'! jsou obé
postavy hlavni nebo pokud se hlavni postava nerozhoduje, tak se ve filmu

vyskytuje typ postavy antagonista-radce.!2

Thompsonova rozdéluje rizné poéty protagonistl na filmy s jednim protagonistou,
paralelnim protagonistou, dudlnim protagonistou a multi-protagonistou. Filmy
s jednim protagonistou jsou nejvic znamé a vychazi jiz z drive uvedeného
rozebirani postav a cild. Druha skupina zobrazuje neobvykly pfistup k vypravéni.
Paralelni protagonisté sleduji vyrazné odliSny, nékdy dokonce odporujici si cil
a jsou Casto prostorové oddéleni béhem vétSiny akci. Autorka tuto kategorii
oddéluje od dualniho protagonisty, ktery se podle ni pfriliS neliSi od organizace
vypravéni s jednim protagonistou. Takové filmy rozdéluji funkci samotného
protagonisty mezi dvé role. Postavy sdili spolecny cil a pracuji spolu. Oproti tomu
paralelni protagonisté maji rlzné rysy a jejich Zivoty se slab& nebo vibec

nepropojuji. B&hem vypravéni si jeden z protagonistl vyvine fascinaci k tomu

' The Buddy film
12 ARONSONOVA, Linda (2014): Scénar pro 21. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni. s.
66.



druhému a casto ho dokonce sleduje. Skryté podobnosti mezi nimi se postupné
vyjevi a jedna z postav se proméni, aby se stala podobnéjsi druhé.
Multi-protagonista souvisi s nékolika déjovymi linkami, které jsou propojeny
néjakou sdilenou situaci, ale nemaji na sebe kauzalni dopad. Postavy si mohou
zkFizit cesty, ale jejich narativni linky maji na sebe pouze docasny efekt. Druhy
pfistup k multi-protagonistovi zahrnuje skupinu lidi, ktefi jsou si zhruba rovni
a pracuji spoleCné na dosazeni spole¢ného cile, ackoliv se tfeba neshodnou

na stejném postupu.t3

Thompsonovéa se kratce zminila o dualnim protagonistovi, kdy se funkce
protagonisty rozdé&luji mezi dvé postavy, ale jiZz nerozebird, jakym zplsobem
a dal se vénuje svému objevu paralelniho protagonisty, protoze dudlniho
protagonistu povaZuje za vyplod zanru partakd, jako jsou filmy Smrtonosnd zbrari
(1987) nebo Thelma a Louisa (1991).

Autorka se také odkazuje na citat Teda Tallyho, scenaristy MiCeni jehnatek (1991):
~Nejzakladnéjsi rozhodnuti, které musite ucinit v adaptaci, je urceni primarniho
hlediska. Ci je to pfibéh vic, neZ kohokoliv jiného? Nebo-li v hollywoodské
terminologii, komu fandime? Zda se to jako oCividna, jednoducha otazka, ale divili

byste se, jak Casto si ji nikdo neklade nebo na ni neodpovi."'#

Thompsonova predpoklada, Ze to samé plati pro plvodni scénafe a scenaristé musi
pouze vytvofit Upravu, aby vybalancovali dva nebo vice Uhld pohledu postav.
V dalsi ¢asti predstavim teorii, ktera popira dané tvrzeni a ukaze, ze s hlediskem

jde pracovat daleko presnéji.

2.2.2. Koncept hrace

Ted Huntley a Melanie Anne Phillipsova ve své knize Dramatica’® vytvari vlastni

teorii struktury pribéhu, vCetné moznosti rozdélit hlavni postavu a protagonistu.

13 THOMPSON, Kristin (1999): Storytelling in the new Hollywood: understanding classical narrative technicque.
Cambridge: Harvard University Press. s. 45-46.

4 THOMPSON, Kristin (1999): Storytelling in the new Hollywood: understanding classical narrative technicque.
Cambridge: Harvard University Press. s. 45.

15 PHILLIPS, Melanie Ann — HUNTLEY, Chris (2004): Dramatica: a new theory of story. Burbank: Write Brothers
Press.



Thompsonova i Aronsonova naznacuji rozdéleni funkci, ale obé autorky povazuji
pojmy za synonyma. Abych mohl prehledné ukazat funkce postav, potrebuji
alespon naznacit, jak kniha vnima strukturu pribéhu. Postupné se dostanu k rozdilu

mezi pojmy hrac a postava.

Autofi nabizi nékolik vlastnich pojmul, jednim z nich je mysl pfib&hu'é, model
ukazujici proces mysli FeSici problém. Je to autorlv argument k relativnim
rozvaham ohledné problému. Postavy, déj, téma a zanr vytvari z mysli pribéhu
néco hmatatelného. Postavy predstavuji motivaci, déj zaznamendava metody resici

problém, téma zkouma relativni vyznam hodnot a Zanr zobrazuje celkovou naladu.

Perspektiva poskytuje kontext a vytvari vyznam. Jsou zde Ctyri pfimky, které
je tfeba prozkoumat, aby se pribéh naplno rozvinul ze vSech stran. Kazda
perspektiva nabizi vlastni pohled na identifikaci a reSeni problému. Déli se na

celkovy pribéh, hlavni postavu, ovliviiujici postavu a subjektivni pribéh.”

Hlavni postava je hrac¢, skrz kterého divak proziva pribéh z prvni ruky.
Reprezentuje divakovo hledisko. Protagonista je hlavni hybatel déje, naplniuje

dramatickou funkci. Hrdina je kombinace hlavni postavy a protagonisty.

Celkovy pfibéh je nejvic nezaujaty pohled na mysl pfibéhu. Vnéjsi pohled na jinou
postavu, sledujeme myslenkové pochody v cinnosti. VSechny postavy jsou lehce
identifikovatelné podle jejich funkci. Subjektivni pribéh je jako by byl nas vlastni.
Mame zde dveé viditelné postavy, hlavni a ovliviujici, které reprezentuji vnitfni
konflikt mysli pribéhu. V podstaté pribéh dvou mysli. Pohravani si s alternativni
pohledem na problém jako cesta k nejlepSimu rozhodnuti. Zazitky hlavni postavy
jsou pak pro divaka jako jeho vlastni a ovliviujici postava brani v postupu a nuti

hlavni postavu prehodnotit nazory.

Postavy celkového pribéhu vychazi z archetypalnich postav, které slouzi jako forma

vypravéci zkratky. Jsou neustale rozpoznatelné. Dramatica rozliSuje archetypy

6 The Story Mind.
17 The Overall story, The Main character, The Impact character, The Subjective story.



na protagonistu, antagonistu, rozum, emoce, spolec¢nik, skeptik, ochrance

a kontagonista.

Protagonista a hlavni postava se da pripsat stejnému hraci v pfibéhu. Koncept
hrace je néco jiného nez postava. Postava je sestava dramatickych funkci, které
musi byt zobrazeny v urcitém poradi k naplnéni argumentu pribéhu. Nékolik funkci
je mozné spojit dohromady a prifadit je osobé&, mistu nebo véci, které
je reprezentuji v pribéhu. Skupina funkci definuje podstatu postavy, osobnost

reprezentuje funkci hrace.

Protagonista je hlavni hybatel, ktery vynaklada usili o dosazeni cile, je to jeho
zakladni funkce. Popis je mozna jednoduchy, ale podle Dramaticy je prizkum
subjektivniho pribéhu nezavislou praci hlavni postavy. Antagonista je protivnhikem
protagonisty v celkovém pribéhu. Ovliviujici postava stoji v cesté hlavni postavé

v subjektivnim pribéhu.

V kazdém piib&hu mdze byt pouze jedna hlavni postava. Kazdy kompletni piib&h
je model mysli pfib&hu, ktery reflektuje nadi vlastni mysl a v na&i mysli mdzeme
byt nardz pouze jednou osobou (v pFipadé schizofrenickych postav mize byt do
hrace vlozeno vice funkci). Divak musi reflektovat tento uhel pohledu. Ve finalnim
dile mGze byt nékolik hlavnich postav, ale v kompletnim pFib&hu pouze jedna.
FinaIni dilo mGze obsahovat nékolik pfib&h{, a proto mize mit i nékolik hlavnich

postav, ale také zadnou.

Ovliviiujici postava reprezentuje alternativni zplsob Fedeni. Je to postava, kterd se
cely pribéh snazi néco zménit, sméruje hlavni postavu. Posledni,
co zpochybnujeme, kdyz reSime problém, jsme my sami. Hledame vSechna mozna
reseni, nez nakonec uzname, ze bychom se mozna méli zménit my. Zmeénit to ¢im
jsme a naucit se vidét véci jinak. Hlavni postava udéla tento posun vétsinou pred
vyvrcholenim. Ovliviaujici postava se po celou dobu pribéhu snazila predat hlavni

postavé myslenku, Ze zména je dobra.

Hlavni postava je jedinec¢né kvalifikovana zobrazovat soubézné celkovy
a subjektivni pfibéh. Zadny problém nemiZe byt vyfeSen bez Udasti hlavni
postavy. Nemusi byt zdrojem problému, ale mdZze obsahovat prvky k jeho feseni.

Proto je tak lehké udélat protagonistu hlavni postavou. Honba za cilem a byt
8



st&Zejni v jeho Fedeni jsou dvé rGzné véci. Mize to byt napfiklad porozuméni nebo
zpUsob tedeni hlavni postavy, které podniti protagonistu k dosdhnuti cile a odvede
jeho pozornost od selhani. Hlavni postava urci vysledek pribéhu tim, ze se zméni

nebo zlstane stejna.

2.2.3. Dualni koncepce

Z predchozi teorie ¢aste¢né vychazi diplomova prace Matéje Sdmalals, kterd nabizi
detailnéjsi rozdéleni funkci protagonisty a hlavni postavy, ale v par bodech
se rozchazi. Rozdéleni hlavni postavy a protagonisty pojmenovava jako dualni
koncepci, ve které divak vzdy sleduje touhu hlavni postavy, ktera je na zacatku
pribéhu zpravidla slabsi nebo bezbrannéjsi nez protagonista. V zavéru se sily
vyrovnaji. Divak citi k hlavni postavé empatii a prfibéh vnima z jejiho Uhlu pohledu.
Protagonista je ten, ktery Cini zasadni rozhodnuti, jez pribéh posouva dal. Divak
v prab&hu pFib&hu nesleduje protagonistovu touhu, ale jeho psychologickou

potrebu.

Samal dale rozdéluje jednotlivé funkce do nékolika kategorii. Patfi mezi
né emocionalni napojeni divaka, naruseni rovnovahy!®, potfeba a touha, proména,

vztah s antagonistou a body obratu.

Emocionalni napojeni souvisi s pfedstavenim postavy, které mize divak fandit
ve vytyCeném cili a je vzdy spojena s postavou, skrze kterou divak vnima
vypraveéni, ale ne vzdy je divak napojen na protagonistu. Autor rozliSuje tenkou
hranici mezi sympatii a empatii, kdy divak sice mize sympatizovat s kteroukoliv
postavou, ale nalézt empatii Ize jen v pfipad&, Ze rozumime emocim a motivim
dané postavy a vnimame déni z jejiho Uhlu pohledu, a proto nalezi pouze hlavni

postaveé.

U obou postav Ize vysledovat potfebu i touhu. Divak ovSem nachazi touhu u hlavni

postavy, kterd vychazi ze zdakladni dramatické situace, ale potrebu spatfruje

18 SAMAL, Matéj (2017): Dudini koncepce postavy: aneb kdy? protagonista neni hlavni postavou. Diplomova
prace. Praha: Akademie muzickych uméni.
9 Inciting incident



u protagonisty. V dudlni koncepci se divak upina na touhu hlavni postavy, ke které
citi empatii. Touha je to, co hlavni postava chce, po ¢em touzi, o ¢em cely pribéh
vypravi. Potfeba protagonisty je pro divdka patrnd na prvni pohled,

ale protagonista sdm na ni prichazi v pribé&hu filmu.

Potfeba pfimo souvisi s proménou, kdy Samal tvrdi, e se proméruje vnitini
Ja protagonisty. U hlavni postavy se nejednd o psychologickou proménu,
ale o zménu zivota, ktera je pfimo zavisla na proméné protagonisty. Touha hlavni
postavy se naplni jen tehdy, kdyz protagonista dosdahne své psychologické

potreby.

U bodl obratu dochazi k zavéru, ze z tviréiho hlediska jsou obé& postavy
protagonisté, protoze nespoluprace jednoho znamena konec pribéhu. Na konci
kazdého déjstvi se nerozhoduje pouze protagonista, ale i hlavni postava. Jedno
rozhodnuti vede k rozhodnuti druhého. Svymi rozhodnutimi vzdy sleduji dosazeni
cill, které jsou na zacatku odli&né, ale na zaklad& udalosti v pFib&hu se v zavéru

vypravéni sjednoti.
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2.3. Postava vypravéc

Vzhledem k tomu, ze Zapadakov i Nebeské dny velmi rozmanité vyuzivaji postavu
vypravéce, tak je treba jesté rozebrat, jaké moznosti zahrnuje tento vypravéci

nastroj, ktery vyznamné ovliviiuje divakovo hledisko.

Vypravéni z prvni osoby je nejbéznéjsi forma voice-overu ve fikénich filmech.
Takové vypravéni mize slouzit celé Fadé funkci jako zprostredkovani expozi¢nich
informaci nebo pomoc pfi prezentaci slozité chronologie. Tento typ vypravéni také
ovliviuje divakovu zkusSenost s textem, protoze se vytvari prirozeny zdroj
identifikace s postavami skrz podn&covani nostalgie a zdlrazfiovanim individuality

a subjektivity vnimani.2°

Sarah Kozloffova v knize Invisible storytellers vychazi z Genetteho systému?!,
ktery rozdéluje postavy vypravéce na ramovaného vypravéce?? neboli vypravéce
prvni arovné, viozeného vypravécle, ktery vypravi pribéh v pribéhu a dvojité

vloZzeného vypravéce vypraveéjici pribéh v pribéhu v pfibéhu.

V literature povazujeme vypravéce za prostrednika kazdého momentu pribéhu,
ale filmovy voice-over vypravi prerusované, nékdy jen minimalné, a nema kontrolu
nad piib&hem ve stejné mife nebo stejnym zplsobem jako literdrni vypravéc.
Kozloffova pracuje s myslenkou, Ze za voice-over vypravécem stoji narativni
agentura, kterou pojmenovava tvirce obrazu?? podle Christiana Metze?*: ,Divdk
vnima obrazy, které byly zjevné vybrany a usporadany. V jistém smyslu divak
listuje v albu predvybranych fotek a neni to on, kdo otaci stranky, ale néjaky mistr

ceremonialu, néjaky velky tvirce obrazd."

Pfesto v mnohych pfipadech voice-over vypravé¢ pusobi, jakoby generoval nejen
to, co rika, ale i to, co vidime. Filmy casto vytvari smysl pro charakterizaci

tak silng, Ze divak pfijme postavu vypravéce jako by byl sdm tvirce obrazu.

20 KOZLOFF, Sarah (1988): Invisible storytellers: voice-over narration in american fiction film. Berkeley and Los
Angeles: University of California Press.

21 Gérard Genette, francouzsky strukturalisticky zaméfeny teoretik. Kozloffovd vychézi z jeho pojmi
extradiegeticky, interdiegeticky, metadiegeticky vypravéc.

22 Frame narrator

23 Image maker

24 Christian Metz, francouzsky filmovy teoretik.
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Kozloffova se zabyva také otazkou uhlu pohledu, kdy opét vychazi z Genetteho,
ktery tvrdi, ze existuje rozdil mezi tim ,kdo vidi* (kdo slouzi jako motivace pro
fyzicky a metaforicky Uhel pohledu) a ,kdo mluvi® (kdo je vypravéc). RozliSuji tak
pojmy Uhel pohledu a fokalizace. Genette ukazal, ze literarni vypravéci maji mnoho
moznosti jak fokalizovat jejich text. Fokalizace se miZe a nemusi shodovat
s naraci, mUze byt pevna, promé&nna nebo vicendsobna. To znamena, Ze subjekt
(fokalizator) mGze byt interni nebo externi k diegezi. Objekt fokalizace mizeme
vidét z vnitra (privilegovany pfistup k jeho mys$lenkam a pocitim) nebo z vné&jsi.
Zni to trochu zmatené a Kozloff sama poznamenava, ze samotny koncept
fokalizace pro film se dostal pod kritiku pro svou nekonzistenci, ale zminuje
to z dlvodu, protoZze povazuje za chybné, aby postava vypravéée byla pfijata
divdkem pouze pod podminkou, ze kamera prevezme jeji Uhel fyzicky uahel
pohledu. Pokud jde o Uhel pohledu/hledisko, je tfeba poznamenat, Ze tvirce
obrazu vi vic nez hlas. M& k dispozici rizné nastroje k podkopavani vyrokd voice-
over vypravéce, ve stejném okamziku, kdy jsou ucinény. Divak postupné rusi
smlouvu s hlasem vypravéce a uvédomuje si, ze pribéh je ve skutecnosti

predkladédn moudiej&im, heterodiegetickym tvircem obrazu.

Voice-over byl pouzit v tolika filmech pravé proto, aby naturalizoval podivnost
tvlrce obrazu, ptipodobnil filmové vypravéni s kazdodennimi historkami.
Homodiegeticky voice-over vypravéd je tak vzdy podiizen mocnéjsimu tvdrci
obrazu, ktery dramatizuje pribéh na platné, ale divak je obecné ochotny prehlizet
méné definovatelného vypravéce. Pokud filmu nejde o to, aby nas rozdéloval
a zameérné frustroval, tak divak prijme postavu vypravéce jako hlavniho

vypravéce.

Pokud prijmeme pozici voice-over vypravéce jako vypravéce pribéhu, pak musime
rozhodnout z které narativni Urovné k nam mluvi. Ramovani vypravéci maji
obecné nejvétsi autoritu a nejvétsSi svobodu. Naopak je pravdépodobnéjsi,
Zze budeme skeptictéjsi ohledné pravdivosti a nestrannosti vypravéce, pokud
ho uvidime v aktu vypravéni a budeme posuzovat jeho pribéhy v porovnani
s materidlem, ktery nam predklada zastiedujici tvirce obrazu. V mnoha filmech
je status voice-over viozeného vypravéce jednoznacny. Nékdo si sedne a zacne
vypravét pribéh. V nékterych filmech vSak vyvstava obtiz pri urCovani, zda voice-

over patfi ramovanému nebo vlozenému vypravédi.
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2.4. Metodologie

Po vzoru Kristin Thompsonové budu prochazet filmy témeér scénu po scéné k urceni
koncepcniho argumentu analyzy, protoze dle jejiho tvrzeni neexistuje lepsi cesta,
jak predstavit rozdéleni d&je do jednotlivych ¢asti. K nalezeni bod( obratu vyuZziji

jeji nabizenou strukturu tvorenou z Uvodu, komplikace déje, vyvoje a struktury.

Urceni protagonisty zavisi na cili, prekazkach k cili, vztahu mezi postavou snazici
se docilit cile a dalSimi postavami a pribéhovymi linkami. Tradi¢né je v klasickém
hollywoodském filmu formulovdn cil v prvni pdl hodiné nebo jsou alespof
vytvoreny okolnosti, které pozdéji formuluji cil. Po kazdém bodu obratu prichazi

novy cil nebo alespori zména taktiky k jeho dosazeni.

Thompsonova se kratce zminfiuje o dudlnim protagonistovi, ktery se podle ni prilis
neliSi od organizace vypravéni s jednim protagonistou. Takové filmy rozdéluji
funkci samotného protagonisty mezi dvé role. Postavy sdili spole¢ny cil a pracuji
spolu. Autorka uZ ovéem nefesi, jakym zplsobem rozdé&lit funkce protagonisty.
Aaronson navrhuje postavu, ktera rozhoduje za hlavni postavu, ale protoze

nepfistupuje na rozdéleni funkci, tak ji mylné nazyva antagonista-radce.

Odpovéd nabizi koncept hrace z knihy Dramatica spole¢né se Samalovou dudlni
koncepci. Sdmal ¢astedné vychazi z Phillipsové-Huntleyho, ale presto si v nékolika
bodech odporuji. Samotna Dramatica neni podlozena jinymi zdroji a mné osobné
se nepodarilo najit kvalitnéjsi materidly na dané téma. Podporou jsou clanky
ze stranky Masterclass®®, které také nejsou podlozeny zdroji, ale patrné vychazi
z literarnich teorii. Potvrzenim, Ze se ma analyza nevydava na uplné divokou
stezku, muZe byt &ldnek Johna Augusta, ktery se také zabyvd rozdé&lenim hlavni
postavy a protagonisty, a prestoze se rovnéz neopira o jiné prameny, tak
poskytuje prakticky priklad, jakoZto scenarista filmu Karlik a tovarna na ¢okoladu
(2005)

~Neni pochyb, Ze Karlik je hrdina. Chcete ho vidét vyhrat zlaty tiket, a aby se mu

dély jen dobré véci. Je také hlavni postavou, ackoliv Wonka je hned za nim. Kdyz

25<https://www.masterclass.com/articles/whats-the-difference-between-a-main-character-protagonist-and-
hero#what-is-a-protagonist> (cit. 15.7.2021)
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Karlik zapadne do pozadi béhem prohlidky tovarny, stdle zlstdvd v centru
pozornosti vypravéni. Kdyz mluvi vypravéc, tak vétsinou dopliiuje informace
o Karlikovi. Presto Karlik neni klasickym protagonistou. Karlik se nevyvine ani
neproméni v pribéhu pribéhu. Nepotrebuje. Zacina jako docela hodné dité a kondi
jako hodné dité. V terminech klasické dramaturgické struktury nam tak schazi
protagonista, coz vede k nejvétsi zméné ve scénari oproti knize (nebo filmu z roku
1971). V nasem filmu je protagonistou Willy Wonka. On se vyviji a méni. Karlik
je ten, ktery se vzdy poslusné pta na otazky, které vedou k Wonkovym
flashbackdm z jeho détstvi. V klasickém vypravéni to déld z Karlika antagonistu.
Neplette

si termin se zaporakem. Navrhl jsem to tak Timu Burtonovi: Karlik dostane tovarnu
a Willy Wonka dostane rodinu. Je to celé o touha vs. potreba. Karlik nepotrebuje
tovarnu, ale Willy Wonka opravdu potrebuje rodinu. Jinak zemre jako chichotajici

se misantropicky podivin.“?®

Vzhledem k tomu, ze prace ma za cil urcit funkce Ustrednich postav, které jsou
mozna nepravem oznacované jako nejednoznacni protagonisté, vyuziji dalSich
definici z teorii dudini koncepce a konceptu hrace. Zasadni rozdil mezi Dramaticou
a Sdmalem je v otazce, kdo se proméfuje. Dramatica se nezminuje o vnitini
proméné protagonisty a tvrdi, ze vysledek pfibéhu zavisi na proméné hlavni
postavy, prikladem takového filmu je Jako zabit ptacka (1962), Vykoupeni
z véznice Shawshank (1994) nebo Velky Gatsby (2013). Na druhou stranu
Samalova dudlini koncepce Fika, Zze se proméfiuje protagonista a hlavni postavé
se méni zivot, mezi takové filmy patri tfeba Pretty woman (1990) a Karlik a tovarna
na &okolddu (2005). Obé teorie se opiraji o ptiklady snimkd vyuZivajici klasickou
hollywoodskou naraci, tudiz usuzuji, ze vybirali z malého vzorku filmQ, které pouze
potvrzovali jejich teorie a nelze vytvorit jasné stanovisko, kdo se ma proménit

v pfipadé vypraveéni, kde protagonista neni hlavni postavou.

26 <https://johnaugust.com/2005/whats-the-difference-between-hero-main-character-and-protagonist>  (cit.
15.7.2021)
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Podobné je na tom Sdmalovo tvrzeni, ze narudeni rovnovahy, které uvadi déj
do pohybu, je moment setkani hlavni postavy s protagonistou, to ovSem
neodpovida napriklad u filmu Fargo (1996) nebo Cesta do zatraceni (2002), které

také pracuji s rozdélenim protagonisty a hlavni postavy.

V analytické ¢asti se pokusim vypatrat, které postavy napliiuji definice pojmu
divédkdv Uhel pohledu, empatie, touha, potieba, rozhodnuti a cil, z éehoZ potom
vyvodim zavéry, které by méli vést k presnéjsimu urceni, jakou funkci zastavaji
Ustfedni postavy ve filmech Zapadakov a Nebeské dny. V zavérecné kapitole
se pak pokusim nabidnout obecnéjsi zasazeni, které lze aplikovat na filmy
zahrnujici prvky klasické narace a za pomoci textu Sarah Kozloffové predstavim,
jaké dalsi ozvlastnéni prinasi rozdéleni hlavni postavy a protagonisty, pokud je

do vypravéni zapojena postava vypravéce.
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3. ANALYTICKA CAST

3.1. Zapadakov

Na konci padesatych let zZije
patnactiletd divka Holly Sargis (Sissy ’

Spacek) v malém nudném meéstecku

Fort Dupree se svym otcem (Warren He was 25 years old « He combed his hair like James Dean «
He was very fastidious « People who littered bothered him -

Oates), ktery se Zivi malovanim ceduli. She was 15 » She took music lessons and could twirl a
i L i , baton-Slnmn\nvypopdua(xhool'FouwMﬂhey
Od smrti matky je jejich vztah napjaty. lived together in atree house.

HO”y jeanhO dne potké Kita In 1959, she watched while he killed a lot of people.
Carrutherse (Martin Sheen), kterému

je dvacet pét let. Po nékolika dnech se
do né&j bezmezné& zamiluje. NemUze o
tom Fict otci, jelikoz Kit je o deset let

starsi a ma zvrhlou povahu.

Pozdéji se otec dozvi o jejich vztahu a
za trest zastreli Holly psa. To Kita
rozzuri, pohada se s jejim otcem a
nakonec ho zastreli. Dvojice podpali
dim a odjedou do zapadakova

Montany.

Najdou si misto, kde chvili ziji v klidu,
dokud je nenajdou lovci odmén. Kit je
zabije a spolec¢né se presunou k jeho
priteli  Catovi. To také skonci
zabijenim, kdyz Kit ziska podezreni, ze

by je mohl udat.

Holly zacne byt unavena z vécného

utikani pred zakonem a rozhodne se

vzdat. Kita pronasleduje policejni

hlidka, coz nakonec vede k jeho dopadeni a popraveé.
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Uvod: Chtél se mnou zemfit

Film zacina hlasem Holly, kterd ndm vypravi, ne o sobé&, ale o svych rodicich. Kdyz
ji vidime mazlit se se psem v détském pokoji, slySime tato slova: ,Moje matka
zemrela na zapal plic, kdyZ jsem byla jesté dité. Mdj otec schovaval jejich svatebni
dort v mrazaku celych deset let. Po pohfbu ho dal funebrakovi. Snazil se byt vesely,
ale nikdy se nesmifil s cizim ¢lovickem, kterého nasel ve svém domé. Jednoho dne,
doufaje v novy Zivot bez vzpominek, prestéhoval se z Texasu do Fort Dupree
v Jizni Dakoté."“ Divka je prvni postava, kterou ve filmu vidime i slySime.
Naznacenim problému s jejim otcem se nas vypravéni dokonce snazi emocionalné

zapojit, ¢imz naznacuje, ze Holly bude hlavni postavou pribéhu.

V dalsi scéné se predstavuje Kit, ktery pracuje jako popelar. Vybizi kolegu Cata,
Ze mu da dolar, kdyz sni mrtvou kolii, kterou pravé nasel u popelnic. Kdyz
se popelafsky viz rozjizdi, upozorfiuje Cata, aby si dal pozor na hlavu, kvili
vétvim. Na dalSi zastavce zada ridie o cigaretu, ale ten neodpovida a popojizdi
dal s vozem. Kit nedbale zahazuje popelnici zpét na misto a zmifiuje svdj poznatek,
Ze Tidi¢ Woody mu nechce dat cigaretu a Zze toho moc nenamluvi. Vypravéni nas

nechce pustit bliz k postavé.

Hlas Holly pokracuje ve vypravéni: ,Sotva by mé napadlo, Ze co zacalo v alejich
a ulickach tichého méstecka, skonci v pustiné Montany."“ Touto vétou upoutava
divédkovu pozornost a vyvoldva otazku, co se bude dit. Jeté si nemUZeme byt jisti,
zda bude Holly vypravét svij pfib&h nebo né&¢&i jiny. Kratkd scéna funguje
v podstaté jako hacek, protoze odpovédi je nasledujici zabér Kita, ktery bude mit

urcité néco spolecného s tim, jak to celé skonci v pustiné Montany.

Kit se snazi kolemjdoucimu udat boty z popelnice za dolar. Kdyz obchod nevyjde,
tak je hned zahazuje. Hrabe se v dalSi popelnici a komentuje: , Tahle Zenska nikdy
neplati ucty. Dostane se do maléru, jestli si neda pozor." Zahodi posledni popelnici
s tim, Ze pro dneSek odpracoval dost a odchazi. Postava Kita je nam tak
predstavena jako mlady muz, ktery se v praci pfiliS nesnazi a dlouho se nevydrzi
vénovat jedné cinnosti. Sdéluje zfejma fakta, vytvari konvencni observace
a pochybné kseftafi, ¢imz nas jako divaky nebada k tomu, ze pravé u této postavy

budeme sledovat potfebu se zménit.
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V dal&i scéné se Kit seznamuje s Holly. Zve ji na prochazku s diivodem, Ze toho
méa hodné co fict. Ze v tom ma tak trochu $tésti. Kit nejenom komentuje véechno
co vidi, ale také se rad posloucha. Z jejich prvniho rozhovoru se o Kitovi nedozvime
nic nového, ale kdyZ se ozve otec, tak Holly b&%i domd. Na Kitovu otdzku, kdy se
znovu uvidi, odpovida, ze otci by se urdité nelibilo, kdyby chodila
s popelarem. Jeji reakce znovu potvrzuje, stejné jako Uvodni scéna, ze Holly je
zavisla na rozhodnutich svého otce. Vzapéti ji vSak vidime Ihat otci o Kitovi, coz

zprostiredkovava prvni ndznaky jeji touhy.

Kit je vyhozen z prace a jde Zadat o novou. Jako predchozi zaméstnani uvadi pouze
popelare, tudiz to byla zfejmé jeho prvni a na Zzadnou jinou praci nema kvalifikaci.
UFednik si mysli, Ze by mohl dostat praci u dobytka. Kitovi na tom vibec nesejde,
jen doufa, ze to bude brnkacka. Jak zjistime ke konci filmu, tak téma kvalifikace
bude Kitovi jesté dlouho vrtat hlavou, presto v této casti filmu stale nevime,

co chce.

Hlas Holly si zacind romantizovat Kita: ,Byl hezCi, nez kdokoliv jiny, koho jsem
znala. Vypadal uplné jako James Dean.™ A Kit zacCina s Upravou udalosti, kdyz Fika,
e skondil s praci popelafe. V této chvili se divakovi mize zdat, Ze se pouze nechce
shodit pred holkou, s kterou za&ind randit, ale v prdbé&hu filmu zjistime, Ze se jedna
o opakujici se vzorec obhajovani vlastnich ¢inl, coz opét souvisi s potfebou zménit

Se.

Dvojice se prochazi po ulici, Kit pokracuje ve svém pozorovani, kdyz kope
do papirového pytliku. Prestoze se jedna o docela prostou informaci, Ize diky tomu
pozdéji  vysledovat lehkou proménu u Kita v pfistupu k Holly.
EIT
Nékdo wyhodil pytlik na
chodnik. Kdyby to udélal

kazdy, wvsude by byl
nepofadek.

Sef zrzava. Rikaj ti zrzko?

HOLLY
Jo, ale nelibi se mi to.
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.Kit sel délat krmice, zatimco ja dal studovala. Pomalu jsme se zamilovavali.
Ve skole jsem nebyla oblibena a neméla jsem moc osobnost, takze mé prekvapilo,
Ze se mu libim. ZvIast kdyz mohl mit kazdou ve mésté, kdyby se jen trochu snaZil.
Podle néj jsem byla skvéla a nechtél mé kvili sexu. To od néj znélo jako
kompliment. Nikdy nepotkal patnactiletou holku, ktera by se chovala jako dospéla.
Bylo mu jedno, co si lidi mysli. PFipadala jsem mu fajn a cokoliv jsem udélala, bylo

v pohodé. A kdyz jsem neméla zrovna co Fict, tak to bylo taky v pohodé."

Sekvence ukazuje Kita v praci, Holly ve Skole a oba na spole¢nych rande. Voice
over pokracuje dal v podobném duchu. Hlas poprvé prezentuje informace o Holly
a odhaluje jeji nedostatek sebelcty. Zaroven vSak postupné formuje jeji touhu
po romantickém vztahu. Ziskdavame k ni také empatii, kdyz fika, co pro ni vztah

s Kitem znamena. Doted’ byla neoblibena.

Po jejich prvni sexu zjistujeme, Ze vypravéc¢ je v rozporu s predklddanymi
udalostmi. Kit je lehce rozrusen a Holly se znudénym hlasem pta, jestli je to

vsechno.

KIT
Rozdrtime si ruce tim
kamenem. Pak nezapomene na
dnesek.

HOLLY
Lle to by bholelo.

KIT
0 to jde ty hloupa.

HOLLY
Nefikej mi hloupa.

V dalsi scéné Kit vypousti velky ¢erveny balén. ,Kit pfisahal, Ze vzdy bude se mnou,
a Ze nas nic nerozdéli. Napsal to, dal to do krabice s dalsimi nasimi vécmi a poslal
baldnem, ktery nasel na smetisti. Srdce mél naplnéné smutkem, kdyz baldn
odlétal. Néco mu muselo fikat, Ze ty stastné dny se nebudou opakovat a Ze jsou
navzdy pryc." Gestu s balonem priklada Holly velky vyznam, podobné jako dortu
v mrazaku. Hlas zni z néjakého bodu, kdy uz se vztah rozpadl a jeji tén napovida,
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Ze si uvédomila marnost téchto gest i kdyz si jich vazila. Jeji tendence
romantizovat lasku se netyka sexu. Skrz tyto informace vypravéce i predchozi
scénu s kamenem se nastifnuje Kitova vyprazdnénost, kterou se snazi vyplnit
spontannimi napady a nastifiuje se tim moznost, ze touzi najit své misto ve svété.

Kdyz vynecham interpretaci, tak ndm vypravéni artikuluje pouze touhu po Holly.

Otec zjisti, ze Holly se schazi s Kitem, zastreli ji psa a zakdze se s nim stykat.
Znamena to problém ve vztahu Kita a Holly. Nyni nastava naruseni rovnovahy
a je to také v patnacté minuté filmu, coz spliuje vSechny parametry, aby tato

scéna byla vstupem do déje.

Kit jde Fict otci, Ze ma rad Holly. Pfizndva, Ze je to jeho prvni divka. Rikd, Ze k
ni chova Uctu a Ze se |épe vyjadrit nedokaze, ale to otci nestaci a odmitd ho. Kit
se rozhodne jit Holly sbalit véci, ale je pfistizen otcem. Kit ma u sebe zbran a
je rozhodnuty odejit s Holly. Otec jde zavolat policii, ale dfiv nez stihne dojit
k telefonu, tak ho Kit zastreli. Holly starostlivé bézi za otcem, ktery ji umira pred
oc¢ima. Kit zavira zadni dvere s komentarem, Ze prisel predem. Zrejmé uz premysli
nad nécim jinym, zatimco Holly naléha, aby zavolali doktora. Kit rekne, Ze otec
uz doktora nepotfebuje. PlUsobi docela klidné a divédk zde ma starost o rozruenou
Holly, které pravé zavrazdil otce. V této chvili se vytraci veskerd empatie pro Kita,
pokud vibec vznikla. U Holly zaznamename kratky vybuch emoci, kdyZ Kitovi vlepi
facku. Nasledné ji Kit nabizi, at klidn& zavold policii, ale pak uZ s nim nemuze
pocitat. V této chvili je Holly postavena pred rozhodnuti. Jeji otec je mrtvy, nikdo

jiny ji nezbyl a Kit je jediny, na koho se mizZe upoutat.

Kit nahrava gramofonovou desku s priznanim a rozhodnutim zabit se spolec¢né
s Holly, polévé dim benzinem a zapaluje. Az hlas Holly ndm vysvétli, Ze deska

byla zastérka. Kit se rozhodl spolec¢né s Holly utéct. Ukoncuje se tim dvod filmu.

Komplikace akce:

Lepsi stravit tyden s nékym, kdo mé miluje, nez byt Iéta osaméla.

Hlas Holly pokracuje v romantické deziluzi. Jejich uték vstfebava jako nové
dobrodruzstvi s faleSnymi jmény. Popisuje jejich nové Gtocisté v topolovém haji,
jejich novou kazdodenni rutinu, shrnuje udalosti, Ze v domé nasli pouze jednu
mrtvolu a tudiz po nich patraji. Obraz je opét v rozporu s jejim vypravénim.
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Holly do této chvile plsobi jako pasivni pasazér, ale voice over zaéne odkryvat jeji
charakter. Scény v lese jsou predstaveny romantizujicim komentarem, ktery

se postupné prolne do myslenek, co mohlo byt jinak:

.Jednou, kdyz jsem si prohlizela tatovy fotky, uvédomila jsem si, Ze jsem jen divka
z Texasu, jejiz otec maloval plakaty a mél pred sebou spoustu let Zivota. Zamrazilo
mé a pomyslela jsem si, kde bych ted’ byla, kdyby mé nepotkal Kit? Nebo kdyby
nikoho nezabil? V tuto chvili. Kdyby mama nepotkala tatu. Kdyby nezemrela. A jak
bude vypadat muz kterého si vezmu? Co pravé ted déla? Mysli ted’na mé, i kdyz

mé vibec nezna? Je to vidét na jeho tvari?*

Holly jiz v tuto chvili prestala vérit, ze jeji vztah s Kitem ma budoucnost,
ale nejednd se o proménu postavy, jelikoz Holly od zacatku touzila pouze
o predstavé romantického vztahu, na rozdil od Kita, ktery touzi po Holly. Ani jedna
z postav sice nema silny vztahovy cil, ktery by sméroval pfibéh ke konci, ale Kit
je ten, ktery prisel Holly sbalit kufry, tudiz se da alespon pro néj vytycit cil byt
s Holly. A po vrazdé otce vytvoril novy cil nenechat se chytit.

V lese se objevuje prvni prekazka v jejich snaze utéct, kdyz je vystopuji lovci hlav.
Kit je vSechny postfili a odjizdi z lesa. Hlas Holly znovu interpretuje udalosti, aniz
bychom takové chovani zaznamenali v obraze. ,Kit se citil provinile, Ze je strelil do
zad. Ale rikal, Ze by prisli a nemazlili se s nami. Kromé toho zaslechl, Zze maji zajem
jen o vypsanou odménu. Se strazci zakona by to bylo jiné, je to jejich prace
a zaslouzi si sanci. Ale ne lovci odmén." Kit si upravuje pravidla fungovani jejich

svéta dle vlastnich potreb.

Na chvili se zda, ze by mohli najit utoclisté o Kitova byvalého kolegy. KdyzZ jim jde
Cato ukazat nalezisté minci na poli, tak se najednou otoci, Ze zajde pro lopatu,
ale postupné zacne utikat a Kit ho streli. Cato jesté zvladne sam dojit do postele.
Kit s Holly obchazi jeho pribytek, oba s chladnokrevnym klidem, coz nabourava
divakovu empatii ke kterékoliv z Ustfednich postav. Kit tradicné komentuje, co vidi
a Holly si povida s Catem o jeho koniccich. V tom je prekvapi mlady par, ktery
prijel za Catem a chtéji si vyzvednout néco v domé. Kit vytahne pistoli a vede

je ke sklepeni v poli. Holly vidime poprvé s nékym jinym nez s jejim otcem nebo
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Kitem. Ma moznost si povidat s divkou o vztazich a upeviiuje stanovisko o touze

Holly po romantickém vztahu.

HOLLY
Milujes ho?

DIVER
Ja nevim.

HOLLY
Ja musim byt s Kitem. Citi
se v pasti.

DIVER
Jo, to si umim pfedstavit.

Kit zavie mlady par do sklepa a dvakrat do nich streli. Zfrejmé je trefil, ale nepodiva
se. Cato mezitim zemrel. Hlas Holly uzavird dalsi kapitolu Kitova bésnéni.
~Najednou jsem byla v soku. Kit, jako nékdo jiny, strilel bez premysleni. Tvrdi, zZe
kdyZ to délas pro zdchranu pred zédkonem, mdzZe se zabijet. Ale pak musite nést
nasledky a nefriukat. Nikdy se nezdal nasilnicky, kromé jednou, kdyz rekl, ze by
réad zlikvidoval par chldpkl. To ukazuje, jak ¢lovék nékoho znd a najednou ho
nezna." Uz to neni pouze jeji hlas, ktery vnima vyvoj udalosti, ale i Holly v obraze
se stava aktivni, kdyz zpochybriuje Kitovo jednani. Tento segment uzavirad
komplikaci akce. Holly si nyni uvédomuje, ze Kit jedna impulzivné a nevi, co dalSiho

od néj Cekat.

Vyvoj: Kouzelnd zemé

Kratka reportaz shrnuje vynaloZené Usili okolniho svéta pro dopadeni Kita a Holly.
Vzhledem k tomu, ze jakékoliv akce planujici zmarit cil dvojice, jsou ve filmu
vypustény, tak tato scéna slouzi jako nahrazka za scény, které by jinak byly

paralelné zobrazeny a mohly nabidnout postavu antagonisty.

Dal$i zastavkou je dim bohdale. Hlas Holly naznaduje, ze dfiv méla myslenky na
uték. ,Nechala jsem Kita v obyvaku a Sla se projit ven. Byl tichy a klidny den,
ale ja si toho nevsimala, protoZe jsem byla zamyslena a ani jsem neuvaZovala
0 utéku.“ Do této chvile se neprojevily zadné znamky o tom, Ze by Holly byla
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fyzicky nucena zlstat s Kitem a pokud si implicitn& formovala vlastni cil utéku,
tak o néj vazné neusiluje a vzhledem k jejimu pasivnimu jednani by divaka
ani nenapadlo tuto myslenku zvazovat. Jeji hlas nds v podstaté nuti
s ni empatizovat a divak nevi, co si ma myslet, protoze z prezentovanych scén

k tomu nema duvod.

Kit nahrava vzkaz pro budouci generace. Pfredava poznatky, které béhem Zivota
vypozoroval a také shrnuje, jak pokracuje jejich Uték. Navstéva architekta
predstavuje dalsi prekazku. Kit nechce nechat nic ndhodé a rozhodne se odejit
z domu. Oznamuje majiteli, ze si bere jeho cadillac a predavda mu seznam véci,
které si vypUjcil. Po cesté z domu Fika Holly, Ze by boha& mohl ten seznam prodat,
jako priklad jeho rukopisu. Kit si zacind uvédomovat svoji neblahou slavu a zda
se, ze je na to i naleZité pysny. Jiz nepotiebuje ménit sv{j rukopis, jak fikd hlas
Holly v Uvodu filmu. Po cesté pres zahradu Kit komentuje, jak draha musi byt
Udrzba takového mista. I po véech udalostech zlstava Kit stale stejny, ale dafi

se mu naplnovat touhu po sebeuplatnéni.

Vypravécka prozrazuje jejich novy cil: ,Pousti a planinou, nekonecné mile
otevifenym prostorem, jsme razili kupredu, vedeni telefonnimi sloupy smérem

do hor Montany."

V pustiné ndm voice-over sdéluje: ,Zili jsme v naprostém osaméni, nikde nikdo.
Kit Fikal, Ze samota je lepsi slovo, Ze lip vyjadruje, co chci Fict. At uz je to jakkoliv,
rekla jsem mu, ze takhle dal zit nechci.* Nasledné vidime Holly, kterd je od Kita

odtazita.

HOLLY
Citim se jako zvife. NemluZu
se vykoupat, neni tu nic k
jidlu.

KIT
Az dorazime do hor, chytim
ti wvelkého pstruha. Kazdy ma
rad pstruhy.

HOLLY

e

Myslim to vazne.
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V tomto momenté zacina Hlas naplno spolupracovat s akci Holly. Obé verze Holly
nesouhlasi s jejich cestou, ale Kit vidi Uunik do hor jako definitivni feSeni vSech
jejich probléma.

Kdyz se dvojice pokusi neuspésné dostihnout projizdéjici vlak, objevi se mezi nimi
prvni explicitni konflikt. Holly znovu zpochybriuje Kitovy metody, Kit znovu
vytahuje alibistickou teorii, jak mohl vlak dostihnout jinym zplisobem, naceZ
ho Holly nazve blaznem. Kit na jeji urazku nereaguje, pokousi se roztocit prazdnou
lahev, ktera ma urcit dalsi smér jejich cesty, ale je lehce rozruseny a nakonec smér
uréi sam, a to dal smérem k horam. ,Vyrazili jsme pri zapadu smérem k pohori
Saskatchewan, coz byla pro Kita kouzelna zemé, kam nedosahne zakon.
Potreboval mé vic nez kdy jindy, ale néco mezi nas veslo, prestala jsem si
ho vsimat, sedéla jsem v auté, Cetla mapu a rikala véty s jazykem na hornim patre,
aby je nikdo jiny nemohl slyset....Rozhodla jsem se, Ze uz se nikdy nebudu
poflakovat s takovym typem i kdybych ho milovala. Nasla jsem odvahu to Kitovi
fict. Rekla jsem, Ze i kdy? dorazime na sever, nevydéld si na Zivobyti.," Jednak se
nam tim potvrzuje, Ze cil vyrazit do hor, byl opét ve vedeni Kita. Zadruhé, prestoze
je to divakovi zprostfedkovano pouze pomoci voice-overu, se tim uzavird druhé
déjstvi, protoze Holly jako postava dokoncila svou proménu a rozhodla se ukoncit

svlj romanticky vztah s Kitem.

Vyvrcholeni: Mél jsem pocit, 7e to dneska pfrijde.

KEIT
Sezenu si praci u jizdni
policie. Mam na to
kvalifikaci. Umim Jjezdit a
strilet. A nevadi mi zima.
Mam rad zimu.

HOLLY
Cot

EIT
Nic.

Scéna nocni jizdy autem, nasleduje hned po voice overu Holly s rozhodnutim

skoncit s Kitem. Jeho Uvahy s praci u jizdni policie jisté nesouvisi s novou touhou
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nebo cilem. Odkazuje se tim na scénu na Ufadu prace ze zacatku filmu, kdy nemél
kvalifikaci k Zzddnému zaméstnani. Nyni zfejmé vnima sam sebe, ze se promenil,
Ze na své krvavé stezce ziskal dostatek kvalifikace, aby se uchazel o praci u jizdni
policie. Pfresto jeho premitani souvisi s narazkou Holly, ze nikdy nebude schopen
sehnat si praci a Kit se proto pokousi vymyslet néjaké resSeni, prestoze velmi
nepravdépodobné. Scéna ma podivnou dualitu, protoze automaticky vnimame
Kitovu roztrzitost jako reakci na jeji rozhodnuti ukoncéit s nim vztah a jeho
nesmysiné Uvahy jako pokus zménit jeji rozhodnuti. Ale Holly mu pravdépodobné
fekla jen, ze si nevydéld na zivobyti, coz nabouralo Kitovo ego a touhu

po sebeuplatnéni a vylucuje moznost promény.

Na prvni pohled bych fekl, Ze hlas vypravéce se opét rozchazi s akci v obraze, kdyz
sledujeme dvojici pfi poklidné jizdé s jejich béznymi rozhovory. Ve skutecnosti
to jen potvrzuje, Ze Holly vibec nevyslovila své rozhodnuti. V radiu zaéne hrat

Nat King Cole a dvojice poklidné tanéi v zafi reflektorl cadillacu.

Kdyz par dorazi k vrtné plosing, obsluhované jednim délnikem, Kit se pokousi
vymenit cadillac za jeho nakladak a snazi se hrat s Holly hru na falesna jména,
ale nedostdva se mu odpovédi na prihravku. Replika se odkazuje na zacatek
komplikace akce, kdy jesté Holly povazovala tajné prezdivky za znak
dobrodruzstvi. K plosiné se blizi helikoptéra, Kit urguje Holly, at nasedne do auta,
ale Holly odmitd. Prosté nechce jet. Teprve nyni Holly realizuje své rozhodnuti
nepokracovat s nim dal. Kit se nastve, zaCne kopat do zemé a pta se, co s ni je.
Pro Kita to vSak stale neznamena konec jejich vztahu a nabizi Holly posledni Sanci,
aby se s nim setkala v poledne na Novy rok 1964 na prehradé Grand Coulee.
Nasledné vybiha s pistoli proti vrtulniku, postreli jednoho policistu a ujizdi v auté.

Holly se poklidné vzdava.

Kita si u benzinové pumpy vSimne policejni hlidka a zacne honic¢ka, béhem které
se Kit vénuje spise celkovému prozitku, nez redlnému pokusu uprchnout. Upravuje
si vlasy ve zpétném zrcatku, zapina radio. Ve chvili, kdy se mu podafi ziskat velky
naskok a realnou moznost uprchnout, tak se sdm rozhodne zastavit, prostrelit
si pneumatiku a vzdat se. Hlas Holly komentuje jen domnénky, co se mu v té chvili

honilo hlavou. Kitovo rozhodnuti nelze zvazovat jako posledni bod obratu, jelikoz

25



se tim uzavira jeho linie Utéku. Nelze jiz o¢ekavat jiné vyvrcholeni. Kit je dopaden

a pribéh pouze rozuzluje zbyvajici linky.

Pfestoze jeho pout skondila, tak scéna v policejnim auté zobrazuje naplnéni jeho
touhy, kdyz si policisté s ismévem pritakavaji, ze Kit vypada uplné jako James
Dean. Spoutany Kit ¢ekd na letisti v obklopeni policistd i armady, a naleZité si uziva
svou nabitou slavu, rozdava suvenyry a odhaluje drby o sobé. Policisté o néj maji
dokonce starost. Kit kone¢né nasel uplatnéni, byla mu prfifazena identita. Kult

celebrity naplnil jeho nevyrcenou touhu.

Hlas Holly uzavira pfibéh s informaci, Ze Kita popravili na elektrickém kresle o Sest
mésicd pozdé&ji a ona si vzala syna pravnika, ktery ji obhajoval. Zfejmé se opét
upoutala na dalsiho ¢lovéka, ktery ji byl nablizku a otdzkou z(stadva, jestli tim

naplnila svou touhu po romantickém vztahu.

V posledni scéné filmu vidime Kita sedét v letadle vedle policisty a obdivovat jeho
sluzebni klobouk. Potvrzuje, ze se Kit vibec neproménil a stale se vénuje

konvencénim observacim a drobnému kseftareni, i s vlastnim zivotem.

EIT
Takove] bych koupil.

POLICISTA
Ty se3 ale individuum, EKite.

KIT
Myslite, Ze k tomu
prihlédnou?
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Martin Sheen ve filmu Zapadakov (1973)

James Dean ve filmu Gigant (1956)
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3.2. Nebeské dny

Pribéh filmu se odehrava pred prvni svétovou valkou. V Chicagu se Bill (Richard
Gere) dostane do potycky s predakem ve slévarné a zabije ho. Se svou milenkou
Abby (Brooke Adams) a mladsi sestrou Lindou (Linda Manz) naskodi na vilak
do Texasu. VSichni tfi ziskaji praci na poli Farmare (Sam Shepard), ktery
se zamiluje do Abby. Bill zaslechne rozhovor Farmare s doktorem a zjisti, Zze mu
zbyva rok zivota. Bill navrhne Abby, aby se vdala za Farmare, diky ¢emuz po jeho
smrti ziskaji majetek a Stastny Zivot. Ale FarmaFiv zdravotni stav se neméni a
Abby se do né&j zamiluje. Bill odjizdi z farmy s cirkusem. Abby, Farmar a Linda
proziji Stastny rok, po kterém se vraci Bill v obdobi dalSich zni. VSechny staré rany

se znovu vynofi na povrch a pribéh konci smrti Farmare, posléze i Billa.

"DAY$S OF HEAVEN"
Starming Richard Gere
Brooke Adams
Sam Shepard Linda Manz
Executive Producer
Jacob Brackman
Produced by
Bert and Harold Schneider
Written and Directed by
Terrence Malick
Panavision®
A Patamount Picture #8)
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Uvod: Uz na to nemél naladu

Film zacina sérii dobovych fotek na pozadi Gvodnich titulkl. Na posledni fotografii
vidime Lindu, zadna jina z Ustrednich postav se na fotkach neobjevuje. V Uvodni
scéné pracuje Bill ve slévarné, kde se pohada s preddakem a ozene se po ném
lopatou, zfejmé ho zabil. PFicina jejich rozporu je nam skryta a dialog je prehlusen
zvukovou atmosférou prostredi. Na konci scény k divakovi zac¢ind promlouvat hlas
Lindy, kterd zacne mluvit o sobé a svém bratrovi. Je tedy prvni z Ustfednich postav
ve filmu, kterou vidime i slySime a naznacuje tim, Ze pravé ona bude hlavni

postavou filmu.

V dalsi scéné Bill slibuje své pritelkyni Abby, ze vSechno bude lepsi a vzapéti trojice
bézi s kufry na vlak. Bill je evidentné pfricinou, pro¢ musi vSichni odejit z Chicaga

a hlasi se o slovo jako hlavni hybatel déje.

Béhem jizdy na vlaku nam Linda osvétluje zakladni vztahy trojice. Abby a Bill
predstiraji, Ze jsou sourozenci, coz je dlleZitd informace pro vyvoj celého pFib&hu.
Po prijezdu na farmu se predstavuje postava Farmare, majitele farmy, ktery
sleduje prijizdéjici nadeniky. V nasledujicim zabéru je samotny Bill, ktery obdivuje

okolni pfirodu. Pomoci zabéru/protizabéru vnimame jako divaci, co vidi a proziva.

Na poli potkava Linda svou novou Kamaradku a zajima se odkud je, co ma
ve vlasech, jestli ma sourozence. Zobrazuje se tak postava Lindy, kterd ma zajem

predevsim o ostatni, k cemuz inklinuje i jeji voice-over.

V dvanacté minuté si Farmar vSima Abby a hlas Lindy na to upozorfiuje. Vytvari
se tak prvni zaklady pro milostny trojuhelnik. ,Farmar nevédél, kdy ji zahléd!

poprvé nebo pro¢ ho zaujala. Mozna to bylo tim, jak ji foukal vitr ve viasech®

Jeden z nadenikd konfrontuje Billa, Ze spi se svou sestrou. Bill po ném mrsti talife
s vecefi a pusti se do rvacky. Ustanovuje se tak jiz druhym prikladem Billova
impulzivni osobnost, ktera uré¢i mnoho dalSich udalosti v pfibéhu a vychazi z toho
potieba, kvlli které je tfeba se proménit. Trojice dal pokraduje v praci na poli
a Farmar se pta spravce, kdo je Abby, zena s ¢ernymi vlasy, jestli vi odkud je.

Potvrzuje se tak Farmarova touha po Abby.
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Spravce srazi Abby tfi dolary, protoZe ztratila tucet snGsek. To vyprovokuje Billa
k jeji obrané, ale je mu vysvétleno, zZe jestli chce tu praci, tak ma drzet hubu. Bill
starostlivé pecuje o Abbyiny znicené ruce a chce ji na to sehnat néco od doktora.
Nelibi se mu, ze s ni zachazi jak s hnojem. Chce pro ni néco lepsiho. Tyto scény
predznamenavaji Billovu nespokojenost s jejich aktualnim Zivotem a jeho touhu

po lepSim zivote, zejména pro Abby.

Kdyz se Bill vkrada do sanitky, zaslechne rozhovor doktora s Farmarem.

DOETOR
Cas od ¢asu té budu
kontrolowvat.

FARMAR
Nikdy nevi3, Ze se to mizZe
stat 1 tobgé. Kolik c¢asu mi
dadvate? MuZete mi to Fict.

DOETOR
Rok. RAsi rok.

Prestoze to neni jasné vysloveno, tak divak z tédnu rozhovoru chape, ze Farmar
umird. Tuto informaci explicitné dopliiuje hlas Lindy: ,Védél, Ze umre. Védél, ze
s tim nejde nic délat. Na této planeté jste jen jednou. A podle mého nazoru, dokud

tady jste, tak byste si to méli udélat pékny." V tomto bodé nastava naruseni

rovnovahy. Oproti Zapadakovu se nejedna o problém, ale o prilezitost.

FarmaF se seznamuje s Abby a ptd se, kam pujde po Znich. Abby odpovida,
7e vdude mozné&, asi do Wyomingu. Taky doplfiuje, Ze ji tento zpulsob Zivota
rozhodné nebavi. Je to predsunutd informace, kterd odlvodfiuje Farmarovu

pozdéjsi nabidku.

Bill s Abby lezi v mrazu na sené a on ji opét slibuje, Ze to je jen na chvili, ze pak
pojedou do New Yorku. Prestoze jiz slySel o Farmarové stavu, tak Bill stale

nestanovil sv{j cil. Pouze se opakované predstavuje jeho touha.

Ucetni vypocitdva Farmarovi trzby a oznamuje, Ze ma za sebou nejlepsi finanéni
vysledek vibec, coz z n&j miZe udélat nejbohat$iho muZe v Panhandle. Divak tedy
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dostava informaci o jeho bohatstvi, coz opodstatriuje pozdéjsi Billovo jednani.
Farmar vSak béhem rozhovoru koukd na Abby, na penézich mu zfejmé nesejde.
Hlas Lindy opét potvrzuje naznacené informace: ,Tenhle Farmar, mél velky obdiv
a hodné penéz. Kdokoliv sedél na zidli, kdyz Sel kolem, proc vstali a nabidli mu ji?
Nemél v sobé nic spatného. Dali jste mu kvétinu a on si ji provzdy nechal. Kazdou
minutu mél jit pod zem, ale nenadélal kolem toho, jak nékteri lidi. Urcitym
zplsobem mi ho bylo lito, protoZe nemél nikoho, kdo by se za néj postavil, byl po
jeho boku, drzel mu ruku, kdyz potrebuje pozornost nebo tak néco. To je
dojemné." Linda opét pripomina farmarovu blizici se smrt a naznacuje divakovi, ze

bychom o néj méli mit starosti.

Farmar nabizi moznost Abby zUstat na farmé&, ale zatim nedostava odpovéd. Abby
spole¢né s Billem zvaZuje co délat. Bill navrhuje, aby mu fekla, Ze zlstane.
Zminuje se,
Zze Farmar nema rodinu, ale Zadny cil ani plan neni jasné stanoven. Naléha na
Abby, Ze musi néco udélat se svym zivotem. V tomto pripadé se Bill o nicem

nerozhoduje, pouze dal rozviji chovani své postavy, tak jak byla exponovana.

V noci se Bill prochdzi sam prochéazi po poli a sleduje FarmaiGv velky ddm.
Vypravéni nas jiz podruhé nechava s nim samotnym a dovoluje ndm vnimat vyvoj

udalosti z jeho perspektivy.

Linda se pta Billa, jestli zistanou. Bill odpovida, Ze zaleZi na Abby. O par scén dal,
Bill vysvétluje Abby, e uZ nemusi rozhodovat nic velkého. Jen jestli zlstanou.
Tyto dvé scény jasné informuji, komu nalezi rozhodnuti, jak se bude pribéh dal

vyvijet a podryva se tim Billova autorita jako protagonisty.

Konec zni oslavuji v8ichni nadenici a Abby u ohné& oznamuje Farmafi, ze zlstane,
ale musi zUstat i jeji bratr a sestra. Bill nerv6zné sleduje tanéit Abby s Farmaiem.
Jiz potreti sledujeme samostatnou reakci Billa a stfih nam predklada, ze praveé

o néj bychom méli mit starost, jak to s nim dopadne.

Linda se louci s Kamaradkou, ktera spolecné s ostatnimi nadeniky naskakuje
na odjizdé&jici vliak. Uvod filmu je zakonéen zdbérem Lindy. Do této chvile jsme
nezjistili, jestli ma néjaké touhy nebo cil. Sledovani pribéhu z jeji perspektivy je
formulovano pouze pomoci voice-overu, ale jako postavu ji nevidime fesit zadny
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problém. Nyni se nam vypravéni, zabérem na smutnou Lindu, snazi vnutit
myslenku, ze bychom o ni méli mit starost, protoze ji odjizdi kamaradka, ale dana

7 o .7 7 v . T
scéna vubec nesouvisi s hlavni dejovou linii.

Film se nachazi v tficaté treti minuté. Byla ustanovena zdakladni situace. Abby
se rozhodla zlstat s Farmarem a vyddvat se za sourozence, ve snaze naplnit
Billovu touhu po lepSim Zivoté. Nalezi ji tak prvni bod obratu, pomoci kterého

sméruje akci novym smérem a otevira tak novy svét, ktery musi prozkoumat.

Cil nebyl jasné& stanoven. Implikaci zUstava to, Ze Bill s Abby se hodlaji zmocnit

Farmarova majetku po jeho smrti.

Komplikace akce: Tohle neni tak Spatny

Abby vypravi Lindé, jak celé mladi balila tabak a Ze tohle neni tak Spatné. Spravce
se podezrfivavé pta Lindy, odkud pfisli. VSichni si uzivaji nové ziskané pohody. Bill
s Abby lezi zamilované v poli. V dalSi scéné trojice i s Farmarem hraji baseball
a Spravce je znepokojené sleduje. Jiz v drivéjSi scéné se nam predstavil jako
nelitostny muz a tato scéna naznacuje, Ze pravé Spravce bude klast prekazky pfri

cesté za cilem.

Bill sedi s Farmarem pred domem a svéruje se mu. Rozhovor zpochybnuje,

Ze by uz existoval plan vyuzit Farmare.

BILL
...A jednoho dne se probudis
a zjistis, Ze nejsi
nejchytfe]j3si chlap na svetée.
Nikdy nedosahnes nideho
velkého. KdyZz jsem wvyrustal,
myslel jsem, Ze bych mohl.

Farmar se sblizuje s Abby a sdéluje ji, ze ji miluje. V dalSi scéné to probira Abby
s Billem, sleduje tedy stejny vzorec jako pfi prvni nabidce Farmare, aby zlstala
na farmé. Stale si s Billem véri a nez odpovi cokoliv Farmari, tak se jde poradit.
Dle dosud ziskanych informaci se v této scéné formuje plan vyuzit Farmare k tomu,

aby ziskali jeho bohatstvi, ale ani zde neni nic vysloveno prehledné.
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BILL
Necekal jsem, Ze se na to
zmlfe. Kdo to miZe wvédét,
kromé nas dwvou?

LBBY
Nikdo.

BILL
To je viechno na cem zaleZzi,
ne?

ABBY
Rika3 to, jakoby to bylo v
pohode.

BILL

Stejné nikdy nemél Zanci
uzit si své penize.

ADRBY
Proc¢ myslis, Ze mluvime jen
o par mésicich?

BILL
Ten chlap Jje jednou nochou na
bananové slupce a druhou na
koleCkové brusli. Vsechno to
bude pryc za par let. Kdo se
bude starat, Ze Jsme se
nezachovali perfektne?

LBBY
Dlouho jsem odolavala.
Zajimali se o mé bohati
muzi. Rekla jsem snad néco..

BILL
Nemusis. Nesnesu pohled na
to, Jjak té poniZzuji. Jak ti
kouka] na zadek, Jjako bys
byla dévka. Nesnasim to.

Abby se vdava za Farmare. VSichni véetné Lindy jim gratuluji, jen Bill stoji s
neutralnim vyrazem bokem, sleduje Abby a vybizi divaky, aby o néj méli starost.
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Farmar odjizdi s Abby na libanky. Paralelné sledujeme obé Ustredni postavy. Bill
zUstdva na farmé&, poprvé ma prtileZitost prohlédnout si honosny ddm a vypravéni

opét sleduje jeho samotného.

v

Kdyz jsou vsichni opét spolu na farmé. Abby si uziva nového luxusu, prohlizi si véci
ve svém pokoji. Stale je vSak zamilovana do Billa, ¢ehoz si Farmar za¢ne vSimat
pri obédé v altanku. Nad ranem vytahne Bill Abby z postele, popiji vino v fece
a lezi spolu na brehu. Abby z toho ma strach, ale presto ji stoji za risk, travit cas

s Billem. Jeji touha po Billovi pretrvava.

Linda si prohlizi knizku s exotickymi zviraty. Pri obrazku hada se zabér prolne na
kratkou péti vtefinovou scénu s Farmare v posteli, trpiciho bolestmi. Divak

se kone¢né mize pfesvédiit, ze Farmar ma zdravotni potize.

Spravce sdéluje Farmati svou teorii, Ze trojice je jen banda podfukar(. Farmar
nechce, aby tak mluvil o jeho Zzené a vyhodi ho z farmy. Na cesté pryC Spravce

rekne Billovi, ze vi, 0 co mu jde. Hrozba spravce je prozatim zazehnana.

Ale postupné se rozehrava jind prekazka pro Billa. Vecer v posteli promlouva
Farmar k Abby o své samoté, dokud ji nepoznal. Abby zavie dvere do pokoje
a omlouva se Farmari, ze se k nému chova odtazité. V dalsi scéné ctverice mava
projizdéjicimu vlaku prezidenta Wilsona a Bill zarazené sleduje, jak si Abby
nechdvad od Farmafe pomoct do kocaru a Stastné se spolu chichotaji. Néco

se promeénilo v jejim vztahu k Farmari.

Hlas Lindy upozorfiuje na dalsi fakt, Ze zdravotni stav Farmare se neméni. ,Misto
toho, aby mu bylo hir, bylo mu porad stejné. Nezlepsil se. Nezhorsil se. Byli

dobrosrdecni. Mysleli, ze mu prosté dojde para.®

Vyvoij: Dabel tam jen sedél a smal se

Navazujici voice-over predznamenava novy cil. ,Nevim. Musel ho navstivit doktor
nebo néco, a dat mu néco. Asi néjakou medicinu nebo tak. Mohla jsem to prosté
vzit a vylit to. Jako se to déla s koném, prosté ho zastreli.® Bill je na lovu
s Farmarem a kdyz se mu naskytne prilezitost, tak na néj zamifi puskou,

ale vzapéti si to rozmysli. Farmar neumira a Abby se vzdaluje Billovi. At uz Bill
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planoval pokracovat s dalSimi pokusy o vrazdu nebo ne, prekazil mu to prilet

cirkusu.

Béhem navstévy cirkusu si Farmar opét vsima laskujiciho Billa s Abby a vyslycha
ji, jak to spolu maji. Abby bézi konfrontovat Billa, jestli mu o nich néco rekl.
Je to treti situace, kdy Abby neodpovédéla Farmari, ale jiz nejde za Billem pro
radu. Jejich vzdjemnd dlvéra byla narudena. Abby ma starost o Farmare. Bill
odhali, ze Abby je do Farmare zamilovana a rozhodne se opustit farmu spole¢né
s cirkusem. V ramci struktury filmu se nejednd o zasadni rozhodnuti. D&j neni

ve stavu vysokého bodu napéti, ktery by sméroval k vyvrcholeni.

Farmar, Abby a Linda si spolu spokojené ziji a postupné prichazi ¢as dalSich zni.
Bill se vraci na motocyklu a pfi prvnim setkani s Abby je evidentni, ze jeho touha
byt s ni nezmizela. Z jejich rozhovoru vyplyva, Ze se Bill pfijel naposledy rozloucit.
Vzajemné se sami sobé omlouvaji a oba jsou smifeni s novym stavem véci.

Stejného dojmu nenabyva Farmar, ktery je sleduje pri jejich poslednim polibku.

Pribéh Abby a Billa se mohl timto uzavfit, nema se kam dal vyvijet. Jejich cil vyuzit
nemocného Farmare se vytratil, kdyz jeho smrt stdle nepfichdzela a Abby
je do néj nyni zamilovana. Neda se ani fict, Ze by se kterakoliv z postav proménila,

stale jednaji podle exponovanych vlastnosti a jsou spiSe ovliviiovany udalostmi.

Pfiroda nabidne novou situaci v podobé roje kobylek, které zacnou nicit Urodu.
Farmar se okamzité snazi kobylky vykoufit, ale je jich pfiliS moc. Bill se rozhodne
zUstat na farmé&, aby pomohl. Pro v3echny je stanoven novy spoleény cil zbavit se
kobylek. V noci zapaluji ohné, aby je spalili. Farmar si vSimne Billa, ozene se po
ném loucdi a zapali tak korisky povoz, ktery uhani a Sifi tak ohen. Bill se v hofrici

krajiné setkava s Abby.
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BILL
On to nechape

LBBY
Co budeme délat?

BILL
Musime pryc.

LBBY
Vi to.

Bill rozhoduje, podobné jako na zacatku filmu. Tady uz to nenapravi, je ¢as utéct
pryC. Zdésené zvolani Abby , Vi to“ nam nenaznacuje, co si mysli o Utéku. Ale je

v tomto momenté znovu postavena pred rozhodnuti.

Farmar pristihne Abby balit si véci, dopidil se jejich planu a pta se Abby, co po ném
chtéla. Vytahuje zbran a odchazi pry¢. Abby se ho snazi zastavit, ale Farmar

ji privaze ke sloupu a nadava ji do Iharky.

Vyvrcholeni: Nikdo neni perfektni

Nad ranem vidime Lindu prehrabovat se ve Srotu, stale ve své dobré naladé.
Farmar vypatra Billa, ktery opravuje svij motocykl. S napfaZenou zbrani prudce
kraci proti Billovi, neschopen vystrelit. Bill ho v sebeobrané bodne Sroubovakem
do hrudi a Farmar pada k zemi. Snazi se odstranit Sroubovak, ale Farmar ho odstrci
a Bill utika pryc. Opét jsme svédky Billova impulzivniho chovani. Nedochazi k zadné

proméné, nedokazal se ovladnout.

Trojice ujizdi v automobilu z farmy a u feky ho méni za lod. ,,Nikdo neni perfektni.
Nikdy nebyl okolo Zadny perfektni &lovék. Prosté mas v sobé pil dabla a pdl andéla.
Slibila si, Ze odted’ povede dobry Zivot. Ze vseho vinila sebe. Nestarala se, jestli

bude sStastna nebo ne. Jen chtéla napravit, co udélala spatné...™

Vypravééka vysvétluje pouze Abbyin pohled na véc. Billa vibec nezmifuje.
V doprovodnych zabérech vidime smutnou Abby, ale veselého Billa. Jednoho rana
policie zahlédne Billa na brehu rfeky. Pri Utéku je zastrelen. Jeho smrti se uzavira
vyvrcholeni.
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V nasledném epilogu vidime Abby s Lindou v péknych Satech, Abby zfejmé ziskala
majetek po Farmari nebo si alespon nechala néco cenného. Podle jejich Uhledného
a Cistého vzhledu se da predpokladat, ze se vypravéni posunulo o dny az tydny
od smrti Billa. Abby prihlasuje Lindu do skoly, kde probiha vyuka baletu. Naplnuje
skrz ni svou touhu z détstvi byt tanecnici, ale pfi lou¢eni se zdd smutna. Nenecha

si moznost, zZe by zila spolecné s Lindou.

O chvili pozdéji vidime Abby sledovat davy lidi pfripravujici se na prvni svétovou
valku. Sleduje vojaky libat své pritelkyné. Kdyz vlak odjizdi, tak se rozebéhne.
Pripravena naskocCit se usmiva na vojaka a koketné ho nasleduje. DalsSi vojak
ji pomaha nahoru a Abby odjizdi pry¢, zifejmé do nového romanku s novym
muzem. Jeji postava je zde zobrazena nelichotivym zplsobem, aniz by byla
odsouzena

za sveé ciny.

Linda sléza po provaze z prostéradel a utika za svou kamaradkou z farmy. Utikaji
na koleje, kde ¢ekaji na jejiho pritele, ktery se nikdy neukaze. V souladu s filmem
i jeji postavou, Linda pokraduje v navazovani vztahl. Kdyz spole¢né s kamaradkou
odchazi smérem k horizontu a slySime jeji komentujici hlas, tak obdivujeme
zpUsob, jakym se nese, navzdory tragédii v jejim svété. Doufdme, Ze se zaéne mit

lépe.

,Tahle holka nevédéla, kam pdjde nebo co bude délat. Neméla Z3dné penize.
Mozna narazi na dobrého kluka. Doufala jsem, Ze ji to vyjde. Byla to dobra

kamaradka.®
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3.3. Vysledky analyzy

Zapadakov

V Gvodu byl vytvoren cil utéct, ktery je v zasadé problematicky, protoze neni
hmatatelny na rozdil od cile, ktery by vysvétloval konkrétni predstavu, kam
se musi dostat nebo co musi udélat, aby je nechytili. Holly byla sice postavena
pred rozhodnuti, ale nevidéli jsme ji explicitné zadné udinit, Ize vsak vzit v potaz,
Ye rozhodnutim muZe byt i rozhodnuti neudélat nic a pokracovat dal jako pasivni
pasazér. Vzhledem k tomu, ze v dramaturgii jednoho hrdiny byva prvni rozhodnuti
to Spatné, které jde proti jeho potrebé se zménit, tak potom pasivni jednani Holly
zapada do vzorce.

Kit je ovsem ten, kterého vidime se rozhodnout o zmanipulovani mista ¢inu a svou
akci formulovat cil Gtéku, tedy nenechat se dopadnout, ktery je mnohem
podstatnéjsi pro néj nez pro Holly, jelikoZ on je ten, kdo vrazdil.

V komplikaci akce byl predstaven novy svét zprostfedkovany cestou na utéku
a také prekdzky, které brani k dosaZeni cile v podobé& lovcl hlav a incidentu
u Catovy chatrée. Cil zOstdva stejny, ale méni se taktika. Kit je nyni ochoten zabit
kohokoliv, jen aby ho nedopadli. Tento moment tvori ustifedni bod obratu. Nastava
v padesaté prvni minuté, coz odpovidd modelu podle Thompsonové. Pro Holly
znamena tento bod subjektivni vyvoj, ale Kit se stdle neméni. Jedna stejné
bezmyslenkovité jako na zacatku filmu a v nejvypjatéjsSich situacich stale rad mluvi

a komentuje véci, které vidi.

Ve vyvoji jsou predstaveny cile i prekazky. Obsahuje nejmensi progres. I v této
sekci se potvrzuje, ze Kit posunuje déj svym aktivnim sledovanim cile. Navstéva
architekta tvori prekazku, kterou resi odchodem z domu a konecné se formuluje

hmatatelny cil, utéct do hor.

Myslim, Ze jsem Spatné odhadl konec vyvoje, kdyz jsem ho nechal na rozhodnuti
Holly. Pokud by Holly v tomto momenté rozhodla, kam se bude dé&j dal vyvijet,

potom jsme sledovali GpIné jiny piibéh. Rekl bych, Zze Holly uréuje vztahovou linii,
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ale hlavni déjovou linii je jejich Uték a proto druhy bod obratu nastdva o néco
drive, kdyz se Kit rozhodne nespoléhat na prazdnou ldhev a sdm rozhodne, Ze
budou pokracovat smérem do hor. Tuto moznost jsem plvodné prehlédl, protoZze
se nezménil ani cil, ani taktika a hybatel déje se nijak neproménil. Presto tento

bod obratu nalezi jemu.

Divakovo hledisko je ovlivnéno pritomnosti vypravéce a styl vypravéni
nenaznaduje, ze bychom méli vypravéni sledovat z pohledu Kita. Otdzkou zlstava,
komu fandime? Obé postavy se po vétSinu ¢asu chovaji pomérné apaticky a je
velmi tézké na kteroukoliv z nich emocidlné navazat. Kit se z této soutéze
diskvalifikuje svym vrazdénim, které neni nijak motivovano. Pokud bychom
vnimali pribéh z jeho Uhlu pohledu, tak je zde moznost vytvorit antihrdinu, jako
zname napriklad z gangsterek. Oproti tomu Holly nabizi malé zachvévy, kdy se
mize divdk emocionalné napojit. V Gvodu filmu nédm popisuje vztah se svym
otcem. Dale informace o jeji neoblibenosti ve Skole, ktera nam vysvétluje, jak
vnima vztah s Kitem. NejzasadnéjSim momentem je vrazda otce, pfi které Ize
chapat jeji rozhorceni. Touha je pritomna u obou postav, ale nejzretelné&ji ji
zprostiredkovava Holly formou svého vypraveéni, které vykresluje jeji deziluzi, kdyz
nelnavné interpretuje predkladané udalosti. VSechny tyto kritéria nasvédcuji

tomu, ze Holly splfiuje funkce hlavni postavy.

Hlavnim hybatelem d&je zUstava Kit, prestoze se nékteré zdsadni rozhodnuti
mohou poplést. Je jasné vymezené, ze predevsSim Kit sleduje cil a prekonava

prekazky, a proto je protagonistou pribéhu.

Co se tyCe promény postav, jiz v metodologické ¢asti jsem naznacil, Ze na toto
téma si teorie odporuji a nemohu zde vyvodit jasny vysledek. U Holly sledujeme
vyznamny vyvoj v prub&hu celého piib&hu, ale u Kita nikoliv. Podle nastavenych
definici z knihy Dramatica probéhla proména v poradku, ale Sdmalova dudlni
koncepce a jiné konvencni teorie tvrdi, Ze se musi proménit protagonista.
Samozrejmé Thompsonova nabizi dualniho protagonistu, ale netroufam si fict, jak
to funguje v tomto pfipadé. Je moZné, Ze prfibéh miZe obsahovat zarover
protagonistu Kita a hrdinku Holly, ktera pIni funkce hlavni postavy i protagonisty.

Osobné se priklanim ke konvencnéjSimu reseni, které tvrdi, Ze se protagonista
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musi proménit a jelikoz se v tomto pripadé tak nestalo, tak ani nedosahl svého cile

a spliuje tim obecné pozadavky.

Nebeské dny

Navzdory vypravéni Lindy brzy zjistime, Ze Bill je dominantni silou, ktera pohani
déj kupredu. Vidime ho bojovat s predakem ve slévarné. On vysvétluje Abby,
Ze v$e spravi, on ma touhu po lepsim zivoté. Zvlast kdyz vezmeme v potaz pasivni
odpovéd Abby. Jeho energické ¢iny a rozhodnuti zamifit na zapad vedou k Uvaze,

Ze pravé z néj bude konvencni hrdina pribéhu.

Ovsem kdyz si projdeme jednotlivé ¢asti filmu, tak zjistime, ze body obratu nalezi
Abby.

Prestoze je Bill v ivodu filmu predstaven jako postava, ktera spousti kauzalni
retézec udalosti, tak je to nakonec Abby, kterd je postavena pred rozhodnuti. Ona
dostane nabidku od Farmare a Bill ve dvou rozhovorech potvrzuje, ze zalezi na ni,
jak se bude pribéh dal vyvijet. Pfi dozinkach Abby pfijima Farmarovu nabidku, pod
podminkou, e na farmé zlstane i jeji ,bratr a sestra“. Nadenici odjizdi vlakem
z farmy a v tficaté teti minuté se tak uzavird Gvod filmu. Abby se rozhodla z{stat
s Farmarem a vydavat se s Billem za sourozence, ve snaze naplnit jeho touhu
po lepSim zivoté. Nalezi ji tak prvni bod obratu, pomoci kterého sméruje akci
novym smérem a otevira tak novy svét, ktery musi prozkoumat. Cil nebyl jasné
stanoven. Implikaci zGstava, Ze Bill s Abby se hodlaji zmocnit Farméafova majetku

po jeho smrti.

V komplikaci akce nam podezrivavé pohledy Spravce naznacuji, ze on bude
antagonistou, ktery bude klast hlavni prekazky, ale az pozdéji je definovano
k jakému cili. Spojenim tFi scén se prezentuje plan Billa a Abby. Farmar vyznava
Abby lasku - rozhovor Billa a Abby o Farmarové zbyvajicim ¢ase - svatba Farmare
a Abby. Pomoci scénickych hackl je definovan hmatatelny cil, ziskat Farmafovo
jmeéni. Prekazka v podobé Spravce je pomérné rychle odstranéna, kdyz ho Farmar
vykaze z farmy. Hlavni pfekazkou se stdva Farmartv neménici se zdravotni stav.
U Abby ovSsem nastava postupna proména, kdyz se zamilovdvd do Farmare.

V padesaté treti minuté se uzavirda komplikace akce. V této Casti byl predstaven
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cil, ale Ustfedni bod obratu ptripadd Billovi, protoZe mu se obratil svét vzhlru

nohama. Abby citi naklonost k Farmari, ktery stale neumira.

Vyvoj pokracuje se stejnym cilem, ale sleduje pouze Billa, ktery méni taktiku.
Jiz nestaci cekat, musi Farmare zabit sam. Prekdzku v jeho novém planu
predstavuje navstéva létajiciho cirkusu, ale cely plan pozbyva platnosti, kdyz Bill
zjisti, Ze Abby je zamilovana do farmare. Abby se proménila a Bill pouze reaguje
na novou situaci. Kdyz farmu napadnou kobylky, tak Bill rozhodne, Ze musi oba
utéct. Opét by se dalo Fict, ze je Abby postavena pred rozhodnuti, zda utéct
s Billem nebo zlstat s Farmarem, ale vypravéni nenabizi prostor pro tuto volbu.
Postavy maji strach z Farmarova hnévu a nejsou ochotné postavit se mu celem.

Film se nachazi v sedmdesaté paté minuté.

Ve vyvrcholeni se pro Ustfedni postavy vytvari novy cil uprchnout z farmy. Bill
v sebeobrané zabije Farmare, coz souvisi s jeho impulsivni povahou a pozdé&ji je

zabit policii, ¢imz uzavira déj.

Pfestoze Bill v prib&hu celého pfib&hu uréuje smér a aktivné sleduje cil, tak jsem
presvédcen, Ze Abby je hlavni hybatelkou déje. Jeji Ciny rozhodly, zda nejdriv
vibec zlstanou na farmé& a pozdé&ji zda spoleéné utedou. V Zapadakové byl Kit
rozhodnuty utéct i bez Holly. Linka zloc¢ince na utéku by pokracovala, akorat by se
nerozvijela romanticka linka. V pfipadé Nebeskych dnd, by se pfibéh otodil Uplné
jinym smérem. Neméli bychom moznost sledovat jak konspiracni linku, tak

milostnou.

Bill jednd na zakladé svych vnitfnich impulsl, a to se do konce filmu nezméni.
Divak rozpozna, jeho potfebu zmeénit se. Oproti tomu u Abby neni od zacatku
jasné, co je jeji potfeba. Volné se vykresluje v prib&hu vypravéni. Jako mald jsem
ve tmé musela balit cigarety... Mohla jsem byt tanecnici... Chtéli mé bohati muzi.
Proméni v tom, Ze se naudi vic si uzivat luxusu, vazit si sama sebe. Ve vysledku
odmitd jednu z moznych tezi vypravéni, kterou ostatné naznacuje jiz voice over
Lindy ,dokud jsme na tomto svété, méli bychom byt stastni.."
a prevladne v ni strach. Linda se neproméni vibec, hleda jen daldi pfileZitost pro

své vypraveéni.

Co se tycCe divakova hlediska, tak to velmi komplikuje postava Lindy, ktera svou

roli vypravéce ziskdva moc a tim automaticky sympatie divaka, a navic otevira
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i uzavird cely snimek. Linda vak neni témé&F viibec zapojena do hlavni d&jové linie
a neda se vypozorovat jeji touha, tudiz o ni divak nema starost. Oproti tomu Bill
jasné vymezuje své touhy. Chce byt s Abby a chce jim zajistit lepsSi zZivot, coz je
patrné v celém filmu. V nékolika scénach je pomoci zabérovani zprostredkovana

Billova perspektiva, takovy prostor nedostava zadna jina z postav.

Vysledkem je, ze nejde urcit jednoho protagonistu. Funkce této postavy si rozdéluji
Bill s Abby. Pomoci hlediska a touhy lze urcit, ze hlavni postavou pribéhu je Bill.
Linda jako hrdinka vlastniho pribéhu ma touhu prozivat stale néco nového. Analyza
nepriradila Lindé zadnou dramatickou funkci Ustiednich postav a otdzkou zUstava,
pro¢ je tedy obecné vnimana jako hlavni postava. Pokusim se to vysvétlit

v nasledujici kapitole.
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4. MOZNOSTI POUZITI

MQze se zdat, Ze celd prace souvisi s teoretickou dramaturgii, ale hra s divdkovym
hlediskem zavisi predev&im na vyuziti rGznych scendristickych nastrojd, zptisobu
zab&rovani a stfihové skladb&. Malicklv spolupracovnik Billy Weber, ktery
se podilel na stfihu filmG Zapadékov, Nebeské dny, Tenkd Eervend linie a Strom

Zivota komentuje jejich vyvoj prace s voice-overem:

,Zplsob, jakym Terry psal voice-over byl evoluéni proces. Za&alo to v Zapadakové,
kde se snazil napsat voice-over, aby to znélo jako romanticky ¢asopis a byl si toho
velmi védom...Pozdéji, v jinych filmech, jsme objevili dals$i zpdsoby, jak
se vyporadat s voice-overem. V Nebeskych dnech nebyl nikdy zamér mit voice-
over, ale nakonec to skoncilo s pouzitim Lindina hlasu, coZ se stalo obrovskym
prvkem a velmi zapamatovatelnym aspektem filmu, ale k tomu jsme se dostali
skrz experimentovani. Terry se nejdriv pokusil napsat jeji voice-over a to moc
dobre nefungovalo. A to byl stejny clovék, ktery psal voice-over pohanéjici
Zapadakov, ale prosté to nefungovalo. Dokud jsme nahodou nezjistili, Ze nejlepsi
je pro Lindu divat se na scénu a fikat nam, co se tam déje. Otevrelo to pro néj
uplné novy svét k premysleni a mohl pak psat material, ktery byl vice ve smyslu
jejich vét a to jsme pak mohli kombinovat s Lindinym pohledem na to, co se stalo
a co Terry chtél, aby rekla. Hodné to pomohlo a bylo to jiné. U Zapadakova Terry
napsal voice-over a mél jasnou predstavu, jak ma znit. Sissy toho nahrala
hromadu, my to pouZili do filmu a potom jsme byli schopni pridavat dalsi, kdyz
jsme zjistili, co funguje. V pozdéjsich filmech se ztoho stal mnohem
experimentalnéjsi proces, nahravali jsme toho o hodné vic. V Zapadakové jsme
nahrali nejmensi mnoZstvi voice-overu v porovnani s ostatnimi, ale zaroven jsme

ho pouzili vice, nez v jinych filmech, takze tento rozdil je zajimavy."?’

27 <https://www.criterion.com/current/posts/2698-malick-and-the-art-of-the-voice-over> (cit. 15.7.2021).
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Cldnek z Masterclass®® jmenuje tfi dGvody, pro¢ rozdélit hlavni postavu
a protagonistu. Divak nemusi byt schopen napojit se na protagonistu a odhaleni
hlubsi pravdy o protagonisty jsou Uzce souvisejici pojmy, které v mém pripadé
nema smysl rozdélovat do rliznych podkapitol. Tfetim divodem je moznost pridani
ironie. JelikoZ posledni ddivod funguje pouze s postavou vypravéée a zmifuje jej
také Sarah Kozloffovd, akorat v jiném kontextu, tak se tuto kategorii pokusim

zahrnout do podkapitoly nespolehlivy vypraveéec.
4.1 Nenapojitelny protagonista

Na kazdého protagonistu se divak nedokdaze napojit nebo si ho ze zacatku oblibit.
Hlavni postava tak mQze slouzit jako vstup do pfib&hu, zatimco se protagonista
postupné projevuje. Odstup od protagonisty muze byt uziteény napftiklad
k vytvoreni tajemna ohledné jeho osoby, coz by nebylo mozné, pokud bychom

sledovali pribéh z jeho Uhlu pohledu a znali jiz v Gvodu jeho touhu.

Pribéh Zapadakova vychazi z realnych udalosti, které se stali v padesatych letech
minulého stoleti. Vrah Starkweather, stejné jako Kit, popravil dva mladé lidi, které
zavrel do sklepa, i navstivil ddm bohace. Malick oviem vynechal jeho nejhnusné&jsi
Uspéchy. Zabiti dvouletého ditéte a starého muze, pokus o znasilnéni a vrazdu
dvou psl. ReZiséra zajimala predev&im nevinnost, kterd se stala jednim z jeho
trvalych témat. Chtél vypravét pribéh jako pohadku ukotvenou mimo c¢as a ukazat,
jak dostava nevinnost zabrat tvari tvar iraciondlnimu, nekontrolovatelnému
nasili.?® Rezisér chtél jisté vytvofit odstup od postavy Kita, aby divak nemél
moznost se na néj emocionalné napojit, a tudiz bylo treba zvolit jinou hlavni

postavu, kterd se stane divakovym hlediskem.

Naopak v Nebeskych dnech nas Malick pousti bliz k postavé Billa. Zname jeho
touhy, trapeni i motivace. Prestoze také zabiji, tak jako divaci mame tendenci mu
odpustit. Pokud bychom pracovali s navrhem, ze Abby je protagonistkou filmu, tak

divodem odstupu mdze byt vytvoreni efektu pfekvapeni. Kdybychom vé&déli vic

28<https://www.masterclass.com/articles/whats-the-difference-between-a-main-character-protagonist-and-
hero#what-is-a-protagonist> (cit. 15.7.2021)
29 <https://www.criterion.com/current/posts/2697-badlands-misfits> (cit. 15.7.2021).
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o jeji postave, védéli co chce, tak bychom neméli moznost sledovat cil, ktery jeji

postava zaroven podkopava.

V pripadé, ze nebyl zdmér vytvorit odstup od protagonisty, ale stejné se tak stalo,
tak maji tvlrci stdle moznost rozdé&lit hlavni postavu a protagonistu pomoci
filmového stylu a stfihu. Jde tak ucinit i bez dodate¢ného vytvoreni postavy

vypravéce, ktery ¢asto slouzi jako nejschidné&jsi zaplata daného problému.

4.3. Nespolehlivy vypravéc

4.3.1. Nespolehlivost odhalena ihned

Vypravéni v Malickovych filmech vybizi k neklidnému smichu. Pomoci juxtapozice
voice-overu a predkladaného obrazu, lze vytvorit ironii. Nespolehlivy voice-over
vypraveéc, ktery subjektivné interpretuje urcité scény a je okamzité podkopavan

obrazem, ktery poskytuje "spravné" ¢teni scény."

V pripadé Zapadakova voice-over Holly neunavné interpretuje udalosti z hlediska
romance. Bez ohledu na to, jak na ni a Kita reagujeme, tak ndm jeji hlas prfipomina,
Ze Holly vnima cely pribéh jako jeji prvni lasku. To vede k disjunkci mezi obrazem
a zvukem. Popisuje skvélé Casy s Kitem, ale projev a chybéjici komentar

v nékterych scénach zrazuji jeji deziluzi.

Narativni uvédomélost Holly, ktera vypravi pribéh pomoci klisé, které se ji zda
vhodné, dovoluje zahrnout ironii, zprostfedkovanou skrz doslovnou rafinovanost,

ztélesnénou v knihach, které Cte béhem cesty. Terrence Malick se k tomu vyjadril:

"Vérim, Zze ve snimku je né€jaky humor. Ne vtipy. Nachazi se v chybném odhadu
jejiho obecenstva. Toho, co je bude zajimat nebo v co jsou pfipraveni vérit.... Kdyz

lidé vyjadruji, co je pro né nejdilezitéjsi, &ini tak Easto pomoci klisé. To je nedéla
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smésnymi, je to néco nézného v nich. Ve snaze odhalit, co je na nich nejosobitéjsi,

prichazi pouze s tim nejvic zfFejmym."3°

Kit sleduje kravy v dobyté¢aku a my slySime hlas: "Ve vykrmné vzpominal, jak jsem
vypadala minuly vecer. Jak jsem ho viskala ve viasech a prejizdéla prsty jeho rty.

Chtél se mnou zemf it a ja snila, jak se navzdy ztratim v jeho naruci."

Holly koukd na Kita, jak neuspésné lovi ryby u reky a on se na ni osoci, Zze mu
nepomaha. "Méli jsme svoje okamziky jako jiné pary. Kit mé vinil, Ze jsem jenom
necinné s nim, zatimco ja si prala, aby se topil Fece, abych se mohla divat. Vétsinou
jsme si ale rozuméli a stale se milovali." V nasledujicim zabéru vidime Holly suse

oznamovat Kitovi, ze jim umrela jedna slepice.

V Nebeskych dnech je vypravécCem Linda. Oproti Holly vidi vSe, co se kolem ni déje
pomérné jasné. Je nadpfirozené chytra. Ironii vytvari nevédomé dité tim, nema
takové znalosti, Ze ma popraskany hlas s bezvyraznym, lakonickym prednesem,

ktery nerozliSuje mezi détskymi rozmary a zralymi moralnimi Usudky.

Kdyz na zacatku filmu musi prchnout na zapad, vidime je naskakovat na vilak
a slysSime Lindu: "Viastné, vsichni tfi jsme chodili na mista, koukali jsme na véci,

hledali jsme véci, vydavali se na dobrodruZstvi..."

Nebo kdyz utikaji z farmy, po zabiti Farmare: "Nikdo neni dokonaly. Nikdy nebyl

okolo Zadny perfektni ¢lovék. Prosté mas v sobé pdl dabla a pdl andéla."

4.3.2. Nespolehlivost odhalena pozdéiji

Nespolehlivd postava vypravéce, ktera se ukaze jako zdroj toho, co vidime
a slySime a poté se projevi jako nespolehlivy v ohledu na fakta fik¢niho svéta. V
téchto filmech primarni Uroven vypravéni ddva moc vlozenému vypravécdi, ktery

v v

se stava hlavnim vypraveécem. Nejjednodussi je mit postavu, ktera vypravi pribéh

30 KOZLOFF, Sarah (1988): Invisible storytellers: voice-over narration in american fiction film. Berkeley and Los
Angeles: University of California Press. s. 116
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o jiné postavé. Komplikace v prehlednosti rdznych Grovni vypravéni nastava,

pokud je eliminovana "predavaci stanice"3!

Prijmuti Holly jako tvirkyné obrazu implikuje jeji pfimou, obsahlou zodpovédnost
za vizualni i zvukové prvky ve filmové diegezi a také kazdy rozpor mezi nimi.
Zapadakov lze cist jako cast pribéhu, kterd byla prezentovana pred soudem. Jeji
verze, kterd prokazuje jeji nevinu. OvSem diky okamzité nespolehlivosti,
v nékterych scénach v pribéhu celého filmu, nemd dostate¢nou autoritu nad

vypravenim.

V nespolehlivém vypravéni sdilime perspektivu postavy vypravéce ve velké mire,
ale také se zde nachazi jinad Uroven narace, ktera je nadrazena postavé vypravéce.
Nase sympatie pro tuto postavu zavisi na tom, jak a kdy zjistime o skutecnosti
i rozsahu jeji nespolehlivosti. Jakmile divak rozpozna nespolehlivost, aplikuje
kognitivni schémata, aby zjistil, co se skutec¢né stalo ve svété pribéhu. Vétsinou v

tomto momenté prestdva sympatizovat s postavou vypravéce. 32

Postava Lindy vytvafi ironii pouze v Uvodu a vyvrcholeni filmu, vzdy poté, co Bill
zplsobi problém a trojice musi utéct. Vétsina jejiho voice-overu pouze potvrzuje
informace predkladané obrazem. Kdyz Bill zaslechne rozhovor Farmare s Iékarem,
tak Linda komentuje: "Védél, ze umre. Védél, ze s tim nejde nic délat..." Poté, co
si Bill vS§ima naklonosti Abby k Farmari, slySime vypravécku: "Misto toho, aby mu
bylo hdf, bylo mu porad stejné. Nezlepsil se, nezhorsil se...Doktor ho musel
navstivit nebo mu musel néco dat. Nejspis néjaky Iék". Divak vi explicitné pouze
z voice-overu Lindy, Ze Farmar umira. Naznacuji zde moznost, Ze cely dé&j je
zalozen na imaginaci Lindy, kterd vypravi svij vlastni pFib&h. Jeji postava neni
nikdy svédkem rozhovorl Billa a Abby. Vypravéni ovidem nikdy nenabidne odkryti
jiné skutednosti a tak tato myslenka zUstava pouze spekulativni. Proti sobé stoji
dvojice scén. Jednak vime z rozhovoru Farmare s doktorem, ze mu zbyva rok.

Pozdé&ji ve filmu vidime Farmare v bolestech. Na opac¢ném poli stoji scéna z Uvodu

31 FERENZ, Walker (2009): Mementos of contemporary american cinema: identifying and responding to the
unrealiable narrator in the movie theater. In: Film theory and contemporary Hollywood movies. New York:
Routledge. s. 262
32 FERENZ, Walker (2009): Mementos of contemporary american cinema: identifying and responding to the
unrealiable narrator in the movie theater. In: Film theory and contemporary Hollywood movies. New York:
Routledge. s. 264
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filmu, kdy Bill navrhuje Abby, aby pfijala nabidku Farmafe a zUstali na farmé&. Bill

zde ani naznakem nezminuje, Zze by méli pockat, az farmar zemre.

BILL
Nema ani rodinu. Prod mu
nefeknes, Ze zlustanes?

LBBY
Eviuli ¢emu?

BILL
Nevim. Néco by se mohlo
stat... Co koukas?

Jestlize oba vi, Ze farmar umira, pro¢ Bill zmifiuje, Ze se miZe néco stat a nevyjadFi
se jinak? Po Ustfednim bodu filmu se Bill doopravdy chysta zastrelit Farmare pfi
jejich spoleéném lovu. Rozhovor s Abby tedy milZe znamenat, e Farmar nema
rodinu, tudiz by toho mohli vyuzit a zdédit majetek po jeho smrti nebo Farmar
nema rodinu, tak bychom ho mohli zabit a nikdo ho nebude postradat. Vypravéni
Lindy by se tak priblizilo k voice-overu Holly a jeji snaze vnimat udalosti jinak, nez
realné probihaji. Tuto myslenku ovsem podryva scéna dalSiho rozhovoru Billa

a Abby, kdy? Fesi, kdo to mize v&dét kromé& nich.

Faktem zUstavd, ze Linda je vypravé&ka, chce vypravét piib&hy. Ke konci filmu
uteCe ze Skoly, aby se setkala s Kamaradkou a mohla vypravét dalsi pribéh o ni,
pokracovat ve své touze. Linda by tak mohla byt hrdinkou pfibéhu prvni Urovné

narativu, coz by vysvétlilo, proc je cely film zaramovan jeji postavou.
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5. ZAVER

Cilem prace bylo urcit funkce Ustfednich postav ve vybranych snimcich
s nejednoznaénym protagonistou. Hypotéza prace vychazela z predpokladu,
Zze dany problém vyplyva z nedostate¢ného pojeti Ustfednich postav. Za pomoci
vybrané literatury jsem rozlisil pojmy hlavni postava, protagonista a hrdina. Teorie
se v nékterych bodech rozchazely, proto jsem k analyze zvolil predevsim funkce,

na kterych se shodovaly nebo se vzajemné nevyvracely.

Analyza potvrdila, ze v pribéhu se nachazi pouze jedna hlavni postava, ktera
zastupuje divakovo hledisko. Samallv pojem dudlni koncepce shledavam
problematicky, jelikoz jeho pojeti se vaze na striktni rozdéleni funkci mezi dvé
postavy. Zejména rozbor Nebeskych dnl nedokazal urcit jasného protagonistu,
coz mé vraci zpét k pfistupu Thompsonové a jejimu chapani dualniho protagonisty.
Flexibilnéjsi se zda koncept hrace podle Phillipsové a Huntleyho, ktery teoreticky
dovoluje prifadit funkce protagonisty vice hra¢lm, coz muiZe nabidnout pribé&h
s jednou hlavni postavou a dvéma a vice protagonisty nebo pfribéh hrdiny s dalSim

jednim nebo vice protagonisty.

Prestoze snimky Zapadakov a Nebeské dny nabizi velmi podobné postavy
vypravécek, tak analyza nerozpoznala Lindu v Nebeskych dnech ani jako hlavni
postavu, ani jako protagonistku, prestoze nas k tomu vypravéni vyznamné
nabada. Redeni nabidl text Kozloffové, kterd rozliduje vice Grovni narativu, ¢imz se
odhaluje moznost Lindy jako hrdinky prvniho stupné, zatimco Bill a Abby tvori

ustredni postavy druhého stupné vypravéni.

V zavérecné kapitole jsem nastinil moznost praktického vyuziti konceptu hrace.
Pfi rozsahlejSim vyzkumu by urcité Slo odhalit vice moznosti, jak pracovat

s rozdélenim Ustrednich postav, i bez postavy vypravéce.
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