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Abstrakt

Tato absolventska prace pojednava o osobnosti a metodé pedagoga Ivana
Galamiana. V prvni €asti pfedstavuiji jeho zZivot v kulturnim, hudebnim a historickém
kontextu. Nasledujici kapitoly podrobné rozebiraji jeho filozofii vyuky hry na housle,
metodiku, pedagogiku i velmi konkrétni rady k houslové hie od Galamiana.
Posledni kapitoly pfedstavi vyznamné zaky lvana Galamiana a pfiblizi jeho osobu

skrze vzpominky jeho soucasniku.

klicova slova: Galamian, pedagogika, metodika, housle

Abstract

This master's thesis deals with the personality and the methodology of the teacher
Ilvan Galamian. The first part presents his life in a cultural, musical and historical
context. The following chapters discuss in detail his philosophy of teaching the violin,
methodology, pedagogy and also specific advice on violin playing by Galamian.

The last chapters introduce important students of lvan Galamian and bring his person
closer through the memories of his contemporaries.

Keywords: Galamian, pedagogy, methodology, violin
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Uvod

Uz jako studentka hudebniho gymnazia jsem méla povédomi o Ivanu Galamianovi a
jeho metodé. Muj uditel housli, Jifi Fiser, tyto principy neunavné demonstroval, kdyz
mé ucil. Dokonce jsem diky nému méla moznost hrat na ,masterclassu” Charlese

Avshariana, ktery u Galamiana studoval.

Kdyz jsem pfed dvéma lety psala svou bakalaiskou praci o efektivnim cvi€eni,
Galamianovo dilo pro mé bylo velikym zdrojem informaci a inspirujiciho moudrého
pohledu na toto téma. Nebylo tézké se rozhodnout, Ze bych se chtéla tomuto
uzasnému uciteli vénovat podrobnéji a zvolila jsem si jeho zivot a dilo jako téma

absolventské prace.

lvan Galamian mé fascinuje jako tvarce fungujicich principt hrani, u€eni a

v neposledni fadé sebevzdélavani, ktere Ize vyuzit na vSechny smyccové nastroje.

Jsem violistka a neznam jediny ,,galamianovsky princip, ktery nelze vyuzit na mj
nastroj. Tak moc je Galamianova metoda univerzalni. Jsem si témér jista, Ze mize
byt ku prospéchu kazdému hraci, diky tomu, Ze popisované principy neobsahuji

Zadna dogmata.



1. Zivotopis lvana Galamiana™

Ilvan Galamian byva oznaCovan jako jeden z nejvyznamnéjSich houslovych ucitelt
20. stoleti. Patfi k nejslavnéjSim osobnostem hudebni pedagogiky. Ve své tfidé

vyucoval budouci hvézdy klasické hudby.

Za nasi pozornost stoji ohromna rozmanitost jak kulturnich, tak houslovych tradic,
které Galamiana od mladi formovaly jako ucitele.

1.1. Détstvi a léta v Rusku 34

Ilvan Galamian se narodil 23. ledna 1903 do arménské rodiny, ktera v dobé jeho
narozeni zila v tehdej$i Persii, na tzemi dne$niho iranu, ve mésté zvaném Tabriz.
Otec byl bohaty obchodnik. Kdyz byl Ivan dvouleté dité, Galamianova rodina

emigrovala do ruské Moskvy.

Bohuzel zname o osobnosti mladého lvana Galamiana z této doby velmi malo

informaci. Zustaly skryty také jeho manzelce Judith.

Galamianovi zazili obdobi velkého chaosu a nepokoju, kterymi Ruské impérium
prochazelo béhem vlady posledniho cara Mikulase Il. Zemi zmitaly revoluce,
rozhnévané davy vychazely do ulic. Prvni svétova valka znamenala pro Rusko
katastrofické krvavé ztraty. Revoluce a obCanska valka vedla k pfevzeti moci

BolSeviky. Nasledné vzniknul Sovétsky svaz.

" GALAMIAN, Ivan: Principles of violin playing and teching, ivodni biografie lvana Galamiana od
Stephanie Chase, 2. vydani, Dover Publications, New York, 2013

2 SNYDER, lan John: Pedagogicky odkaz lvana Galamiana, Praha, 2014, Magisterska prace (MgA.),
Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta

3 ,Ruské revoluce* [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:
https://www.dejepis.com/ucebnice/ruske-revoluce/

4 “Ruska revolucia 1917 v kocke”. [onling]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:
https://www.youtube.com/watch?v=zYMdL8Oebil



lvan Galamian zacal studovat hru na housle v raném miladi. Jako tfinactilety (roku
1916) byl pfijat na Hudebné-dramatickou $kolu spole¢nosti Moskevské filharmonie®.
Studoval pod vedenim Konstantina Mostrase (1886 - 1965), peclivého uditele, ktery
vyucCoval velmi systematicky. Dbal o rozvijeni jak technické, tak interpretacni stranky
hry svych studentd. Komponoval etudy a skladby pro zagate¢niky, také vytvarel
pedagogické analyzy vyznamnych skladeb pro housle. Mostras byl studentem
legendarniho Leopolda Auera (1845 - 1930). Auer byl Zakem jednoho z
nejvyznamnéjSich houslistl 20. stoleti Josepha Joachima. lvan Galamian pozdéji

navazal na tuto linii vyjimecnych uciteld.

V Sestnacti letech (1919) Ivan ziskal prestiZzni misto v orchestru Velkého divadla v
Moskvé, slavném BolSoj Téatr. Ve stejném roce byl BolSeviky kratce véznén.
Galamianova rodina se stala “tfidnim nepfitelem”, obéti perzekuci nového rezimu.
Komunisté zabavili otcliv obchod a viechen rodinny majetek. Agenti Velkého divadla
nastésti zajistili lvanovo propusténi z vézeni jako nepostradatelného ¢lena orchestru.

Scéna BolSoj Téatr si i v tomto rezimu zachovavala velkou prestiz.

BolSevici chtéli ni€it kostely, muzea a veSkeré umeéni, které pfipominalo carské
Rusko. Likvidaci zabranil lidovy komisar pro vzdélavani Anatolij Vasiljevi¢
Lunacarskij, tyto kulturni klenoty oznacil v duchu ideologie za dédictvi, které patfi
vSem. Kulturu se podafilo ubranit proti rezimu az do tficatych let. Mlady Galamian se
pfesto obaval o svou budoucnost v podruci kruté totality. Tak jako dalSi Rusove,

uprchl ve dvacatych letech do zapadni Evropy.

1.2. MI&di v Pafizi

Ilvan Galamian unikl z Ruska do Pafize roku 1922. Pozdéji o svém utéku pfilis

nehovofil, je vSak znamo, Ze utikal takika bez finan¢nich prostfedku.

Spole¢né z Galamianem utekl ze zemé také houslista a skladatel Jules Conus.
Pohranicni sraz chtéla obéma zabavit housle a dalSi nastroje, které vezl Conus.

Béhem prohlidky hrali na housle, aby pohrani¢niky pfesveédcili, Ze tyto nastroje jsou

® MOSTRAS, Konstantin, [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Konstantin_G._Mostras
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zdrojem jejich obzivy. V té dobé bylo nelegalni vyvazet ze Sovétského svazu penize
nebo cennosti a vazné hrozilo, Ze nastroje doopravdy zabavi. Nakonec byly housle
jedinou hodnotnou véci, kterou si devatenactilety lvan pfivezl do Pafize. Je znamo,

Ze komunisty hluboce nenavidél.

Ilvan Galamian pfijel do Pafize bez sice penéz, ale se skvélou uméleckou reputaci. V
novém pusobisti ze v8eho nejdfive vyhledal dalsiho mimofadného houslového
ucitele. Studoval a uzce spolupracoval s rodilym Pafizanem Lucienem Capetem
(1873 - 1928), autora uznavaného spisu Superior bowing technique (Pokrocila
technika smycce).

Kdyz pfiSel do Capetovi tfidy, byl Ivan tak Fikajic “hotovy houslista”. Profesor Capet

mél otcovsky vztah k tomuto mladikovi. Capet pfenechal Galamianovi nékolik svych
Zzaku. Uceni se stalo dulezitym zdrojem financi pro mladého cizince.

Capet ovlivnil Galamianovu pedagogiku, pfedevsim v otazce techniky pravé ruky.

Stoji za zminku, Ze dalSi Capetlv zak, Jascha Brodsky, se pozdéji stal také

prominentnim ucitelem v severni Americe.

Ivan Galamian se v Pafizi rychle uplatnil nejen jako ucitel, ale také jako sodlovy a
komorni hrac. Po fadé mensich koncertl pfichazi v prosinci 1924 Galamianuv
pafizsky debut. Kritiky psaly v nasledujicich dnech nadSené ohlasy. Po velmi
uspésSném debutu pfisly nabidky solovych koncerti po Evropé. Solisticka kariéra
mladého Galamiana byla mimoradné uspésna. Také jeho dalSi koncerty nasledovaly
chvalozpévy hudebnich kritiki. Galamianovo slibné virtu6zni obdobi ovSem trvalo
velice kratkou dobu. Ve tficatych letech tuto drahu ukoncil a hudebni vefejnost svym

neCekanym rozhodnutim Sokoval.

Rozhodnuti ukoncit koncertni kariéru o mnoho let pozdéji vysvétlil svému pfiteli a

kolegovi z Julliardu, violoncellistovi Leonardu Roseovi
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“(Galamian) mi fekl, Ze mél skutecné ambice stat se velkym sélovym
umélcem. NereSitelny problém pro néj predstavovala jeho nervozita a souvisejici

bolesti zad, kterymi trpél i tydny po koncerté. Tak si fekl, k ertu s tim.” 67

Nyni se vratme k zaCatku pedagogické Cinnosti lvana Galamiana, ktera probihala
soubézné s jeho uspésnou, ale neCekané kratkou kariérou Spickového solového
houslisty. V roce 1924 hral nejen svUj pafizsky debut, ale také se stal ¢lenem
pedagogického sboru na Ruské Konzervatofi v Pafizi. Samotny nazev této instituce
sv&ddi o pogetné ruské komunité umélcti ve francouzské metropoli. Skola méla velké
renome, mezi kolegy Ivana Galamiana patfil Sergej Rachmaninov a Alexandr

Glazunov.

Jednim z prvnich Z&ku Ivana Galamiana byl Paul Makanowitzky (1920 - 1998).
Narodil se ruskym rodi¢im ve Svédsku. V pouhych &tyfech let zagal studovat pod
vedenim Galamiana. Devitilety debutoval jako ,zazracné dité“ v pafizském Salle
Gaveau. Byval oznaCovan kritiky jako genialni détsky virtu6z. Ocerovali nejen
mimoradnou technickou zdatnost, ale také jeho elegantni, pfesvédcivou a citlivou
hru. Hvézda zazracného ditéte stoupala, nasledovalo mnoho dalSich evropskych
koncertt. Makanowitsky nebyl zdaleka jediny vynikajici Zzak lvana Galamiana. Diky
celé fadé skvélych studentl rostla Galamianova pedagogicka reputace. Referovali o

ném jako o uciteli s nejvyssim standardem housloveé vyuky v Pafizi.

1.3. Galamian v Americe

Roku 1937 Ivan Galamian emigroval do Spojenych statli americkych,
pravdépodobné z duvodu rostouciho vlivu fasismu a hrozici valky v Evropé.
Matka i otec mu zemreli v Rusku a nezbyvaly Zadné rodinné vazby, které by ho

drzely v Evropé.

® GALAMIAN, Ivan: Principles of violin playing and teching, Gvodni biografie Ivana Galamiana od
Stephanie Chase, 2. vydani, Dover Publications, New York, 2013

" volné prelozeno z anglického originalu: “(Galamian) told me that he had all the ambitions to be a
great concert artist but his nerves would bother him so much he would have backaches for weeks
after the concert. So he said the hell with it.”

12



Kdyz Ivan Galamian v New Yorku vystoupil z lodi, mél za sebou mnoho rozmanitych

zkuSenosti, ale stale to byl mlady muz.

Po svém pfichodu do USA vyucoval Galamian v soukromém studiu na Zapadni 73.
ulici na Manhattanu. Jeho prace zahrnovala pomoc jinym uciteliim, ktefi mu pfivadéli
zaky s tézko reSitelnymi technickymi problémy. Funkénost jeho metody jej méla brzy

proslavit i na americkém kontinenté.?

Roku 1940 byla lvanu Galamianovi pfedstavena Judith Johnsonova, divka s
uzasnym smyslem pro humor. Stalo se to v Elizabethtown, na oslavé narozenin
obchodnika a filantropa Eda Lee Campeho. ZpocCatku byla mezi Ivanem a Judith jista
jazykova bariéra, presto spolu dokazali komunikovat. NezUstali u jedné schuzky a v
listopadu 1941 se vzali.

Ivan a Judith nedlouho po svatbé spolecné zaloZili letni Skolu v Meadowmountu.

Podrobnéji se témto pozoruhodnym kurzdm vénuji v jedné z nasledujicich kapitol.

V roce 1944 se Ilvan Galamian stal profesorem na prestiznim Curtisové hudebnim
institutu ve Filadefii. O dva roky pozdéji, roku 1946, byl osloven k vedeni houslového

oddéleni na neméné slavné vysoké Skole Julliard school.

Galamian na prestiznich kolach vyuéoval spole¢né s asistenty®. Z fady jeho
byvalych studentu zastavala tuto pozici Dorothy Delay, ktera se pozdéji stala velmi
uznavanou profesorkou. NékdejSi Galamianova studentka a pozdéji asistentka, Sally
Thomas, dodnes vyucuje na Julliard.'® Specialni misto mezi asistenty zaujala také
Elizabeth Green. Tato dama deset let sbirala materialy pro Galamianovu knihu

Principles of violin playing and teaching, kterou spolecné vydali roku 1962.

8 SIMKOVA, Anna: Efektivni cviéeni instrumentalist(i se zaméFenim na houslisty a violisty, Praha,
2019, Bakalafska prace (BcA.), Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta
9 OERTEROVA, Daniela: Ivan Galamian, Praha, 20086, Magisterska prace (MgA.), Akademie

muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta

10 [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW: https://www.juilliard.edu/music/faculty/thomas-sally
13



Ilvan Galamian nikdy neodesel do penze. V Meadowmoutu, na Curtisu a na Julliardu

vyucoval az do své smrti.

Béhem hodin byl Galamian na studenty stejné pfisny, jako sam na sebe. Ocekaval
od svych studentl maximalni pfipravu a Usili. Samotny Galamian nemél nikdy
dovolenou, kromé kratkych period mezi koncem letniho semestru akademického

roku a za¢atkem letni Skoly v Meadowmountu na konci ¢ervna.

Zdalo se, Ze ani pokroc€ily vék a zhorsujici se zdravi nemély vliv na jeho u€eni. Den
pfed svou smrti Galamian ucil podle svého obvyklého naro¢ného rozvrhu. Zemrel 14.

dubna 1981 v rannich hodinach.

Jeho vdova, Judith Galamian, zUstala hlavni pofadatelkou letni Skoly

v Meadowmountu az do své smrti v roce 2005.
Galamianovi zalozili nadaci , The Society for Strings®, ktera dodnes pomaha

studentim k ziskani stipendijnich prostfedku ke studiu na letni Skole v

Meadowmountu.
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2. Filozofické principy Galamianovy pedagogiky'!121314

Galamianuv zpusob ucéeni shrnul Robin Stowell, redaktor The Cambridge Companion

to the violin:

LZahrnuje to nejlepSi z tradice ruskych a francouzskych houslovych Skol.
Klicem k technické zdatnosti je pro néj mentalni kontrola nad fyzickym pohybem, ale

jde o flexibilni metodu bez pfisnych pravidel. DilezZitéjsi je, aby ucitel podporoval

maximalni hudebni a technicky rozvoj kazdého studenta. “7%'

Ilvan Galamian véfil, ze vytvareni pravidel rigidniho charakteru je nebezpecna
metoda. Ta soucast houslové hry, kterou Ize vyjadfit slovy, neni pouhou sérii
nekompromisnich pravidel. SpiSe Ize hovofit o skupiné obecnych principu, které musi
byt dostateCné Siroké, aby zahrnovaly vSechny individualni pfipady.

Pouze to, co je pro studenta pfirozené, je zaroven spravne, pohodiné a efektivni.

2. 1. MySlenkova/mentalni kontrola

"Mozek se uci fre§enim problémd” Fikal lvan Galamian.

1 KUBANKOVA, Jana: lvan Galamian, Praha, 2010, Bakalafska prace (BcA.), Akademie muzickych
umeéni v Praze, Hudebni fakulta

12 OERTEROVA, Daniela: lvan Galamian, Praha, 2006, Magisterska prace (MgA.), Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta

3 GALAMIAN, lvan: Principles of violin playing and teching, s. 93-104, 2. vydani, Dover Publications,
New York, 2013

4 SNYDER, lan John: Pedagogicky odkaz Ivana Galamiana, Praha, 2014, Magisterska prace (MgA.),
Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta

'5 [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW: https://www.thestrad.com/playing-and-
teaching/studying-the-violin-with-ivan-galamian/5194.article

16 volné& prelozeno z anglického originalu “[It] embraces the best traditions of the Russian and French
violin schools. For him, the key to technical proficiency is mental control over physical movement, but
his is a flexible method with no rigid rules. More important is that the teacher promotes the maximum

musical and technical development in each individual.”
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vigviv s

Galamiana. Nezbytnost tohoto principu ¢asto zdUlrazrioval.

Béhem hodin, kdy Galamian vyu€oval, mély jeho pfipominky takovy charakter, Ze
bylo zcela nemozné je splnit bez védomé kontroly. Cviceni podle Galamianovy
metody doslova znemoznuje bezmyslenkovité prehravani. Napfiklad spravné
pouzivani rytmickych a smykovych variant vyZaduje absolutni sou€innost védomi

studenta.

2. 2. Zretel na individualitu

Kdyz Galamian vyucoval, kladl obrovsky diraz na individualitu osobnosti kazdého
Zaka. Lidé maji nejriiznéjSi povahy, osobnostni rysy a také nejraznéjsi fyziologii.

Z toho duvodu nelze se stejnym pfistupem ke vdem studentiim oCekavat stejné
vysledky. Podle Galamiana neni mozné ucit dobre, jestlize pedagog vyuziva stejna a

neménna pravidla.

Student, ktery je nesmély a introvertni, potfebuje ve vétsSi mife podporu a pochvalu.

v orgg

Tento pfistup by u ,tvrdSi“ osobnosti mohl zpUsobit povoleni pile €i pracovitosti a

nezdravou premiru sebed(véry.

Individualitu je tfeba zohledfiovat nejen v otazce psychologie, ale také fyziologie
Clovéka. Typickym pfikladem je drZzeni housli, postaveni prstu levé ruky a podobné.

DalSim ukolem pedagoga je takeé rozliSit skute¢né chyby, handicapy studenta, oproti
nenarusujicim odliSnostem jeho hry, které neni potfeba za kazdou cenu ménit. Pro

tuto schopnost je nutna jista pokora ze strany ucitele, ktery se nesnazi, aby studenti

za vSech okolnosti nasledovali jeho styl hry.

2. 3. Rovnovaha rozvoje techniky a interpretace

Béhem pedagogického procesu je neustale potifeba vyhledavat idealni balanc
rozvoje technické a interpretacni stranky hry. Nelze byt zaméfen pouze na jednu z

16



nich, ackoli je pfirozené, ze se v této souvislosti méni potfeby studenta béhem jeho

houslistického vyvoje.

Elementarni je rozvoj techniky. Pozdéji studentim pfinasi svobodu v produkci
hudebnich myslenek, zatimco technické problémy hrace limituji.

Ilvan Galamian véfil, Zze neexistuje vékova hranice pro rozvoj muzikality. Pfesto plati,

Ze ¢im kvalitnéji je student vybaven po technické strance, tim vice si muze dovolit

vénovat se rozvoji interpretacni oblasti.

2. 4. Samostatnost

Vychova k samostatnosti je velmi zasadnim ukolem pro ucitele. ACkoli maji zaci

rizné potieby, vystavba techniky pomoci stupnic a etud je dllezita pro viechny.
Pro rozvoj samostatnosti je vhodné budovat s ucCitelem rozlicny repertoar. Zadavani
pouze skladeb, které studentovi tzv. “sedi” vede k jednostranému zaméreni

interpreta.

Galamian Casto fikal, Ze jako ucitel musi naucit zaky, jak maji cvicit, protoze teprve

potom zacnou délat pokroky.
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3. Technika a interpretace'"'®

Ton, intonace a rytmus jsou zakladnimi hudebnimi prvky. Ivan Galamian ve své knize
Principles of Violin playing and teaching pfipomina, ze také technika houslové hry je
propojenim téchto elementu. Pilife houslové techniky jsou obdobné, krasny ton,

pfesna intonace a precizni rytmus.

Pro uspésny vykon musi byt kvalitni technika propojena s interpretacnimi
schopnostmi hrace. Ivan Galamian v této souvislosti hovofi o tfech aspektech

uspésného vykonu houslisty:

1. Fyzicky aspekt, jinymi slovy télesny faktor, je souhrn anatomickych dé&ju, k nimz

dochazi pfi hife na housle, napfiklad drzeni nastroje, zakfiveni prstd a podobné.

2. Mentalni aspekt, schopnost myslenkové pfipravy a schopnost kontroly pohybu a
aktivity svalt. Galamian opakované zdUrazfiuje vyznam naprosté mySlenkové
kontroly nad fyzickym pohybem. Pohyby sami o sobé pro kvalitni ani uspésnou

interpretaci nestaci.

3. Emocionalni a esteticky aspekt znamena porozuméni obsahu a prociténi
vyrazu hudby. Nasledné je timto aspektem také minéno pfedavani hudebnich
mysSlenek posluchacim.

3.1. Absolutni a relativni hodnoty

Dale Galamian ve své knize popisuje dvé odliSné kategorie hodnot, které je tieba vzit

v uvahu v souvislosti s houslovou hrou. Jde o hodnoty absolutni a relativni.

Absolutni kategorii hodnot Galamian nazyva také neménnou. Nutna je absolutni

technicka kontrola. DalSi vzdy nezbytnou hodnotou je znalost hudby, kterou houslista

7 GALAMIAN, lvan: Principles of violin playing and teching, s. 3- 11, 2. vydani, Dover Publications,
New York, 2013
'8 OERTEROVA, Daniela: Ivan Galamian, Praha, 2006, Magisterska prace (MgA.), Akademie

muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta
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interpretuje, do nejmensSiho detailu, v€etné porozuméni z hlediska harmonie a

hudebni formy.

Interpretace na druhé strané obsahuje velmi subjektivni element, ktery Galamian
oznadCuje jako relativni hodnotu. Tato slozka provedeni je ovlivnéna osobnim
vkusem, dobovym nazorem a stylem. Jinymi slovy bychom ji mohli pojmenovat jako
osobité pojeti interpreta. Pro lepSi srozumitelnost pfedchazejici teoretické roviné
uvedme pfiklad v podobé tvorby Johanna Sebastiana Bacha.

Dnes jiz nevime, jak by si Bach pfal, aby znéla hudba, kterou pfed staletimi
zkomponoval. Stale vyvstava otazka, zda by méla byt interpretace jeho hudby v
historickém stylu, nebo bychom ji méli pfizpasobit dneSnimu modernimu vkusu,
v€etné vyuziti modernich nastroju a dnesSnich smyccu. Kdyby Bach znal dnesni
nastroje s jejich akustickymi a technickymi moznostmi, pfal by si, aby na né byla
hrana jeho hudba? Je estetické pouziti vibrata a rubata v jeho hudbé? Tyto otazky

jsou (a budou) tématem dlouhych diskuzi, avSak bez jednozna&nych odpovédi.

Kazdy adept, aspirujici na uméleckou kariéru, si musi utvofit vlastni nazor, udélat sva
rozhodnuti a pfijmout naslednou zodpovédnost za svoje pojeti. Jediné pokud

interpret véfi spravnosti své interpretace, mize byt jeho hra skutecné presvédciva.

3.2. “Vzajemny vztah”

Jak jiz bylo zminéno, celé Galamianovo dilo se vyznacuje durazem na mySlenkovou
kontrolu hry. Propojeni myslenek a fyzického svalu, nazyva Ivan Galamian “vzajemny

vztah”. Jinymi slovy, na mentalni rozkaz nasledné zareaguiji svaly.

Pokusy o vybudovani kvalitni techniky pouhym drilem a bezmyslenkovitym
nekonecnym opakovanim jsou velmi ¢astou chybou. Dulezita je schopnost reakce na
védomé podnéty. Cim lepsi je propojeni myslenek a sval(, tim kvalitn&jsi a

preciznéjsi techniku ovlada instrumentalista.

KliCové je udrzet bdélost pfi cviCeni, nikoli pfehravani lidové feceno “na autopilota”.

vigviiv s

kazdého instrumentalisty. Je naprosto nezbytné, aby studenti pochopili vyznam
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konstantni a naprosté myslenkoveé bdélosti béhem cviCeni. Pokud se mysl béhem

cviCeni kdesi ,toula“, je takové cviCeni plytvani Casem a namahou.

Galamian doporucuje cvicit v rozmanitych rytmickych a smykovych zplsobech a
cviCeni v akcentovanych variaci, které je nezbytné pro udrzeni naprosté koncentrace
neustale obménovat. Cilem neni vycvicit jeden urcity naroény smyk k dokonalému
automatismu. Cvicit urCitou pasaz vdemi moznymi zpusoby je nemozné. Smyslem
cviCeni na zpusoby je udrzeni védomé kontroly. Kazdy den je dobré hrat urcitou

pasaz nékolika riznymi zplUsoby a dalsi den hrat varianty zcela nové.

PFiklady zpusobu:
Rytmy
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3.3. Interpretace

Cilem hudebnika je pfesvédciva interpretace. Dokonce i skvéla technika je
“‘pouhym” prostfedkem k vyborné interpretaci. Galamian opakované pfirovnava
hudbu k Fe€nictvi. Dobry feCnik jasné vyslovuje, jeho hlas je Cisty a hovofi s
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prednesem, ktery posluchaddm cosi sdéluje. Reénik by své posluchadge
pravdépodobneé pfili§ nezaujal, pokud by kazda véta plasobila dojmem, Ze si ji mluvci

peclivé nacviCoval a pfipravoval.

Hudebni pfednes by mél obdobné pfipominat improvizaci. Hra¢ puasobici tak
uvolnéné a svobodné, jako by pravé improvizoval, dokaze pfedavat posluchaciim
umeélecké hodnoty. Galamian pfipomina, Ze tento typ svobody v interpretaci bude
funk&ni pouze u hraca, ktefi perfektné ovladaji technické prostiedky.

Ivan Galamian rozliSoval dva typy studentd z hlediska interpretace: aktivni a pasivni.
Prvni z nich, aktivni zaci, maji pfirozeny smysl pro hudebni fantazii. UCitele svymi
napady, v dobrém slova smyslu, provokuji. Maji velky potencial, aby se stali
uspédnymi umélci. Pasivni zaci, Cekaji jen na pokyny a napady ucitele. Vzdy hledaji
néjaky vzor, ktery by mohli napodobit. Tito studenti se mohou pozdéji stat dobrymi

“femeslniky”, bohuZzel nikoli skuteCnymi umélci.

Dulezitym ukolem ucitelem je mit na paméti individualni vyvoj muzikality. Podstatna
je schopnost rozliSit, zda jde doopravdy o hrace bez hudebni fantazie, nebo ma pred
sebou studenta, u kterého se tyto soucasti hry rozvijeji pomalu. Neopomernme, ze
fada zakl rozvine muzikalitu a hudebni osobitost ve vyrazné pozdéjSim véku, nez

jini.
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4. Prava ruka'9?

Treti kapitolu své knihy vénoval lvan Galamian problematice pravé ruky. Problémy a
nedostatky pravé ruky obecné povazoval za vétSinu potizi houslistu.

Jako klicovou oznaluje schopnost pfizpusobeni pohybl prstd, zapésti a paze
smyccové technice. V této souvislosti je nezbytnou vlastnosti vdech Cinitell

smyccové techniky pruznost.

4.1. Systém pruzeni

Ivan Galamian s oblibou pfirovnava pravou pazi a smycec k pruzinam. Smycec, paze
i klouby jsou jako mechanické pruziny. Pruzeni pfinasi flexibilitu, kterou potrebuji bez
vyjimky vSechny komponenty smy&cové techniky, jak jejich pfirozena ¢ast (Casti téla -
paze, rameno, kloub, zapésti a prsty), tak uméla ¢ast (prut smycce a zing€). Pro dobrou
smyccovou techniku jsou potfeba jak pruzné ziné a prut, tak uvolnéna a dostatecné

pruzna cela paze, v€etné dlané, kloubl a prstu.

4.2. Drzeni smycce

Spravné drzeni smycCce je vzdy bez jakékoli kieCe, pfirozené a pohodiné.
Spravnou pozici zaujmou prsty zcela pfirozené, pokud ruku volné zavésime dola.
Stejné, mirné rozestupy, by méli byt mezi prsty také na smycci. Jako vzdy chybné

oznacuje Ilvan Galamian prsty tésné u sebe, nebot’ jsou pfiinou napéti v pravé ruce.

lvan Galamian ve své knize pfedstavuje zakladni drzeni smycce vhodné pro
zacateCniky, které optimalné umozni vyvoj houslisty. ZralejSi hraci budou korigovat a
ménit drzeni smyc¢ce v zavislosti na dynamice, smykovych zpusobech a zvukovych

pozZadavcich obecné.

' GALAMIAN, Ivan: Principles of violin playing and teching, s. 44 - 92, 2. vydani, Dover Publications,
New York, 2013

20 OERTEROVA, Daniela: lvan Galamian, Praha, 2006, Magisterska prace (MgA.), Akademie
muzickych umeéni v Praze, Hudebni fakulta
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Zakladni drzeni smycce dle Galamiana

Nyni se vratme k zakladnimu drzeni smyéce dle Galamiana.

Smyc¢ec uchopime do levé ruky, zinémi k sobé& a Spi¢kou smérem vzharu. Pravou
rukou vytvofime kruh tak, ze se SpiCka palce dotyka prostfedniCku. Zminény “kruh”

polozime shora na smycec.

Palec je v kontaktu jak s prutem, tak se Zabkou. Pozor, nevyCniva pfes prut smycce,
ani neni zasazen do vyfezu v Zzabce. Méme na paméti polohu kruhu, kterou palec
zaujal na zacatku cvi€eni, pomuze najit pfirozeny a uvolnény pocit pro tento prst.
Prostirednicek je proti palci a dotyka se hornim kloubem prutu. Prstenicek je volné
polozen na zabce. Pro nalezeni spravné polohy mali€ku na smycci je tfeba
vybalancovat “zlatou stfedni cestu”, ve které neni tento prst ani pfiliS pokrceny, ani
moc natazeny. Propnuty mali¢ek byva zcela tuhy a nemlze fungovat jako vySe
zmifovana pruzina. Velmi pokréeny maliCek, “nalepeny” na prstenicek, také postrada

pruznost.
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4.3. Zvednuté rameno

Castou pfiginou probléma a frustraci v pravé ruce je zvedani pravého ramene. Tento
symptom se objevuje, pokud rameno nema maximalni volnost, kterou prava ruka
houslisty nezbytné potfebuje pro spravnou funkci. Galamian u svych 2aka bedlivé
hlidal volnost pravého ramene. Vysvétloval, Ze rameno houslisty musi byt kompletné

“relaxované”.?’

4.4. Smyky

NejzakladnéjSim smykem je rovny smyk, tah od Zabky nahoru ke Spi€ce. Aby ton
znél plné a Cisté, musi byt provadén rovnobézné s kobylkou. Pfirozenou chybou,
pramenici z nasi fyziologie, je tahani tak zvané “za sebe”. To proto je tak ¢asto

k vidéni u zacateCnikd. Béhem tahu smérem ke Spicce je nutné korigovat pravou
pazi mirné pred sebe. ZalezZi na délce rukou houslisty, kdy musi zacit vyrovnavat
pohyb. Pokud ma dlouhé paze, bude to jen nékolik malo centimetri pod Spickou.

Galamian popisuje tfi pozice pravé ruky béhem tahu smycce.

1. pozice trojuhelniku smycec je na strunach u Zabky

2 GALAMIAN, Ivan: Principles of violin playing and teching, s. 52, 2. vydani, Dover Publications, New
York, 2013
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2. pozice Ctverce smycCec lezi na stfedu

3. pozice velkého trojuhelniku nastava, pokud je smycec u Spicky.
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Optimalni a nejpfirozenéjsi pro zacatecniky je poloha &tverce, proto Galamian radi
postupovat u zacinajicich houslistl od této pozice. Nasleduje pozice velkého
trojuhelniku u Spicky a nakonec pozice trojuhelniku u zabky.

4.4.1. Legato

Smyk legato oznacCuje vazani dvou nebo vice not na jediny tah smycCce. Interpret
musi feSit dva zakladni problémy souvisejici se smykem legato. Prvnim z nich jsou
pohyby prstl levé ruky. Druhym problémem jsou pfechody pfes struny béhem
legatového smyku.

SmycCec a prava paze se nesmi nechat “vyrusit®, at' uz leva hraje v prstech jakkoli

technicky naro¢nou pasaz, upozornuje ve své knize Galamian.

Hledejte stejny pocit v pravé ruce, at’ uz hrajete dlouhou prazdnou strunu, nebo
technickou pasaz.

Cviceni pro hladké legato
Tésné pred technickou pasazi zahrajte dvé dlouhé prazdné struny. BE€hem legatove
technické pasaze chtéjte mit stejny, ten nejjednodussi pocit v praveé ruce (viz. nize).

Stejny pocit, jako kdyz hrajete dlouhou prazdnou strunu.

Dagh [}
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Pokud legatova pasaz zahrnuje prfechody pres struny, tyto zmény musi byt uchu
posluchace nezfetelné. Zména struny musi byt hladka a plynula. Abychom toho

g v

dosahli, je dllezité byt co nejblize nasledujici struné, aniz bychom “obétovali” Cistou

artikulaci obou tonu.
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Nejvice je tfeba ohlidat hladké legatové prechody pres struny, pokud jsme na smycci

s waiws

Dalsi moznou pfi€¢inou defektl ve smyku legato muze byt chybna koordinace pravé a
levé ruky. Nejcastéji houslisté chybuji, kdyz prst levé ruky neni v€as pfipraven na
nasledujici not&, nebo naopak pfili§ brzy zvedaji prsty z “pivodni” noty. Efektivni
feSeni potizi s koordinaci b&éhem rychlych technickych pasazi mize byt nasledujici
cviCeni. Spociva v doCasném vymazani techniky levé ruky, cviCime pouze na
pfislusnych prazdnych strunach.

Jasnégjsi vysvétleni tohoto cviteni ilustruje pasaz z Bruchova houslového koncertu??:

11
=, :
1L
[ an X or® 7
ANBY4 L q
Y y ;:nt' 3
| 11 — v 6
-/ =
/! by :?
¢ @ L B
2 2 2 ad -~ ~

4. 4. 2. Détaché

Galamian tento zakladni smyk popisuje jako plynuly a rovhomérny tah, bez jakékoli
zmény tlaku. Kazdou notu hrajeme zvlast. Mezi tébny béhem smyku détaché neni

zadna mezera, tahy smycce jsou kontinualni. Tento smyk muzeme zahrat v jakékoli
Casti smyCce, samoziejmé také celym smyCcem. Provedeni smyku détaché se liSi v

zavislosti na délce smyku, dynamice a/nebo rychlosti. Cim rychleji tahy smy&cem

v

22 GALAMIAN, Ivan: Principles of violin playing and teching, s. 66, 2. vydani, Dover Publications, New
York, 2013
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Mnoho houslovych etud kombinuje smyk détaché s Cetnymi pfechody pres struny.

Tyto etudy jsou dulezité pro dosazeni flexibility v zapésti.

4. 4. 3. Martelé

Také smyk martelé mazeme hrat celym smyc&cem, nebo jen jeho malou &asti.

Oblibenou a osvéd&enou Galamianovou metodou na zlepSovani smyku martelé bylo
pedlivé studium etudy Gislo sedm D dur?® od Rodolpha Kreutzra?*. Béhem hrani této
etudy vyzadoval od studentl Galamian absolutni mentalni kontrolu, zmény strun
musely znit bez jakéhokoli rusivého pazvuku. Abychom tuto etudu zahrali spravné a
vSechny tony znély jasné a Cisté, je nutné Cist noty v predstihu jedné nebo dvou not.
Tento zpUsob &teni skute€né vytvafi “pohotové hrace”, kromé smyku martelé dokaze
vyznamné zdokonalit také hru z listu. Galamianovi Zzaci byli zlepSenim této uziteCné

schopnosti prekvapeni, ucitel jim pfedem o tomto vedlejSim efektu nic neprozrazoval.

Pikas Zukerman, ktery patfi k nejslavnéjSim zakim lvana Galamiana, fika, ze etudu

Cislo sedm od Kreutzra denné cviCi dodnes, aby si zachoval své technické kvality.

7.
Allegro assai simile
gt b R
J 25

R. Kreutzer: Etuda ¢. 7, ukazka

2 gisla se mohou lisit podle vydani, pod ¢islem sedm ji s jistotou nalezneme v edici lvana Galamiana
24 OERTEROVA, Daniela: lvan Galamian, Praha, 2006, Magisterska prace (MgA.), s. 41, Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta

25 KREUTZER, Rodolph: 42 Studies, s. 10, New York 2010, International music company
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5. Leva ruka?5?’

V jiz zmiflované knize Ivana Galamiana, Principles of Violin playing and teaching,
ktera vznikala v pribéhu deseti let, vénuje jeji autor celou kapitolu levé ruce
houslisty. Podrobné se vénuje vSemu, co s technikou levé ruky souvisi (drzeni

housli, prstoklad, intonace a vibrato).

5.1. Drzeni housli a chybné tenze

Galamian opét upozorfiuje na individualitu studenta. V souladu se svou filozofii
povzbuzuje k hledani takového drzeni housli, které pomaha k maximalné
pohodinému hrani. Spravné drzeni ve vSech pfipadech umoznuje pohodiné pohyby,
zaroven napomaha eliminovat pohyby zbytecné.

Za vSech okolnosti je tfeba se vyvarovat pevnému svirani krku housli. To vede k
tuhnuti celé levé ruky a zcela zasadné limituje volné pohyby prstl. Palec levé ruky
nesmi tlacit na krk housli, ani byt v jakékoli tenzi. V této souvislosti dbejme na
uvolnovani levého palce, ten je obvyklou pfiinou inkriminovaného svirani
houslového krku. Ztuhly palec dokaze funkci levé ruky dokonce paralyzovat. Zavisi
na individualni fyziologii houslisty, bude-li “ta spravna” pozice palce vice pod
houslemi, nebo zda bude palec vy&nivat pfes hmatnik. Obecné je mozné fici, Zze by

mél pfirozené kopirovat zakfiveni krku housli.

Galamian dava prednost takovému drzeni, které pfirozené vyplyva z hmatu oktavy,
napfiklad H1 - H2 v prvni poloze (prvni prst na A struné, ¢tvrty na struné E). Pokud
se prvnim prstem v prvni poloze posouvame o pul ton nize, napfiklad prvni prst na A
se posouva z ténu H na tén B, je ekonomické zménit pozici pouze onoho prvniho

prstu, nikoli posouvat celou ruku.

26 GALAMIAN, Ivan: Principles of violin playing and teching, s. 12-37, 2. vydani, Dover Publications,
New York, 2013
27 OERTEROVA, Daniela: lvan Galamian, Praha, 2006, Magisterska prace (MgA.), Akademie

muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta
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Zatimco mnoho aspektl drzeni housli je velice individualni, tlak brady na strunik je
dle Galamiana vzdy chybny. Tuto tenzi je nezbytné eliminovat. Néktefi houslisté drzi
nastroj vice levou rukou, jini hraci své housle vyrazné podpiraji ramenem. Obé
moznosti mohou byt “stejné spravné”, zatimco tlak brady na strunik je chybou at’ uz
instrumentalista drzi housle jednim nebo druhym zpUisobem.

Galamian preferoval pouzivani stredového podbradku.

Pozice levé ruky s dlouhymi prsty

Pozice levé ruky s kratkymi prsty?®

2 28 GALAMIAN, Ivan: Principles of violin playing and teching, s. 17, 2. vydani, Dover
Publications, New York, 2013
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Galamian upozoriiuje na dulezitost postaveni prsti levé ruky. Jsou-li postaveny
spravng, volné a téz palec je volny, cela paze se adekvatné pfizpusobi, ,najde si*

pfirozené a spravné drzeni.

Na prsty levé ruky houslisty jsou kladeny dva paradoxni pozadavky. Z hlediska
techniky musi hrat maximalné jednoduSe a pohodIné&, zatimco z hlediska interpretace

vytvafi co nejkrasnéjSi zvuk a vyjadruji frazi.

5. 1. 1. Pohyby bezu¢elné versus pohyby pfirozené

V souvislosti s pohyby pfi hfe zminuje Ivan Galamian dva Casté hraCské nedostatky.

Prameni ve dvou zcela opacnych “extrémech”, z nichz ani jeden neni spravny.

Prvni chybou jsou pfehnané, zbyte¢né a nepfirozené pohyby. Nemaji zadny ucel,
naopak vyzaduji neustalou zménu postaveni smycce k nastroji, v neposledni fadé
poskozuji kvalitu tonu. Druhym a také chybnym extrémem je hra absolutné toporna,
bez jediného pfirozeného pohybu, ktery podporuje smysl pro rytmus a koordinaci

levé a praveé ruky hrace.

5. 1. 2. Pozice Sneku

Spravna, dostate¢né vysoka pozice housloveého Sneku podporuje idealni smykaci
misto, tim pfiznivé ovlivhuje kvalitu a krasu tonu. Snek by nemél lezet nize, nez ve
vySce o€i houslisty. NizSi poloha Sneku muze posilovat neblahy navyk hry nad

hmatnikem.

5. 1. 3. Loket levé ruky
Pozice levého lokte uzce souvisi prsty. Pokud jsou prsty postaveny spravne,

umoznuji spravnou flexibilitu lokte. Jestlize hrajeme na struné E je loket vice vlevo

pod houslemi, zatimco na G struné se pfesune vice na pravou stranu.
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5. 1. 4. Zapésti levé ruky

Galamian byl zastancem ,neutralni“ pozice zapésti. To znamena, Ze ve sveé zakladni
pozici zustava v rovné linii paze, zapésti a dlan. Zapésti nijak neohybame. Hrajeme-li

vySe na struné, nebo komplikované akordy, zapésti vyZzaduje pfirozené ohnuti.

5. 1. 5. Ramenni opérka neboli pavouk?

Ilvan Galamian varoval pfed dogmatickym pfistupem také v otazce pouzivani
ramenni opérky. Pfipomerfime si, co bylo zminéno na zacatku kapitoly o levé ruce.
Neni Zzadné exaktni pravidlo pro drZzeni nastroje, pro mnoho houslistli je pohodIné
popirat vice nastroj ramenem, velka skupina hrac¢a drzi housle dominantné levou
rukou. Pfedevsim pro houslisty s dlouhym krkem bude pravdépodobné nejmoudrejsi

pouzivat ,pavouka*“.®°

Pozor, houslovy ,pavouk® se nesmi dotykat spodni desky nastroje, ubiral by nastroji

zvuk.

V kazdém pfipadé se houslista musi vyvarovat tlaku brady na strunik.

5. 2. Nadmeérny tlak do struny a kie¢ v levé ruce

PFiliSny tlak prstl do struny je ¢astym zlozvykem hracl na housle. Byva jednou z
pfiin Spatné intonace. Zdali netlaCime prespfiliS Ize ovéfit tak, Zze zahrajeme urcitou
notu jako flazolet, nasledné mirné pfidavame tlak prstu jen tak dlouho, nez se ozve

plnohodnotny “normalni” ton. Vétsi tlak netfeba.

svoron

v levé ruce, pokud houslista hraje dvojhmaty. Jinymi slovy, pokud je Zak zvykly

tisknout prespfilis prsty do strun, toto napéti snadno prechazi také do palce a

29 GALAMIAN, Ivan® [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:
https://www.reddit.com/r/violinist/comments/j5z507/to_all_shoulder_rest_yes _or_no_fanatics_here_is/
30U stihlych houslistek s dlouhym krkem jsem si opakované v$imla naprostého ,zhrouceni® zapésti

smérem k télu nastroje, hraji-li bez jakékoli ramenni opérky (pozn. autorky).
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nasledné celé levice. Galamian u svych studentt peclivé dbal na cvi€eni oktav, nebot
pravé oktavovy interval je zakladem pro postaveni levé ruky.

5. 2. 3. Cviceni oktav nebo jinych dvojhmatu

Dulezité je procviceni kazdého ton zvlast. Velice podstatné je timto zpusobem cvicit
nejprve spodni tén dvojhmatu, pozdéji vrchni. Pozor, zatimco zni pouze jeden ton,

druhy prst dvojhmatu je vzdy neslySné polozen na svém misté.

5. 3. Intonace

Prsty levé ruky jsou jako nevidomi lidé, ktefi se orientuji hmatem. Diky tomuto smyslu
zZjistuji, kde je volna cesta Ci naopak prekazka a to jim umoznuje cestovat z mista na
misto. Tato analogie je dle Galamiana relevantni pro prsty levé ruky hra¢e na housle.
Ruka se postupné uci orientovat podle krku housli. Neustale vSak musi prstim levé
ruky pomahat citlivé ucho. Jinymi slovy, musi byt kazdym okamzikem vedeny a

kontrolovany sluchem.

Houslista by mél dokazat zahrat Cisté i na rozladény nastroj, tvrdil lvan Galamian.
Logicky z toho vyplyva, Ze vedle hmatu a eliminace zmifiovanych tenzi v levé ruce, je
rozhodujicim smyslem Clovéka pro péstovani kvalitni a pfesné intonace je nas sluch.

Ve skuteénosti dochazi k soudinnosti hmatu a sluchu.

U zacatecniku a velmi mladych houslistu je rozhodujici pro nastoleni dobré intonace
hmat, absence tlaku prstu do struny a celkova uvolnénost levé ruky, vyvarovani se
jakékoli ztuhlosti v levé. Pokud tato uvolnénost funguje, nezbytnym Cinitelem pro
kvalitni intonaci je také sluch. Jediné tak dochazi uspésné k jiz zminované
soucinnosti ruky a sluchu. Prst diky uchu vyciti novou vzdalenost na hmatniku.
CviCenim se tato schopnost rozviji natolik, ze diky pouhé predstavé prsty dopadaji
na pfesna mista. To je naprosty zaklad pro dobrou intonaci, avSak musi byt spinény
dalSi podminky.
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5.3.1. Oktavovy ramec

Prvni podminkou je oktavova forma postaveni prstl, prvni a ¢tvrty prst tento ramec
vzdy ohranicuji. Nezalezi na tom, zdali hrajeme cely tén, pultéon, druhym nebo tfetim
prstem, oktavova pozice ruky by méla zlistat zachovana. Cim ve vy$si poloze

hrajeme, tim je tato forma uZzsi.

5. 3. 2. Princip dvojiho kontaktu

DalSi podminku pro vybornou intonaci Galamian ve své knize nazyva principem
“dvojiho kontaktu”. Aby se leva ruka mohla jisté a dobfe pohybovat, musi mit vzdy
dva body, ve kterych se velice jemné dotyka housli, at uz hrajeme v jakékoli poloze.
V prvni az tfeti poloze jsou témito body kontaktu palec a ukazovacek. Ve Ctvrté
poloze se nedotyka ukazovacek, ale dlan. V paté nebo vyssi poloze se housli riizné
dotyka spodni ¢ast dlané a tak jako ve vSech pfipadech také palec.

Pozor, dotyk musi byt vzdy jemny a “lehoucky”, mé&me na paméti dulezitost absence
jakékoli ztuhlosti Ci svirani. Galamian nedoporucuje trojity kontakt, nebot’ nesvédci
pohyblivosti ruky a Skodi vibratu.

5. 3. 2. Schopnost okamzité korekce

Treti podminkou vyborné je intonace je schopnost intonaci pohotové opravit, mirné
korigovat Ci pfizpUsobit svému doprovodu. Nejjednodussi moznosti je pomoci

vibrata. Dulezity je pro tuto schopnost velice citlivy sluch houslisty.
Vyspéli houslisté, se skvélou bezpecnou intonaci, mohou pro utvrzeni této

schopnosti ¢as od €asu hrat na jiny nastroj. Trénuji tim svdj sluch a posiluji

schopnost okamzité korigovat mirné intonacni nepresnosti.
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5. 4. Vibrato

Mnoho houslovych Skol mezi sebou nesouhlasi v otazce “spravného vibrata”.
Muzeme vibrovat z prsta, ze zapésti nebo z celé paze. To jsou tfi zakladni druhy
vibrata.

Kazdy z typl vibrata mizeme cvicit zvlast, avSak béhem uméleckého vykonu budou
malokdy vyuzity ve sveé Cisté formé. Pokrocily hra€ bude sto vyuzivat vibrato
pfevazné z prstl, pfevazné ze zapésti nebo prevazné z paze. Ackoli bude jeden z

téchto druhG dominovat, zbyvajici dva se budou na vibratu podilet.
Podle Galamiana ma kazdé své charakteristiky a nejlepSi moznosti je stfidat a ménit
druh, rychlost a intenzitu vibrata. Variabilita ve vibratu pfinasi krasnéjsi barevnost,

expresivitu a osobitost tonu hrace.

Houslista také potfebuje ménit své vibrato v zavislosti na vyrazovych, stylovych a
tempovych pozadavcich.
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5. Letni Skola Meadowmounts1

Ivan Galamian se kratce po svatbé roku 1941 svéfil své Zené Judith, Ze by chtél
zalozit neobyé&ejné houslové kurzy, intenzivni letni hudebni $kolu. Ugelem mélo byt

plné odevzdani studiu housli.

Galamian citil, Ze jeho studenti, v€etné& Zakul prestiznich instituci jako Curtistv institut
nebo Julliard, v letnim mésicich housle zanedbavaji. Galamian si predstavoval Skolu,
jindy béhem roku. Véfil, ze takova disciplina pfinese dramaticka zlepSeni. Chybélo

mu vSak misto, kde by sv(j zamér realizoval.

Prvni dvé letni Skoly se uskutecnily v pronajatém byté v Elizabethtown. Centrum
mésta vSak studentliim nabizelo pfili§ mnoho rozplyteni a Zaci marnili ¢as hyfenim.

Bylo potfeba najit vice izolované misto.

Roku 1944 nasli Galamianovi perfektni prostor. Pronajali usedlost, ktera stala na
samoté. Mistni lidé se ji vyhybali, protoze véfili, ze tam strasi. Chata byla obklopena
krasnou pfirodou. Okolni mésta byla dostateéné vzdalena na to, aby studenty
nerusila svymi lakadly z koncentrace. V |été 1944 pfijelo pfiblizné tficet studentu.
Skola hudby Meadowmount mohla zagit.

Galamianovi si zpoCatku nemovitost pouze pronajimali. Neméli dost penéz, aby si
mohli dovolit ji koupit. Brzy se Judith setkala s Edwardem Lee Campem, jeho
narozeninova oslava vedla k seznameni manzelt Galamianovych. Pozadala
Campeho, aby jim poskytl pujéku na nemovitost. Kdyz se Campe zeptal, pro¢ by mél
néco takového délat, Judith odpovédéla: ,Protoze jste zodpovédny za naSe setkani.”

Je ziejmé, Ze tim magnata presvédcila. Nikdy Galamianovym neuctoval zadny urok.

Galamianovi nemovitost v prabéhu let opravovali a postupné koupili také pfilehlé
pozemky pro potieby stale se rozristajici letni Skoly. Z po€atku to byly kurzy Cisté

31 “POMERANCE, Benjamin: Strings od history”[online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:

http://www.meadowmount.com/inner.php?pageid=120
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houslové. Galamian si pfal, aby zaci v Meadowmountu studovali také komorni hru.
Pro moznost vyuky komorni hry se vyu€ované nastroje postupné rozsifovaly a

znacné se rozrostly také pocty studentu.

5. 1. Rezim letni Skoly

Po snidani v 7 hodin rano vsichni studenti povinné cvicili ¢tyfi hodiny. Ivan Galamian
osobné studenty kontroloval, zdali jsou poctivi a pilni.32 Kazda hodina byla rozdélena
na 50 minut hrani, po nichZ nasledovalo 10 minut fyzického i dusevniho odpocinku.
Poté méli studenti obédovou prestavku, po které nasledovala dalSi hodina
odpoledniho cvic¢eni a hodiny s profesorem.

Dnes je rutina v Meadowmountu napadné podobna harmonogramu v nejranégjsi
letech fungovani téchto kurzd. Galamianovy metody buduiji rutinu a prospivaji dobré
discipliné.

Sam Galamian povazoval peclivé strukturovanou praci za nastroj k preméné
,surovych talentd“ na profesionalni umélce. Na dvefich jeho studia visel citat

fimského filozofa Senecy:

»,Nejmocnéjsi je ten, kdo ma sam sebe ve své moci.*

32 OERTEROVA, Daniela: lvan Galamian, Praha, 2006, Magisterska prace (MgA.), Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta
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6. Vyznamni zaci lvana Galamiana®

“Pokud jsi mél v mladi dobré ucitele, dokaze$ hrat bez namahy. Mél jsem to Stésti a
stale hraji timto zptisobem.343%

James Oliver Buswell, zak lvana Galamiana

Vysledky pedagogické Cinnosti lvana Galamiana byly mimoradné. Dokonce stovky
jeho zaku se stali profesionalnimi hudebniky a uditeli. Galamianovi zaci sklizi
uspéchy po celém svété. Pro lepSi pfedstavu o vyjimecné funkénosti jeho metody
podrobnéji predstavim alespor nékteré jeho nejvyznamnéjsi Zzaky.

Daniel Heifetz3® (1948)

Ameriky houslista a pedagog, jeho kariéra trva pres tficet let. Studoval u Galamiana
na Curtis Institutu. Vyhral Cajkovského soutéz v Moskvé. Jako pedagog plsobil na

tfech univerzitach. Daniel Heifetz pofada mistrovské kurzy po celém svété.
Paul Zukofsky?®738 (1943 - 2017)
Tento houslista, pozdéji také dirigent, studoval u Galamiana na Julliardu. Byl

oznacovan jako jeden z nejinteligentnéjsi americkych houslistd. Debutoval v deviti

letech v Carnegie Hall. Pozdéji se stal vyznamnym interpretem soudobé hudby.

33 “zaznam masterclass Ivana Galamiana, [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:
“https://www.youtube.com/watch?v=jtjRxnAJAas

34 volné pielozeno z anglického originalu "If you had good teachers when you were young, you
achieve an effortless playing. | am fortunate to keep playing like this."

3% MANHEIM, James: Biography of James Bushwell [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:
https://www.allmusic.com/artist/jfames-buswell-mn0001636902/biography

36 [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW: https://heifetzinstitute.org/about/management-
staff/founder-daniel-heifetz/

37 [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW: https://slippedisc.com/2017/06/death-of-an-important-
american-violinist-73/

38 [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:.https://tarisio.com/cozio-archive/cozio-

carteggio/remembering-paul-zukofsky/
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Natogil vice nez $edesat nahravek t&chto skladeb. Uzce spolupracoval Johnem
Cagem a Elliott Carterem. Zukovsky dal svétu premiéru houslového koncertu

Philippa Glasse.

James Buswel|394041

Byl Zakem lvana Galamiana na Julliardu. Stal se nejmladSim solistou, kterého kdy
doprovazela Newyorska filharmonie. Za doprovodu tohoto orchestru debutoval také
jako dopély. Nasledné se stal vyhledavanym solistou a komornim hracem.
Spolupracoval s nejvyznamnéjSimi dirigenty a orchestry. Pozdé&ji vyu€oval na
konzervatofi v New England.

Eugene Fodor*? (1950 - 2010)

Také tento Galamianuv zak se stal vitézem prestizni Mezinarodni soutéze Petra lljiCe
Cajkovského.

Donald Weilerstein®?

Vyznamny komorni hra¢, primarius Cleveland quartet.

3 [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW: https://www.encyclopedia.com/arts/dictionaries-
thesauruses-pictures-and-press-releases/buswell-james-oliver-iv

40 Tonline]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW: https://www.virtuosity.online/buswell

41 [onling]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:
https://www.naxos.com/person/James_Buswell/98.htm

42 Tonline]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:
https://www.nytimes.com/2011/03/03/arts/music/03fodor.html

43 Jonline]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:
https://queenelisabethcompetition.be/en/laureates/donald-weilerstein/2353/
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Arnold Steinhart* (1937)

Studoval ve tfidé lvana Galamiana na Curtisové institutu. Na této Skole sam vyucuje
housle a komorni hru jiz n&kolik desetileti. Usp&sny solovy i komorni hrag, zakladajici

Clen a dlouholety primarius svétové uznavaného Guarneri quartet.

Eric Friedman?3¢ (1939 - 2004)

Americky houslista a pedagog. Stal se profesorem na Yaleové univerzité. Studoval
Sest let u Galamiana na Julliardu. Pozdéji byl také zakem Jashy Heifetze, se kterym
natoCil Bachlv dvojkoncert. Jako sodlista spolupracoval s vétSinou vyznamnych
orchestrl v USA i v zahranici, véetné New Yorské filharmonie a Berlinské
filharmonie. S Londynskou filharmonii natogil Cajkovského a Mendelssohntiv
koncert, na téchto nahravkach spolupracoval dirigent Seiji Ozawa.

Young Uck Kim*#” (1947)

Solova a komorni kariéra tohoto korejsko - amerického houslisty trva jiz vice nez
Ctyficet let. Young Uck Kim se narodil v Soulu, avSak studoval Curtistv hudebni
institut ve Filadelfii v USA, pod vedenim Ivana Galamiana. V sou¢asné dobé pusobi

jako hostujici profesor na Narodni univerzité v Soulu.

Vystupoval napfi¢ Spojenymi staty, v Evropé a v Japonsku. Spolupracoval prakticky
s kazdym americkym orchestrem a s celou fadou pfednich orchestri v Evropé.
Spolupracoval s mnoha dirigenty, v€etné Karajana, Bernsteina, Ormandyho,
Stokowského a Ozawy.

Nahral kompletni Mozartovy houslové koncerty s dirigentem Christophem
Eschenbachem a Londynskou filharmonii.

44 Jonline]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW: http://www.arnoldsteinhardt.com

45 [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW: https://www.highresaudio.com/artist/view/b65316ad-
a131-43fe-a171-441fa1878afe/erick-friedman

46 [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW: https://www.nytimes.com/2004/04/01/arts/erick-
friedman-64-violinist-and-professor.htmi

47 [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW: https://simc.jp/en/profile/young_uck_kim/
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Kromé toho se vénuje komorni hudbé. Byl Clenem Beaux Arts Trio v letech 1998 az
2002.

Jamie Loredo*® (1941)

Narodil se v Bolivii, avSak pfevazné pusobi v USA. Jamie Laredo ucinkuje vice nez
padesat let jako solista, dirigent a komorni hra€. Ve véku sedmnacti let vyhral prvni
cenu na soutézi kralovny Alzbéty. Toto ocenéni zahajilo jeho mezinarodni kariéru, od
té doby vystupoval jako sdlista i jako dirigent s nejvyznamnéjSimi orchestry na svété.
Spolupracoval s néjvyznaméjsimi dirigenty v€etné Barenboima, Mehty a Ozawy.
Pravidelné také vystupoval jako €len tria Kalichstein-Laredo-Robinson se svou
manzelkou violoncellistkou Sharon Robinson. Jaime Laredo pofidil témér sto
nahravek. Nahravka, na které spolupracoval s Emmanuelem Axem, Isaacem
Sternem a Yo-Yo Mou ziskala cenu Grammy. Vyuc€oval na Curtisové institutu, nyni
vyuc€uje na Clevelandském hudebnim institutu. V sou€asnosti pusobi jako dirigent a

hudebni feditel Vermontského symfonického orchestru.

Kyung Wha Chung?* (1948)

Jihokorejska houslista pravidelné vystupuje jako solistka s pfednimi svétovymi
orchestry a spolupracuje s dirigenty jako Claudio Abbado, Daniel Barenboim, Simon
Rattle a zesnuly Georg Solti. Spolecné se sourozenci tvofi Trio Chung. Bratr Myung-
Whun Chungem je pianista a sestra Myung-Wha Chung hraje na violoncello.

Chung vyucuje na Juilliardu od roku 2007. Na této Skole v mladi studovala u lvana

Galamiana.

Pinchas Zukerman (1948)

Velmi slavny izraelsky houslista a violista. Od osmi let studoval u renomované

madarské houslistky llony Feher, ktera stejné jako Zukermanovi rodi€e po valce

48 [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:
https://queenelisabethcompetition.be/en/laureates/jaime-laredo/64/

4 [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW: https://www.juilliard.edu/music/faculty/chung-kyung-
wha
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emigrovala do Izraele. Isaac Stern a Pablo Casals slySeli toto “zazrac¢né dité” hrat v
roce 1961. Oba virtuosové mu doporudili studovat na Julliard School v New Yorku,
kde se stal studentem Ivana Galamiana. Pralom nastal, kdyz vyhral prvni cenu
(sdilenou s Kyung Wha Chung) na prestizni Leventrittové soutézZi v roce 1967. Tento
uspéch podnitil jeho kariéru jako vyznamného mezinarodniho solisty.

Itzak Perliman® (1945)

Mnoho $pic¢kovych houslistl bylo Zaky Ivana Galamiana, ten nejslavnéjsi po celém
svété klasické hudby je zfejmé Itzak Perlman. Navzdory détské obrné, jejiz nasledky
nese cely zivot, tento houslista po celém svété spolupracuje s nejvyznamnéjSimi

dirigenty a orchestry.

Dorothy DeLay®' (1917 - 2002)

Byla nejen Zackou, ale také pokraCovatelkou lvana Galamiana. Studovala v jeho
tfidé na Julliardu. DeLay se brzy rozhodla pro pedagogickou drahu. Jako
Galamianova asistentka také vyucovala jeho nejlepsi zaky, v€etné Itzaka Perlmana.

Manzelé Perlmanovi, Itzak a Toby, na ni dodnes vzpominaji s laskou jako na
nesmirné moudrou, citlivou a laskavou profesorku®2. Perlman pfiznava, Zze z
Galamiana mél opravdu strach, zatimco hodin s DelLay se vibec nebal. Pfipousti, Zze
do hodin DelLayové necvicil tolik, jako na lekce s Galamianem.

DelLayova se oblibou ptala svych zaku, co si mysli o svém hrani nebo jaky je jejich
koncept. Pfistup Dorothy DelLay ke studentlim byl jiny nez lvana Galamiana. Ke
svym studentl méla velmi pratelsky az matefsky vztah. Svoje Zaky oslovovala

L~sugerplum®— coz bychom mohli prelozit jako ,,cukrousku®.

5 MASOJIDKOVA, Anna: ltzak Perlman — osobnost a profil interpreta, Praha, 2020, BakalaFska prace
(BcA.), Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni fakulta

51 KUBANKOVA, Jana: lvan Galamian, Praha, 2010, Bakalafska prace (BcA.), Akademie muzickych
uméni v Praze, Hudebni fakulta

52 ltzhak and Toby Periman on the greatness of Dorothy DeLay” [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny
z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=fCC0d4memAM
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Tento pratelsky ,americky“ pfistup ke studentim v3ak i v pfipadé profesorky
DelLayové prinesl uzasné vysledky. Vychovala Spickové houslisty, jmenujme alesporni
ty nejvyznaméjsi — Shlomo Mintz, Gil Shaham, Midori Goto a Nigel Kennedy. Jeji
Zaci se staly koncertnimi mistry Spi¢kovych americkych orchestru, jako je Chicago
Philharmony a Philadelphia Philharmony, skvélymi komornimi hraci a v neposledni
fadé pedagogy.
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7. Vzpominky na lvana Galamiana®3%*

David Nadien byl jednim z mala studentd, ktefi Zili s Galamianovymi béhem svého
studia. Pozdéji se stal koncertnim mistrem Newyorské filharmonie a tento post

zastaval nékolik let, nez se rozhodl| pracovat jako nezavisly hudebnik a pedagog.

,V byté Galamianovych na zapadni 73. ulici na Manhattanu, byly velké dlouhé
chodby a spousta pokoju,“ vzpomina Nadien. ,Galamian mél studio vpfedu a my,
Helen Kwalwasser, Yura Osmolovsky a ja, jsme méli pokoje vzadu, kde jsme cvicili tfi
nebo Ctyfi hodiny denné. Byla tam uvolnéna atmosféra a vSichni jsme se dobfe bauvili.
Galamian mél dva krasné psy boxery, kterym se vénoval jako ¢lenam rodiny.
Najednou se zdalo, Ze nékdo krade jidlo z ledni¢ky. Galamian jednu noc zUstal po
tmé v kuchyni, aby vinika na¢apal. Ukazalo se, Ze jeden z boxeru pfiel na to, jak

manipulovat s rukojeti a otevfit dvefe chladniCky!”

Nadien pokracuje: ,Galamian byl skuteCny muzikant s vynikajicim hudebnim citem. Ti
nejlepsi studenti vzdy neudélali to, co navrhoval. Kdyz to znélo dobfe, byl dost
moudry, aby je tak nechal hrat. UCil vlastnim pfikladem, ale Zzak nemohl vzdy brat
doslova vSe, co fekl. Dal mi obecné hudebni porozuméni repertoaru, které jsem od
svého pfedchoziho ucitele nedostal. Galamian kladl diraz na hfejivy krasny ton a
nepochybné si zaslouzi vyznamné misto v historii houslové pedagogiky.*

Zda se, ze mnoho studentl povazovalo Galamiana za mnohem désivé;jSi postavu

nez Nadien. Mozna proto, Zze mu nebyli tak na blizku.

~Jeho metodou vyuky bylo vydésit té k smrti,“ fika Itzhak Perlman. ,Jedna z jeho
nejvétSich skvélosti spocCivala ve skutecnosti, ze dokazal naucit kohokoli, bez ohledu
na to, jak talentovany nebo netalentovany byl, velmi dobfe hrat na housle.

53 Studying the violin with lvan Galamian® [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:
https://www.thestrad.com/playing-and-teaching/studying-the-violin-with-ivan-galamian/5194.article
54 “KARP, Judith: Galamian — A Great Violin Teacher” [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:

https://beststudentviolins.com/Galamian.html
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Né&jaci hrali vice inspirativné, néktefi byli samoziejmé lepSi, nez jini, ale vSichni, co u

néj studovali, byli zdatni houslisté.”

Perlman také stravil osmkrat Iéto v Meadowmountu, o téchto kurzech fika: ,Miloval
jsem tam kazdy okamzik. Atmosféra byla takova, Ze jste byli zcela pohlceni
dosazenim sveého cile. VSichni kolem vas cvicili a pfedvadéli se. A ty koncerty!
Pravdépodobné nejnicivéjSi v mém zivoté, protoze jste hrali pro své ucitele a

spoluzaky. Opravdova inkvizice.”

"Kdyz jsem byl jeho studentem, byl jsem z Galamiana nervézni," potvrzuje Arnold
Steinhardt, mnohalety prvni houslista Guarneriho kvarteta. ,Béhem hodin moc
nemluvil a témérF nikdy se neusmal. Nikdy studentiim nemusel nevyhroZovat ani do
hrani pfemlouvat, byl béhem hodin naprosto pfitomny. Vycitil, Ze se z néjakého
studenta mize stat skvély houslista. Pédium bylo pfipraveno v jeho ateliéru a z
fotografii se na vas divali Vieuxtemps a Corelli. UCil od 8.00 do 18.00, sedm dni v
tydnu a kazda lekce trvala pfesné 59 minut. Nikdy vice, nikdy méné. VSichni
Galamianovi studenti dostali dvé zakladni rady, které opakoval se silnym ruskym
pfizvukem. Jedna znéla ,Vic smyku!“ a druha ,Hraj, aby t& mohl slySet posledni

Clovék v posledni fadé salu.“ Obé rady jsou vynikajici.

,BYyla to otrocka prace. Bylo to hrozné!“ vzpomina Steinhardt na Galamianovu letni
Skolu v Meadowmoutu. ,Museli jste kazdy den vstavat a cvicit a on pozadoval, abyste
zili jako mnisi. VSichni jsme sténali, hofekovali a slibili jsme si, Zze se tam uz nikdy

nevratime, ale nékde uvnitf jsme to vSichni milovali.”

,P0zdéji, kdyZ jsem odpromoval, Galamiana jsem vice osobné poznal a zjistil jsem,
jak umi byt laskavy a zabavny. Kdyz jsme spolu hrali Sachy v Meadowmountu, pil
vodku a fikaval: ,Jedna sklenice je dobra ... dvé jsou lepsi, tfi nestaci.’ Kdyz jsem uz
nebyl studentem, byl velmi pfatelsky.”

V roce 1952 Galamian pozadal kolegu z Juilliardu Leonarda Rosea, violoncellistu,
aby pozval své studenty do Meadowmountu a vyu€oval komorni hru. ,Bylo to
mimoradné,” fika Rose o prvni navstéve. ,Sedél jsem jako omameny a slySel, jak
vSechny tyto déti rano vstavaji a hraji tak uzasné dobfe. 'Jak je to mozné?' Zeptal
jsem se ho: ,Jak délas?' Kdyz mi ukazal své zakladni principy praveé a levé ruky,
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uvédomil jsem si, Ze vétSinu z toho mohu pfenést na violoncello. Oteviely se pro mé,

jako pro ucitele, uplné nové obzory.”

Kyung Wha Chung hovofi o studiu s lvanem Galamianem>®®:

“Okamzité vidél, kde problém spociva, a doporudil mi napfiklad mirné tlacit na urcity
bod smycce nebo mirné otocCit Zabku dovnitf. Nikdy mé neprestal udivovat, protozZe to
vzdy fungovalo. Koneckoncu, ucitel muze donekonecna vykladat o expresivnich
nebo spiritualnich aspektech dila, ale kdyz hrajete, bez ohledu na to, co mate v
hlavé, musite to prosté udélat.”®

James Buswell, ktery vyu€oval na konzervatofi v New England, fika: ,Neuplyne den,
abych o ném nemluvil jako o uciteli. Pokud jste studovali pod vedenim takového
mistra, prostupuje to celé vase vlastni u€eni.” Buswell popisuje Galamiana jako muze
s analytickou mysli, ktery se snazil vstipit studentliim svou hlubokou filozofii fadu.
,Galamian vytvofil revolucni smyccovou techniku, ktera vychazela z jeho znalosti
fyzikalnich a anatomickych zakonu. Galamian se také intenzivné zaobiral akustikou
strunného nastroje. Naucil své studenty, jak pfimét housle znit nad orchestrem. “
Buswell dodava: ,Mél neuvéfitelnou trpélivost. Pokud ve vas mél davéru a citil, ze
jste na spravné cesté, byl pfipraven opakovat totéz porad dokola. Byl muzem tichého
odhodlani, ktery mél stalou pracovni moralku.“

,Lidé vzdy fFikali, ze Galamian dokaze udélat houslistu od stolu,” fika Peter
Oundjian, byvaly primarius Tokijského kvarteta, v sou€asnosti dirigent, ktery
studoval jak u Galamiana, tak u Dorothy DelLay. "Myslim, Ze mohl donutit kohokoli,
aby mél dobry ton, protoze opravdu zvladl techniku pravé ruky. Ale pamatuiji si jednu
konkrétni hodinu, béhem které jsem mél potize s pasazi v Lalové koncertu. Prehral

jsem Ctyfi etudy a Bacha, ktery mi byl pfidélen a celého Lala. Galamian nefekl nic,

“ 6 thoughts on performance and interpretation from Kyung Wha Chung”, [online]. [cit. 2021-06-21].
Dostupny z WWW: https://www.thestrad.com/artists/6-thoughts-on-performance-and-interpretation-
from-kyung-wha-chung/134.article

%6 VoIné preloZeno z anglického originalu: “In an instant he could just see where the problem lay, and
would, for instance, advise putting a little pressure more on a certain point of the bow, or turning the
frog slightly inward. He never ceased to amaze me because it always worked. After all, a teacher can
talk endlessly about expressive or spiritual aspects of a work, but when you have to play it, no matter

how much you have in your head, you have to physically execute it.”
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tak jsem se zeptal: ,Pane Galamiane, v této pasazi posledni véty Lalova koncertu
mam opravdu potize. MUzete mi Fict, jak to mUzu vylepSit?* Galamian odpovédél
stfizlivé: ,Az to zahrajeS dvoutisickrat, bude to mnohem jednodussi. Bohuzel to neni
pravda. Dnes jsem starSi. Myslim si, Ze je lepSi zjistit, co délate Spatné, nez hrat

ur€itou pasaz dvoutisickrat a ¢ekat, zdali to bude snazsi.”

Mnoho studentl Ivana Galamiana, také pracovalo s Dorothy DeLay.

,Dokonala organizovanost a naprosta oddanost sveé praci, to byly jeho dvé
nejskvélejsi vlastnosti. Az poté, co jsem ho poznala, jsem zacCala pracovat s takovym
zaujetim, jako nyni. Také mél velkou schopnost naslouchat tomu, co lidé fikaji, coz je
vzacné.”“ Na zaCatku 70. let vedli Galamian a DeLayova o metodach vyuky
dlouhodoby spor, ale Delay o Galamianovi nadale hovofila s uctou a velkym
respektem. "(Galamian) Pochazel z jizniho Ruska, z arménské rodiny a v téchto
rodinach je otcovo slovo zakon," fekla. ,Pokud nékdo z rodiny neposlechne, je to pro
otce silna urazka. GalamianUv puvod znamenal, ze to byl ¢lovék, pro kterého byla
dastojnost velmi dulezita. Citil, ze formality, a to plati i pro déti, je tfeba dodrzovat.
TakzZe mezi nami byl ten kulturni rozdil. Nejradéji pracoval na technice pfimoCarym
zpusobem. Jeho specialni oblasti byla prava ruka, technika smycce a byl v tom
vynikajici. VSichni jeho studenti méli velky zdravy ton a byli skvéle disciplinovani.*
,ZIé jazyky tvrdi, ze vSichni Galamianovi studenti hraji stejné,” fika Pinchas
Zukerman. ,Ale o vikendu v Meadowmountu jsem slySel osm raznych ,Rondo
Capriccios (od Saint-Saénse) a kazdé bylo zcela originalni.“ Neni pochyb o tom, Ze
Galamian zpocatku vnutil vSem svym studentim stejnou interpretaci urcitého
hudebniho dila. Stravil mnoho let editovanim vétsSiny houslového repertoaru, od
cvieni pro zacatecniky po velké koncerty a od studentu vyzadoval, aby s témito
edicemi pracovali. Klicem bylo, Ze ti studenti, ktefi se snazili vyzkouSet sveé vlastni
napady, dostali nakonec svobodu. ,Museli jste mu pfinést néco svého,”
poznamenava Galamian(v kolega Isaac Stern. ,Cim silngj$i byla vase vlastni

osobnost, tim vic jste od n&j mohli ziskat.”

Galamian byl ugitelem, jehoz ego bylo pIné& propojeno s Uspé&chy studenttl. Zivotni
poslani tohoto pedagoga bylo dat jim prostfedky k vyjadfeni. Jakmile jim dal vSe, co
mohl, ,vykopl je z hnizda“, jak fikaval. ,Vrat’ se pro pomoc, pokud ji budes

1]

potfebovat, a dej mi védét, kdo je tva pfitelkyné.” Studenti a kolegové z celého svéta
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musi souhlasit s Josefem Gingoldem, ktery fikal: ,Nékdo ho nahradi, ale nikdo nikdy

nemUze zaujmout jeho misto.”

“?(

Photo: Itzhak Perlman

Mému drahému uciteli lvanu Galamianovi s nejhlubsim ocenénim a uznanim VaSeho
neocenitelného vedeni.
S laskou Itzak Perlman, Srpen 1965°

57« Strings Of History”, [online]. [cit. 2021-06-21]. Dostupny z WWW:

http://www.meadowmount.com/inner.php?pageid=120
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Zaver

Béhem mého psani se mi €as od ¢asu pfihodilo, Ze se nékdo z kolegu hudebniku
zeptal, jaké je téma mé Skolni absolventské prace. Kdyz jsem odpovédéla, ze mym
tématem je vyznamny profesor Ivan Galamian, reakce byly rozpacité. VétSina
tazajicich o Galamianovi slySela poprvé v Zivoté az ode mé, a to v€etné hracu na

smycCcové nastroje, houslisty nevyjimaje.

Prala bych si, aby tato prace pfispéla k vétSimu povédomi o lvanu Galamianovi a
jeho metodé.

Diky své praci jsem si plné uvédomila jedineCnost pfistupu Galamiana k otazkam

techniky pravé ruky. Tuto ¢ast jeho dila bych chtéla doopravdy vyzdvednout.

Souvisejici Galamianuv ,systém pruzin® je skute€né mimofadny a ohromné pfinosny

pro hraCe na smyccové nastroje. Osobné tento princip vnimam jako nejcennéjsi v

ramci metody lvana Galamiana. Myslim si, Ze ma potencial dokonce pfedchazet

nékterym zdravotnim problémum aktivnich hudebniku, pfinejmensim mezi houslisty a

violisty.
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