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ABSTRAKT

Tématem mé diplomové prace je "Violoncello v dobé Ludwiga van Beethovena jeho
violoncellové sonaty". Prvni Cast této prace je zamérena na technicky vyvoj
nastroje a na vyznamné violoncellisty, ktefi Beethovena obklopovali a hrali
dllezitou roli v rozvoji violoncella. Druhd ¢ast je zaméfena na Beethovenovy
sonaty a obsahuje Uvod o kazdé sonaté a také strukturalni rozbor. Doporucuji
sledovat rozbor s partiturou ( napriklad : Barenreiter Urtext Edition of Sonatas for

Violoncello and Piano by Beethoven).

Klicova slova : Beethoven, violoncellové sonaty, Duport, Dotzauer, Romberg

ABSTRACT

Theme of my diploma thesis is “Violoncello in the time of Ludwig van Beethoven
and his cello sonatas”. First part of this thesis is oriented on technical development
of the instrument, as well as important cellists that were surrounding Beethoven
and played an important role in the growth of violoncello. Second part is focused
on sonatas by Beethoven and includes an introduction about every sonata, as well
as structural analysis. I recommend to follow the analysis with the score ( for
example : Barenreiter Urtext Edition of Sonatas for Violoncello and Piano by

Beethoven).
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Uvod

Pocatky violoncella se datuji do 15. stoleti, kdy cello vzniklo jako basovy nastroj a
az do konce sedmnactého stoleti se pouzivalo predevSim jako soucast bassa
continua. Viola da gamba, byla v té dobé jako orchestralni, sélovy i komorni nastroj
daleko oblibenéjsi. Psali pro ni hudbu takovi skladatelé jako Johann Sebastian Bach
(1685-1750), Dietrich Buxtehude (1637-1707), Georg Philipp Telemann (1681-
1767) a Carl Philipp Emmanuel Bach (1714-1788). Hlavnim dlvodem popularity
violy da gamba byl jeji ,nadherny zvuk a lehkost hry v rychlych pasazich"
(Robinson 1980, 804). Mezitim prochazelo cello zménami ve velikosti a az okolo
roku 1710 vyrobil Antonio Stradivari violoncello mensich rozmérd . V pribéhu 18.
stoleti byla jeho konstrukce dale vylepSovana az nakonec ziskalo svou findlni
podobu: doslo k prodlouzeni krku a vétSimu zaobleni hmatniku. Kobylka byla
zvysena a diky tenc¢im a pevnéji napnutym strunam bylo dosazeno CistSiho a
citlivéjSiho zvuku. Jak uvadi Campbell, ackoliv do druhé poloviny 18. stoleti
prakticky neexistoval repertoar pro cello, violoncellisté vyuzivali skladeb psanych
pro housle a ,transponovali je dold, zvladali to se stejnou zruénosti jako kazdy
soucasny houslista® (Campbell Margaret, , The Great Cellists", London, 1988, 30).
Pfedevséim v dUsledku tohoto vyvoje a nasledného zvyseni interpretaéniho
potencialu nastroje zacalo violoncello v prib&hu 17. a 18. stoleti nahrazovat violu
da gamba. Jelikoz se se svym silnéjSim zvukem lépe hodilo k podpore hlasitéjsiho
souboru 18. stoleti, bylo uprednostiovano nad jemnéjsSim zvukem violy da gamba,
jenz byl vhodnéjsi pro hrani polyfonii. Za prvni skladbu psanou specialné pro
violoncello se povazuje Partite sopra diverse Sonate kterou okolo roku 1650 napsal
Giovanni Battista Vitali (c. 1632-1692) (Campbell Margaret, ,The Great Cellists",
1988, 30). Zhruba ve stejné dobé zacaly v Evropé vznikat Skoly hry na cello,
zejména ve Francii, Anglii a Italii, kde nebyla nouze o violoncellové virtudzy ani
hrae - skladatele. Mnoho komponistl, mezi jinymi naptiklad Domenico Gabrielli
(1651-1690), Giuseppe Torelli (1658-1709), Giovanni Bononcini (1670-1747),
Benedetto Marcello (1686-1739), Antonio Vivaldi (1678-1741) a Martin Berteau
(c. 1700-1771), zacalo pro violoncello psat sélové skladby, koncerty, komorni dila
i sonaty s continuem. V poloviné 18. stoleti jiz bylo ,,pro violoncello napsano tisice
skladeb...[a] nikdy poté nebylo cellu doprfdano tak bohatého a rozmanitého
repertoaru™ (Campbell Margaret, ,The Great Cellists", 1988, 30).

Vrcholem téchto dél bylo Sest suit pro sélové violoncello, BWV 1007-12 (c. 1720)
J. S. Bacha. Johann Christian Bach (1735-1782), Luigi Boccherini (1735-1804) a



Franz Joseph Haydn (1732-1809) také zkoumali a posouvali moznosti hry na
nastroj a to jak v komornich skladbach, tak v koncertech. Violoncello postupné
ziskavalo stale vétsi samostatnost, dokud se nedostalo na rovnocennou pozici
ostatnim smyé&covym néastrojim. Violoncello poprvé sehrdvd vyznamnou roli v
pfednesu témat v Haydnové Sesti smyccovych kvartetech, op. 17 (1771). Ulohu
violoncella Haydn dale rozsiril v Sesti ,ruskych" smyccovych kvartetech, op. 33
(1781). Pod Haydnovym vlivem se ,smyccovy kvartet vyvinul z dila pro sélové
housle a doprovodné néastroje v dilo, v némZ maji vSechny nastroje svUj
samostatny vyznam" (Rosen Charles, ,The Classical Style" 1971, 351). Je
priznacné, ze Ludwig van Beethoven (1770-1827) zvolil jako své prvni vydané dilo
Tti klavirni tria, op. 1, (1784-5).

Haydn byl jeden z nejvét&ich ranych predstaviteld klavirniho tria. Vé&tSinu jich
sloZil, kdyZ vyucoval Beethovena, ktery svij op. 1 vytvoFil na konci svych studii
pravé u Haydna. Mozart nasleduje Haydna svymi pozdnimi klavirnimi trii: KV 496
a KV502 (1786), a KV 542, KV 548 a KV 564 (1788). K prvnimu skute&n&
samostatnému pouziti violoncella dochazi ve vété Andante cantabile Mozartovy
skladby KV 548, kde je solové cello doprovazeno klavirem v taktech 16 - 20.
Beethoven v tomto vyvoji pokracoval ve svych klavirnich triich op. 1.

Zasadni roli v dal§im vyvoji violoncellového repertodru sehrdl prusky dvir
v Berliné. V roce 1773 byl Jean Pierre Duport (1741-1818), zak slavného
francouzského violoncellisty a profesora Berteaua, jmenovan dvornim hudebnim
Feditelem a ucitelem prince Fridricha Viléma II. Ten roku 1786 vystfidal na trtnu
Fridricha II. Velikého a stal se pruskym kralem. Mozartovy ,Pruské" smyccové
kvartety KV 575 (1789), KV 589 a KV 590 (1790) obsahuji naroc¢né violoncellové
party. Mozart tim chtél potésit krale Friedricha Viléma II, kterému jsou skladby
vénovany. I Haydnovych $est ,Pruskych" smyécovych kvartetl, op. 50 (1786),
bylo vénovano krali. Také Boccherini, jenz se stal dvornim skladatelem v roce
1786, napsal nékolik dé&l véetné& smyé&covych kvintetd, kvartetd, trii a koncertd, ve
kterych figurovalo cello a které byly komponovany specialné pro krale. Podstatné
je, ze kral Fridrich Vilém II. Inspiroval skladatele pro vznik fady dél, ktera byla pro
vyvoj violoncellové kompozice velice podstatna. V navaznosti na Boccheriniho,

Haydna a Mozarta nasledoval Beethoven se svymi cellovymi sonatami op. 5.



Vyznamni violoncellisté doby Ludwiga van Beethovena

V roce 1796 navétivil Beethoven dvdr Fridricha Viléma II. v Berling, kde slozil Dvé
sonaty pro klavir Ci pianoforte a violoncello obbligato, op. 5. Tyto dvé sonaty jsou
¢asto oznacovany za prvni priklady Beethovenova plné vyvinutého individualniho
stylu a patii také k prvnim dilim nového sméru. Role violoncella spocivala v
tehdejsich skladbach, jako jsou Haydnova a Mozartova tria, v podstaté v tom, ze
podporovala klavir v jeho slabSim spodnim rejstriku. Avsak Mozart proménil tuto
dlouho zavedenou nastrojovou kombinaci béhem své navstévy Berlina ve svych
Pruskych kvartetech (KV575, KV589 a KV590) tak, zZe v nich svéril neobvykle
vyznamnou roli krdlovu prvnimu cellistovi Jeanu-Pierru Duportovi (1741-1818).
Podobné také Beethoven, piSici pro Duportova mladsiho bratra Jeana-Louise
Duporta (1749-1819), ktery se v roce 1789 stal prvnim dvornim cellistou, proménil

sonatu pro klavir a doprovodny nastroj ve zcela novy zanr.

Jean-Pierre Duport, 74k Martina Berteaua (c.1700-71), jenZz hral pdvodné na
gambu, byl v roce 1773 jmenovan prvnim violoncellistou na pruském dvore a
soucasné ucitelem Fridricha Viléma. Stal se jednim z nejuznavanéjsich evropskych
violoncellistl.! Jean-Louis Duport vefejné vyjadfil vliv svého star&iho bratra v
uvodu ke své "Essai sur le doigté du violoncelle et sur la conduite de I'archet”
(Pafiz, c. 1806), kterd byla jednou z prvnich dikladnych a systematickych metodik
hry na cello. Je bohatym zdrojem informaci ohledné techniky a stylu a predstavuje

vrchol francouzské skoly hry na cello zalozené Berteauem.

V lednu 1917 zahral Beethoven ve Vidni Sonaty op. 5 spolu s Bernhardem
Rombergem (1767-1841), byvalym kolegou z bonnského dvorniho operniho
orchestru a hlavnim vzorem pro némeckou skolu hry na cello, ktera dominovala
témeér celému devatenactému stoleti. Romberg byl zaroven uznavanym
skladatelem; jeho skladatelské a hracské dovednosti byly dokonce srovnavany s
Mozartovymi. Jeho Uspésna kariéra trvala bezmala padesat let, béhem nichz byl
jmenovan profesorem na parizské konzervatori (1801-3), sélovym violoncellistou
(1805) a kapelnikem (1815-19) u pruského dvora. Svou Violoncell Schule dokoncil
roku 1839.

DalSim vyznamnym violoncellistou z Beethovenova okoli byl Anton Kraft (1749-
1820), autor technicky velkolepého violoncellového koncertu C dur (asi 1790),

ktery mohl v jeho podani Beethoven slySet ve Vidni roku 1804. Spekuluje se i o

! Mozart napsal set Variaci K573 pro piano na menuet Jeana-Pierra Duporta.



tom, Ze spolupracoval na Koncertu D-dur (Hob, VIIb: 2) Josefa Haydna. Kraft se s
Beethovenem setkal jako clen Schuppanzighova kvarteta, a pravé pro néj
Beethoven zamyslel cellovy part v Trojkoncertu op. 56. Nakonec to vSak byl J. J.
Friedrich Dotzauer (1783-1860), zakladatel a ¢len némecké skoly devatenactého
stoleti, ktery onen part zahral na prvnim verejném vystoupeni (v kvétnu 1808).
Dotzauer studoval u Kriega, zaka Jeana-Louise Duporta, a je mozné, ze prisel do
styku jak s Beethovenem, tak s Rombergem. Francouzsky prekladatel Dotzauerovy
»Violoncelloschulle" (asi 1825) jednoznacné tvrdi, ze systém jeho vyuky vychazi

ze zakladnich Rombergovych principd.

V roce 1808 zalozil Schuppanzigh véhlasné Razumovského kvarteto, ktery se pod
vedenim Josefa LInkeho (1783-1837) na psotu violoncellisty proslavil provedenim
Beethovenovych dél. O Linkeho hrani toho neni mnoho dochovano, ale podle vSeho
jej Beethoven cCasto vyuzival na prehravani urcitych pasazi?, zejména pfi vzniku
dvou Sonat op. 102 béhem pobytu na venkovském sidle hrabénky Erdody. Spolu
s Duportovymi, Rombergem, Kraftem a Dotzauerem byl jednim z
nejvyznamné&jsich violoncellistd Beethovenova okruhu v obdobi pozoruhodnych

hudebnich a technickych zmén.

2 The Letters of Beethoven (London, 1961.), edition and translation Anderson Emily, s. 482



PUvod violoncella

Prvni violoncella vznikala v Sestnactém stoleti jako soucast rozsahlé rodiny
nastrojd , viol da braccio®.3 Mezi prvni vyrobce tohoto nastroje patfili Andrea Amati
(asi 1505-1577), jemuz se prisuzuje vyroba Uplné prvniho cella, Gasparo da Salo
(asi 1540-1609), zakladatel Brescianské houslarské skoly, a Giovanni Maggini
(1580-1632). Tito houslafi vyrabéli nova violoncella od konce Sestnactého az do
poloviny sedmnactého stoleti.* Jejich verze violoncella byla vétSi nez pozdéjsi
model Stradivariho (z doby témér o stoleti pozdéji), ale pouzivala stejné ladéni.
Velikost ndstroje predstavovala jednu z hlavnich odliSnosti mezi violoncellem a
jeho dFivéj&imi predchldci. Tato rand violoncella by se se svou menzurou
osmdesati centimetrd dnes jevila spiSe jako prostfednik mezi soucasnym
violoncellem a kontrabasem. Byla povazovana spiSe za basovy nastroj v rodiné
smy&covych nastroji. Svym lad&nim v &istych kvintach se liSila od viol, které
pouzivaly tradi¢niho ladéni v kvartach a terciich (v zavislosti na oblasti).> Typické
ladéni basové violy zleva doprava, od nejnizSiho k nejvyssimu, je d-g-h-e-a,
zatimco u violoncella je to C-g-d-a. Na rozdil od violy nemélo cello prazce. Kvdli
tomu se museli hradi prechazejici z violy na cello vice soustredit na intonaci pfi

kladeni prst{, coz vedlo ke zmé&né prstokladové techniky.

Nékdy mezi koncem sedmnactého a polovinou osmnactého stoleti nahradilo
violoncello v Evropé basovou violu jako continuovy nastroj.® V Sestnactém stoleti
se viola jesté opirala o levou ruku a spocivala na zemi, ale s nastupem monodie v
sedmnactém stoleti a potfebou lepsSiho pristupu k hmatniku se nové opirala o lytko,
a leva ruka tak mohla byt volnda. Drive se krk opiral o dlan levé ruky, ale kdyz
spocival na lytku, mohl najednou muzikant prenést prsty dopredu na hmatnik a
klast je na struny kolmo. Predtim pristupovala leva ruka zpoza krku, novy styl
opory o lytko tedy umoznoval hraci vétsi mobilitu a pristup k hmatniku v celé jeho
délce. Tento novy zpUsob drzeni levé ruky je zékladem pro techniku pouZivanou
dnesnimi violoncellisty a basisty - zaoblena ruka s prsty kladenymi na struny
shora. Trvalo témér celé stoleti, nez se velikost cella ustalila. Existovaly i jiné

velikosti nastrojl violoncellového typu, jako tfeba violoncello piccolo neboli "malé

3 Boyden, David D. and Sonya Monosoff. The New Grove: Violin Family. New York: W. W. Norton and Company,
1989, s. 153

4 Campbell Margaret, The Great Cellists, s. 23

5> Sadie, Stanley. ed. The New Grove Dictionary of Musical Instruments. Vol.3, New York: Macmillan Press
Limited, 1984, s. 737

6 Sadie, Stanley. ed. The New Grove Dictionary of Musical Instruments. Vol.3, New York: Macmillan Press
Limited, 1984, s. 749



violoncello", které na zacatku osmnactého stoleti v nékolika ze svych kantat pouzil
J. S. Bach. Dalsim vyrazem, obcas volné uzivanym pro rana cella, bylo violone
neboli "velka viola", ¢imz se v dnesni dobé oznacuje kontrabasova viola. V poloviné
sedmndctého stoleti v Italii vladla strunnym néstrojim. Pravé z Italie vzesli prvni
violoncellovi soélisté. Mezi né patfili Petronio Franceschini, Domenico Gabrielli a
Guiseppe Jacchihi, ktefi plsobili v Bologni v obdobi mezi druhou polovinou a
koncem sedmnactého stoleti. Tito violoncellisté pouzivali pfi hfe techniku
obraceného uchopeni hmatniku levou rukou, coz se stalo pozndavacim znamenim
italskych violoncellistl. Zatimco v Italii se violoncello s novym ladénim C-G-d-a
objevovalo uz od zacatku sedmnactého stoleti, ve Francii bylo poprvé pouzito az
okolo roku 1710. Francouzi preferovali violu a az do roku 1730 zde basova viola
dominovala smy&covym basovym nastrojim. AvSak o pouhych 30 let pozd&ji v
roce 1765 se Pariz stava centrem violoncellové pedagogiky i interpretace. Nicméné
nové cello Stradivariho typu nahradilo ve Francii violu az koncem osmnactého
stoleti. V té dobé byla Francie predni zemi v zavedené technice hry na violu, coz
se okamzité preneslo i na violoncello. Okolo roku 1730 zacali Francouzi na cello
vyuZivat zmin&nou violovou techniku levé ruky, na rozdil od Itall, ktefi uZivali

techniku houslové levé ruky s obracenym uchopenim.

Francois Tourte (1747-1835) zménil v pozdnich letech osmndactého stoleti svét
smy¢covych ndstroji. Pretvofil tehdejsi smyéec, dnes oznacovany jako barokni, a
to tak, Ze obratil jeho prohnuti z konvexniho na konkavni. Diky tomu mohli
hudebnici hrat s vét&im tlakem a kontrolou smyé&ce.” Novy Tourtelv smycec byl
napnutéjsi, takze mohl byt na strunu vyvinut vétsi tlak coz umoznilo rychlejsi a
presnéjsi odezvu. Tourte jesté dale smycec vylepsSil pridanim specialniho "D-
krouzku" (kovového prstynku) na Zabku, ktery umoznil rovnomérné rozprostreni
zini. Zlepsil se i odskok a artikulace, coz otevrelo moznosti novym smyccovym
technikam. Na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti bylo Frangoisovi
Tourtemu prezdivano ,Stradivari smyécl®, jelikoz v tu dobu byl jiz jeho novy

design smycce preferovan, a i dnes se pouziva nejcastéji.

O némecky mluvicich zemich vime, Ze se zde cello objevilo nékdy pred rokem
1700, nicméné kdy presné v tomto regionu nahradilo violu dochovano neni.?
Existuje né&kolik faktorl, které nasv&déuji jeho dominanci. Prvnim je fakt, Ze J. S.

Bach jako obdivovatel smyccovych kompozic Antonia Vivaldiho napsal partity pro

7 Cambell Margaret, The Great Cellists, s.27
8 Stowell Robin, Performing Beethoven, s. 58



housle a suity pro cello. Némecké zemé se v sedmnactém stoleti vzpamatovavaly
z tricetileté valky a kulturni vyvoj Sel ruku v ruce s celkovou obnovou. V tomto
obdobi povalec¢né rekonstrukce, trvajicim bezmala sto let, prozil Bach vétSinu
svého zivota. Violoncellové suity (BWV 1007-1012) napsal jako pokracovani Sonat
a partit pro sélové housle v roce 1720. Ackoliv byly suity dokonceny pozdéji,
predpoklada se, Ze alespon nékolik z nich vzniklo béhem ranych let Vymarské
republiky (1708-1717).

V némeckych zemich mé&lo prim ve hie na cello velké mnozstvi italskych hudebnikl
najatych na dvorech. Okolo roku 1650 se sasky knize Jan Jifi I. rozhodl najmout
italské muzikanty, aby hrali na jeho hudebnich akcich a v jeho kapelach.’Bylo to
v reakci na zpravy, které obdrzel od svého Svagra, jenz po absolvovani cesty do
Benatek par let predtim prohlasil italské hudebniky za predni interprety zapadni
umélecké scény. Po dobu dalSich triceti let pokracoval knize v dovozu italskych
muzikantt na sv{j dvir v Drdzdanech. Pravé italsti cellisté méli nejvyznaéné&jsi vliv
na formovani drazdanské skoly, jelikoz s sebou privezli prvni sélové koncerty pro
violoncello Antonia Vivaldiho, ktery jich celkem slozil dvacet sedm. Ti okouzlili

mladého violoncellistu jménem Bernhard Romberg.

V roce 1787 napsal Leopold Mozart, jeden z nejuznavanéjSich smyccovych
pedagogl své doby, pojedndni o zakladech hry na housle s ndzvem Violonschule.
Rozebird v ném tehdejsi b&Zné formy nastroju z houslové rodiny. O violoncellu se
zminuje jako o basové viole nebo, ,jak ho nazyvaji Italové", o violoncellu. Dale
mluvi o jeho pétistrunném predchidci a jejich velikostnich rozdilech, ale hlavné o
violoncellu hovori jako o nastroji pouzivaném k hrani basového partu. Patnact let
po sepsani Violonschule se uz violoncello v némecké spolecnosti pozdvihlo z role

7 . 7 o] . VvV awvs v Vv avys 7 .
nastroje basoveho partu na dustojnejsi a vsestrannejsi solovou roli.

° Frandsen, Mary E. Crossing Confessional Boundries. Oxford; New York: Oxford University Press, 2006, s. 6



Jean-Louis Duport

Bratfi Jean-Pierre (1741-1818) a Jean-Louis (1749-1819) Duportovi byli
pozoruhodni umélci a pfispéli k rozvoji umeéni hry na violoncello svym vytfibenym
smyslem pro hudebni vyraz a styl, vyukou a skladbami pro tento nastroj.

J. L. Duport, narozen v Pafizi roku 1749, zahajil své hudebni vzdélani nejprve hrou
na housle a pozdéji pokracoval na violoncello, kde se pod vedenim Jeana-Pierra
ucil Berteauovu metodu.? V technice se rychle zdokonaloval a popularity dosahl
poté, co v devatenacti vystoupil na parizském Concert Spirituel. To odstartovalo
jeho koncertni kariéru a pokracoval v okouzlovani publika Cistou intonaci a jasnosti
tonu a ziskal si vSeobecny obdiv za svou virtuozitu a vytfibeny stylisticky pristup.!!
V roce 1790 musel Duport kvdli politickym neshoddm vyvolanych Velkou
francouzskou revoluci uprchnout a pfipojit se ke svému bratrovi v Berliné. Jeho
hudebni kariéra tam zahrnovala koncerty komorni hudby stejné jako jmenovani
prvnim cellistou operniho orchestru, kde v roce 1805 sdilel pult s Bernhardem
Rombergem, dalSi vyznamnou osobnosti v déjinach violoncella. Kdyz mlady
Beethoven podnikal od unora do Cervence 1806 turné po Evropé, slySel své dvé
Sonaty pro cello a klavir op. 5 v Duportové podani na pruském dvore Fridricha
Viléma II., jemuz byly skladby vénovany!? a ktery byl sam amatérskym
violoncellistou a zakem starsiho z bratfi. Tyto sonaty osvobodily violoncello od jeho
dlouholeté role continua. Byly jednémi z prvnich, které mély plné rozepsany
klavirni part. Témito dily zapocal Beethoven novou epochu klasicko-romantické
violoncellové sonatové literatury a je dilezité zminit, e pFedtim neexistovala
74dna podobna dila v tomto zanru, nebot ani Haydn ani Mozart cellové sonaty
nepsali.

Mnozstvi hudby, kterou Jean-Louis Duport slozZil pro violoncello, i metodika jeho
vyuky byli velmi dilezité pro interpretaéni praxi na violoncello a pro rozvoj uméni
hry na néj. Spolupracoval s mnohymi vyznamnymi hudebniky své doby, mezi néz
patfili Jean Baptiste Bréval (1756-1825), Charles Nicolas Baudiot (1773-1849),
Giovanni Battista Viotti (1755-1824), Bernhard Romberg (1767-1841), Luigi
Boccherini (1743-1805), Nicolas Charles Boscha (1789-1856)!3 a Ludwig van

10 Martin Berteau (1700-1771), zakladatel francouzské $koly hry na violoncello a uéitel J. P. Duporta.

11 Campbell Margaret, The Great Cellists, pages 38, 39

12 Bichi, From Boccherini to Casals, 14

13 Znémy harfista, ktery koncertoval s Duportem a inspiroval ho k napséni hudby pro harfu a cello, (NGD2,
2001, v.3, p.).



Beethoven (1770 - 1827). Jeho bratr Jean-Pierre se znal s Mozartem a je docela
mozné, ze se Jean-Louis s velkym skladatelem také setkal.

Duport byl prvnim violoncellistou opernich orchestrl v Pafizi i v Berling, a obdrzel
také profesuru na parizské konzervatori. Mezi jeho slavné Zaky patfi Jacques
Lamarre (1772-1823), Nicholas Joseph Platel (1777-1835), Jean Henry Levasseur
(1765-1823) a Nicolaus Kraft (1778-1853).14

Ackoliv Duport napsal pro svij nastroj fadu skladeb, jen né&kolik z nich se ustalilo
v pedagogickém a interpretacnim repertoaru. Jeho nejznaméjsi praci je
pedagogicky soubor jednadvaceti etud pro sélové violoncello. Kromé toho existuje
sonata pro violoncello a cembalo (nebo klavir) C dur, kterd se rovnéz radi do
standartniho cellového repertoaru. Nicméné zbytek jeho skladeb se bud hraje
pouze zfidka nebo upadlo kompletn& v zapomnéni. Jeho Sest koncertd pro cello a
orchestr ma lehkou a jasnou strukturu a nese formalni nalezitosti klasického
obdobi. Elegance a Sarm prostupuji hudebnim jazykem a krasa a jednoduchost
melodickych linek pfipomind Mozarta. Duportova znalost nastroje vedla ke
zkoumani rGznych technik ve vysokych polohdch. Nékteré z nich vyzaduji od
interpreta vyjimeéné dovednosti, coz mize ¢asteéné vysvétlovat jejich neprilisnou
oblibu.

14 Nicolaus Kraft byl synem Antonina Krafta.



Essai sur le doigté du violoncelle et sur la conduite de | ‘archet
(Esej o uméni prstokladd na violoncello a vedeni smyé&ce)

Duportovym nejvyznamnéjsim a nejcennéjsim dilem je Essai sur le doigté du
violoncelle et sur la conduite de I’'archet z roku 1770. Bylo publikovdno roku 1806
kdyz byli oba bratfi Duportové v Berliné. Essai se sklada ze dvou casti. V prvni
z nich Duport vysvétluje svlj pristup k technice hry na violoncello poé&inaje
zakladnim postavenim nastroje a pokracuje fadou technik hry levé a pravé ruky.
Druhd c¢ast se sklada z jednadvaceti pomocnych cviceni, kterd jeho myslenky z
technickym doplrikem pro rozvoj violoncellisty.

Duport v prvni ¢asti zdlrazfiuje vyznam tiech kli¢ovych problému, se kterymi se
Ize setkat pfi hie na cello. Prvni, jemuz je v&novano deset ¢lankd, ilustruje spravné
pouziti smyéce na ptikladu rlznych smyé&covych technik. Velmi dlleZitd je jeho
nova metoda drzeni smycce v podobném stylu jako je tomu u housli. V té dobé
jesté nebylo zcela upusténo od drzeni smycce podhmatem. Druhym tématem,
rozebranym ve dvandcti &lancich, je rozsahlé pouZivani dvojhmatl, ke kterym
stanovil polohy na hmatniku a nabidl svdj vlastni systém posunu. Nicméné
nejzasadnéjsim prispévkem k technice hry na cello, ktery Duport v tomto
pojednani predstavil, je novy pFistup k prstokladiim, ktery se praktikuje dodnes.
Drive se violoncellisté pokouseli adaptovat houslovy prstokladovy systém, ktery
spocival v postupném pouzivani &ty prstd v celych ténech. K tomu bylo zapotfebi
neprirozeného Uchopu, coz Ustilo v kfeCe a mohlo vést az k trvalému poskozeni
ruky. Duport navrhnul metodu violoncellovych prstokladd v plltédnech, kdy jediny
cely tén byl povolen mezi prvnim a druhym prstem. Tyto zdanlivé drobné, avsak
klicové inovace maji velky vyznam a jsou nezbytnym zakladem pro osvojovani si
pokrocilejsich technickych dovednosti ve hie na violoncello.

CviCeni neboli etudy, které dopliuji esej, jsou dobre promyslené a psané
s vytribenym estetickym citénim. Jsou navrzeny tak, aby studentovi pomohly
nabyt technickou zrucnost skrze zkoumani celého rozsahu violoncellové techniky.
Nékteré maji na zacatku struéné pokyny, které studentovi osvétluji cile
konkrétnich cviceni.

TFi z téchto etud byly napsany jinymi skladateli: Cisla 8 a 10 Jeanem-Pierrem a

Cislo 6 Berteauem.>

S Duport, J. L., Essai, pages 194, 198, 207
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Véechny etudy vychazeji z Duportovych inovaci a kladou ddraz na pestrost riznych
technik zahrnujici ob& ruce. Kazda z etud je z technickych ddvodd psana v jiné
toniné; vynechany jsou pouze téniny ¢, d a fis moll, stejné jako Fis dur. V kazdé
skladbé se soudasné vyskytuje celd fada jevd, coz muZe vést k frustraci pro
studenta, ktery je neni schopen vSechny obsahnout. Je velmi ddlezité, aby si
Clovék na zacdatku své praktické vyuky vybudoval dovednosti, které mu umozni

rozdé&lit mysl tak, aby se dokazal soustfedit na vice problém{ a tesit je najednou.

Obecné plati, ze se palec nepouziva pod sedmou polohou. Kdykoliv se tak vSak
stane, obvykle mu predchazi vyssi poloha. Ackoliv Duport vyuziva vysokych poloh
pomé&rné ¢asto, hlavni diraz klade na prvnich sedm poloh. Vétdina temp je docela
rychla, a pokud je prece jen naznaceno tempo pomalejsi, je to obvykle pro zajisténi
plynulé vymeény smyku a kvili uziti dvojhmatl. Casty vyskyt triol v téchto studiich
neni nahodny. Pfi hrani triol smycec alteruje mezi hranim na prizvu¢nou dobou,
¢imz po ovladnuti této techniky umozniiuje pravé ruce vétSi nezdvislost. Dalsi
¢astou technikou smykd je nacvik pfechodu pres struny, kdy smyc&ec pfechazi mezi
dvéma sousedicimi strunami. Pouziti této techniky se vyskytuje v etudach cislo 3,
4, 5, 6, 9, 13, 14, 15, 17, a 20. Duportovo dilo predstavuje nedocenitelnou
pomicku pro studenta v raném stadiu jeho violoncellového vzdélani, jelikoZ se
zabyva zakladnimi technikami, jako je prstoklad, pozice na hmatniku a smyccové

dovednosti, bez kterych by byl dalsi technicky vyvoj nemozny.
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Bernhard Romberg

Bernhard Heinrich Romberg se narodil 11. listopadu 1767 v némeckém provinénim
mésté Dinklage. Jeho hudebnimu rlstu velmi napomohla vychova v rodiné
hudebniky. Jeho otec hrdl na fagot a violoncello a byl prvni, kdo svého syna na
druhy zminény nastroj vyucoval. Ve véku sedmi let projevil Romberg svij
pozoruhodny talent pfi prilezitosti jeho prvniho verejného vystoupeni s bratrancem
Andreasem, ktery se pozdéji proslavil jako houslovy virtuéz. Romberga po urcitou
dobu vyucoval v Minsteru i Johann Conrad Schlick (1759-1825), svého ¢asu velmi
uznavany cellovy virtu6z.'® Mlady violoncellista délal rychlé pokroky a ve véku
sedmnacti let se vydal se svym bratrancem na turné do Holandska a Pafize, kde
vystupovali u barona de Bagge a nasledovné na Concert Spirituel. Tam také slysel
hrat zivé Duporta a italského houslového virtuosa Giovanni Viottiho, ktefi v té dobé
byli na navstévé Parize.!’

Mladému cellistovi ucarovala francouzska hudba i italsky styl hry tak moc, ze se
po navratu z Francie oddal zdokonalovani svych interpretacnich dovednosti.
Romberg se stal ¢lenem orchestru v Minsteru a v roce 1790 se v rdmci svého
angazma v kapli kurfifta Maximilidna FrantiSka v Bonnu seznamil a spratelil
s Beethovenem. Hrali spolu ve smyccovém kvartetu a v klavirnim triu.® Mlady
Beethoven si Romberga jako hudebnika hluboce vazil a obdivoval ho. Bohuzel
violoncellista hudbu svého pritele plné nedocerfioval a mél potize s chapanim
nékterych jeho hudebnich myslenek. Kdyz chtél Beethoven pro Romberga napsat
violoncellovy koncert, cellista nabidku odmitnul s tim, Ze hraje predevsim vlastni
skladby. Jisté vSak mél na Beethovena vliv, nebot mu pomohl pochopit technické
a vyrazové moznosti violoncella, coz je obzvlasté patrné v Beethovenovych
pozdnich cellovych sonatach op. 69 a 102 a trech souborech variaci pro violoncello
a klavir.1®

Romberglv pfinos pro vyvoj cella je dvoji. Prvné si zaslouzi uznani za souc¢asnou
velikost a tvar nastroje. Prodlouzil hmatnik a zplostil jej na strané pod strunou C,
&imz ji poskytl v&tsi prostor vibrace. Podle jeho navrhi se také violoncello zmensilo
na polovinu a tri ¢tvrté své velikosti, aby se détem usnadnila hra v prvnich fazich
jejich vyvoje. Zadruhé nese Romberg zasluhy na vyznamné inovaci tykajici se

pouziti techniky na nastroji. Zjednodusil notovy zapis na pouhé tfi klice: houslovy,

16 Margaret Campbell, The Great Cellists, s. 61

17 The New Groove Dictionary of Music and Musicians, 2nd Edition, s. 726
18 Margaret Campbell, The Great Cellists, s. 62

13 Bachi Julius, Von Boccherini bis Casals, 1961, s. 22-24
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tenorovy a basovy. Do té doby bylo vyuZivani vicera rliznych notovych kli¢d bé&Znou
praxi a Casto se vyskytujicim jevem; dokonce i Boccherini jich ve svych skladbach
pouzival az Sest.?°

Romberglv prstokladovy systém byl prakticky stejny jako Duportlv, s vyjimkou
pouzivani specialniho symbolu pro palec, ktery je pripisovan némeckému cellistovi.
Romberg s Uctou uznaval Duportiv systém. Stavél na ném a rozsifoval ho &mz
pozved!| Uroven techniky levé ruky skrze rozsahlé pouzivani palce ve vysokych
polohach. Romberg byl pomérné konkrétni ohledné technického a uméleckého
uplatnéni obou rukou. Podle Béachiho vyzadoval, aby vSechny prsty pravé ruky
pevné obemykaly zabku a verejné zavrhoval staccatovy smyk, ktery podle néj vedl
ke ztuhnuti paze a nadmérnému napnuti zini. Rombergové oblibé se téz netésila
vSemozna okazalad virtudzni gesta, jako umélé flazolety, pizzicata levou rukou nebo
prehnané ozdoby podobné tém, které pouzival Paganini a nékteri dalSi houslovi
virtuosové. Pravdépodobné se domnival, ze virtuozita sama o sobé hudbé ni¢im
nepfrispiva. Stejné tak pouzival vibrato pouze sporadicky, kdyz potreboval docilit
specifického vyrazového efektu. Romberg byl Udajné také jednim z prvnich
cellistl, ktefi pfi vystoupeni hrali zpaméti. V té dob& bylo memorovani vysoce
cenéno, a to mohl byt ddivod, pro¢ sv{j repertodr omezil témé&F vyhradné na vlastni
skladby.

Bernhard Romberg bude navzdy zapsan v hudebni historii jako jeden z prednich
virtuosd, chovanych v Gcté svymi soucasniky, a jako nezpochybnitelny zakladatel
némecké violoncellové skoly. Vzhledem k Sirokému zabéru jeho interpretacni
kariéry se vénoval prevazné koncertovani a vice komponovani nez pedagogické
¢innosti. I pfesto mé&l mnoho zakd, mezi nimiz jsou nejvyznaénéjsimi Pierre Norblin
(1781-1854), hrabé Mathieu Wielhorsky (1781-1863), Justus Dotzauer (1783-
1860) a do jisté miry i Friedrich Kummer (1797-1879).

20 Bachi Julius, Von Boccherini bis Casals, 1961, s. 21
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Violoncellschule
(Skola hry na violoncello)

Bernhard Romberg byl plodnym skladatelem a violoncellistou, nicméné az do
vydani své metody ,Violoncell Schule" skladal spiSe pro koncertni nez pedagogické
Ucely. Poprvé byla publikovéana v roce 1839 ve Francii a Anglii, v roce 1840 pak v
némdiné. V predmluvé knihy uvadi Romberg divody pro vydani metodické knihy
pro cello. ,Ackoli jiz bylo publikovdno mnoho ucebnic pro violoncello, v nichz
mohou hraci nalézt mnoho uzite¢ného, dosud se neobjevila zadna, ze které by se
mohl udit i ¢lovék naprosto netknuty hudebni vychovou.“?! Pravé s timto cilem
vytvorit zacateCnické violoncellové prirucky uréené verejnosti zahajil Romberg
némeckou tradici vydavani violoncellovych metodik, coZz se posléze stalo
nejcennéjsim prinosem drazdanské skoly.??

V Rombergové Violoncell Schule je ilustrace violoncellisty, ktery predvadi spravnou
techniku. Ze schématu je patrné, Ze ackoliv je Rombergova technika hry se
smyé&cem na svou dobu nejpokrocilejsi a nejblize modernim standardtm, jeho leva
ruka ma na obrazku obracenou pronaci, kterd naznacuje, ze pouziva houslovou
techniku popularni v Itélii, oproti violové technice pouzivané ve Francii.

Jak francouzsti, tak italsti cellisté méli na Bernharda Romberga vliv. Na pocatku
18. stoleti byly némecké dvory a kostely zaplaveny italskymi hraci na smyccové
nastroje. Pravé kvali tomuto vlivu pfipomind Rombergova technika levé ruky
obracenou pronaci (neboli naklonéni levé ruky k prazci) typickou pro italské Skoly.
To je dale zddraznéno pasazi v jeho Violoncell Schule. Romberg ve své knize
popisuje spravnou techniku levé ruky takto: ,Leva ruka ma byt naklonéna jako u
houslisty se tretim ¢lankem prvniho prstu oprenym o krk cella, druhym ohnutym
jako tfi strany ¢tverce a nakonec malikem, drzenym rovné."?3

Od violoncellistd drazdanské Skoly se Romberg lii tim, Ze se rozhodl pouzit
houslovou pronaci levé ruky namisto violové zaoblené ruky, ktera se stala
typickym rysem drazdanské Skoly zalozené pozdéji. Hlavnim pojitkem mezi
Rombergem a drazdanskou skolou byl jeho student Friedrich Dotzauer, jenz se
pozdéji stal jejim zakladatelem. Ackoliv mnozi fikaji, ze kromé kratkého vyucovani
nemél s Dotzauerem Zzadné vazby, domnivdm se, ze je ponékud pFisné ho

kompletné vyskrtnout z této linie, protoZe se od drazdanskych violoncellistd lisil

21 Romberg Bernhard, A Complete Theoretical and Practical School of Violoncello, edition : Ditson, 1880, s. 5
22prazdanska $kola — skupina cellistl, ktefi zasvétili svou praci vyvoji a kompletni emancipaci cella. Skola méla
tfi generace, zapocaté Rombergem coby ,,otce” Skoly.

23 Stowell Robin, Performing Beethoven, s. 111
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pouze technikou levé ruky. Jeho drzeni smycce na spodni ¢asti u zabky se pozdéji
stalo tradici drazdanské skoly, kterou prevzal Dotzauer, Kummer, Prell a kazda
nasledujici generace. Hlavnim ddvodem, pro ktery by nemél byt Romberg tazen
do drazdanské skoly je skutecnost, Ze svou metodiku nepublikoval jako prvni,
nebot vys$la az Sest let poté, co tu svou vydal jeho Zak Dotzauer v roce 1832.

AZ do zacatku devatenactého stoleti bylo zvykem, Ze vSichni violoncellisté drzeli
smycec vySe na prutu, nez je obvyklé dnes s tim, Ze se zabky dotykal pouze Ctvrty
prst. Byla to tradice pfevzatd z dob renesanénich a baroknich smyéct s konvexnim
nebo rovnym prutem z ¢asl pred Tourtem. Byl to Romberg, kdo tuto zvyklost
zménil, aby docilil vétsi kontroly nad zvukem smycce. BEéhem svého pobytu v Pafizi
se seznamil s Tourteovym smyccem. Vlastnil jich nékolik, z nichz dva nesly jeho
jméno: Romberg I a Romberg II, které Tourte vyrobil specidlné pro Romberga. Na
prelomu devatenactého a dvacatého stoleti byli francouzsti houslisté jedinymi hraci
na smyccové nastroje, ktefi smycec drzeli na zabce.?*

V dopise zvidavému studentovi napsal ohledné drzeni smyclce Romberg
nasledujici: ,Smycec drzim blizko Zabky a vskutku tak, aby palec lezel mezi prvnim
a druhym prstem na spodni strané prutu. Prut smycce lezi uprostfed mezi virchnim
clankem palce. Treti prst lezi vedle prostrednicku, takze zakryva zacatek Zabky;
maliCek lezi vedle tretiho prstu. Prvni prst je polozen tak, aby prut spocival na
prvnim ¢lanku. Vsechny musi pevné lezet na smycci a nesmi se pfi tazich hybat."?>
Ackoliv jeho navrh na pevné drzeni smycce je v rozporu s tim, co délaji dnesni
violoncellisté a co by jeho Zak Dotzauer povazoval za nespravnou techniku pravé
ruky, myslenka presunout drzeni smycce k zabce se ukazala jako efektivni
rozhodnuti a je i dnes pouzivana hraci na smyccové nastroje. Nejvice ironické na
tom je, ze Francouzi, ktefi tento smycec vynalezli, si nemysleli, ze posunout ruku
k zabce byla nejlepsi volba, a vzhledem k jejich lehc¢i smyccové technice byl tento
prechod na zabku odmitnut i presto, ze Duportova metoda pouzivala uvolnéné
pruzné drzeni smycce. Violoncellistou, ktery nakonec udal tén pro spravné drzeni
smycce, byl Dotzauer. Kombinaci uvolnéného a flexibilniho drzeni smycce
francouzské Skoly s Rombergovym drzenim smycce u zabky vytvoril Dotzauer
moderni drzeni smycce.?®

Dalsim pokrokem, ktery prinesl Romberg violoncellové spolecnosti, byly jeho

sv O

instrukce o tom, jak by méli skladatelé zachazet s prifazovanim klicu v hudbé pro

24 stowell Robin, Performing Beethoven, s. 111
% Stowell Robin, Performing Beethoven, s. 91
26 Stowell Robin, Performing Beethoven, s. 93

15



violoncello. Az do Rombergovy doby se casti cellového partu, které sahaly nad
basovy kli¢ (neboli kli¢ F), psaly v houslovém kli¢i (neboli kli¢i G) se zapisem 8va,
ktery se transponoval o oktavu nize. V té dobé skladatelé jako Haydn pouzivali
tento postup pro violoncello jako pozlstatek z dob viol, kdy violisté za&inali na
vysoko ladénych violach a poté se presunuli na basové violy a podle potreby
transponovali vysoké noty na nize poloZzeny nastroj. Tato praxe byla v
Rombergovych ocich zastarala a ve své Violoncell Schule proti ni vystupuje a trva
na tom, aby se postupné pouzivaly tfi klice (tenorovy, basovy a houslovy).?’
Kdyz Romberg zemrel, zanechal za sebou mnohé dalsi Upravy, jako tfeba zkraceni
hmatniku, aby pfi hfe nedrncely struny, dale ztendil krk, zménil polohu palce tak,
Ze zakulatil ruku a zacal pouzivat vsechny Ctyfi prsty, a nahnul hmatnik a krk, aby
se zvétSila vzdalenost mezi hmatnikem a vrchni deskou nastroje. Romberg pozdéji
vynalezl oznaéeni pro palec a od francouzskych houslafl prevzal znaéeni pro
prazdné struny a prirozené flazolety.?® Ackoli znaménko pro flazolety pouzivali
houslisté jiz dfive, bylo to poprvé, kdy jej pouzil violoncellista a pfedznamenal jeho
univerzalnost. Romberg se proslavil také svym drzenim smycce u zabky, které bylo
prijato diky prechodu na ,TourteQv* smydec, jenz umoznil drédzdanskému
violoncellistovi prejit od strnulého klasicismu a baroka k nové romantické ére. V
Metodice parizské konzervatore vydané v roce 1804 napsal Romberg oddil nazvany
"O svétle a stinu v hudbé", ktery pridal také do své Violoncell Schule z roku 1839.
Myslenkou "Svétla a stinu" bylo vyuzit dynamiky a barvy ke zdlraznéni ideji v
hudbé prostrednictvim smycce, ¢imz se dosahlo frazovani. Duport povazoval tuto
kapitolu za smésnou, jelikoZz se domnival, Ze frazovani nelze dosahnout pomoci
smycce?®, ale recenzent Rombergova dila a hry se o tom vyjadril takto: "Je
nemozné vyjadrit hloubéji vSechny jemné citové odstiny, je nemozné vytvorit vétsi
pestrost barev, zejména jemnym odstinénim, je nemozné najit ten jedinecny ton,
ktery se dostane pfimo k srdci a ktery se panu Rombergovi dafi v jeho hudbé
vytvaret."3°

Ackoliv francouzska Skola nesouhlasila s vyrazovym vyuzitim smycce, Romberg se

pravé timto zplsobem proslavil.

27 Romberg, Violoncellschule, s. 60-61

28 Stowell Robin, Cambridge Companion to the Cello, s. 180
2 stowell Robin, Performing Beethoven, s. 108

30 stowell Robin, Performing Beethoven, s. 109
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Justus Johann Friedrich Dotzauer

Dotzauer se narodil v Haselriethu u Mnichova jako syn mistniho farare. Jeho rana
hudebni kariéra zahrnovala vyuku hry na klarinet, housle, klavir, kontrabas a
kupodivu dostal prvni lekce hry na violoncello od dvorniho trumpetisty.3! Jednim z
jeho prvnich uéitell byl J. K. Riittinger, varhanik v Hildburghausenu a byvaly zak
J. C. Kittela, ktery studoval u J. S. Bacha.?? Jakmile bylo rozhodnuto, ze
Dotzauerovym hlavnim nastrojem bude violoncello, byl posldn do Meiningenu, aby
studoval u J. J. Kriegcka, Duportova zaka. Brzy poté nastoupil do Drazdanského
dvorniho orchestru, kde ziskal pozici sélového violoncellisty, a z{stal zde aZ do
svého odchodu do dichodu v roce 1850. Poté ho nahradil jeho 24k F. A. Kummer.33
Dotzauer slySel Romberga poprvé hrat v roce 1806 v Berliné. Dotzauer se nemohl
dockat, az u n&j bude moci studovat, a v roce 1806 se kvili tomu pFest&hoval z
Meiningenu do Berlina. V roce 1811 Dotzauer prijal misto violoncellisty v
Drazdanském dvornim orchestru a v roce 1821 byl povySen na prvniho
violoncellistu. V Drazdanském dvornim orchestru plsobil pod taktovkou takovych
velikdnd jako byli Carl Maria von Weber a Richard Wagner. Dotzauer ¢as od &asu
jezdil na turné koncertovat jako sdlista, ale pfi vystoupenich byl ¢asto chvalen za
své umeéni hrat komorni hudbu.3*

Dotzauer se ucil u Jeana Louise Duporta (predniho francouzského violoncellového
pedagoga) a Bernharda Romberga. Dotzauer spojil nejlepsi aspekty obou
violoncellovych skol ve své Violoncell-Schule (1832) a etudach. Pravé jeho Uspésna
prace v pedagogickych studiich Cini z Dotzauera zakladatele drazdanské skoly,
nejuspésnéjsi violoncellové sSkoly 19. stoleti. Byl znam pravé pro svou
pedagogickou a kompozi¢ni c¢innost ve srovnani s Rombergem, ktery proslul
zejména jako interpret, skladatel a v neposledni radé i jako ucitel.

Dotzauer byl plodnym skladatelem pro violoncello, napsal devét koncertl (op. 27,
66, 72, 81, 82, 84, 93, 100 a 101), tfi concertina (op. 67, 89 a 150) a sonaty pro
cello. Také se mu pripisuje to, Zze jako prvni violoncellista drazdanské skoly vydal
v roce 1826 vlastni edici Bachovych violoncellovych suit.3> Dalsi rozdil mezi

Rombergovym a Dotzauerovym kompozi¢nim stylem spociva v tom, ze Romberg

31 campbell Margaret, The Great Cellists, s. 66

32 Dotzauer J.J.F., Leo Schultz, ed., Twenty-four Daily Studies for Violoncello for the Attainment of Virtuosity, op.
115. New York, Schrimer, 1902, Uvod od Richarda Aldricha

33 |bid., Uvod od Richarda Aldricha

34 Walden Valerie, One Hundred Years of Violoncello : A History of Technique and Performance Practice, 1740-
1840 (Cambridge Musical Texts and Monographs), s. 40

35 Cowling Elizabeth, The Cello. New York, Charles Schribner’s Sons, 1975, s. 97
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daval prednost Upravam narodnich pisni, jako jsou capriccia a divertissementy,
zatimco Dotzauerova drobnéjsi dila byla Upravami opernich melodii.3¢ Dotzauer se
vSak nejvice soustredil na svych vice nez 180 instruktivnich studii a capriccii pro
violoncello, z nichZ prvni byla Violoncell-Schule, op. 165 (Mainz, 1832). Tyto studie
jsou dodnes pouzivany ve ctyrech svazcich vydanych Klingenbergem (pozdéjsSim
drazdanskym violoncellistou)3’, a ve sbirce etud 170 Foundation Studies for
Violoncello od Alvina Schroedera. Dvaadvacet ze Schroederovych studii jsou

vlastné Dotzauerovy studie.3®

36 Stowell Robin, Cambridge Companion to the Cello, s. 158

37 Dotzauer J.J.F., Johannas Klingenberg, ed. 113 Studies for Violoncello. Books 1 and 2, New York: International
Music Company

38 Schroeder, Alwin. 170 Foundation Studies for Violoncello. Vol.Il, New York, Carl Fischer, n.d., s. 104

18



Dotzauerova pedagogika

Dotzauer je povazovan za zakladatele drazdanské skoly. Jeho pedagogicky smér
mél vétsi a rozsahlejsi vliv nez kterakoli jind vétev drazdanské violoncellové skoly
19. stoleti, k jeho nasledovnikim patfi napt.: Karl Dreschler, Carl Schuberth,
Fredrich Gritzmacher, Karl Davidov, Friedrich Hegar, Julius Klengel, Hugo Becker,
Edmund Kurtz, Emanuel Feuerman, Alfred von Glehn, Gregor Piatigorsky, William
Pleeth, Jacqueline Du Pre, Hideo Seito a Tsuyoshi Tsutsumi. Tento vycCet zahrnuje
nékteré z nejlepsich svétovych sélistl a pedagogl hry na violoncello za poslednich
dvé sté let. Do Dotzauerovy tridy patfili Schuberth a Dreschler, violoncellisté druhé
generace drazdanské sSkoly. Dotzauer vyucoval také Kummera, ale protoze jeho
prvnim ucitelem byl Romberg, je Kummer povazovan za prislusnika prvni
generace.

Prvni Dotzauerova violoncellova prirucka (1832) byla vyznamna tim, ze
kombinovala metodiku Duporta i Romberga. Vynikajicim prikladem je, ze prestoze
pouzival zaoblenou violovou polohu levé ruky francouzské Duportovy skoly, daval
Dotzauer prednost technice posunu levé ruky na jednom prstu, kterou udil
Romberg a v(&i niz byl Duport neoblomné proti.3® Dotzauer dokazal rozliSovat
mezi tichou vyménou poloh na jednom prstu a portamentem nebo slySitelnym
skluzem. Rikd, Ze portamento "... usnadriuje zp&vakim a instrumentalistim jist&ji
najit nasledujici tédn, a skluz, je-li provadén tak, aby nepfipominal kvileni, mdze
plsobit velmi pFijemn&."*® Tim, Ze Dotzauer dokazal rozpoznat rozdil mezi
posunem na jednom prstu a portamentem, dokazal prijit s lepSi technikou posunu
nez jeho ptedchidci.

Dalsim prikladem Dotzauerovy kombinace obou metod byl jeho pristup k technice
polohy palce. Dotzauer vidél vyhody v Duportové prstokladu v palcové poloze a
Rombergové pouziti ¢tvrtého prstu v palcové poloze a spojil je do Uplné nové
metody. Tato metoda zahrnovala Rombergovu zaoblenou ruku a pouziti ¢tvrtého
prstu v poloze palce a Duportlv prstoklad. Jednim z ddvodd, pro¢ se drazdanska
Skola stala v 19. stoleti vad¢i cellovou $kolou, bylo prdvé spojeni dvou metod
polohy palce Romberga a Duporta (tedy germanské a francouzské).

Dotzauerovi se také pripisuje, ze jako prvni violoncellista zacal vyucovat techniku
vibrata. Povazoval ji za tremolo levé ruky, které pouzivali pouze italsti profesofi, a

rikd o ni toto: ,Tam kde je to mozné vyuzivaji mnozi pfi dlouhych ténech Pochens

3% Walden Valerie, Cambridge Companion to the Cello, s. 123
40 Stowell Robin, Performing Beethoven, s. 114
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(pulzovani), které vznika spojenim vibrata."4! Zminka o italskych profesorech byla
nejspiSe odkazem na houslistu Geminianiho, ktery v minulém stoleti navrhoval,
aby vibrato pouzivali hraci na smyccové nastroje na vsSech ténech.*> Duport i
Romberg o vibratu kratce psali, ale pokud pokracovalo na dalsi notu, povazovali
ho za nevkusné. Dnes cellisté pouzivaji kontinualni vibrato, coz je opak toho, co
Romberg obhajoval. Romberg vyslovné uvedl|, ze by mélo zacinat na zacatku noty,
ale doznit pred koncem jejiho trvani. Pravé ve své knize Violoncello Method
Romberg poznamenava, Ze jeho obliba byla v minulosti mnohem rozsirenéjsi. Je
tedy velmi pravdépodobné, Ze Dotzauer nebyl prvni, kdo ho zacal brat vaznég, ale
prvni, kdo byl u toho, kdyz se jeho popularita znovu objevila.

Pokud jde o pravou ruku nebo techniku smycce, Dotzauer rika: ,Profesofi se
malokdy shodnou na zpUsobu drzeni smy¢ce. Jedni si mysli, Ze nejlepsi hradi drzi
smycec co nejblize zabce, zatimco ostatni ponechavaji kratsi délku smycce
(protoZe vychozi bod smyéce zadind az za rukou). Pokud jsou oba zplsoby
prehnané, jsou skodlivé."4?

Dotzauer pfevzal Rombergovu techniku smykd pomoci vahy ruky a o pouziti
stfedniho Uchopu smycce v rychlych pasazich rekl: ,Je docela dobfe mozné
provadét rychlé tahy na Zabce, ale zvuk tak ma jen malé vibrace, a proto se to
pouziva zridkakdy. Pokud tyto tahy vyzaduji silu, provadéji se ve stfedu smycce,
a pokud vyzaduji jemnost, provadi se u Spicky."4

Myslenky, které Dotzauer v této pasazi predklada, jsou stejné, jaké se dnes
pouzivaji v moderni hfe na violoncello. Dotzauerova smyccova technika byla
prevzata spiSe z Rombergovy &koly neZ z Duportovy. Romberglv smy¢ec byl témé&F
o dva palce del§i nez Duporttv smycec a umoziioval deldi smyk, a pravé s deldim
smyccem se stifedova technika smycce provadéla snadnéji. Na druhou stranu se
Romberg domnival, ze staccatova smyccova technika (francouzska metoda) by se
nikdy neméla pouzivat, zatimco Dotzauer ji pfipousti, a ve svych Dvaceti Ctyrech
kazdodennich studiich pro violoncello, opus 155, vénuje technice staccata sedmé
cviceni.*

Dotzauer byl jednim z prvnich pedagog(, ktefi psali ndro¢né virtuézni violoncellové

etudy, jez mohly oslovit i pokrocilé violoncellisty a pedagogy napfi¢ Evropou.

41 bid., s. 110

42 stowell Robin, Cambridge Companion to the Cello, s. 191

43 Stowell Robin, Performing Beethoven, s. 99-100

44 1bid., s. 102

4 Dotzauer, J.J.F., Twenty-four Studies for the Attainment of Virtuosity, op.115. New York, Schrimer, 1902, s.
102
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Zatimco Romberg byl prvnim virtuéznim violoncellistou drazdanské skoly.
Dotzauer byl prvnim z drazdanské skoly, ktery vydal svou Violoncell Schule a

prvnim némeckym mistrem violoncellové pedagogiky.
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Technické Upravy nastroje

Na samém pocatku 19. stoleti se v kruhu cellistd a houslail zacalo hojné
diskutovat o novém "neobvyklém" hmatniku, na ktery néktefi violoncellisté hrali.
Ten umoznoval, aby struna C byla vyse - (méla vétsi vzdalenost) od hmatniku nez
ostatni tfi struny. VU& tomuto novému vynalezu panoval véeobecné odmitavy
postoj s tvrzenim, Ze bez néj Ize stejné dobfe zahrat to, co s nim. Za autora tohoto
vynalezu (predchldce moderniho hmatniku) je povazovan Bernhard Romberg,
ktery hojné& experimentoval s Gpravou a opravami nastrojd. Kdyz Romberg zemftel,
zanechal za sebou mnohé dalsi Upravy, jako treba zkraceni hmatniku, aby pfi hre
nedrncely struny, dale ztencil krk, zménil polohu palce tak, ze zakulatil drzeni ruku
a zacal pouzivat vSechny ctyri prsty, a nahnul hmatnik a krk, aby se zvétsila
vzdalenost mezi hmatnikem a vrchni deskou nastroje. Vysvétloval, ze mnoha
hrd¢dm nevyhovuje hrat s drazkami v hmatniku, ale pfitom bez nich nemohou
struny G, d a a lezet ve spravném poméru. Struna C by méla lezet vyse, jinak by
pfi silném tlaku smycce drncela.*® Dotzauer, jehoz hmatnik byl také drazkovany,
zjistil, ze je to velmi vyhodné i pfi hie ve vyssich polohach struny G. Urcité by to
usnadnilo napftiklad zahrat Gvodni Ctyri takty sonaty A dur, op. 69 na struné G a
provést s vét§im nasazenim sforzando basovych ténl na struné C, které
doprovazeji druhé téma (takty 25-6). Kromé& bodce byl Romberglv hmatnik
posledni vyznamnou Upravou, kterou violoncello proslo. Ve srovnani s plosSsim
hmatnikem typického violoncella 18. stoleti mél tento tfi vyhody: jednak
umoznoval, aby struny lezely tésnéji u sebe, coz usnadriovalo snadnéjsi prechody
mezi strunami ve vysokych polohach, dale umoznoval strméjsi zakriveni kobylky,
takZze bylo mozné hrat smyccem na stfedni struny po jedné, a hlavné zachovaval
kolmy Uhel kazdé struny smérem k hmatniku. Tento snadnéji vyrobitelny moderni
hmatnik vyuziva stejny princip, ale pod strunou C je spiSe plochy nez drazkovany
(ackoli se drazkované hmatniky pouzivaly jesté v tomto stoleti).

Nékteré Rombergovy struny byly zfejmé velmi tlusté, coz vyzadovalo jejich
stlacovani primo na hmatnik. Jeho roztec strun®’ ukazuje velmi tlusté horni dvé
struny (strevové) a relativné tenké spodni dvé (ovinuté strevové). Velmi tlusta
struna D, a naopak velmi tenka struna G umoznovaly plynulejsi zménu barvy ténu

mezi témito stfednimi strunami. Vzhledem k tomu, Ze se vyska krku v

46 Romberg Berhnhard, Violoncell Schule, s. 2
477 Rombergovy rozteée strun vyplyvaji nasledujici pfiblizné tloustky strun: a - 1,50 mm stfevo; d - 2,00 mm
stfevo; G - 1,25 mm vinuté stfevo; C - 1,75 mm vinuté stfevo.
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Rombergovych detailnich schématech jeho vlastniho nastroje jen velmi malo lisi
od vétSiny modernich violoncell, vytvarely tyto silné horni struny prinejmensim
stejné napéti jako u vétSiny dnesnich violoncell s ovinutymi stfevovymi strunami.
Vysledny zvuk byl silny a zvucny.

Zatimco pouzivani Spohrova podbradku se mezi houslisty rozsifilo spolu s
expresivnéjsim stylem hry v poloviné 19. stoleti a umoznovalo jim vétsi jistotu a
volnost pfi vymeénach poloh, cellovy bodec se mezi sélisty ujal az koncem stoleti,
ackoli byl dlouho pouzivdn amatéry. Zplsob drZeni violoncella popsany v
Duportové Essai, stejné jako ve vétsSiné metodik devatenactého stoleti, vyzadoval
pevné drzeni nastroje, ,aby levy dolni roh zadni strany zapad| do kolenni jamky a
vaha nastroje spocivala na lytku levé nohy, pficemz chodidlo musi byt vystréeno
dopredu... Prava noha musi byt oprena o spodni stranu nastroje, aby zajistila
stabilitu.“ Bez pomoci bodce se violoncellisté museli spoléhat na kontakt levé ruky
s krkem a strunami, aby méli jistotu v intonaci, ale souvislé vibrato bylo hdfe

proveditelné.
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Smycec

Prijeti Tourteho smycce bylo pravdépodobné nejvyznamnéjSim pokrokem ve hre
na smyccové nastroje za Beethovenova zivota. Az do zacdtku devatenactého
stoleti bylo zvykem, ze vsichni cellisté drzeli smycec vySe na prutu, nez je obvyklé
dnes, s tim, ze se zabky dotykal pouze Ctvrty prst. Byla to tradice prevzata z dob
renesanénich a baroknich smyé&cd s konvexnim nebo rovnym prutem z &ast pred
Tourtem. Byl to Romberg, kdo tuto zvyklost zménil, aby docilil vétsi kontroly nad
zvukem smycce. Béhem svého pobytu v Parfizi se seznamil se Tourteovym
smyccem a vlastnil jich nékolik, z nichz dva nesly jeho jméno: Romberg I a
Romberg II, jelikoz je Tourte vyrobil specialné pro néj. Na prelomu devatenactého
a dvacatého stoleti byli francouzsti houslisté jedinymi hraci na smyccové nastroje,
ktefi smycec drzeli na zabce.*®

Nicméné i kdyz konstrukce smyéce mize umoznit nové typy smykd, rozhodujicim
faktorem, ktery urcuje styl hry, zlstavd zplsob, jakym hra¢ smycec pouziva.
Duport naptiklad rozebird rizné typy legat a zmifiuje Tartiniho coby vynalezce
véech jejich typQ.

Vétsina pramend z let 1768 az 1820 naznacluje, ze smycec byl drzen déle od Zabky
nez dnes. Romberg vsak umistil ¢tvrty prst, tak aby ,kovovy prstynek" byl pod
pravé ctvrtym prstem. Dotzauer doporucuje mit palec co nejblize k zabce, ale tvrdi,

7e ,profesoti se malokdy shodnou na zptsobu drzeni smyéce."*°

Silu Ize na smy¢&ec vyvijet riznymi kombinacemi tlaku prstd, pronace predlokti a
vahy paze. Duport popisuje drzeni smycce, pri kterém se prvni prst pohybuje po
prutu, aby podle potfeby poskytl smycci vétsi ,,oporu™ a naznacil pouziti pronace.
Romberg a Dotzauer zifejmé podporuji vétsi zatizeni paze s nizkym pravym loktem,
uvolnénymi rameny a prsty pravé ruky ,ani priliS blizko u sebe, ani pfilis
roztazenymi®. Fotografie zobrazuje Romberga jak hraje u Spicky se spusténym
pravym zapéstim, coZ umozfiuje malé preneseni vahy paZe. Duport zdlrazfiuje
~pohyblivost & hru prstd, kterd je nesmirné uzite¢na", zatimco Romberg ma prsty
asi Ctvrt palce od sebe, ale doporucuje méné pruzné drzeni smycce: ,,vSechny prsty

kromé prvniho by mély byt narovnané... palec by mél mezi druhym a tretim prstem

48 Stowell Robin, Performing Beethoven, s. 91

4% Dotzauer Justus Johann Friedrich, , Violoncellschule”, 6 : ,Uber die Haltung sind die Meister nicht einig, und
man findet unter den besten Spielen solche, die ihn so nahe als moglich am Frosch, andere, die ihn
bedeutend kiirzer fassen. Von beiden ist das Extrem, wie Gberall so auch hier schadlich.”
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pevné drzet smycec... pouze pevné polozeni ruky na smycec umoznuje silny
smyk™.

PFi ,bézném" smyku pouzivali tehdejsi cellisté, stejné jako houslisté, predevsim
predlokti, pficemz rameno a horni ¢ast paze byly uvolnéné. Duport uvedl, ze ,horni
¢ast paze musi zUstat ve stejné poloze", aby se zabranilo ,hie z ramene". Romberg
poznamenava, ze ,velci parizsti houslisté si této (vady) jiz davno vsimli, a proto
pfi hie drzi loket co nejnize, protoze jeho zvednuti nuti rameno z jeho pfirozené
polohy. PFi hfe na violoncello se tomu Ize vyhnout tim, Ze budeme sedét rovné a
ramena nebudeme nikdy zvedat".

Romberglv smyé&covy styl byl zFejmé Siroky a s pFihlédnutim k povaze ndstroje se
zd4, e mnoho pramenl o violoncellu z devatenactého stoleti jeho zavéry
podporuje.

Duport varuje pred pouzivanim pfilis dlouhého smycce, protoze je takto ,horni ¢ast
paze nucena se posunout dozadu, aby se dostala ke Spi¢ce". Tato Cast smycce je
podle néj ,velmi uzitecnd v mnoha pasazich, zejména v téch, kde se vyzaduje
lehkost". Blize toto tvrzeni upresnuje tim, ze popisuje dva druhy détaché: ,prvni
pod tlakem, pouziva se v lehkych pasazich. Druhé se provadi tfemi ctvrtinami
smyéce smérem ke $pi¢ce". Duport dlsledné zdlrazfiuje potifebu kontroly a
artikulace u Spicky a vyrovnani ndporu nebo 'naboje' na obou koncich smycce. U
te¢kovanych rytmQ, které nutné vyzaduji silnou artikulaci u $pi¢ky, dava prednost
,hooked" smyccové technice (jednotlivé teckované noty pod legatem) pred
rozdélenymi smyky (napr. Adagio op. 5 €. 2). Uznava sice vétsi narocnost tohoto
postupu, ale tvrdi, Ze vyhodou je, Ze jej lze provadét energictéji a vyvinout jesté
vétsi silu.>°

Podobné i Dotzauer doporucuje pro rychlé pasaze stfed smycce: ,Je docela dobre
mozné provadét rychlé tahy u zabky, ale protoze takovy zvuk moc nerezonuje,
pouziva se to jen zridka. Pokud tyto tahy vyzaduji silu, provadéji se uprostred
smycce, a pokud vyzaduji jemnost, provadi se u $pi¢ky". Déale zdlUrazfiuje vyhody
rovného, Sirokého a uvolnéného smyku v rychlych pasazich.>!

Romberglv smyéec (76,8 cm) mél témé&F o 5 cm deldi hraci délku neZ Duportlv a
|épe se hodil pro Siroké smyky nez pro Duportovo detaché un peu sauté. Vétsina

dobovych pojednani nabadd k péstovani plynulych a rovnomérnych smyka.

50 Duport Essai, s. 191

1 Dotzauer, Violoncellschule, s. 20: ,,Geschwinde Passagen nahe bey'm Froschzu machen, ist zwar méglich, aber
wegen des kurzen Tones nicht gebrauchlich; man macht die, sollen sie kraftig vorgetragen werden, in der
Mitteschwacher, mit der Spitze.”
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Romberg popisuje smyk portato pro noty s teckou pod legatem (jako napr. v Uvodu
Allegra op. 5, ¢. 1), artikulujici pomoci tzv. , kratkého zastaveni smycce".>? Z toho
vyplyva, ze jeho legato bylo provadéno dokonale plynulym smykem. Jeho vyména
smyku byla zfejmé provadéna bez pohybl ruky: ,Cim méné pohybl ruky pfi
vyméné smyku, tim jemnéjSi a souvislejsi hra“.>® Beethoven vyzadoval velmi
dlouhé smyky nebo vyrazové znacky, napriklad v uvodni melodii op. 69 a v Uvodu
Adagia op. 102 ¢&. 2, coz vyzadovalo kultivaci plynulého propojeni melodické linky.

Toho Ize dosahnout pomoci vysSe popsanych jemnych zmén smyku.

Smycec a schopnost jej ovladat byly povaZovany za interpretiv hlavni vyrazovy
nastroj. Rozmanitost zpUsobu hry, gradace zvuku, a tedy i vyraz, zavisi na smy¢ci
a jsou zalezitosti vkusu a citu. Je tfeba znovu zdlraznit potfebu dokonale ovladat
smycec. ,Nejslavnéjsi pévci dosahli dokonalosti, pro kterou byli nebo jsou
uznavani, jen tim, Ze neustale pracovali na vyrovnavani téonl svého hlasu, ackoli
se na prvni pohled mizZe zdat, Ze to byla jen vy$kovd modulace, rozmanitost a

hbitost, které spole¢né tvofrily kouzlo jejich zpévu."

52 Romberg, Violoncellschule, s. 98
53Romberg, Violoncellschule, s. 7: ,je weniger Bewegung in der Hand beim Umsatz des Bogens ist,
destoschoner und zusammenhangender ist das spiel.”
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Ludwig van Beethoven : Sonaty pro violoncello a klavir

Tradice violoncellové sonaty ma pocatky v Italii v 17. stoleti. V té dobé se nastroj
nazyval basova viola a prvni sonata pro nastroj ladény ,C-G-D-A" nesla nazev
"Sonata per violin e violone" z concerti ecclesiastici, kterou napsal Giovanni Paolo
Cima (1570-1630) (Milan, 1610).54 Od té doby bylo v Italii v prib&hu 17. stoleti
napsano mnoho dalsich violoncellovych sonat, z nichz vétsina byla komponovana
pro violoncello a basso continuo. V 18. stoleti (pred rokem 1741) slozil J. S. Bach
(1685-1750) tfi sonaty pro cembalo a violu da gamba, BWV 1027-9, a italsky
cellista-skladatel Luigi Boccherini (1743-1805) napsal 34 sonat pro violoncello a
basso continuo. Ve Francii komponovali Martin Berteau (1708-71) a J-B. S. Bréval
(1753-1823) soubory violoncellovych sonat s continuem. Tradice sonat pro
violoncello a klavir se vSak ustalila jako samostatny zanr az po Beethovenové prvni

takové sonaté.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) napsal svou prvni violoncellovou sonatu v roce
1796 pfi cestdch po Némecku. Tato sonata se hrdla dohromady s jeho
violoncellovou sonatou g moll op. 5, ¢. 2. Obé mély premiéru na dvore pruského
krale Fridricha Viléma II, jemuz byly i vénovany, v podani kralova prvniho
violoncellisty Jeana-Louise Duporta. U prilezitosti této udalosti slozil Beethoven
také dva soubory 12 variaci pro violoncello a klavir: WoO45 na téma ,Pohledte,
vitézny hrdina prichazi* z Handelova oratoria Juda Makabejsky, vénované
Christiane Lichnovské, a op. 66 na Mozartovu ,Ein Madchen oder Weibchen" z

Kouzelné flétny, vénovanou hrabéti von Brownovi.

Tyto sonaty a variace maji historicky vyznam, protoze jako prvni stavi cello a klavir
na stejnou Uroven. Klavirni part v téchto skladbach je ve srovnani s jinymi
skladbami pro violoncello a klavir z obdobi klasicismu technicky narocnéjsi. Pro
tyto dlivody jsou Beethovenovy violoncellové sonaty op. 5 dlleZitym historickym

materialem pro studium jeho prvniho videriského obdobi.

Jeho dalsi tri violoncellové sonaty (op. 69 a op. 102) jsou oproti prvnim dvéma
jesté daleko vyspélejsi a maji romantické rysy. Op. 69 (1808-09) a dveé sonaty op.
102 ¢. 1 a ¢. 2 (1815) vznikly v Beethovenové stirednim a pozdnim obdobi. Jsou
rozsahlé formou a vyznacuji se volnosti stylu i velkolepymi fugovymi pasazemi.
Jeho prvni dvé violoncellové sonaty maji Cistsi styl, jasné barvy, jsou jednodussi.

Obsahuji plvabné melodie, pravidelny rytmus a &istou harmonii. Beethovenovy

54 Kernfeld Berry, Barnett Anthony “Violoncello”, Groove Music Online
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violoncellové sonaty podnitily dalSi skladatele k napsani jejich vlastnich a nesou

velky podil na historickém vyvoji violoncellové hudby.
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Sonaty pro klavir a violoncello, op. 5

Knize Lichnovsky, ktery byl ve Vidni Beethovenovym hlavnim mecenasem, pro néj
usporadal v unoru 1796 koncertni turné. Beethoven odj