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Muj hudebni Zivotopis

S hudbou jsem se setkdvala jiz od raného détstvi, nebot mj otec Josef Brozek
je vyznamnym hudebnim pedagogem a jiZ vice nez 50 let vyucuje na Zakladni
umélecké Skole (dfive Lidové skole uméni) v Havlickové Brodé. Svoje prvni
zkusenosti s hudebnim nastrojem jsem ziskala ve Ctyrech letech, kdy jsem
zacala hrat na klavir. Tomuto nastroji jsem se intenzivné vénovala 6 let. Jelikoz
mj otec, a¢ plivodné fagotista, vyucoval témér na vSechny dechové nastroje,
zacala jsem v osmi letech hrat na hoboj. UpIné zaklady, to znamena natisk,
dychani a hmaty jsem nicméné ziskala od jeho pritele, hobojisty tehdejsi
Posadkové hudby Havlick(v Brod, pana Libora Mlynare. Jiz po dvou letech jsem
se stala €lenkou Dechového kvinteta 74ak( LSU Havli¢kdv Brod. Ansambl zaéal
pod vedenim Josefa Brozka zahy dosahovat vyznamnych Uspécht a budit
pozornost odborné verejnosti. BEhem jeho osmileté existence jsem se s timto
souborem zucastnila Fady soutézi, festivall i zahraniénich zajezdd.

K nejvyznamnéjsim patfi vystoupeni na mezinarodnim kongresu o hudebni
vychové v anglickém Bristolu (YSME 81) a turné po USA v roce 1984. Kromé
intenzivni prace v dechovém kvintetu jsem se samozfejmé vénovala i sdlovému
hoboji. Kazdoroéné jsem se Ucastnila interpretacnich soutézi Zaku Lidovych skol
umeéni a pomalu se utvrzovala v rozhodnuti vénovat se tomuto nastroji
profesionalné.

V roce 1982 jsem uspésné vykonala pfijimaci talentovou zkousku na
Konzervator v Praze a zacala studovat ve tridé vynikajiciho hobojisty, pedagoga,
a skladatele Frantiska Xavera Thuriho. Pod jeho vedenim jsem se Uspésné
rozvijela jako sélistka i jako komorni hracka. Pravidelné jsem se zucastriovala
interpretacnich soutézi, na kterych jsem ziskala mnoho ocenéni (soutéz
konzervatori Teplice 1983, 1985 — 1. cena, Duskova soutéz — Bertramka 1984,
1985 — 1. cena). Prvniho mezinarodniho uspéchu jsem dosahla vitézstvim na
soutézi Concertino Praga 1983. O pét let pozdéji jsem ziskala absolutni vitézstvi
a zvlastni cenu na mezindrodni soutézi Europeischen Musikpreis Zurich. V roce
1986, ve svych sedmnacti letech, jsem se zucastnila mezindrodni soutéze
Prazské jaro, kde jsem ziskala ¢estné uznani a cenu pro nejmladsiho ucastnika
soutéze.

Ve druhém rocniku konzervatore (1983) jsem zaloZila spolecné s klarinetistkou
Ludmilou Peterkovou a fagotistou Jaroslavem Kubitou komorni soubor In modo
camerale. Toto dechové trio se stalo zahy laureatem mezinarodni soutéze
Concertino Praga (1984) a dva roky po sobé vitézem Duskovy soutéze na



Bertramce (1985 a 1986). Pozdéji zacal soubor spolupracovat s klaviristou
Tomasem Viskem (v roce 1994 nahrazen Danielem Wiesnerem), diky ¢emuz
mohl byt vyrazné rozsifen jeho repertodr. In modo camerale od té doby
vystupuje na mnoha domacich i zahranicnich podiich, na svém konté ma 4 CD,
ziskalo cenu Talent roku 1994 a cenu Ceského spolku pro komorni hudbu
(1996). V kvétnu 1996 se soubor stal finalistou soutéze v japonské Osace.

V roce 1986 jsem se na zakladé uspésného konkurzu zucastnila tfitydeniho
zkouskového soustredéni a nasledného koncertniho turné jako sélohobojistka
Gustav Mahler Jugendorchestra. Pod vedenim svétoznamého dirigenta Claudia
Abbada a jeho asistent(i (Manfred Honeck a Franz Welser-Most) jsem ziskala
prvni cenné zkusSenosti jako orchestralni hracka. Neni bez zajimavosti, ze

s obéma tehdejsimi Abbadovymi asistenty, kteri se mezitim vypracovali mezi
svétovou dirigentskou picku, se nyni setkdvam jako ¢lenka Ceské filharmonie.

Po Uspésné vykonané prijimaci zkousSce jsem zacala v roce 1987 studovat na
prazské HAMU ve tridé Prof. Jifiho Mihule. Ve stejném roce jsem také
nastoupila do Symfonického orchestru Ceskoslovenského rozhlasu (nyni Cesky
rozhlas) na pozici sélohobojistky. Zde jsem plsobila do roku 2002. Z ddvodu
stalého pracovniho poméru jsem byla nucena studovat v rezimu ,,dalkového
studia pfi zaméstnani“. Béhem studii na HAMU jsem dvakrat zvitézila

v Interpretaéni soutézi ministerstva kultury Ceské republiky (1989 a 1991). Na
mezinarodni soutézi Prazské jaro 1991 jsem ziskala 3. cenu a titul laureata a
svou soutézni kariéru jsem uzavrela v roce 1997. V €ervnu jsem jako sdlistka
ziskala 1. cenu v Chicagu na IDRS Gillet Competition a v zafi jako ¢lenka souboru
Afflatus Quintet 1. cenu na prestizni soutézi ARD Mnichov. Tento vyznamny
komorni soubor vznikl v roce 1995 ve slozeni: Roman Novotny — flétna, Jana
Brozkova (prvni rok lvan Séguardt) — hoboj, Vojtéch Nydl — klarinet, Ondfej
Roskovec — fagot a Radek Baborak — lesni roh. Do dnesnich dnll md na svém
konté velké mnozstvi koncertl v Cesku i v zahraniéi (Berlin, Stuttgart, Mnichov,
Hamburg, Brusel, PafiZ, Tokio, Osaka a dali). Zaroveri vystupoval na
mezinarodnich hudebnich festivalech ve Finsku, Svycarsku, Némecku a na
festivalu Prazské jaro. Pro japonskou firmu Octavia records a pro firmu
Supraphon natocil celkem 10 CD.

Jako sélohobojistka SOCR jsem natoéila pro rozhlas kromé jiného zakladni
hobojovy repertoar (koncerty: Mozart, Martinu, Strauss, Haydn, Vivaldi, Bach a
dalsi, sonaty: Saint-Saens, Dutilleux, Bozza, Shinohara, Kvéch, Gemrot atd.).
Kromé toho jsem vystupovala ¢asto jako sélistka nejen se svym domovskym,



ale i s mnoha jinymi ¢eskymi a zahrani¢nimi orchestry (Ceska filharmonie,
Prazsky komorni orchestr, Suktv komorni orchestr, Ensemble de Yokohama,
Sudwestdeutsche Philharmonie Konstanz, Yomiuri Nippon Symphony
Orchestra, Plzenska filharmonie, Jihoceska filharmonie, Filharmonie Bohuslava
Martin(, Filharmonie Hradec Kralové, Severoceska filharmonie Teplice,
Filharmonie Brno, Filharmonie Olomouc, Janacklv komorni orchestr). Jako
solistka jsem spolupracovala mimo jiné s témito dirigenty: Vladimir Valek,
Stanislav Bogunia, Jiti Malat, Radomil EliSka, Tomas Koutnik, Robert Stankovsky,
Bohumil Kulinsky, Libor PeSek, Jakub Hrusa, Petr Altrichter, Noeme Jarvi, Gert
Albrecht, Juraj Valcuha, Alexander Leibreich a dalsi.

Velkou Zivotni zménou se pro mne stal rok 2002, kdy jsem po 15 letech opustila
Orchestr Ceského rozhlasu a nastoupila do Ceské filharmonie. Zde plisobim na
pozici sélohobojistky dodnes. Se svym orchestrem vystupuji také jako sdlistka,
provedla jsem skladby Ilji Hurnika, Josepha Haydna, Bohuslava MartinQ,
Wolfgagna Amadea Mozarta a dalSich.

Diky svému angazma v tomto orchestru jsem méla moznost spolupracovat

s nejvyznamnéjsimi ¢eskymi i zahrani¢nimi dirigenty. Mimo jiné to byli:
$éfdirigenti CF Vladimir Ashkenazy, Zdenék Macal, Eliahu Inbal, Jifi Bélohlavek a
Semyon Byckov, dadle Manfred Honeck, Jakub Hr(sa, Petr Altrichter, Tomas
Netopil, Simon Rattle, Noeme Jarvi, Paavo Jarvi, Valerij Gergiev, Franz Welser-
Most, sir Charles Mackerras, sir John Eliot Gardiner, Christoph Eschenbach a
mnoho dalSich.

S Ceskou filharmonii samozfejmé pravidelné& ucinkuji na svétovych podiich

v ramci mezinarodnich festivall. Naptiklad Edinburg, Londynské PROMS,
Schleswig-Holstein Musik Festival, Salzburger music messe, Prazské jaro,
Dvorakova Praha. V rdmci koncertnich turné s Ceskou filharmonii jsem
navstivila Némecko, Italii, Spanélsko, Japonsko, Spojené arabské emiraty,
Spojené staty americké, Velkou Britanii, Polsko, Slovensko, Francii, Irsko,
Australii, Cinu, Rusko, Taiwan, Koreu, Argentinu, Brazilii, Slovinsko, Madarsko,
Rakousko, Litvu, Loty$sko, Estonsko, Svycarsko a Lucembursko.

Kromé své kariéry interpretacni se vénuji také pedagogické praci. Mezi lety
1997 a 1999 jsem plisobila na Hudebnim gymnaziu Jana Nerudy a od roku 1998
jsem odbornou asistentkou na Hudebni fakulté Akademie muzickych uméni

v Praze.



Z(castnila jsem se jako ¢lenka poroty vyznamnych mezinarodnich soutézi —
Concertino Praga, Prazské jaro, Geneve international music competition, IDRS
Gillet competition. Jako pedagog plUsobim i v zahranici. Nejvyznamnéjsimi
akcemi, kterych jsem se z(castnila byly Pacific music festival Sapporo 2013,
master classes na University of Michigan Ann Arbor (2018) a Tokyo Toho
Gakuen university (2008).

Ve snaze o podporu vyuky hry na dvouplatkové nastroje vznikl v roce 2013
Cesky spolek dvouplatkovych nastrojd, jeho? jsem zakladajici €lenkou. Tento
spolek organizuje kazdoro¢né kurzy v Ratajich nad Sazavou, kterych se od roku
2014 lako lektorka pravidelné ucastnim. Kromé toho spolek organizuje
kazdorocné interpretacni soutéz a Dvouplatkové sympozium pro mladé
hobojisty a fagotisty a jejich ucitele.

V rdmci spole¢ného projektu Ceské filharmonie a Zakladnich uméleckych kol
jsem se podilela na pripravé spoleénych koncertd zakd ZUS a €lend filharmonie
pod vedenim $éfdirigenta Jifiho Bélohlavka v letech 2014 a 2015.

V roce 2020 se zUcastnim projektu Ceské filharmonie a Royal Academy London.
Vyuka studentl se bude zamérovat na ¢eskou dechovou komorni hudbu a
orchestrdlni party z dél ¢eskych skladatel(.

DileZitou soucdsti mého spole¢ensko — uméleckého Zivota je prace v komisich
a spolcich. Od roku 2010 jsem stalou ¢lenkou komise pfi mezinarodni soutézi
Concertino Praga. Mezi lety 2007 a 2019 jsem byla ¢lenkou rady Ceského
spolku pro komorni hudbu. V letech 2005 — 2019 jsem byla ¢lenkou Umélecké
rady Ceské filharmonie.



Potrebuje ¢clovék uméni ?

V nedavné dobé byl vysilan v Ceské televizi dokument o regionélnich
hudebnicich a jeho tiskova podoba se objevila i na internetu. V dokumentu si
hudebnici stéZovali na nizké ohodnoceni svoji prace a uvadéli, Ze kvlli zajisténi
béZnych zakladnich potfeb musi kromé hrani v orchestru jesté , délat
melouchy” (tento lidovy vyraz, zndmy z dob redlného socialismu se tam
opravdu objevil). Co mé ale zaujalo, nebyl samotny dokument, ale pfispévky
pod ¢lankem na internetu, onen povéstny ,,vox populi“. Lidé, ktefi nikdy nebyli
na koncerté vazné hudby a ani si ji nepustili v televizi, zdanlive logicky psali, ze
si muzikanti nemaji co ztéZovat na nizkou gazi a pokud nejsou spokojeni, mizou
jit pracovat rukama. Treba kopat vykopy, sedét v supermarketu za pokladnou,
nebo v tovarné vyrabét auta. A také to podstatné se tam objevilo: kdyz si na
sebe nevydélaji, tak at toho nechaji(!!!)

Tak si tu provokativni otazku zkusme polozit: ,,Co vSechno je uméni?“ a hned
druha: , Které uméni je nezbytné a které pripadné ozelime?“

Podle starorfeckych miz bychom mohli zakladni druhy uméni pojmenovat:
Hudba, tanec, vytvarnictvi, spisovatelstvi, herectvi. Ale co dal? Neni soucasti
vytvarného uméni architektura? Jisté, Ze ve vétsiné pripadd ano. A co Sikovny
remeslnik, ktery vyrabi tfeba na hrncirském kruhu origindlni nadoby? Nebo
tesar, ktery je schopen vytvorit svyma rukama jen s pouzitim sekery drevény
diim? Kazdy prece néco ,,umi“, tfeba to mlze byt oprava pocitace, nebo
cehokoliv jiného. TakZze uméni je podle mé SirSi pojem, nez jak se bézné
pouziva. A zasadnim problémem je, jak urcit, ktery ¢lovék si zaslouzi, aby
dostaval plat ze ,,statnich” penéz, neboli penéz danovych poplatnik(, a kdo si
na sebe musi vydélat sam? Zkusme si predstavit, jak by vypadala ekonomika

v dokonalém kapitalistickém staté. Zcela na nic by se nevydavaly ,verejné“
penize. Co treba policie? Mohla by byt soukroma? Mozna ano, tfeba lidé

z jednoho mésta by si platili méstskou ochranu. Lékari by také oSetrovali jen za
honorat, nebo by byli placeni prostfednictvim soukromych pojistoven. Ovsem
chudy clovék, postizeny tézkou nemoci by mél zrejmé smulu. Asi bychom se tim
vratili do stfedovéku. Do doby, kdy muzikanti a herci hrali jen za jidlo, byli to
Casto tuldci, ktefi tahli od mésta k méstu a ti Stastnéjsi bydleli na zamku jako
sluhové a hrali panstvu k jidlu a po jidle k tanci a pro zdbavu. Jisté se mezi nimi i
tenkrat nasli nadsenci, které muzicirovani bavilo, vidyt nejen na zamku, ale i na
vesnicich a ve méstech se hralo a zpivalo pro zabavu a pfi riznych vyrocnich
slavnostech. Muselo byt mezi témi hudebniky spousta skladatel(, jejichz pisné



si diky sbératel(m, ktefi je pozdéji zapisovali, mGZzeme hrat a zpivat i dnes. Ale
doba je jina. Dnes hudebniklv pfijem nejvic zalezi na tom, kolik ma posluchacu.
Pokud je tak popularni, Ze naplni svymi divaky letistni plochu, nebo fotbalovy
stadion, jisté nepotrebuje Zadné dotace od statu. Ale co my, takzvani klasici,
ktefi hrajeme hudbu vétSinou 17. — 20. stoleti? Na nas asi nepfijde plny stadion
mladych lidi. A prece si myslim, Ze jsme pro lidstvo potrebni. Protoze, jak jsem
vidéla nedavno na néjakém plakatu (anglicky): without ART, EARTH would be
just E...H

Bez uméni by byl ¢lovék jen primitivni tvor, starajici se o to aby mu bylo teplo,
mél co jist a mohl se rozmnoZovat. Tak podobné pulsobily pfispévky na
internetu, kde se kazdy muze vyjadrit na své Urovni. Pokud tedy pfijmeme tezi,
ze kulturni narod potrebuje i hudbu, kterou napsali velci skladatelé pfed mnoha
lety, musime se postarat i o to, aby bylo komu ji hrat. Jinymi slovy, vychovavat
nejen aktivni hudebniky, ale také posluchace. Pro naplfiovani tohoto nelehkého
a dlouhodobého tkolu mame v Cesku hlavné dvé moZnosti: hudebni vychovu
na zakladnich a stfednich Skolach a Zakladni umélecké skoly (dtive Lidové Skoly
umeéni). Na déti ze zakladnich Skol cili také rozsahlé edukativni programy mého
hlavniho zaméstnavatele, Ceské filharmonie. Hudebni vychova na ZS ma asi
nejvétsi moznosti, ale zaroven jich nejméné vyuziva. Je jisté verejnym
tajemstvim, Ze ,,vychovy” (vytvarnd, hudebni a télesna) jsou ve vétsiné skol tim
méné ddleZitym, po matematice, Ceském jazyce, fyzice, daldim jazykim a tak
dale. Rada bych se nicméné vénovala hudebnim skoldam, které jsem v Zivoté
navstévovala a posléze na nich plsobila jako pedagog.



Smysl a cil hudebni vychovy

Hudebni vychova by méla byt pro ¢lovéka neodmyslitelnou soucasti jeho
vzdélani a kultury. Emociondlni vyznam hudebniho proZitku a dusevné ocistny
vliv hudby pUsobi na spravny rozvoj lidského ducha a osobnosti. Aby vsak
hudba mohla na ¢lovéka plsobit co nejucinnéji, musi on sdm vykrocit vstric —
snaZit se porozumét jeji reci. S tim je tfreba zacit jiz v détstvi pod vedenim
hudebniho pedagoga. Jeho Ukolem je zajistit u déti vSestranny hudebni rozvoj,

probudit v nich tv(rci aktivitu a ldsku k hudbé.

Je zndmo, Ze jiz Jan Amos Komensky v celém svém Skolském systému stavél
hudebnost hned vedle materské reci. Prirozeny hudebni vyvoj propojuje
melodii a rytmus materské reci s melodii a rytmem hudebnim. Proto ma
hudebni pedagogika dva zasadni cile: individualni a socialni.

Individualni cil je dan nadanim jednotlivce a jeho zdjmem a postojem

k hudebnimu uméni. Nékoho chceme vychovat v citliveho posluchace, nékoho
v dobrého hudebniho amatéra a nékoho v profesionalniho koncertniho umélce.
Musime si klast otazku, proc je zahodno, aby ¢lovék poslouchal, ¢i provozoval
hudbu, v éem spociva pfinos této ¢innosti pro ného samotného a pro
spolecnost v niz Zije. Odpovédi je socidlni cil hudebni vychovy. Hudba
prohlubuje citovy Zivot ¢lovéka, napomaha vzdjemnému porozuméni a v této
uspéchané dobé muze plsobit i jako relaxacni terapie.

Osobnost pedagoga

Osobnost pedagoga ma rozhodujici vyznam. Ucitel vede zaka k tvorivé praci
svoji autoritou, ktera je podminéna jeho osobnim postojem a odbornosti.
PredevsSim musi pouzivat spravnych pedagogickych a psychologickych metod.
Uspésnost pedagoga podmifiuje i jeho osobni pfistup k praci. Chape-liji jen
jako pouhé zaméstnani, nemUze nikdy dosdhnout kvalitnich vysledk. Je-li vSak
pro ného pedagogicka prace skutecnym zZivotnim poslanim a seberealizaci,
pomUZe s Uspéchem najit cestu mnoha mladym talentim.



3 stupné hudebni vychovy

Zakladni umélecké skoly. Maji své pevné misto ve strukture systému naseho
Skolstvi. Navazaly na Lidové Skoly uméni a ty zase na pocetnou sit hudebnich
gkol, méstskych hudebnich tstavid a podobnych instituci. ZUS udrzuji tradici
hudebni vychovy v dobé, kdy je tato na zakladnich Skolach naprosto
nedostacujici. V soucasné dobé jsou tedy jejim hlavnim zdrojem. V prvé radé
maji vzdélavat a vychovavat hudebni nadSence, pripadné amatérské hrace a

z téch nejnadanéjsich profesionaly a virtuosy. Zakladni umélecké skoly usiluji o
pevnou, kontrolovanou soustavu uméleckého vzdélani. Poskytuji zajemclm
vyuku nepretézujici jejich mozZnosti a navazujici na jejich vSeobecné vzdélani.

Vyuka vlastné zacina jiz vybérem zaka. V praxi to znamen3, Ze by ucitelé méli
pravidelné navstévovat materské sSkoly, vhodnou a nenasilnou formou
vyhledavat talentované déti a nabizet jim moZnost ucit se na ZUS. Rodice pak
rozhodnou, bude-li jejich dité hudebni Skolu navstévovat a vétsSinou i na jaky
nastroj bude hrat, nema-li dité svoji vlastni predstavu. Volba nastroje by vsak
méla byt konzultovdna s pedagogem, ktery se fidi svymi skusenostmi a
pfirozenymi dispozicemi ditéte. (délka prstd, tvar zubd, velikost rt(, atd.)
Rodice by méli jeho doporuceni respektovat.

Naucit zdka zahrat stupnici, nebo etudy je sice dulezité, ale jedna se o zaklad,
jsou to samoziejmé jen pomocné prostredky. Stejné tak neni vyvrcholenim
pedagogické prace vystoupeni zaka na verejném skolnim vecirku, ¢i zahrat
bezchybné skladbu u vyrocnich zkousek, nékolik mésict predtim Uporné
pripravovanou. Hlavnim cilem zaka by mélo byt naucit se svou hrou chapat i
sdélovat krasu, ktera je v hudbé skryta. Umét si zahrat sam, nebo ve skuping,
umét samostatné nastudovat skladbu, orientovat se v rliznych dobovych a
zanrovych stylech. Tyto schopnosti mUzZe rozvijet predevsim tim, Ze je aktivné
uplatiuje v praxi. Proto se Zzak k hudbé nejvice pribliZzuje jejim provozovanim a
ne tim, Ze se na ni mnoha riznymi ¢innostmi pfipravuje.

Cesta k hlavnimu cili tedy vede hlavné studiem prednesovych skladeb. Jim by
méla byt vénovana vétsina €asu pfi vyuce. Skladby jsou voleny tak, aby Zaka
zaujaly a zaroven ho nutily vloZit do jejich studia vSechny sily a schopnosti.
Timto zplsobem dité lépe prekondva vsechny technické problémy skladby a
zaroven o ni ziskava presnou hudebni predstavu. K dokonalému ztvarnéni
hudebnich predstav dle mého nazoru velmi pomahd hra zpaméti. Zak tim velmi
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brzo dospiva k presvédcivéjSimu hudebnimu projevu. K tomu, aby byl jeho
vykon spontanni, je v Zakovi tfeba péstovat zdravé sebevédomi. Zaroven by
ucitel mél Zakovi vstépovat smysl pro estetické citéni. Dbat na to, aby Zak
prichazel na ucinkovani vzdy peclivé pfipraven a aby jeho vystupovani
splnovalo vSechny spolecenské a estetické pozadavky. Vysledkem by mélo byt
presveédcivé vystupovani déti, idealné zcela bez trémy. Velkym pomocnikem a
motivaci, a to na vsech typech uméleckych skol, jsou interpretacni soutéze, na
kterych se Zaci a studenti setkavaji se svymi vrstevniky a porovnavaji vysledky
svého cviceni a celkového studijniho usili.

Vyvrcholenim prace pedagoga na ZUS je pfijeti Zaka na kteroukoliv hudebni
Skolu, jako je konzervator a podobné. Tato skutecnost neni samozrejmé
vseobecnym méritkem pro hodnoceni pedagoga, ale nejvyssi moznou
odmeénou za dlouholetou spole¢nou praci.

Stredni umélecké skoly

Na strednich uméleckych skolach pedagog pracuje se studenty, kteri uspésné
vykonali talentové zkousky a méli by tedy splfovat predpoklady stat se

v budoucnu profesionalnimi hudebniky. ProtoZze moiji specializaci je hra na
hoboj a jeji vyuka, budu se nyni vénovat predevsim ji, svym predchiddciim na
tomto poli a profesoriim, ktefi mne ucili.

Pojmu ,,Ceska hobojova $kola“ se nelze vyhnout. Ona ¢eskost byla totiz hlavnim
pramenem nasi soucasné interpretacni tradice. Musime se pro ni vratit
nejméné na pocatek minulého stoleti, kdy na prazské konzervatofi pusobil prof.
Arnost Koenig. Vyucoval némeckému zpUsobu hry na hoboj a z historickych
pramenu vime, Ze za jeho éry vyznamné stoupla umélecka uroven dechového
oddéleni. Pro nas je dlleZité, Ze z jeho tfidy vysel Ladislav Skuhrovsky. Na hoboj
se tenkrat sdlove prakticky nehralo. Hlavni pfi¢inou byl nedokonaly strojek a

z toho vyplyvajici zplsob tvoreni tédnu. Hrdlo se na kratké, sSiroké strojky, které
vydavaly silny a ostry ton. Ten byl Spatné ovladatelny a jeho zvuk se musel spise
zadrzovat. Zménu prinesla aZ orientace na francouzské nastroje, spojena s jinou
technikou hry a predevsim novy typ strojku, které zacal vyrabét prof.
Skuhrovsky. Tyto strojky byly uzké a tdn se z nich musel vytlacovat dechem. Tim
meél hrac ve strojku vétsi oporu a mohl tén Iépe ovladat. Byly vsak zaroven
velmi ,tézké“ a jejich pouzivani vyzadovalo velkou ndmahu. Jeho Zaci si pozdéji
strojky vylehcovali, ¢imz se sniZila ndmaha a zlepsila ovladatelnost nastroje.
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Skuhrovského idealem byl silny a rovny tén, vibrato se tehdy na hoboj
nepouzivalo.

Ladislav Skuhrovsky ucil na prazské konzervatofi v letech 1920 — 1939. Na jeho
praci navazal v roce 1940 dalsi vyznamny €esky hobojista Josef Déda. Byl
sélohobojistou Ceské filharmonie a vynikal obdivuhodnou vyjimeénou ténovou
kulturou. Jako prvni zacal prosazovat vibrato. Vzorem pro prdaci s dechem mu
byla technika italskych zpévdaku , bel canto”. Jeho idedlem byl zpévny, Cisty a
chvéjivy ton. Pfedevsim ale délal znamenité strojky. Mezi jeho zaky patfili
napfiklad Jifi Tanciblidek a Stanislav Ducho#. Zivot Josefa Dédy skonéil bohuzel
tragicky v sutinach zriceného domu béhem naletu americkych letadel na Prahu
v unoru 1945. Bylo mu teprve 49 let.

Po valce zacal hobojové hre na prazské konzervatori vyucovat Dr. Vaclav
Smetacek, od roku 1948 také Adolf Kubat. Oba byli Zaci Ladislava
Skuhrovského. Spoleéné napsali Skolu hry na hoboj, vénovanou svému uéiteli.
Jde zatim o jedinou ¢eskou hobojovou skolu pro zac¢atecniky, ktera je dodnes
pouZivana pedagogy na ZUS. V jejich pedagogické praci na praiské konzervatofi
pokracovali profesofi Karel Lang, Frantisek Xaver Thuri, Pavel Verner, pozdéji
Bedfrich Vobofil, FrantiSek Kimel a Pavel TylSar, ktery pusobi na Skole dodnes.
Soucasné mladsi ucitele konzervatore Vladislava Borovku a Jana Thuriho, kteri
se inspiruji zdroji ze zahranici, predevsim z Francie, v souladu s globalizaci
veskerého lidského védéni i uméni, jiZz nemGzeme povazZovat za pokracovatele
toho, ¢emu rikame ceska hobojova skola.

Hudebni Akademie muzickych uméni

V ¢ervnu 1945 byl schvélen prvni statut Akademie mUzickych uméni v Praze. Na
katedfe dechovych ndstroja byl od jejiho vzniku az do r. 1978 fadnym
Profesorem FrantiSek Hantak. Navazoval na praci Josefa Dédy. Prosazoval
vibrato, vylehceny a jasny ton. Vynikal skvélou hraéskou technikou, ve které
nemél ve své dobé konkurenci. Od r. 1932 byl ¢lenem Ceské filharmonie a v té
dobé také zacal sdlové vystupovat a natacet rozhlasové snimky i gramofonové
desky. Za nahrdvku koncertu Bohuslava Martint dostal v Pafizi cenu Grand Prix.
Na Hantakovo pedagogické plsobeni na AMU navazala jeho Zacka Lidmila
JeZova a posléze Jiti Mihule, tehdy jiz dlouholety sélohobojista Ceské
filharmonie. Tento pozdéji radny Profesor AMU ovlivnil celou generaci
hobojistli a mizZeme ho pravem povazovat za vrcholného predstavitele ¢eské
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hobojové skoly. Pro mou generaci je Jiti Mihule nejvazenéjsim hobojistou mezi
prvnimi. Byl ¢elnym predstavitelem skupiny dfevénych dechovych néstrojd CF,
vyraznym pedagogem, sélistou a komornim hracem, ktery své ambice pod
vlivem prisné sebekritiky podfizoval co nejzodpovédnéjsSimu pfistupu k praci
orchetralniho hrace. Pokud mluvime o nejlepsich ¢eskych hobojistech této
generace, nesmime samoziejmé zapomenout ani na Jifiho Krej¢iho a Pavla
Vernera.

Moji ucitelé a profesoti

Josef Brozek

Jeden z prvnich vyraznych pedagog(, ktery ovlivnil mé hudebni zacatky byl ma;j
otec Josef Brozek. Zhruba ve svych osmi letech jsem u néj zacala studovat hru
na hoboj. M(j otec pridéluje nastroj ditéti zdsadné dle svého uvazeni, na
zakladé své intuice a zkuSenosti. U mé to vSak bylo trochu jinak. Hoboj
potreboval do détského dechového kvinteta, které jiz dlouho touzil zalozit.
Moje zacatky byly krusné. Hra na hoboj totiz pfinasi spoustu problém{, véetné
shanéni strojkd, kvalitniho néstroje, ktery v té dobé bylo velmi obtizné ziskat.
Hobojové strojky pro mne vyrabél m(j prvni ucitel Libor Mlynar, hobojista a
klarinetista Posadkové hudby v Havlickové Brodé. Snazil se je pfispisobit mému
détskému natisku a mym fyzickym mozZnostem. Po zvladnuti uplnych zakladu
tvoreni tonu a prace s dechem prevzal jiz vyuku maj otec. Byl velmi pfisny, dbal
na pravidelnost cviceni, které povazoval za nejucinné;jsi prostredek

k technickému ovladnuti nastroje. Hra v komornim souboru pro néj byla
metodou, jak motivovat mladé hrace ke cviceni a k tomu aby vnimali hru na
nastroj ne jako povinnost, ale jako zabavnou formu rozvoje vlastni osobnosti.
Zaroven vede zaka k intonacni sebekontrole, harmonické predstavosti a
hudebni empatii se spoluhraci.

S dechovym kvintetem jsme zacali UplIné od zakladu, vyladovanim akordd,
stupnic v unisonu apod. Nasi prvni skladbou bylo 6 Kasaci Vojtécha Jirovce.
Pozdéji jsme pridali Divertimento W. A. Mozarta, Jospha Haydna a dokonce
jsme si troufli na nékteré véty z Kvintetu Es dur Antonina Rejchy. DUleZitou
pedagogickou metodou, kterou muj otec do dneska od svych zak( vyzaduje, je
hra zpaméti a to i v komornich souborech. Po dvou a pll leté intenzivni praci
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jsme s kvintetem nastudovali vice nez hodinovy program hrany zpameéti.
Soubor pod vedenim mého otce zacal pravidelné koncertovat a zuc¢astriovat se
interpretacnich soutézi. V roce 1981 byl vybran Ministerstvem kultury jako
reprezentant CSSR na Mezinarodni kongres o hudebni vychové v Bristolu (YSME
81).

Kromé hry v komornim souboru jsem se samozifejmé vénovala sélové hie na
hoboj. Velkou inspiraci mi byly nahravky Jifiho Krej¢iho a Jifiho Mihuleho. Mym
snem bylo se alespon pfiblizit jejich tonové kvalité a technické virtuoziteé.
Zhruba ve dvanacti letech jsem zacala studovat koncert Josepha Haydna, se
kterym jsem pozdéji vykonala prijimaci zkousku na Prazskou konzervator.
Technicka narocnost tohoto koncertu pro mne v té dobé predstavovala velkou
vyzvu, ktera meé pod prisnym dohledem mého otce posunula o velky kus vpred.
Jeho dal$i metodou, kterou dosahoval spolehlivosti vykon( svych Zaka bylo
pravidelné verejné vystupovani v podstaté pfi jakychkoliv pfilezitostech
(vedirky, schize, svatby atd.). To mélo a md dobry vliv na zvladnuti trémy a
nervozity pfi koncertech. Nedilnou soucasti mého hudebniho ristu byly
soutéZe 74k0 LSU, kterych jsem se pravidelné zu¢astriovala. Josef Brozek
vychoval za 50 let svého pedagogického plisobeni nespocet vynikajicich
profesionalnich hudebnik(i — dechari, ktefi dnes hraji v mnoha vyznamnych
ceskych orchestrech. (Napfiklad MiloS Wichterle, Pavel Jirasek, Jan Musil,
Martin Petrak, Dana Wichterlova, Pfremysl Kubat, Jifi Sejkora, Katefina Vachova,
Jifi Spacek, Jana Kopicovd, Pavel Langpaul a mnoho dalsich)

FrantisSek Xaver Thuri

DalSim vyznamnym pedagogem, ktery zasahl do mého hudebniho Zivota, byl
FantiSek Xaver Thuri. Narodil se v roce 1939 v Praze. Kromé hoboje u profesora
Kubata studoval na Prazské konzervatofi také hru na varhany. S hobojem
pozdéji pokracoval na brnénské JAMU. Par let poté pusobil jako ¢len Orchestru
Ceskoslovenského rozhlasu a pozdé&ji v Prazském komornim orchestru bez
dirigenta, kde byl jeho kolegou dlouhad Iéta Jifi Krejci. Od roku 1965 pUsobil jako
umélecky $éf a dirigent komorniho souboru Cesti madrigalisté. V druhé
poloviné sedmdesdatych let zacal vyucovat hoboj na konzervatofi v Praze. F. X.
Thuri se jiz od svych studentskych let zabyval kompozi¢ni ¢innosti. Pfevazna
vétdina jeho skladeb je oviem napsana v baroknim slohu. Casto byval proto
oznacovan jako ,posledni Zijici barokni skladatel”. Nejednd se vSak o kopirovani
stylu néjakého konkrétniho barokniho skladatele, ani nejde o pseudobarokni
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kompozice. Jeho skladby maji osobity rukopis. Pfi pfilezitosti mého
absolventského koncertu pro mne napsal Hobojovy koncert F dur, ktery jsem

v roce 1988 premiérovala. Frantisek Xaver Thuri byl mimofadnou a vSestrannou
osobnosti. Jeho hodiny byly pro mne velkou inspiraci a motivaci. Nejradéji
vzpominam, jak mne pfi kazdé vhodné pfilezitosti doprovazel na klavir, ¢asto
aniz mél na skladbu, kterou jsem praveé hrala, k dispozici noty. Vyrabél také
vyborné strojky a jsem mu vdéénad za zaklady této duleZité dovednosti, které
mné predal. Velmi ¢asto mé sebou bral na akce Ceskych madrigalistd, pro které
téZ komponoval. Hrdla jsem s nimi hobojové party v riznych baroknich
skladbach, véetné jeho kompozic. Byla to pro mne velka Skola praktického
provozovani hudby bez velkého zkouseni, ¢asto jsem byla nucena hrat ,,z listu“.
U pana profesora jsem stravila celych 6 let konzervatore a budu na né vzdy
vzpominat s laskou a vdécénosti, jako na nejkrasnéjsi roky, naplnéné radostnou
hudbou a pozitivni energii, ktera z pana profesora vzdy zafila. FrantiSek Xaver
Thuri nas bohuzel letos v dubnu, ve véku 79 let navzdy opustil.

Prof. Jifi Mihule

Dalsi vyznamna pedagogicka osobnost, se kterou jsem se béhem svého studia
setkala byl Prof. Jifi Mihule. Stravili jsme spolecné 5 let na AMU v Praze, kde
jsem v jeho tridé studovala. Jifi Mihule, vynikajici hobojista, pedagog i ¢lovék,
ovlivnil kromé mé celou fadu ¢eskych hoboijist(. Jiti Mihule se narodil v roce
1937 v Praze a jeho prvni hobojové zvuky, jak sam uvadi ,,schytal” jeho otec,
hobojista a hudebni skladatel. Na konzervatofi se stal jeho uditelem dr.
Smetacek a jiz po 4 letech studia Uspésné vykonal konkurz do orchestru FOK.
Mezi jeho velké vzory patfil FrantiSek Hantdk, kterého, jak sam Frikal, mél
»prorentgenovaného az do morku kosti“. Od roku 1962 pUsobil jako
sélohobojista Ceské filharmonie. Své Zaky bral vidy v podstaté, jako svoje
kolegy. Nikdy nas do niceho nenutil nasilim, pouze doporucoval, nebo
naznacoval moznosti, jak ke skladbé pristupovat. Jak ji hrat a k ¢emu se
priklonit, nechaval na nas. Velkou poctivost vénoval téZ vyuce vyroby
hobojovych strojkul, protoze védél, Ze bez tohoto umu a dovednosti se témér
zadny hobojista neobejde. Jeho pedlivost, systém a dlslednost pfi vyrobé
strojku byla doslova legendarni. V roce 2002 jsem méla to Stésti stat se jeho
kolegyni v Ceské filharmonii a stravit s nim v orchestru poslednich 5 let jeho
dvaactyricetileté kariéry.
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Dalsi vyznamni cesti hobojisté 20. stoleti

Pti vyCtl svych ucitelll a profesori nemohu opomenout dalsi vyznamné ceské
hobojisty, se kterymi jsem se bud osobné setkala, nebo je znam
prostiednictvim nahravek. Tito lidé ovlinovali nejen mne, ale celou ¢eskou
hobojovou skolu.

Jiti Tancibldek

Po smrti Josefa D&dy hrél v Ceské filharmonii 5 let jeho 74k Jifi Tancibddek. V r.
1950 odjel na pozvani konzervatore v Sydney vyucovat do Australie, kde pak jiz
na trvalo zGstal. Pozdéji pUsobil jako 1. hobojista v Melbourne Symphony
Orchestra a téz ucil na hudebni fakulté University v Adelaide. S jeho jménem je
predevsim spojen plvod hobojového koncertu Bohuslava MartinG. ,Kdyz jsem
opustil svou zem a usadil se v Australii, citil jsem potrebu zafadit do svého
programu vyznamné dilo ¢eského autora. V té dobé byl Martin( po Janackovi
nejvyznamneéjsi ¢esky skladatel. Jeho hudba se mi nesmirné libila. Obsahovala
rytmickou vitalitu, originalni harmonickou strukturu, barevnou svézi
instrumentaci. A pravé obdiv a laska k jeho skladbam mé pfimély napsat mu a
pozadat ho, aby slozil néco pro hoboj. M{j prvni pokus nebyl Uspésny. Martint
mi odepsal, Ze ma mnoho prace. Presto na mou prosbu nezapomnél a k mé
velké radosti mi o nékolik let pozdéji (v zari 1954) napsal, Ze ma v umyslu slozit
pro mne hobojovy koncert”. Svétovou premiéru Koncertu pro hoboj a maly
orchestr hrdl Jifi Tanciblidek v roce 1956 v Sydney, potom téz britskou
premiéru pro program BBC v Londyné a prvni evropska provedeni v Hamburku
a ve Vidni, vSe v pribéhu roku 1958. S panem Tancibddkem jsem se poprvé
setkala béhem soutéze Prazského jara 1991, kde byl pfedsedou hobojové
poroty. Byla to jeho prvni navstéva Prahy po Ctyfriceti letech. Moje dalsi a
bohuzel posledni setkani se uskutecnilo v srpnu 2003 v Berliné, kde se
necekané objevil na mém koncerté s Prazskym studentskym orchestrem a
dirigentem Jakubem HruSou, na kterém jsem prednesla pravé , jeho” Martin(
koncert. Toto setkani pro mne bylo hlubokym zazitkem. Nikdy se mi ani nesnilo,
Ze by pravé mé poslouchal Jifi Tancibldek pfi provedeni tohoto dila. Po
koncerté byl muj vykon podroben jeho hodnoceni, jez zlistane v mém nitru
ukryto jako osobni poklad. Zemrel nedlouho poté, 1. kvéna 2004.
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Josef Shejbal

Narodil se v roce 1910 v Dolni Rovni u Pardubic. Pvodné hral na housle, se
kterymi Sel k prijimacim zkouskdm na vojenskou Skolu. Tam ale byl jiZz pfespocet
houslistl, takZe se nakonec ocitl v hobojové tfidé Vojtécha Janského. Déle
studoval na Némecké hudebni akademii u Avanziniho (1. hobojista Némecké
opery, dnes Statni opery v Praze). Zaroven dochazel na soukromé hodiny

k Josefu Dédovi. Prvni civilni orchestr, kde pUsobil, byl od roku 1937 FOK.

V roce 1941 nastoupil do Ceské filharmonie. Po odchodu Tancibtidka v roce
1950 hrél dva roky 1. hoboj zcela sdm. V Cf ptsobil do roku 1971, z toho 20 let
jako prvni hobojista. Z pocatku hraval na nastroj némecké firmy Kolert, pak
celou dobu na Cabarta, nastroj, ktery mu poskytoval dle jeho slov ,,plnou
spokojenost”. Strojky si vyrabél sam s pouzitim ,,fazonky“, jak se tomu naucil u
Josefa Dédy. NejvétSim problémem pfi vyrobé strojkd bylo v té dobé shanéni a
vybér kvalitniho dfeva. J. Shejbal ma na svém konté ceskou premiéru
hobojového koncertu Richarda Strausse s Ceskou filharmonii, za fizeni Karla
Ancerla. Premiéroval téz hobojovy koncert Jana Seidla, ktery mu autor vénoval.
V roce 1944 byl zakladajicim ¢lenem Dechového kvinteta ¢eskych filharmoniku.
Zajimavosti je, Ze natoCili pro Supraphon Foerstriv dechovy kvintet, pfi¢emz
nahravani dirigoval dehdejsi $éf Cf Vaclav Talich. 6 let také ucil na Méstské
konzervatofi v Praze a 10 let pusobil jako reditel Komorni filharmonie
Pardubice. Pfi osobnim rozhovoru v roce 1991 mi prozradil, Ze jeho velkym
snem bylo zaloZeni divéiho dechového oktetu, se kterym by jezdil po svété. Pry
vSak nikdy nemohl sehnat fagotistky, coz by v sou¢asné dobé nebyl problém.
Josef Shejbal zemrel v pozehnaném véku 92 let v roce 2002.

Stanislav Duchon

Narodil se v roce 1927 v Sobocicich u Kolina. Jeho rodina se brzy prestéhovala
do Prahy, v Sesti letech zacal hrat na housle, klavir a trubku. Kdyz v roce 1941
vstoupil do houslové tridy na Némeckou akademii v Praze, vybral si jako druhy
povinny nastroj hoboj. Ten na této Skole vyucoval jiz zminény italsky hobojista
Angelo Avanzini. Pozdéji zac¢al Duchon dochazet na soukromé hodiny k Josefu
Dédovi. Po jeho smrti se ucil u Frantiska Hantaka, ktery ho pfipravil na prijimaci
zkousky na AMU. Ty Uspésné vykonal v roce 1948. Stanislav Duchon hral

v Ceské filharmonii za éry Karla Anéerla. Nastoupil v roce 1952 jako stfidajici
hrac¢ Josefa Shejbala. V letech 52 — 69 byl také ¢clenem souboru Ars rediviva,
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premiéroval hobojovy koncert Ilji Hurnika, ktery je mu vénovam. V Cf hral aZ do
roku 1990.

Zdenék Hebda

Narodil se roku 1925 na Kladné. Od osmi let hral na klavir, na gymnaziu pribral
trubku a po kvarté se prihlasil na Konzervator. Tam zacal studovat hru na hoboj
u Josefa Dédy. Po jeho smrti pokracoval u Dr. Vaclava Smetacka. AMU
absolvoval u Prof. Ladislava Skuhrovského a od roku 1952 hral 35 let prvni
hoboj v Symfonickém orchestru Ceskoslovenského rozhlasu. Tam nato¢il
nékolik set (sic!) sélovych a komornich skladeb. Byl ¢lenem Ceského dechového
kvinteta. Po dlouhou fadu let té7 vyuéoval hoboj na LSU ve Slaném. Jeho syn JiFi
byl po dlouha léta v SOCR mym kolegou, jako druhy hobojista a englishhornista.
Zdenék Hebda zemrel v roce 2008 a jeho syn ho bohuzel nasledoval jen o rok
pozdéji.

Pavel Verner

,KdyZ milujeme tento osobity nastroj, ktery ndm umoznuje vyjadfit své ja a
slouzit muze v hudbé mistrd, ktery nékdy dovoli projevit vlastni cit a miru
talentu, stane se presné nepostradatelnym pro naplnéni zivota“. Jak Iépe
predstavit Pavla Vernera, ¢lovéka s velkym uméleckym a Zivotnim
enthuziazmem, nez jeho vlastnimi slovy. Narodil se v roce 1934. Po gymnaziu
Sel ke zkouskam na Konzervatof. ,,S houslemi v jedné a trumpetou v druhé ruce
a s pranim hrat na lesni roh“. Takze to samozrejmé dopadlo Uplné jinak,
profesor Kubat si ho vybral do své hobojové tridy. Konzervator absolvoval

v roce 1955. Za svoje studentské vzory uvadi Hantaka a Duchoné, které chodil
zbo#né poslouchat do Ceské filharmonie. V roce 1959 ziskal 2. cenu na
Prazském jaru. Od roku 1962 pusobil jako sélohobojista v orchestru FOK. Byl
také ¢lenem nékolika komornich soubor( (Komorni harmonie, Musica da
camera Praga, Ars rediviva). P. Verner je vyjimkou mezi hobojisty té doby,
protoze si nikdy sam nevyrabél strojky. Dlouha |éta byl zavisly na dodavkach
svého kolegy Ludka Hlavy, pozdéji svého Zaka Jifiho Zelby, nebot v letech 1971
— 1985 vyucoval na Prazské konzervatofi.
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Jifi Krejci

Je mezi slavnymi ceskymi hobojisty druhé poloviny 20. stoleti ojedinély v tom,
ze nestravil dlouha léta na prvnim nastroji ve velkém symfonickém orchestru.
Vyjimkou bylo jen jeho kratké angaima v SOCR za¢atkem Sedesatych let.
Pozdéji hral v pravé zalozeném komornim orchestru PKO bez dirigenta, ktery si
zahy ziskal velké renomé a véhlas po celém svété. J Krejci se narodil v roce
1935. Zacinal na vojenské hudebni skole na Slovensku a pozdéji hral v
tehdejsim armadnim Vinohradském divadle. Ve stejné dobé zacal studovat na
Prazské konzervatofi. Cely Zivot se vénoval predevsim sélové a komorni hre

v riznych souborech (Prazsky dechovy kvintet, Collegium Musicum Pragense,
Ceské noneto a dalsi). Viem soubordim svou vyraznou osobnostim a
prekrasnym tonem vtiskl osobity zvuk a styl. Natocil mnoho gramofonovych i
rozhlasovych nahravek. Jifi Krejci byl jednim z nejvyznamnéjsich a
nejvsestranéjSich hobojovych virtuozu, ktery vynikal brilantni technikou,
suverenitou projevu, naprostou intonacni stabilitou a, jak jik jiz bylo feceno,
nosnym barevnym ténem. Zemrel ve véku 78 let v roce 2013.

Komorni hudba

Komorni hudba byla vidy dllezZitou soucdsti mého profesniho Zivota a
interpretacniho rozvoje. Je spojena s mymi Uplnymi zac¢atky hry na hoboj. Jak
jsem zminila ve svém hudebnim Zivotopise, jiz béhem dochazky na LSU jsem
byla ¢lenkou détského dechového kvinteta, které zalozil a vedl muj otec Josef
Brozek. Komorni hudba mi pomahala zdokonalit intonacni i harmonickou
predstavu, naucila jsem se vnimat a respektovat své spoluhrace. Tato
dovednost se mi pozdéji hodila i pfi mych zacatcich hry v orchestru. Pfi svém
soucasném vytizeni v Ceské filharmonii povaZuji hru v komornich souborech za
,oCistnou terapii“ V symfonickém orchestru hrac¢ velmi ¢asto v dasledku
velkého hluku ztraci intonacni i tdnovou sebekontrolu. Pravidelné zkousky

s komornimi soubory tento problém pomahaji pfekonat. BEéhem svého
hudebniho Zivota jsem byla stdlou ¢lenkou tfech komornich soubor(. Prazského
barokniho souboru, In modo camerale a Afflatus Quintet.
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Prazsky barokni soubor

Prazsky barokni soubor zaloZil m{j kolega, hobojista a dirigent Vojtéch Jouza

v roce 1982. Repertoar zaméruje na tvorbu skladatell pozdniho baroka

v rGznych nastrojovych obsazenich. Clenové souboru (Jana Brozkova, Vojtéch
Jouza, Jaroslav Kubita, Jan Jouza, Vlasta Beranova, Ivan Pazour, Stépanka
Kutmanova, Jaromir Cernik a Edita Keglerova), ktefi psobi v Ceské filharmonii i
jinych télesech, hraji sice na moderni nastroje, ale snazi se o stylové provadéni
barokni hudby na zakladé dobové interpretacni praxe. Soubor pravidelné
spolupracuje s Ceskym rozhlasem a Ceskou televizi. Koncertuje v cyklech Ceské
filharmonie, koncertniho jednatelstvi FOK a Ceského spolku pro komorni
hudbu. PBS vystupuje také v zahranici, tradicné napriklad v predvanocnim
turné po Japonsku, jehoz vrcholem je pravidelné Adventni koncert v Tokijské
katedrdle. Soubor ma téz na svém konté nékolik CD. Mezi nejvyznamnéjsi patri
komplet Triovych sonat pro dva hoboje, fagot a basso continuo Jana Dismase
Zelenky z roku 1992 (Studio Matous).

In modo camerale

V roce 1984 zalozili soubor hraci na dechové nastroje, tehdy jesté posluchaci
Prazské konzervatore. Stali se laureaty mezinarodni soutéze Concertino Praga
1984 a dvojndsobnymi vitézi Duskovy mozartovské soutéze (1985, 1986).
Pozdéji pribyl klavirista (od roku 1994 Daniel Wiesner), ¢imz mohl soubor
znacné rozsifit svlj repertodr a obohatila se téz jeho zvukova barevnost.

Dnes In modo camerale vystupuje na domacich i zahranicnich podiich,
mezindrodnich festivalech (mj. Prazské jaro 1994), na svém konté ma nékolik
kompaktnich diskd, prémii Ceského hudebniho fondu za provedeni koncertu

v prazském Rudolfinu 1992, byl nominovan na cenu Talent roku 1994. Nahravka
komornich skladeb Bohuslava Martint vydand studiem Matous ziskala

v fijnovém Ccisle roku 1994 francouzského hudebniho mési¢niku Diapason
(Ladi¢ka) jedno z nejvyssich ocenéni hudebni kritiky — pét ladi¢ek. V roce 1996
se soubor stal finalistou Mezinarodni soutéZe komorni hudby v japonské Osace
a obdrzel také Zvlastni cenu Ceského spolku pro komorni hudbu. V prosinci
2002 absolvoval soubor Gspé&$né koncertni turné po Spanélsku.

Soubor In modo camerale premiéroval radu skladeb Ceskych i zahranicnich
autorl (mimo jiné Jindficha Felda, Jana F. Fischera, Luce Grethena, Jana
Hanuse, Luka$e Hurnika aj.) a mnohé z nich také nahrél pro Cesky rozhlas

v Praze.

Moji kolegové spoluhradi jsou absolventy Konzervatore a AMU v Praze.
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Ludmila Peterkova pokracovala ve svych studiich na Pafizské narodni
konzervatofri, kam ziskala ro¢ni stipendium Evropského spolecenstvi. V
klarinetové soutézi Prazského jara 1991 ziskala 2. cenu (bez udéleni 1. ceny),

za vykon na festivalu Mladé pddium 1994 ziskala cenu Hudebnich rozhledd. Od
roku 1994 vyucuje na prazské konzervatofi. V letech 1994-1998 byla ¢lenkou
Prazské komorni filharmonie. Od roku 2003 je moderatorkou poradu CT Terra
musica.

Jaroslav Kubita byl do roku 1996 sélofagotistou Symfonického orchestru
Ceského rozhlasu v Praze, nyni je sélofagotistou Ceské filharmonie. Ve fagotové
soutézi Prazského jara 1991 ziskal 1. cenu, Cenu mésta Prahy a Cenu nadace
Cesky hudebni fond. Je rovné? vitézem soutéze v polskych Wtoszakowicich
(1988) a laureatem z Mnichova (1987) a Manchesteru (1989). Od roku 2009 je
pedagogem hry na fagot na JAMU v Brné.

Daniel Weisner obdrzel jiz béhem studii Zvlastni cenu Hlavkovy nadace. Je
drzitelem 1. ceny z klavirni soutéze v Glasgow 1990 a 4. ceny z Lisabonu 1991. V
letech 2008—-2013 vyucoval hru na klavir na konzervatofi v Pardubicich. V roce
2009 obdrzel Cenu Ceské hudebni rady. Od roku 2012 pGsobi na Oddéleni
klavirni spoluprace HAMU v Praze. Jako sélista a vyhledavany komorni hrac
vystupoval v mnoha zemich Evropy i ve Spojenych statech americkych.

Afflatus Quintet

Afflatus Quintet byl zaloZen kolegy z Ceské filharmonie Romanem Novotnym a
Ondrejem Roskovcem v roce 1995. Hned o rok pozdéji, v fijnu 1996 se soubor
etabloval na mezinarodni scéné — stalo se tak v ramci vyro¢niho komorniho
cyklu lipského Gewandhausu. (Mezi dalSimi hosty této jubilejni série byla
kvinteta Berlinskych a Videnskych filharmonik(l) Rovnéz pfi svém prvnim
vyznamném koncertu v Praze (1997) oslnil Afflatus Quintet publikum i kritiku.
Umeéleckd draha souboru dospéla velmi zahy k meté nejvyssi: k vitézstvi

v prestizni mezinarodni soutézi ARD v Mnichové (zari 1997)

Dnesni statistika vykazuje celou fadu Uspésnych koncert( u nds i v zahranici
(Berlin, Stuttgart, Mnichov, Hamburg, Brusel, Pafiz, Japonsko, mezinarodni
festivaly ve Finsku, Svycarsku a Némecku). Vyjimaji se mezi nimi vystoupeni na
Prazském jaru, koncerty Ceského spolku pro komorni hudbu ve DvoFakové sini
Rudolfina, jenz udélil Afflatus Quintetu Cenu roku 1998 za momiradné
intertpretacni mistrovstvi zejména v hudbé 20. stoleti. Toto ocenéni ziskal
Afflatus Quintet i pro rok 2003 (za interpretaci ,Amerického” kvartetu op. 96 A.
Dvordaka v Upraveé pro dechové kvinteto) a stal se tak prvnim souborem

v historii, ktery cenu obdrzZel dvakrat. V roce 1997 soubor ziskal také Cenu
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Classic a hlavni cenu festivalu Mladé pddium v Karlovych Varech. Ceskou
komorni hudbu reprezentoval Afflatus Quintet na festivalu Europalia v Belgii
(1998), nebo v ramci Dnl ¢eské kultury ve Francii (2002)

Rok 2000 vnesl do historie Afflatus Quintetu japonsky debut a naslednou
oboustranné atraktivni spolupraci s nahravaci firmou Octavia Records. V Ceské
republice jsou nahravky zastfeseny firmou Supraphon, prozatim je na trhu
celkem Sest CD titul Afflatus Quintetu s hudbou ¢eskych, francouzskych a
némeckych autord. CD ,Mozart” se dostalu do findlni nominace o cenu Zlatd
Harmonie 2003.

Mezi nejvétsi koncertni Uspéchy souboru patfi bezesporu nékolik vystoupeni
v prestizni Suntory Hall v Tokiu (2002), vysilanych japonskou televizi, pfi nichz
se hradi Afflatus Quintetu predstavili rovnéz jako solisté v koncertech W. A.
Mozarta za doprovodu Prazského komorniho orchestru a Yomuri Symphony
Orchestra.

Afflatus Quintet se predstavil na mezinarodnim festivalu Struny podzimu
(2003), v prazském Rudolfinu se Symfonickym orchestrem Ceského rozhlasu
(2004), podnikl nékolikrat turné po Japonsku véetné masterclass na prestizni
université Toho Gakuen v Tokiu, vystoupil na festivalech v SRN (Schleswig-
Holstein, Rhengau, Bad Hersfeld), na festivalech Concertus Moravia a
Janackovy Hukvaldy, ve Dvorakoveé sini Rudolfina spolu s klaviristou M.
Kasikem. V roce 2005 exceloval Afflatus Quintet podruhé na festivalu Prazské
jaro, tentokrat ve spolupraci s klaviristou lvo Kahankem.

V roce 2006 soubor proved| v Tokiu v ramci mozartovskych oslav také jeho
Symfonii concertante s prednimi japonskymi orchestry.

Soucasné obdobi pfindsi ansamblu (kromé trvalého navratu hornisty Radka
Baboraka od Berlinskych filharmonika) mnoho dalSich plant a projektd. Mezi
nejvyznamneéjsi patfi spoluprace s klaviristou Gerhardem Oppitzem a spolecné
vystoupeni ve Dvorakové sini Rudolfina, koncerty v Pafrizi, na festivalech
Janackav maj a Moravsky podzim Brno, nataceni dalSiho CD. Pro sezénu 2011-
2012 byl Afflatus Quintet zvolen rezidenénim souborem Ceského spolku pro
komorni hudbu a prezentoval se na tfech koncertech ve Dvorakové sini
Rudofina. V zari 2012 se soubor predstavil v Australii ve zndmé budoveé opery
v Sydney.

Vsichni Elenové Afflatus Quintetu, tedy flétnista Roman Novotny (Cf),
hobojistka Jana Brozkova (Cf), klarinetista Vojtéch Nydl (PKF), fagotista Ondrej
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Roskovec (CF) a hornista Radek Babordk jsme jednotni v nazoru, e hra
v kvintetu patti k nejtézsim: ,Nas zvuk je prisecikem péti rozdilnych nastrojl a
barev, péti rlznych zplsob( nasazeni ténu a péti hracskych individualit”

Pedagog

Moje zkusenosti s vyukou nejmladsich hobojistt

Edukativni programy Cf

Spolek dvouplatkovych narstrojl, Rataje, masterclasses

AMU

Svoji prvni zkusenost s vyu€ovanim hry na hoboj jsem ziskala v roce 1998, kdy
jsem zacala ucit na Hudebnim gymnasiu Jana Nerudy. Pfi prvnim kontaktu

s zakem, kterému bylo tenkrat 10 let jsem vychdazela z metodiky svych ucitel(i a
ze zkusenosti s feSenim vlastnich technickych i interpretacnich problémd.
Chlapec, ktery mné byl svéren, mél jiz celkem slusné zaklady, ale bohuzel také
problémy s dychanim a prstovou technikou. Vedena snahou o zkvalitnéni jeho
ténu jsem pro néj zacala upravovat svoje strojky a dostala se tim poprvé

v Zivoté do situace, kdy byl na mych vyrobcich zavisly nékdo jiny, nez ja sama.
Matous dychal podobné, jako tomu byva u déti, které zacinaji na zobcovou
flétnu, to znamena povrchové, bez spravného pouziti branice. Zpocatku jsme
spolu provozovali dechova cvieni bez nastroje a pozdéji jsme pridali
vydrzované tény s neustalou kontrolou brisniho svalstva. Prstovou techniku
jsme se snazili zdokonalovat nacvikem stupnic a akord( v pomalém tempu,
které jsme postupné zvySovali. Myslim, Ze za dva roky, které jsem se mu
vénovala, udélal pomérné znaény pokrok. Poté, co se nase cesty rozesly,
pokracoval ve studiu u kolegy Pavla TylSara. V dnesni dobé, i kdyz nehraje na
hoboj profesionalné, nebot dal prednost studiu matematiky a fyziky, je z néj
nadseny amatér.

Béhem angazma na Gymnaziu Jana Nerudy jsem dostala nabidku ucit na
Hudebni Akademii muzickych uméni v Praze za nahle zesnulou docentku
Lidmilu JeZovou. Byla to pro mne velka a ldkava vyzva, pracovat s hobojisty,
ktefi by jiz méli mit zvladnuté elementarni hracské problémy. Tuto nabidku
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jsem prijala a prevzala dva Zaky druhého roc¢niku. Byl to Jan Hodanek a Gabriela
Punova. Prace s nimi byla samozfejmé zcela odlisnd, nezZ s desetiletym
chlapcem. Jan byl jiZ strojkové zcela sobéstacny a Gabriele se to béhem naseho
prvniho spolec¢ného skolniho roku také podafilo.

Jan Hodanek byl pdvodnim Zakem Zderika Hebdy (hobojista SOCR) a
absolventem konzervatore v Teplicich. Hral ostrejsim, uzsim téonem a inklinoval
k vyssi intonaci. Tyto nedostatky jsem se pokousela béhem nasi spoluprace
napravit. Jan byl velmi pilny a strojkové problematice se vénoval soustavné a
peclivé. Neni bez zajimavosti, Ze dnes doddava strojky nékolika svym koleglim a
dokonce je nabizi prostfednictvim internetového obchodu pro hobojisty
(Oboissimo). Béhem svych studii zvladl zakladni hobojovy repertoar véetné
koncertd B. Martind, R. Strausse a W. A. Mozarta. Jesté pred absolutoriem
AMU vyhral konkurz do Prazského komorniho orchestru a pozdéji do Orchestru
hlavniho mésta Prahy FOK, kde plisobi dodnes na pozici séloenglishhornisty a
druhého hobojisty.

Gabriela Punova byla absolventkou Kromérizské konzervatore u prof. Kozanka a
jejim hlavnim problémem kromé strojk(i byla nedostatecna dechova vydrz.

K tomu se ¢asto pridavaly potize zpisobené netésnosti nosni prepazky, kterd
musi pfi hfe na hoboj udrzovat tlak v Ustni dutiné. S timto problémem jsem se
pozdéji setkavala i u jinych svych studentl a musim pfiznat, Ze se jedna o
zavaznou poruchu, ktera nema zadné jednoduché reseni. Spousti ji vétSinou
Unava, stress a velky tlak v Ustni dutiné a krku, ktery maze zbldsobovat mimo
jiné pfilis tézky strojek. Spolecné jsme se snazily vSemi moznymi prostredky jeji
problémy minimalizovat. Gabriela zacala cviéit jogu, ktera ji pomohla spravné
dychat. Velmi ji také pomohl nakup nového nastroje a celkové vylehceni jejich
strojk(l. Na svém absolventském koncerté provedla mimo jiné Triovou sonatu ¢.
6 Jana Dismase Zelenky, coZ bylo dikazem, Ze své problémy dokazala prekonat.
Gabriela Punova - Placha je dlouholetou ¢lenkou Ceského Narodniho
Symfonického Orchestru a vénuje se téZz komorni hie v souboru Musica festiva.

Na jare roku 1999 jsem po uspésné vykonaném konkurzu za¢ala na AMU
pUsobit jako odborna asistentka.

Moji prvni Zackou, kterou jsem vedla na vysoké skole od prvniho rocniku, byla
Alzbéta Jamborova. Byla absolventkou konzervatore v Ostravé ze tfidy prof.
Jifiho Zidka. Alzb&ta méla velmi dobry hracsky potencial, ale jejim velkym
handycapem byla naprosta zavislost na strojcich od byvalého ucitele. Se
stejnym problémem jsem se pozdéji setkala jesté nékolikrat. Dle mého nazoru
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je velmi dllezité zacit s vyrobou strojk( jiz béhem studia na konzervatofi a
pokud moZno na né co nejvice hrat. V opacném pfipadé dochdzi v prvnim
rocniku akademie k obrovskému propadu Urovné a Zak i pedagog zbytecné
ztraci Cas, ktery by mohli spole¢né vénovat studiu nového repertoaru. A.
Jamborova ale svoji cilevédomosti a dlslednosti problém prekonala a v zavéru
studia jiz byl jeji velkou prednosti kvalitni barevny tén. Dnes plsobi jako
sélohobojistka ve Filharmonii Bohuslava Martin( ve Zliné.

Jednim z mych nejuspésnéjsich studentl je bezesporu Jan Soucek. Konzervatot
studoval v Praze, ve tridé prof. Frantiska Xavera Thuriho. Jeho prednosti byla
technicka vybavenost, se kterou na vysokou skolu jiz nastupoval. Jeho dalsi
dllezitou prednosti byla strojkova sobéstacnost. Jiz od prvniho ro¢niku jsme
tedy mohli pracovat na rozsireni a zdokonalovani repertoaru. Béhem studia
jsme se ale potykali se dvéma problémy. Jan pouzival velmi rychlé vibrato,
které dle mého nazoru nebylo idealni a souviselo s jeho intonacni labilitou.
Doporucdila jsem mu pro odstranéni obou problém( radéji hrat alespon
prozatim rovnym tonem a vénovat se presnému ladéni. Diky své ambicidznosti
se Jan Soucek také ¢asto zucastnoval interpretacnich soutézi. Mezi jeho
nejvyznamneéjsi uspéchy patri 1. cena v mezinarodni soutézi v polské Lodzi
2005, dale je laureatem Mezinarodni soutéze Prazské jaro 2008, kde ziskal 3.
cenu. V japonské Karuizawé v roce 2006 a v Zenevé 2010 byl semifinalistou. Od
fijna 2006 plsobi jako sélohobojista Prazské komorni filharmonie, v sou¢asné
dobé také v orchestru Statni opery. Je ¢lenem tria Arundo a se souborem
Belfiato Quintet ziskal 3. cenu na mezinarodni soutézi ,,Henri Tomasi”

v Marseille.

Marta Bila u mé zacala studovat od prvniho ro¢niku v roce 2006. Byla
absolventkou Prazské konzervatore ve tfidé profesora Bedficha Voborila. V té
dobé byla zaméstnana v orchestru v Plzni, cozZ ji bohuzel zplisobovalo nemalé
potize pfi studiu. Nedostatek ¢asu na cviceni a neustalé dojizdéni mélo neblahy
vliv na jeji pfipravu do hodin. Béhem prvniho roéniku jsme se nakonec dohodly,
Ze svUj pracovni pomér ukonci a bude se plné vénovat studiu. Jeji hracska
uroven zacala i diky tomu stoupat a dnes mohu fici, Zze Marta udélala béhem
studia na AMU snad nejvétsi pokrok ze vSech mych z4k(. Rapidné se zlepSila po
technické, ténové i intonacni strance a vénovala se téz velmi peclivé vyrobé
strojku. Jedinym problémem, ktery se ndm bohuzel nepodafilo vyresit, byly
opakujici se potize s netésnou nosni prepazkou, které se opakovaly vZdy pfi
velké fyzické zatézi (napr. Strausstv koncert, Schumannovy Romance aj.)
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V poslednim rocniku se ji podafilo zvitézit v konkurzu do orchestru Narodniho
divadla, kde pusobi na pozici séloenglishhornistky dodnes.

Dalsi Zackou o které bych se rada zminila je Kamila Kozdkovad — Motkova. Je
absolventkou Ostravské konzervatore ze tiidy profesora Jifiho Zidka. Podobné
jako dalsi svéfenkyné tohoto profesora byla i Kamila plné zavisla na dodavkach
jeho strojkl. Musely jsme tedy zacinat zcela od zdkladl véetné ndkupu vsech
potfebnych poml(icek a naradi. PfestoZe se snaZila problém intenzivné fesit, jeji
strojky ani na konci prvniho ro¢niku nedosahovaly potfebné Urovné a pfi
zaveérecnych zkouskach jesté hrdla na strojek svého byvalého profesora. Kamila
meéla znacné potize s dechem a také s vystupovanim na verejnosti. Nervozita
negativné ovliviovala jeji koncentraci a ¢asto se u ni vyskytovaly pfehmaty,
neozevy a celkové plsobily jeji vykony nespolehlivé. BEhem studia se zacala
vazneé zajimat o jogu a vychodni filozofie vSeobecné. To ji pomohlo problémy

s koncentraci i dechem fesit. Vazny zajem o jogu u ni pretrval, ziskala certifikat
instruktorky a vede jako cvicitelka hodiny, které ¢asto navstévuji nejen studenti
AMU, ale naptiklad i ¢lenové Ceské filharmonie. P cvi¢eni se zaméFuje na
kontrolu dechu a posilovaci cviky zadovych sval(, které pfi naSem
jednostranném zatiZzeni ¢asto trpi. Po absolutoriu navazala K. Motkova
doktorantskym studiem, které uspésné dokoncila v roce 2015. Prestoze patfi

k mym nejnadané;jsim studentiim, Kamila bohuzel doposud nema stélé
angaima. Orchestralni praxi ziskala jako akademicka v Ceské filharmonii a stéla
vypomoc v Prazské komorni filharmonii. Od letosniho roku vyucuje jako externi
pedagozka na AMU vyrobu a Upravu hobojovych strojk.

V roce 2011 do mé tridy nastoupila Jana Kopicova. Hobojové zacatky této
rodacky z Vysociny se vazi k Zakladni umélecké skole v Havlickové Brodé, kde ji
ucil mdj otec Josef BroZzek a Eva Rydlova. Poté pokracovala na Prazské
konzervatofi u profesora Pavla TylSara. Tato nadana hobojistka na sebe
upozornila jiz béhem studia na stfedni Skole vitézstvim v nékolika
interpretacnich soutézich konzervatofi. (Teplice, Ostrava). V Sestém rocniku se
zUcastnila vyznamného zahajovaciho koncertu mezindrodniho festivalu Prazské
jaro jako ¢lenka Orchestru Prazské konzervatore. Pod vedenim Jifiho
Bélohlavka provedli s velkym Uspéchem Smetanovu Mou vlast. Do mé tfidy
nastoupila jako technicky i strojkové vybavena hracka. Jejim problémem byla
barva tdnu a nedostatecna preciznost v provedeni zejména technickych pasazi.
Resily jsme téZ urcitou vyrazovou a dynamickou plochost. Jana byla velmi
cilevédomad a ambicidzni. Spoluprace s ni byla zcela bezproblémova. BEhem
studia se téz intenzivné vénovala komorni hudbé jako ¢lenka dechového tria
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Trifoglio, které v soucasné dobé hraje ve sloZeni Jana Kopicova — hoboj, Jana
Cernohouzova — klarinet a Jan Hude&ek — fagot. S timto souborem ziskala 1.
cenu na soutézi Karla Ditterse z Dittersdorfu ve Vidnaveé a 3. cenu na
mezinarodni soutéZi komornich soubor( v italském mésté Chieri. Janinym
nejvétsim sélovym Uspéchem béhem studia na AMU bylo semifindle
mezindrodni soutéZe Prazské jaro 2014. Zucastnila se téz kurz ISA —
Internationale Sommerakademie Prag-Wien-Budapest v Payerbachu a
Francouzsko-ceské akademie v Telci. Zde spolupracovala s hobojisty Ch.
Wetzelem, G. Guichardem, J. Ch. Gayotem a dalSimi. PUsobila jako stipendistka
orchestralni akademie v Prazské komorni filharmonii, prilezitostné hostovala

v Ceském komornim orchestru, Talichové komorni filharmonii, orchestru
Virtuosi di Praga a dalSich. J. Kopicova — Bergmanova se téz vénuje pedagogické
praci, od roku 2009 uci hoboj a zobcovou flétnu na Zakladni umélecké skole

v Hornich Pocernicich. V roce 2019 uspéla v konkurzu na post sdlohobojistky
Filharmonie Brno.

Denisa Bila zacala studovat AMU v roce 2012. Konzervator studovala v Ostravé
u profesora Jifiho Zidka a podobné jako viechny jeho Za&ky se musela potykat
bé&hem prvniho roc¢niku se zdklady vyroby strojk(. Jeji velkou vyhodou byla
pomoc od starsi spoluzacky Kamily Kozakové, se kterou se znala jiz

z konzervatore. Vyhovoval jim podobny druh strojkd, na které byly zvyklé od
svého byvaleho profesora. Na konci prvniho ro¢niku jiz byla schopna svoje
vlastni vyrobky pouzivat v praxi. Denisa vzdy hrdla hezkym kulatym ténem,
nedostatky v technice pomérné brzy zvladla a mohly jsme se vénovat rozvoji
jejich vyrazovych schopnosti. Pracovaly jsme téz na rozSifeni dynamické skaly
jejiho zvuku a to smérem do forte i do piana. Diky své cilevedomé a ambiciézni
povaze vétsinu problém vyresila. BEéhem studia zvladla nastudovat pomérné
Siroky repertoar véetné napfr. koncert(i B. Martin(, R. Strausse, A. Vivaldiho, W.
A. Mozarta, G. P. Telemanna a J. S. Bacha. Kromé toho sondaty a virtudzni
skladby mnoha autord. Pravidelné jezdila na Cesko-francouzské kurzy do Telée,
absolvovala také jeden semestr v ramci vyménného studia Erasmus v Lyonu u
Jeana-Louise Capezzaliho. Jesté v dobé studii vyhrala konkurz do orchestralni
akademie Ceské filharmonie a o rok pozdéji dal$i, tentokrat na pozici
solohobojistky Janackovy filharmonie Ostrava. V roce 2017 méla v planu
absolvovat stdZ v Londyné u Fabiena Thouanda a pozdéji pokracovat

v doktorandském studiu na AMU. Vsechny tyto plany bohuzel ukon¢ila 15.9.
2017 jeji tragicka smrt.
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Moji zatim posledni vyraznou studentkou byla a je Jarmila Vdvrova. Absolvovala
Prazskou konzervator u profesora V. Borovky. Kromé hoboje se od détstvi
vénovala nékolika dalSim ndstrojiim: klaviru, harfé a zobcové flétné. Jeji velkou
prednosti je pfirozena muzikalita, ktera ji pomaha pfi interpretaci vyrazové
narocnych skladeb. Na pocatku nasi spoluprace jsme musely resit problém se
staccatem, jehoz kvalita a rychlost ji velmi limitovaly. Tyto potize se velmi
projevovaly napriklad pfi studiu Mozartova koncertu. Zvlasté kombinace legata
a staccata v Sestnactinovych sekvencich byly zpoc¢atku pro Jarmilu velkou
brzdou. Snazily jsme se o prechod na priibézné staccato, které by mélo byt
nezbytnou vybavou kazdého hobojisty. Dale jsme se potykaly s intonacni
labilitou a nevyhovujicim vibratem. Diky zdokonaleni vyroby strojk( a téz
nakupem kvalitniho nastroje se nékteré vady jeji hry minimalizovaly (intonace a
barva ténu). Kvalitu vibrata spolu resime v podstaté dodnes. BEhem studia se
pravidelné uUcastnila kurzd v Telci (Jean Louis Capezzali a Jerome Guichard) a

v rdmci Erasmu absolvovala pUlro¢ni staz v Lyonu (Jerome Guichard). Jarmila je
dalsi z mych zacek, kterd vyhrala konkurzy do orchestralni akademie Ceské
filharmonie a do akademie Prazské komorni filharmonie. 2 roky pUsobila jako
stala vypomoc v Symfonickém orchestru Ceského rozhlasu. Nyni plisobi po
uspésné vykonaném konkurzu v Plzenské filharmonii. Jiz béhem studia se
intenzivné vénovala komorni hudbé. Je ¢lenkou div¢iho souboru Kalabis
Quintet, ktery hraje ve slozeni: Zuzana Bandurova - flétna, Jarmila Vavrova —
hoboj, Anna Sysova — klarinet, Denisa Benovska — fagot a Adéla Triebeneklova -
lesni roh. Mezi vyznamné uspéchy souboru patfi 1. cena na Mezinarodni
soutézi Karla Ditterse z Dittersdorfu ve Vidnavé 2014 a 3. cena na osmém
rocniku Mezinarodni soutéze dechovych kvintetll Marseille Concours
International de Quintette a vent 2015. S Jarmilou Vavrovou se od letoSniho
fijna dale potkavame v ramci jejiho doktorandského studia na AMU.

Moje pedagogicka prace mimo AMU

Kromé prace na Akademii muzickych uméni se snazim podporovat hru na hoboj
mezi nejmladsi generaci hudebnikd. Doufam, Ze si tim vychovdvam
potenciondlni budouci studenty.

V roce 2015 vznikl Cesky spolek dvouplatkovych ndstroj, jehoz zakladajicimi
cleny jsou cesti hobojisté a fagotisté — MgA. Jana Brozkova, MgA. Vladislav
Borovka, MgA. Tomas Frantis, MgA. Ondrej Roskovec a MgA. Katefina
Kminkovda. CSDN je neziskova ob&anska iniciativa, jejimz hlavnim cilem je
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podporovat v co nejsirSim méritku kulturni a vzdélavaci aktivity spojené s hrou
na hoboj a fagot v Cechach a na Moravé. Spolek vznikl z potieby reagovat na
soucasnou neutésenou situaci v uméleckych vzdélavacich oborech Hra na hoboj
a Hra na fagot. Z divodu rznych vlivii oba obory prakticky pfestaly existovat
na urovni Zakladnich umeéleckych skol, stfednich uméleckych skol, ato i

v takovych tradiénich kulturnich centrech, jako je Plzer, Pardubice, nebo Ceské
Budéjovice. Hlavnimi dlivody jsou nedostatec¢nd amatérska hracska zédkladna,
nedostatecnd osvéta, vyrazna ekonomicka ndrocnost a chybéjici subjekt, ktery
by tyto dva obory podporoval. Prvni setkani CSDN se uskute¢nilo 28. 5. 2016

v Sukoveé sini Rudolfina v Praze, kde jsme formou koncertu a prezentaci
projektu CSDN oslovili $irokou vefejnost (2aky, studenty a jejich rodice, ucitele
zakladnich a strednich uméleckych skol, profesionalni i amatérské hrace, atd.) a
vyzvali k €lenstvi v CSDN. Spoledenstvi neformalné funguje jiz od roku 2013, kdy
usporadalo prvni ro¢nik hudebniho interpretacniho kurzu Letni fagotova
akademie. Ta se o rok pozdéji rozsitila i o kurz pro hoboj. Od té doby vyviji
spolecenstvi i dalsi aktivity, v€etné poradani interpretacni soutéze, vychovnych
koncert(, ¢i nékolika dalSich projektd ro¢né. Vse je zaméreno na podporu hry a
vyuky na hoboj a fagot. CSDN také kaZdoro&né organizuje Dvouplatkové
sympozium, které mda na svém programu vystavu fagotl a hobojd, kurz vyroby
strojkl pro oba nastroje, pfednasky na rdznd témata (barokni hudba - poucena
interpretace, soudoba hudba, spravné dychani, drzeni téla pti hfe a pod.).
Pravidelné poradame i masterclasses se zahrani¢nimi lektory. Vyvrcholenim
symposia je slavnostni koncert CSDN v Rudolfinu.

Jak jsem jiz zminila, kazdoro¢né vyucuji na Letni fagotové a hobojové akademii
v Ratajich nad Sazavou. V tomtu méstysu v Posazavi se schazeji na zacatku
cervence fagotisté a hobojisté vSech vékovych kategorii. Z mého pohledu se
jedna o jedinecnou zalezZitost, protoze mladsi ucastnici se inspiruji vykony
starsich a jejich motivace ke zdokonaleni hry se zvySuje. Nemohu opomenout
ani Ucast nadSenych amatér(, ktefi touzi zdokonalit své interpretacni
schopnosti pod vedenim profesionalnich hracu. Za své nejzodpovédné;jsi ukoly
povazuji vedeni nejmladsSich ucastnikd, ktefi jeSté velmi ¢asto zapasi s Uplnymi
zaklady. Vétsinou pfi hie Spatné dychaji, maji problémy se spravnym postojem
a drZzenim nastroje. Strojky, na které hraiji, byvaji nevyhovuijici. Jejich ucitelé je
bud musi kupovat, nebo se je snazi vyrabét sami, ne vidy vsak s vysledky, které
vyhovuji zacinajicim hobojistiim. Hodné ¢asu proto stravim vyrobou a Upravou
strojk(l a také se musim vénovat udrzbé a setizeni jejich ¢asto zanedbanych
nastrojl. Diky vhodnému strojku se ve vétsiné ptipadl zlepsi intonace, nasazeni
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i tdnova kvalita. Techniku prstl se snazim zdokonalit metodikou rliznych
artikulaénich a rytmickych cviceni. Za jeden tyden samoziejmé nelze vyresit
vsechny problémy, ale i malé zlepseni dokazZe Zakovi dodat sebevédomi a chut
do dalSi prace s nastrojem. V Ratajich je pro vSechny ucastniky odménou
zaverecny koncert, béhem kterého obdrzi certifikat o absolvovani kurzu a
vystoupi bud samostatné, nebo v rliznych komornich souborech véetné
dvouplatkového orchestru.

Ve svém usili o propagaci nastroje, hledani a vychové dalSich potencionalnich
profesionalnich hobojistl bych rada pokracovala i naddle. Myslim, Ze diky svym
dosavadnim pedagogickym Uspéchim mohu byt prdvem naplnéna optimizmem
a nadéji, ze se linie tzv. Ceské hobojové Skoly neprerusi a bude pokracovativ
budoucnosti.

MgA. Jana Brozkova
2.11. 2019, Praha
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