Katedra teorie a kritiky, Divadelni fakulta AMU, Praha

Oponentsky posudok na dizertacni pracu

Nazov price : Re-evaluating the Visual in Theatre Artistic Research
Autorka: MgA. Katharina Schmitt

Vedica prace: doc. PhDr. Alice Koubova, Ph.D

Oponent: Mgr. Jan Simko, PhD.

Katharina Schmitt sa v poslednych desiatich rokoch etablovala ako dramatika
arezisérka divadelnych inscendcii, opier, performativnych diel/udalosti a rozhlasovych hier.
Hoci reziruje aj texty inych autorov (zvaésa vo vlastnej adaptacii), ukazuje sa, Ze t'aziskom jej
zaujmu su predovsetkym autorské projekty, opierajuce sa o vyskum, dokumentarne ¢i archivne
materidly. Vzhl'adom na toto jej zameranie a interdisciplindrny charakter umeleckej tvorby je
teoreticka reflexia umeleckého vyskumu oakavanym (a vitanym) vystupom jej prace.
Predkladanu dizertanu pracu autorka ¢leni na §tyri Casti. Prvé dve, svojou proporciou skromné
a charakterom skor uvadzajtce, nastol'uji teoretické vychodiska vyskumu. V tvodnej kapitole
autorka definuje termin divadlo ako ,,miesto divania sa“ a zarovefi fyzického stretdvania sa tiel
divakov a hercov/performerov, ¢o bude pre jej analyzy ur€ujuce. V druhej kapitole, nazvanej
rovnako ako dizertalnd priaca Re-evaluating the visual (Prehodnocovanie viditeI'ného),
priblizuje v podkapitolach II.1 Perspective (Perspektiva), 1.2 Icons (Ikony), I1.3 Iconoclasm
(Obrazoborectvo) a [1.4 The Aesthetics of the Ruin (Estetika ruiny) kl'i€ové teoretické pojmy
a koncepcie jej prehodnocovania. Tretia kapitola s ndzvom III. Three Examples of Directorial
Approaches Re-evaluating the Visual (Tri priklady rezijnych pristupov, prehodnocujticich
vidite'né) obsahuje analyzy troch diel — On the Concept of the Face, Regarding the Son of God
(O ponati tvare. S ohl'adom na BoZieho syna) autora a reZiséra Romea Castellucciho, Delicate
Instruments of Engagement (Krehké nastroje ucasti) autorky, reZisérky a choreografky
Alexandry Pirici a Crowd (Dav) choreografky a reZisérky Gisele Vienne. S tymito dielami sa
autorka dizertadnej prace konfrontovala v obdobi svojho umeleckého vyskumu a tvorby
vlastnych inscenécii, ktorym venuje zéveretnu, najrozsiahlejSiu ast’ prace (tvori viac ako
polovicu jej textu), nazvani IV. Artistic Practice. Staged Works: Berlin — Vienna — Prague,
2016-2019 (Umelecka prax. Inscenované prace: Berlin — Viederi — Praha, 2016-2019). V tejto

kapitole sa autorka venuje autoreflexii svojich inscenacii Molyneuxov problém a Zadny ¢lovek,



s nimi suvisiacich vyskumov a procesov tvorby. V zavere préce, tvoriacom jej piatu kapitolu,
autorka zhfila niektoré cenné zavery, vyplyvajice z predchadzajiiceho textu. Dotkne sa aj témy
Casu a jej ponimania price s nim spdsobom ponukajicim hlbsie rozpracovanie. Protikladom
vysokého tempa interakcie s viditeI'nym v kazdodennom fungovani divaka a naopak pomalého
»zakuSania“ (experience) inscenovanych obrazov v divadle, umoZneného inscenovanymi
zmenami perspektivy a obrazoborectvom (s. 105) sa autorka zaobera aj v predchadzajucich
kapitolach. Rozdiely vnimania ¢asu divéka v Zitom svete a v situdcii estetickej diStancie,
zaujimanej v divadle, ale nechdva hlbsie nerozpracované, kapitolu ukonéuje volanim po
pomalosti v divadelnej komunikécii ,,s a prostrednictvom vidite'ného v divadle, umoZfiujicej
jedineénu kolektivnu ststredenost’, ktorii dokéze vytvorit’ divadlo®.

Uz vuvodnych kapitolach autorka predstavi svoj zamer reflektovat’ spdsoby
prehodnocovania vizuality v divadle. Medzi jej teoretickymi vychodiskami nechybaji price
Georgesa Didi-Hubermana, Rolanda Barthesa, Claire Bishop. Z teatrologickej literatliry je
opakovane citovana praca Eriky Fischer-Lichte The Show and the Gaze of Theatre. Autorka sa
opiera o relevantné Stidie, déleZitym vychodiskom jej auto-reflexii je prehodnotenie vlastnych
tvorivych principov, vychadzajicich zo Stidia. Ako uvadza na s. 14, §tidium na DAMU bolo
silno orientované na koncept kukatkového javiska (central perspective), je preto logické,
Ze prave tento koncept v praci prehodnocuje. Pre analyzu javiskovych obrazov a situécii
vychadza z Eisensteinovej koncepcie mise-en-scéne a mise-en-jeu, ako ju sprostredkoval
Jaroslav Vostry (autorka pracuje sreflexiami Eisensteinovej koncepcie, cituje knihu
J. Vostrého ReZie je uméni a na inom mieste tieZ esej R. Barthesa: Diderot. Brecht. Eisenstein).
Autorka sa striktne (a prekvapivo) venuje teoretizovaniu vizualne] stranky divadelného ¢i
performativneho diela.

V Molyneuxovovej otazke sa Katharina Schmitt zaoberala snami nevidiacich Pudi
atému spracovala do podoby rozhlasovej hry a divadelnej inscenacie. Zaznamy rozhovorov
s nevidiacimi st plné popisov skisenosti s priestorom, ktoré nevidiaci ziskavaji pomocou inych
zmyslov, najmi sluchu a hmatu. Inscenacia Zddny muZ je zasa inscendciou sticasnej opery, ku
ktorej autorka napisala libreto a spolutvorila aj koncepciu celého diela. Zameranie dizertatne;j
prace na analyzu vizudlnej strinky inscendcii je o to prekvapujucejSie. Nielen kvoli témam,
ktorym sa venuje a spdsobu, akym ich spracuva. Ani ked’ autorka popisuje problémy divakov
s priestorovou orienticiou pri zmene scény v inscenacii Molyneuxov problém (s. 5),
neanalyzuje auditivnu stranku diel, hoci tato tvori nielen podstatni Cast autorkinych
umeleckych realizacii, ale aj déleZiti sucast” divackeho vnimania priestorov v divadle. Je

zrejmé, Ze zahrnutie podutelného by mohlo podstatne rozsirit’ moZnosti analyz v predkladane;



praci. Zvuku, resp. hudbe, sa sice autorka viackrat venuje (najmaé pri pisani o svojej inscenacii
Zadny muz a inscenacii Crowd Gisele Vienne), neddva ho vSak do suvisu s tvorbou priestoru
(priestorov) v divadelnom/performativnom diele. Prekvapivé je to aj vzhl’adom na skutoénost,
Ze divadelna, performativna ¢i esteticka tedria poniika cely rad pristupov, konceptualizujiicich
tvorbu priestorov za simultinneho pdsobenia vizualnych a akustickych vnemov (O. Zich
a nasledovnici, H.T. Lehmann, E.F. Lichte, V. Valentini a mnohi d’alsi).

Cennymi pasaZzami dizertatnej prace si reflexie spdsobov tvorby autorkinych
inscendcii. Popis zberu materidlu a vyskumu, predchddzajiiceho inscenacidm, hladania
spdsobov spracovania materidlu atiez reflexia divackej recepcie prezradzajii originalitu
a interdisciplindrnu erudiciu autorky. V jej dielach sa spracovanie ddleZitych tém spaja
s ambiciou najst’ ¢o najadekvatnej$i sposob divadelnej ¢i performativnej artikuldcie. Ak
dochadza k prehodnocovaniu (re-evaluécii) nielen vidite'ného, ale divadelnej komunikécie ako

celku. To je na predlozenej(ych) praci(ach) vel'mi cenné a pre umelecky vyskum kl'iové.

PredloZent pracu odporicam k obhajobe apo jej uspe$nom priebehu navrhujem autorke

priznanie akademického titulu PhD. v §tudijnom odbore Teorie a praxe divadelni tvorby.

Otazky pre doktorandku:

1. Aku ulohu vo vasej tvorbe zohrava akusticka zlozka diela?

2. Vidite medzi dielami Molyneuxov problém a Zadny muz aj iné suvislosti ako tie, ktoré
spominate v praci?

3. Ako postupujete pri formulovani ndmetu pre dielo ¢1 umelecky vyskum?

V Bratislave 8. marca 2021

r; Jan Simko, PhD.



