AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

BAKALARSKA PRACE

Praha, 2021 Katerina Krejcova




AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

HUDEBNI UMENTI
HOUSLE

BAKALARSKA PRACE

Joseph Joachim -
zivot, dilo a pratelstvi s Johannesem Brahmsem

Katerina Krejcova

Vedouci prace: prof. MgA. Leo$ Cepicky
Oponent prace: Mgr. Jifi Panocha
Datum obhajoby: 7/9/2021
Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2021




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
MUSIC AND DANCE FACULTY

ART OF MUSIC
VIOLIN

BACHELOR'S THESIS

Joseph Joachim -
life, work a friendship with Johannes Brahms

Katerina Krejcova

Thesis Supervisor: prof. MgA. Leo$ Cepicky
Thesis Opponent: Mgr. Jifi Panocha

Date of thesis defense: 7/9/2021
Academic title granted: BcA.

Prague, 2021




”

Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou praci na téma

Joseph Joachim - Zivot, dilo a pratelstvi s Johannesem Brahmsem

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

o 1= 1= o o =
podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spole¢enské uplatnéni vysledkt diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licencni smlouvy tj. souhlasu autora
a AMU v Praze.




Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim Gé&eldm
a prohlasuje, ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Predkladand bakalarska prace se vénuje hudebnimu skladateli a jednomu z
nejvyznamné&jdich houslovych virtuézd devatendctého stoleti, Josephu
Joachimovi. Ve tfech &astech predstavuje nejprve Joachimlv Zivot, poté jeho
skladatelské dilo, a nakonec pfriblizuje vyznam, které mélo jeho pratelstvi s
Johanessem Brahmsem na skladatelskou tvorbu a hudebni kariéru obou umélcd.
Ackoliv je Joseph Joachim casto vniman jako zastance klasicistniho stylu, tato
bakalarska prace se pokousi zachytit komplexitu jeho osobnosti a dila.
Pfedstavuje ho jako vyjimecného houslistu, jenz svym interpretaénim stylem
zasadné ovlivnil vnimani Brahmsovy a Beethovenovy hudby; vnimavého
hudebniho skladatele, jehoz dilo zachycuje spolecensky i hudebni vyvoj své
doby; a vyznamného pedagoga, jenz své zkuSenosti aktivnhé predaval dalsi

generaci houslistd.

Abstract

This bachelor thesis presents the composer and one of the most influential violin
virtuosos of the nineteenth century, Joseph Joachim. It is divided into three
parts. First, it describes Joachim's life, then his compositional work, and, finally,
it examines the influence of Joachim's friendship with Johaness Brahms on both
artists' work and musical career. Joseph Joachim is often perceived as a
proponent of the Classicist style. However, this bachelor's attempts to capture
the complexity of his personality and work. It presents him as an exceptional
violinist whose interpretation fundamentally influenced the perception of Brahms
and Beethoven's music; as a receptive composer who encapsulates the social
and musical development of his time; and as a great pedagogue who actively

passed on his experience to the next generation of violinists.
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1. Uvod

Jméno houslového virtu6za a hudebniho skladatele Josepha Joachima je Uzce
spjato s celou radou velkych osobnosti evropské hudebni scény 19. stoleti. Od
studia v Lipsku u Felixe Mendelssohna a ve Vymaru u Franze Liszta, pres
houslovou kariéru v Hannoveru, béhem niz zasadné rozvinul své skladatelské
umeéni a prohloubil pratelstvi s Robertem Schumannem a Johanessem
Brahmsem, po pedagogickou cinnost na Hochschule v Berling, zivotni pribéh
Josepha Joachima umozniuje nejen zblizka sledovat vyvoj jeho brilantni houslové
kariéry, ale také hloubéji pochopit roli, kterou jednotlivé osobnosti sehrali v jeho
skladatelském dile.

Ve své prvni Casti predstavuje predkladana bakalarska prace Zzivot Josepha
Joachima. Na pozadi jednotlivych mést a Zivotnich udalosti se pokousi priblizit
vyznam, ktery tento houslovy virtuéz, hudebni skladatel a pedagog mél na
formovani némecké vazné hudby druhé poloviny 19. stoleti. Ve své prvni ¢asti se
zastavuje nad ranym miladim Josepha Joachima, kdy si vydobyva slavu jako
mlady genidlni houslista. Druhad &¢ast je vénovana letim, které Joseph Joachim
stravil v Lipsku a ve Vymaru. Obé mésta méla zdsadni vliv na jeho pozdéjsi
umeélecky vyvoj. Zaroven ale tyto dva pobyty nemohly byt odliSnéjsi: zatimco
roky v Lipsku stravi Joachim pod pedagogickym dohledem tradi¢niho
Mendelssohna, ve Vymaru se Joachima ujima propagator novych smérd v
némecké hudbé, Franz Liszt. Treti ¢ast této kapitoly je vénovana Joachimovu
pUsobeni v Hanoveru, které predstavuje nejplodnéj&i roky jeho skladatelské
kariéry a je pro né charakteristické hluboké pratelstvi s Johanessem Brahmsem.
V posledni ¢asti se tato kapitola v&nuje hudebnimu a pedagogickému plsobeni
Josepha Joachima v Berliné.

Druha kapitola se vénuje Joachimovu skladatelskému dilu. Nejprve se zaméruje
na Joachimovo rané skladby a snaZi se pfiblizit, jakym zplsobem Joachim vnimal
vliv psychologie na svou hudbu. V druhé Casti se vénuje osobnim a kulturnim
vlivdm v Joachimové tvorb&. Na prikladech nékterych jeho skladeb ukazuje, jak
do jeho dila prosakoval nejen vliv jeho uéitel, Mendelssohna a Liszta, ale také
JoachimQv vlastni madarsky a Zidovsky plvod. Posledni ¢ast této kapitoly je
vénovana Joachimovo pozdéjsi tvorbé, kterd je Uzce spojena se vznikem

N&mecké Fise a Zivotem jejich &elnich predstaviteld.



Treti kapitola této bakalafské prace se vénuje tfem rozmé&rim pratelstvi Josepha
Joachima s Johanessem Brahmsem. Prvni Cast li¢i lidsky rozmér jejich znamosti,
ktera trvala 44 let a ukondila ji az Brahmsova smrt v roce 1897. Druha ¢ast se na
prikladu Brahmsova houslového koncertu D-dur Op. 77 pokousi priblizit vyznam
a hloubku spolupréce obou umélcl. Ukazuje Brahmse jako umélecky vyspélého
skladatele, ktery spatfuje velky vyznam ve vzadjemné vyméné nazord s Josephem
Joachimem. Ackoliv se Johaness Brahms Joachimovymi pripominkami ne vzdy
ridil, fada z téch, jez do skladby nakonec zakomponoval maji pozitivni vliv na jeji
konecné vyznéni. Posledni ¢ast této kapitoly se pak zastavuje nad vyznamem
Josepha Joachima pro pfrijeti a interpretaci Brahmsovy hudby. Ukazuje, jak
Joseph Joachim diky svému vlivu, zndmostem, umeélecké povésti a houslové
virtuozité zasadné prispél k pozitivnimu prijeti a mezinarodni slavé Brahmsova
dila.



2. Zivot Josepha Joachima

2.1 Joachimovo rané mladi: Pest a Viden

Joseph Joachim se narodil 28. ¢ervna 1831 v Kitsee, malém meésté nedaleko
Bratislavy, jako sedmy z osmi déti Julia a Fanny Joachimovych. Rodic¢e byli
zidovského vyznani, a tudiz i své potomky vychovavali v tomto duchu (Fuller
Maitland, 1905, s. 1). Otec Julius, schopny obchodnik s vinou, dokdazal rodinu
financné zabezpecit a doprat kazdému z déti dostatecné vzdélani. Rodice si
zaroven uvédomovali, ze Kitsee nenabizi dostatek moznosti pro vzdélani ani
obchod, a proto se v roce 1833 rozhodli prestéhovat do hlavniho mésta
Madarska, Pesti (Borchard, B., Uhde, K. 2020). Hudba v rodiné Joachimd
prekvapivé nezaujimala pfili§ dleZité misto; radi ji poslouchali, ale neprojevovali
o ni hluboky zajem. Druha dcera Regina méla prijemny hlas a rodi¢e ji nechali
chodit na hodiny zpévu. U Josepha se hudebni talent probudil pravé pri poslechu
pisni¢ek, které sestra zpivala (Moser, 1898, s. 4), Sam se je snazil hrat na
housle. Toho si vSiml mlady student mediciny Steglitz, ¢asty navstévnik v domé
Joachiml a amatérsky hra¢ na housle. Byl to on, kdo nautil chlapce zaklady
hrani, a kdyz vidél, jaké dé&la pokroky, doporudil rodi¢dm, aby mu nasli dobrého
ucitele. V tomto sméru se otec Julius zachoval opravdu prozretelné a pfrihlasil
Josepha ke studiu hry na housle u koncertniho mistra operniho orchestru

Stanistawa Serwaczynského (idem, s. 5-6).

Stanistaw Serwaczynski! byl nejenom vynikajici houslista, ale mél velky vliv na
celkovou vychovu mladého Joachima. Vedle studia hry na housle nezlstalo
opomijeno ani vieobecné vzdélani. Skolni dochazku zahajil Joseph Joachim na
verejné zakladni Skole. O rok pozdéji se vSak pripojil k soukromé sSkolni skupiné
stejné starych chlapcl v domé rodi¢i Edmunda Singera, budouciho koncertniho
mistra kralovského orchestru ve Stuttgartu (idem, s. 6). Vzhledem k tomu, zZe
Joseph dosahoval velkych pokrok( ve hfe na housle, pfimél Serwaczynski jeho
rodiCe, aby syna vzali na operu, kde mél moznost slySet velkolepéjsi hudbu, nez
doposud. Tato navstéva v ném zanechala hluboky dojem (idem, s. 7). V bfeznu
1839 se pak uskutecnilo prvni Josephovo verejné vystoupeni. Bylo velmi
Uspésné, o ¢emz svédcil potlesk i nasledna pochvalna kritika v ,Der Spiegelu" ze
dne 21. brezna 1839 (Moser, A., Durham, L., 1901, s. 7). Zde se psalo: [...]

1 Stanislaus Serwaczynski: 1781 Lublin - 1859 Lvov; houslista a skladatel, koncertni
mistr pestské opery.
10



dvojkoncert pro dvoje housle od Friedricha Ecka - provedeno za doprovodu
kvintetu vynikajicim Stanislavem Serwaczynskim a jeho osmiletym Zakem,
Josephem Joachimem. O poslednim jmenovaném mdZeme jen Fict, Ze je to Zivy
zazrak...jeho vykon, absolutni Cistota intonace, zvliadnuti obtiznych pasazi, jistota
rytmu tak potésila publikum, Ze vsichni neustale tleskali a prorokovali, Ze dité
bude druhy Vieuxtemps?, Paganini* nebo Ole Bull*">

V roce 1839 na navstévu k rodiné prijela z Vidné Fanny Figdor, netef pani
Joachimové. Fanny méla zdalibu v hudbé, sama se ve volném case vénovala hre
na klavir, a velmi ji zaujalo a potésilo nadani jejiho bratrance. Spolu s ucitelem
Serwaczynskym Joachimovo rodiCe presvédcila, aby ho poslali na studium
virtuézni hry na housle do Vidné (Moser, 1898, s. 9). Pribuzni Josepha Joachima
ve Vidni se navic zavazali uhradit veskeré naklady spojené se studiem. Pro
osmiletého Josepha se tak na pét let stalo druhym domovem staré cisarské
meésto na Dunaji. Prvnim ucitelem hry na housle se mu ve Vidni stal Miska
Hauser®, ale po par mésicich bylo zfejmé, Ze potrebuje vyzralejsiho pedagoga
(idem, s. 20). Tim se stal uznavany houslista a dirigent Georg Hellmesberger”.
Hellmesberger se vsak vyjadfil kriticky ke hfe mladého Josepha, kvili Udajné
ztuhlosti jeho pravé ruky (idem, s. 21). Nakonec byl Joseph Joachim na

doporuceni houslového virtuéza Heinricha Ernsta® pfijat u Josepha B6hma®.

2 Henri Vieuxtemps: 1820 Verviers — 1881 Alzir; belgicky houslista a hudebni skladatel.

3 Niccolod Paganini: 1782 Janov — 1840 Nice; italsky houslista, kytarista a hudebni
skladatel.

4 Ole Bull: 1810 Bergen - 1880 Lysgen; norsky virtu6zni houslista a skladatel.

5 “[...] the double concerto for two violins by Friedrich Eck — this was performed, with
quintet accompaniment, by the excellent Stanislaus Serwaczynski and his eight-year-old
pupil,JosephJoachim. Of the latter, we can only say that he is a living marvel to see and
hear. His performance, the absolute purity of the intonation, the mastery of difficulties,
the certainty of the rhythm so delighted the audience, that they applauded unceasingly,
and that one and all prophesied that the child would be a second Vieuxtemps, Paganini or
Ole Bull.” (Moser, A., Durham, L., 1901, s. 7) [pfeklad autorky]

6 Miska Hauser: 1822 Bratislava — 1887 Viden; rakousko-uhersky houslista a hudebni
skladatel.

7 Georg Hellmesberger: 1800 Viden — 1873 Neuwaldegg ; rakousky houslista, skladatel a
dirigent.

8 Heinrich Wilhelm Ernst: 1812 Brno - 1865 Nice; moravsky houslista, violista a
skladatel.

9 Joseph Béhm: 1795 Budapest - 1876 Viden; houslista a reditel videriské konzervatore.
11



Joseph Bd6hm byl houslista a prosluly houslovy pedagog. Byl Zakem
francouzského houslisty Pierra Rodeho!?, ktery se sam ucil u prominentniho
italského houslisty Giovanniho Battisty Viottiho!!, pricemZ oba svym stylem
nalezeli ke klasické Francouzské skole (Borchard, B., Uhde, K. 2020). Sam
Joseph Bohm byl zakladatel Videniské houslové Skoly, mél v oblibé komorni hru a
jeho kvartet proslul spolupraci s Ludwigem van Beethovenem?'?. Na houslovou
vyspélost Josepha Joachima mél naprosto zasadni vliv. Joseph Joachim nikdy
neprestal byt Béhmovi vdéény a opakované zdlrazfoval, e vde, co se jako
houslista naudil, je diky tomuto vynikajicimu uciteli (Moser, 1898, s. 38). Joseph
Joachim se ve hre na housle velmi rychle zlepsoval a v pouhych dvanacti letech
byla jeho technika povazovana za "“plné rozvinutou” (Borchard, B., Uhde,
K. 2020).

2.2 Nastupujici houslovy virtuéz: Lipsko a Vymar

Kdyz mél Béhm pocit, ze Joseph dosahl technické dokonalosti ve hie na housle,
chtél ho poslat do Parize. Josephova sestfenice Fanny, ktera se mezitim stala
pani Wittgensteinovou a bydlela v Lipsku, vSak do Vidné psala nadSené dopisy o
Schumannovi a Mendelssohnovi. V moznosti studovat v Lipsku pro Josepha
spatifovala velky potencial. Na jare roku 1843 za ni tedy Joseph Joachim do
Lipska opravdu prijel s umyslem studovat na konzervatori zalozené a vedené
Felixem Mendelssohnem?!3. Josephova houslovd a obecné hudebni vyspélost
udélala na Mendelssohna velky dojem. Vyjadril se o ni nasledovné: ,Cherubin jiz
nepotrebuje studovat na konzervatori, nepotrebuje jiz zadného ucitele hry na
housle. Nechte ho pracovat samostatné, jen ¢as od &asu at zahraje Davidovil?,
aby si vyslechl rady a kritiku. Ja sam s nim budu Casto a pravidelné hrat a budu
jeho radcem v hudebnich zalezitostech; chlapec ale také hladce a bezchybné

vypracoval testy z harmonie, a proto dirazné doporucéuji pokracovat v téchto

10 Jacques Pierre Joseph Rode: 1774 - 1830 Pafiz; francouzsky houslista a hudebni
skladatel.

11 Giovanni Battista Viotti: 1755 Fontanetto Po — 1824 Londyn; italsky houslista a
hudebni skladatel.

12 Ludwig van Beethoven: 1770 Bonn — 1827 Vider; némecky hudebni skladatel a
klavirista.

13 Felix Mendelssohn Bartholdy: 1809 Hamburk - 1847 Lipsko; jeden z nejvyznamnéjsich
né&meckych skladateld romantismu.

14 Ferdinand David: 1810 Hamburk - 1873 Svycarsko; némecky houslovy virtudz a
skladatel.
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studiich u Hauptmannal®, aby se naucil vse, co se olekava od skutecného
umélce. Ale co povazuji za zdaleka nejddlezitéjsi je, aby chlapec dostaval

dikladné vseobecné vzdélani a ja sam mu najdu uditele.™16

Wittgensteinovi se drzeli Mendelssonhnova doporuceni a vSeobecné vyuky
Josepha Joachima se ujal magister Hering. V teorii hudby se na radu
Mendelssonhna Joseph zdokonaloval u profesora Moritze Hauptmanna a své
nacviky skladeb predvadél Ferdinandu Davidovi. Ale zdaleka nejvétsi vliv na
Josepha Joachima mél sam Mendelssohn. Témér kazdou nedéli spolu hrali, radil
mu pri vybéru skladeb (Moser, 1898, s. 42). Mendelssohn také Josepha seznamil
s Robertem?” a Clarou!® Schumannovymi, ktefi se s Josephem Joachimem setkali
pfi jeho prvnim verejnym vystoupeni v Lipsku 19. srpna 1843 (idem, s. 45). Byl
to také Mendelssonh, kdo Josephu Joachimovi svéril zaskok na koncerté

v Berling, na kterém musel tehdy dvanactilety Joachim hrat z listu.

O schopnostech a genialité mladého Josepha Joachima nebylo pochyb. Brzy se
zprava o brilantnim talentu zazrac¢ného chlapce dostala také do Londyna. Joseph
Joachim se tam vydal pocatkem roku 1844 vybaven nékolika doporucujicimi
dopisy. Hned 19. kvétna 1844 mél prvni prilezitost hrat pred londynskym
publikem, a to vedle velkych evropskych hvézd. Ale obrovsky Uspéch zaznamenal
vystoupenim na koncerté 27. kvétna 1844. Pod Mendelssohnovym vedenim zde
hral Beethovendv houslovy koncert. MimoFadny vykon tFinactiletého chlapce
vSechny ohromil. Pochvalné se o ném psalo i v tehdejSim tisku - Musical World,

Morning Post (Moser, A., Durham, L., 1901, s. 58-60). Své uméni ukazal také na

15 Moritz Hauptmann: 1792 Drazdany - 1868 Lipsko; némecky hudebni teoretik,
pedagog a skladatel.

16 “Der Posaunenengel hat fiir sein Instrument kein Konservatorium mehr nétig,

liberhaupt keinen Lehrer im Violinspiel. Er kénne getrost fiir sich allein weiter arbeiten
und von Zeit zu Zeit David etwas vorspielen, um dessen Rat und Urteil zu héren. Im
librigen wolle er selber éfters und regelmdssig mit dem Jungen musizieren und ihm sein
kiinstlerischer Berater in musikalischen Dingen sein. Der Junge habe aber auch seine
Harmonie-Aufgaben so anstandslos und fehlerfrei gelbst, dass er dringend rate, diese
Studien bei Hauptmann fortzusetzen, damit er alles lerne, was man spdter von einem
rechten Kiinstler verlangen kénne und misse. Den weitaus gréssten Wert jedoch lege er
darauf, dass der Knabe sorgfédltigen und griindlichen Unterricht in wissenschaftlichen
Fachern erhalte, und er selber wolle dafiir Sorge tragen, dass dieser von kundiger und
berufener Seite erteilt werde.” (Moser, 1898, s. 39) [preklad autorky]

17 Robert Schumann: 1810 Cvikov — 1856 Bonn; némecky skladatel, pianista a vlivny
hudebni kritik.

18 Clara Schumann, roz. Wieck: 1819 Lipsko - 1896 Frankfurt nad Mohanem; némecka
klaviristka, hudebni skladatelka a pedagozka.

13
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koncerté, ktery navstivila britska kralovna s chotém, rusky car Mikulds a sasky
kral Frederick Augustus II. BeethovenQv houslovy koncert se po navstévé Anglie
stal neodmyslitelné spjat se jménem Josepha Joachima (Borchard, B., Uhde,
K. 2020).

Po ndvratu do Lipska Joseph hral na rdznych koncertech a diky tomu se
seznamoval s velkymi umélci své doby, kromé jiného Antoniem Bazzinim?®,
Ludwigem (pozdé&ji Louisem) Spohrem?2? a Karolem Lipinskim?2l. Také se musel
prestéhovat a po zbytek pobytu v Lipsku zil v rodiné koncertniho mistra Klengela,
jehoz syn prevzal dohled nad vSeobecnym vzdélanim patnactiletého Joachima.
Dr. Klengel byl velmi vzdélany a al amatérsky hudebnik, rozumél hudbé a
nadsené obdivoval Roberta Schumanna. Tim zfejmé probudil zdjem o tohoto
hudebnika i v Josephovi (Moser, 1898, s. 59). Joachim se pak Casto pfi svych
koncertech setkaval hlavné s Clarou Schumannovou, kterd ho doprovazela na
klavir. Jejich pratelstvi nakonec trvalo padesat let a skoncilo az Clafinou smrti
(idem, s. 60).

Béhem svého pobytu v Lipsku také Joseph Joachim zacal komponovat svou prvni
hudbu. Z Joachimovych skladeb, které patfi do lipského obdobi, bylo vydano
“Andantino a Allegro Scherzoso pro housle a orchestr” jako Opus 1, ktery zasvétil
svému uciteli Josephu Bohmovi (Moser, 1898, s. 66). Profesné se Josephu
Joachimovi &m dal tim vice dafilo. Kvili praxi hrdl v Gewandhaus orchestru a jiz
v Sestnacti letech sedél u prvniho pultu v houslich a ucil na Lipské konzervatofi
(Borchard, B., Uhde, K. 2020). Dne 4. listopadu 1847 vsak pfiSla pro Josepha
Joachima tvrdad rédna, kdyz necekané zemrel jeho ucitel a pritel Felix
Mendelssohn. Jesté o mnoho let pozdéji Mendelssohnovu smrt Josepha Joachim
povazoval za nejbolestivéjsi ztratu, kterou ve své dlouhé umélecké kariére zazil
(idem, s. 68). Setkani s Mendelssonhnem Josepha Joachima zasadné ovlivnilo.
Mélo na néj takovy umélecky vliv, Ze Ize jeho zivot chapat jako snahu o velebeni
a prosazovani Mendelssonhnova dila (Borchard, B., Uhde, K. 2020).

19 Antonio Joseph Bazzini: 1818 Brescia — 1897 Milan; italsky houslista, hudebni
skladatel a pedagog.

20 Ludwig (Louis) Spohr: 1784 Braunschweig - 1859 Kassel; némecky hudebni skladatel,
houslista a dirigent.

21 Karol Jozef Lipinski: 1790 Radzyn Podlaski — 1861 Lvov; polsky hudebni skladatel a
houslista.
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Po Mendelssohnové smrti Joseph Joachim prosel hlubokou osobni krizi, a nakonec
pfrijal nabidku Franze Liszta??, aby se stal koncertnim mistrem ve Vymaru. Liszt
vénoval Josephu Joachimovi hodné Casu a povzbuzoval ho ve skladani hudby.
Béhem svého pobytu ve Vymaru Joseph Joachim slozil a vydal Op. 2, “TFi skladby

”

pro housle nebo violu a klavir: Romanze, Fantasiestiick, Eine Frihlingsfantasie

ne

vénovany Moritzi Hauptmannovi a Op. 3 “Houslovy koncert ¢. 1 G-moll: ‘“in
einem Satz” vénovany Lisztovi, jenz mu tento kompliment vratil vénovanim své

Madarské rapsodie C-moll (Moser, 1898, s. 67).

Ve Vymaru Joseph Joachim hral své prvni komorni koncerty, na nichz prednesl
napriklad Beethovenovou “Kreutzer” sonatu spolecné s Hansem van Biilowem?3
(Borchard, B., Uhde, K. 2020). Také dostal jedine¢nou prilezitost poznat nové
sméry v némecké hudbé, tzv. Novou Némeckou sSkolu, kterou Franz Liszt a
Richard Wagner?* predstavovali. Vedl o nich s Billowem dlouhé diskuse a
postupné si zacal uvédomovat nazorové rozdily, které existovaly mezi nim a
spole¢nosti jinak hudebné smyslejicich lidi, ktefi zatracovali jeho velké vzory
Mendelssona a Schumanna (Moser, 1898, s. 67). Tento prerod, jez se
v Joachimové pohledu na hudbu udal, vSak nemél vliv na jeho pratelstvi s
Franzem Lisztem. Kdyz tedy koncem roku dostal nabidku stat se koncertnim
mistrem v Hannoveru, byl to dokonce sam Liszt, kdo ho pobidl, aby souhlasil a

misto pfrijal.

2.3 Uznavany interpret a vyznamna hudebni osobnost: Hannover

S prichodem Josepha Joachima do Hannoveru byl hudebni Zivot mésta velmi
obohacen. Hlavni povinnosti nového koncertniho mistra bylo UGcinkovani ve
velkych opernich prfedstavenich, zajisténi jednotného stylu smyécd a zvySovani
uméleckého vykonu orchestru (Moser, 1898, s. 71-72). Zaroven mu ale tato
pozice poskytovala p&t mésicG volna b&hem léta, kdy se mohl vénovat
komponovani nebo poradat koncertni turné. Ve stejné dobé jako Joseph Joachim

pUsobil v Hannoveru velice vyznamny a oblibeny hudebni skladatel Heinrich

22 Franz Liszt: 1811 Raiding- 1886 Bayreuth; rakousko-uhersky klavirni virtudz a
hudebni skladatel.

23 Hans von Bilow: 1830 Drazdany - 1894 Kahira; némecky dirigent, klavirista
a hudebni skladatel obdobi romantismu.

24 Richard Wagner: 1813 Lipsko - 1883 Benatky; némecky hudebni skladatel, dramatik,
basnik, spisovatel, divadelni rezisér a dirigent.
15



Marschner?>. Ackoliv si ho Joachim vazil, nikdy se nestali blizkymi prateli ani

nemé&l Marschner 2adny zasadni vliv na JoachimGv hudebni vyvoj (idem, s. 108).

Se svym postavenim i se svymi vysledky mohl byt Joachim spokojen, ale citil se
velmi osamély, protoze v Hannoveru témé&f nikoho neznal. Svij volny ¢&as
vénoval komponovani. V roce 1953 slozil Op. 4 “Predehru k hre “Hamlet”
Williama Shakespeara”, ktera se dockala svého prvniho koncertniho provedeni 7.
fijna 1853 v Disseldorfu (Uhde, 2014, s. 438). Do stejného meésta byl o par
mésicl dfive pozvan na hudebni festival b&hem né&hoZ se seznémil s Albertem
Dietrichem?®, vérnym pritelem Roberta Schumanna. Sdm Schumann projevoval
velky zajem o skladatelskou cinnost Joachima. Svédc¢i o tom korespondence,
kterd mezi nimi probihala ohledné jiz zmifnované predehry k Hamletovi (Moser,
1898, s. 83).

DalSi jedine¢né setkani Josepha Joachima pak cekalo pravé v Hannoveru. Doslo k
nému, kdyz ho navstivil byvaly spoluzak z Vidné, Eduard Reményi?’, a predstavil
mu mladého, tehdy nezndmého Johannese Brahmse (Moser, 1898, s. 116).
Dvacetilety Brahms Joachima zaujal, kdyz si sedl za klavir a prehral mu nékteré
Casti ze své Sonaty C-dur, Op.1 a klavirniho Scherza Es-moll, Op. 4 (idem, s.
117). Joseph ho ndsledné pozval, at za nim prijede do Géttingenu, kde planoval
travit l|éto. Brahms se za nim opravdu vypravil, a tak zacalo jejich Zivotni
pratelstvi naplnéné Gzkou spolupraci. Byl to navic pravé Joseph Joachim, ktery
Brahmse predstavil Lisztovi a Robertovi a Clafe Schumannovym, jeZz nadchl
stejné jako Josepha (Swafford, 1999, s. 63).

Po navratu z Goéttingenu prijal Jospeh Joacim pozvanku na hudebni festival do
Carlsruhe, ktery se uskutecnil 3. az 5. fijna 1853. Cestovali spolecné s Lisztem a
dalsSimi prateli pres Basilej, kde probéhlo setkani s Richardem Wagnerem, se
kterym se znovu setkal ve Strasburku. VSichni spolu nad$ené diskutovali a
rozloucili se presvédceni, ze jejich Uzka spoluprace bude v pristich letech
pokracovat (Moser, Durham, 1901, s. 135). Na konci fijna 1853 byl pak Joachim

pozvan hrat do Dusseldorfu. Zde se opétovné setkal s prateli Schumannem,

25 Heinrich Marschner: 1795 Zitava - 1861 Hannover; némecky hudebni skladatel a
dirigent ¢eského plvodu.

26 Albert Dietrich: 1829 Meissen — 1908 Berlin; némecky hudebni skladatel a dirigent.

27 Eduard Reményi: 1828-30 MiSkovec — 1898 San Francisco; madarsky houslista a
skladatel
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Brahmsem a Dietrichem, ktefi pro ného spolecné slozili sonatu (idem, s. 143).
Brahms pak s Josephem Joachimem zlstal v Hannoveru pfes zimu 1853-54,
Joseph zaroven udrzoval cilou korespondeci s Robertem Schumannem. Ten se
vSak v unoru 1954 pokusil o sebevrazdu, coz Josepha Joachima velice zasahlo
(idem, s. 150). Robert Schumann nakonec zemrel v Cervenci 1856. Joseph
Joachim se spole¢né s Johanessem Brahmsem pokousi poskytnout psychickou i

materialni pomoc ovdovélé Clare Schumann (idem, s. 157).

V roce 1855 Joseph Joachim zaloZil sv(j prvni smyé&covy kvartet (Borchard, B.,
Uhde, K. 2020). Kromé samotného Josepha Joachima ho tvorili jesté bratfi
Theodor a Karl Eyrettovi a August Lindner. Zacali spolecné poradat pravidelné
koncertni vecery, které se brzy staly velice popularni (Moser, Durham, 1901, s.
162). Ve volném case také Joachim poradal koncertni turné, predevsim po Anglii,
kde mél vérné publikum, a kam se kazdoroc¢né vracel, ale také po Belgii a
Holandsku (Borchard, B., Uhde, K. 2020). Anglickému publiku pfi této prileZitosti
také poprvé predstavil dilo svého pritele Johanesse Brahmse. I z hlediska
osobniho Zivota je Joachimlv pobyt v Hannoveru vyznamny. Joseph Joachim zde
konvertoval k protestantismu a v Cervnu 1863 se ozenil s Amalii SchneeweiB,

mezzosopranistkou, kterou poznal pfi vystoupeni (idem).

Béhem svého pobytu v Hannoveru se Joseph Joachim zacal ¢im dal tim vice
nazoroveé vzdalovat Nové Némecké Skole. K otevienému odklonu pak doslo v roce
1857. Stalo se tak, kdyz Liszt vydal svoji partituru “Symfonickych basni” a pridal
k nim vyjadreni: ,I kdyZ jsem si dal praci s vyjasnénim svych zaméri pomoci
prfesnych indikaci, nemohu popfit, Ze to nejddlezitéjsi nemdze byt vyjadreno na
papire. Pouze umélecka schopnost a nadsena interpretace ze strany dirigenta a
hré¢G mdze umoznit témto dildm dosdhnout jejich plného u&inku“?® Joseph
Joachim s timto zplsobem hudebni interpretace zdsadné nesouhlasil, co? dal
Lisztovi najevo i v dopise, ktery mu v reakci na Symfonické basné napsal. Presto
tento nazorovy nesouhlas vSak na zavér svého dopisu zminil, ze si Liszta lidsky
velmi vazi a dékuje mu za vse, co se od néj naucil (idem, 169). Definitivni rozkol

s Franzem Lisztem pak Joseph Joachim zavrsil v roce 1860, kdy spolecné s

28 “Although I have taken trouble to make my intentions clear by means of precise
indications, I cannot deny that a great deal—indeed the most essential things—cannot be
expressed on paper. Only the artistic faculty and sympathetic, enthusiastic reproduction,
both on the part of the conductor and of the players, can enable these works to succeed
in attaining to their full effect” (Moser, Durham, 1901, s.166) [preklad autorky]
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Johannesem Brahmsem, Juliem Otto Grimmem?® a Bernhardem Scholzem?3°

Joseph Joachim podepsal manifest proti Nové némecké skole.

2.4 Pedagog a reditel Hochschule fiir ausiibende Tonkunst: Berlin

Béhem pobytu v Hannoveru se Joseph Joachim tésil velké prizni kralovské rodiny
a zejména Jiriho V. Hannoverského3!,  ktery jako velky milovnik hudby a
obdivovatel Joachimova umeéni, velice aktivné kariéru mladého umélce sledoval a
podporoval. Av8ak po sporu s hudebnim reZisérem a také kvlli nepfiznivé
politické situaci se v roce 1866 Joseph Joachim rozhodne opustit své misto
koncertniho mistra a dirigenta a odstéhovat se do Berlina (Moser, Durham, 1901,
s. 211-214). Zde se v roce 1869 Joachim podilel na zalozeni Kralovské hudebni
akademie Hochschule fiir ausiibende Tonkunst a stal se jejim prvnim Feditelem.
Bé&hem prvni rok méla &kola 19 studentd, do roku 1890 stoupl poéet na 290
(idem, s. 203). Jako Feditel mé&l volnou ruku pfi vybé&ru pedagogd a vyminil si
podminku, Ze nikdo nemdZe zasahovat do jeho kompetenci. Prvotni nesnaze,
zpUsobené hlavné ministrem kultury von Mihlerem, skonéily Mihlerovou
rezignaci v roce 1872. Joachim ziskal ty nejlepsi mozné ucitele té doby a slava
hudebni &koly jen vzristala. Richard Wagner také vid&l Joachima jako muZe na
svém misté: “Chapu, Ze pod zastitou Kralovské akademie uméni a véd v Berliné
byla zalozena hudebni univerzita, a Ze hlavnim houslistou byl jmenovan znamy
houslista, pan Joachim. Zorganizovat takovou Skolu bez pana Joachima by byla
velkd chyba [...]32"

Za roky pUsobeni Joachima jako feditele vychovala $kola mnoho skvélych

hudebnikl. Za mnohé se patfi zminit napfiklad Karla Halife33, ktery hral

29 Julius Otto Grimm: 1827 Livonie — 1903 Miinster; vestfalsky hudebni skladatel a
dirigent.

30 Bernhardem Scholz: 1835 Mainz — 1916 Mnichov; némecky dirigent, skladatel a uditel
hudby.

31 Jitiho V. Hannoversky: 1819 Berlin — 1878 Pafiz; kral hannoversky a vévoda
brunsvicko-linerbursky a vévoda z Cumberlandu a Teviotdale.

32 “T understand that under the auspices of the 'Royal Academy of Arts and Sciences in
Berlin, a Hochschule for music has been founded, and that the well-known violinist, Herr
Joachim, has been appointed as principal. To have organised such a school without Herr
Joachim would have been a great mistake.[...]" (Moser, Durham, 1901, s. 231) [preklad
autorky]

33 Karel Halit: 1859 Vrchlabi - 1909 Berlin, ¢esky houslista.
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s Joachimem v kvartetu a stal se ucitelem na konzervatofi nebo také Leopolda
Auera34, madarsko-amerického houslistu, ucitele a dirigenta. I pres pracovni
vytizeni s vedenim Skoly se Joachim nadale vénoval komorni hrfe. Se svym
kvartetem ve slozeni Joachim, Schiever, de Ahn a Wilhelm Miller, dosahl velkého
uznani (Moser, Durham, 1901, s. 220). Programy koncertd tvofily skladby od
Haydna po Mozarta, Schumanna, Schuberta a Brahmse. Jesté vétsi slavy vsak
dosahl Joseph Joachim s novym sloZzenim kvarteta, vzniklym v roce 1897. Spolu
s Karlem Halifem (druhé housle), Emanuelem Wirthem3> (viola) a Robertem
Hausmannem3® (violoncello) bylo jejich kvarteto povazovano za jedno
z nejlepsich na svété (idem, s. 250).

Zlom v osobnim i profesnim Zzivoté Josepha Joachima nastal v roce 1884.
Joachim byl velmi Zarlivy a podeziral svoji zenu z nevéry. Mnoha ptatelim
Josepha Joachima se jeho pozreni zdalo nepodlozené, ale spor presto vyustil az v
rozvod. Jeden z Joachimovych nejblizSich pratel, Johannes Brahms, napsal
Joachimové zené Amalii dopis, v némz ji vyjadril podporu a zminil své
presvédceni o jeji nevinné. Amalie tento dopis nasledné pouzila u soudu pri
rozvodovém fFizeni, které rozhodlo v jeji prospéch (Moser, Durham, 1901, s.
274). Tento incident Joachima a Brahmse velmi odcizil. Navzdory tomu ale
Joachim pokracoval v podpore a Sifeni Brahmsovy hudby (Borchard, B., Uhde,
K. 2020). Brahms se snazil navazat na jejich letité pratelstvi a pro Joachima
slozil koncert pro housle a violoncello. Kontakt mezi sebou znovu obnovili, ale jiz

spiSe pracovni (Schwarz, 1983, s. 518).

Od roku 1899 se zdravotni stav Josepha Joachima zhorsil a musel tedy omezit
své hrani i pedagogické aktivity (Moser, Durham, 1901, s. 237). Zaroven poklesla
sldva Hochschule, nebot se Joachimovo Fizeni zdalo byt pfFili§ konzervativni a jeho
kritka v0c¢i hudbé Liszta a Wagnera mu vybudovala reakcionaiskou povést
(Borchard, B., Uhde, K. 2020). Z melancholie ho pomohla dostat hudba a také
uznani, kterého se mu dostalo v breznu 1889, kdy uplynulo 50 let od jeho
prvniho vystoupeni v Pesti, kdy byl na jeho pocCest v Berliné usporadan velky

koncert. V poslednich letech svého zivota nechal Joseph Joachim svého pritele

34 Heinrich de Ahna: 1832-1835 (?) Videri - 1892 Berlin; rakousky houslista.
35 Emanuel Wirth: 1842 Zlutice - 1923 Berlin; houslista a violista

36 Robert Hausmann: 1852 Rottleberode - 1909 Videri; némecky violoncellista.
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Andrease Mosera3’ pfripravit podrobny Zivotopis. Spole¢né napsali i houslovou
8kolu, ackoliv dfive si nebyl jisty, zda je mozné jeho zplsob vyuky zachytit na
papir. Spolu a s Moserem upravil Bachovy houslové sonaty a Beethovenova
kvarteta. V roce 1903 jako prvni z hudebnich umélcl nahral p&t gramofonovych
nahravek. Dne 15. srpna 1907 Joseph Joachim v Berliné zemrel.

37 Andreas Moser: 1859 Zemun(u Bélehradu) — 1925 Berlin; némecky hudebnik,
muzikolog, hudebni pedagog.
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3. Skladatelské dilo Josepha Joachima

3.1 Rané mladi a psychologicka hudba

Joseph Joachim zacal skladat své prvni skladby jiz kolem roku 1844 v Lipsku.
Prvni zndma dila Op. 1 “Andantino a Allegro scherzoso pro housle a klavir B-dur”
a Op. 2 “Tri skladby pro housle nebo violu a klavir: Romanze, Fantasiestlick, Eine
Friihlingsfantasie” vénoval svym pedagoglm v Lipsku Josephu Bdhmovi a Moritzi
Hauptmannovi. Zvlasté Romance je velmi melodicka skladba a pres Joachimovo
mladi pUsobi velmi vyzrale (Uhde, 2015, s. 227). Postupem let pak zadinaji jeho

skladby mit vétsi hloubku (idem, s. 287).

Velké zasluhy za osvétleni Joachimova raného pristupu ke komponovani ma Sir
Donald Francis Tovey, dobry pfitel Josepha Joachima. V roce 1937 Sir Donald
Francis Tovey vyuzil pfilezitosti pri diskusi o Joachimové Madarském houslovém
koncertu (1857) k popsani zahadného vyrazu, ktery dlouho matl muzikology
devatenactého stoleti. Tovey prozradil, ze Joachim popsal sva dila z pocatku
padesatych let 19. stoleti jako priklad , psychologické hudby", ¢imz odhalil jeho
osobity autobiograficky pristup ke kompozici (Uhde 2018, s.228). Zatimco
Toveyho komentai dosud zlstal jedinym diskutovanym zdrojem, ktery popisuje
Joachimovu hudbu jako vyslovné psychologickou, je mozné ho dat do kotnextu s
Joachimovo vlastnim pouzitim tohoto terminu v malo zndmém dopise z fijna
1853: ,Beethoven v sobé cCasto nese téma celé tydny, neZ zcela vyjadri jeho
naladu ... Takové téma se poté vraci v téch nejuZasnéjsich tvarech, ale nejde o
svévoli! Jeden ma vlastné pocit, ze [téma] zazilo vse s panem, Ze to byl jeho

staly pfitel a spolec¢nik. ...chtél bych byt schopen psat psychologii tond!”38

Zda se, e Joachimlv autobiograficky pristup ke kompozici, bez ohledu na
Lisztovu takzvanou “Novou némeckou Skolu” ¢&i na Hanslickovy formalistické
principy, pfimo souvisi s jeho intenzivnim romantickym vztahem s Giselou von
Arnim (1827-1889), dcerou Bettiny von Arnim (Uhde, 2018, s 9). Jak Joachim
piSe v dopise z prosince 1853: "Byl jsem nesmyslny, Silené podrazdény svym

vnitfnim znepokojenim, od kterého jsem nenasel ulevu v mysSlenkach, ale v

38 “Beethoven often carried a theme inside him for weeks before it completely expres-
sed his mood - but one also notices that in how his ideas developed! Such a theme then
returns in the most wonderful shapes - but it is not arbitrariness [Willkiir]! One actually
feels that it [the theme] had experienced everything with the master, that it had been his
constant friend and companion. Hence the sympathetic effect - I would like to be able to
write a psychology of tones!” (Uhde, 2015, s. 228) [preklad autorky]
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nejstrasnéjSich disonancich, které jsem ve fantazii spojil dohromady.”?® Zda se,
jako by jen skldadani mohlo uvolnit pevné sevreni jeho emoci. Nejvice se tento
skladatellv pfistup objevuje v jeho pozoruhodném, ale relativné malo zndmém
dile pro housle a klavir s ndzvem Abendglocken (Vecerni zvony) z podzimu 1853,
které vyslo roku 1855 jako Op. 5 ¢. 2 v souboru TFi skladby pro housle a klavir:
Lindenrauschen, Abendglocken, Ballade.

3.2 Kulturni vlivy a kosmopolitni identita

Skladatelské dilo Josepha Joachima ovlivnila celd fada umélct, od jeho ucitell
Felixe Mendelssohna a Franze Liszta po jeho blizké pratele Roberta Schumanna a
Johanesse Brahmse. N&které z té&chto vlivl je mozné vnimat u Joachimova Op. 2
“TFi skladby pro housle nebo violu a klavir: Romanze, Fantasiestiick, Eine
Friihlingsfantasie”. Zatimco u Romance je jasné patrny vliv Mendelssohna,
v druhych dvou c¢astech, které vznikly ve Vymaru, Ize spatfovat vliv Liszta (Uhde,
2018, s. 6). Vliv Liszta na Joachimlv kompoziéni styl je patrny i u Op. 3
“Houslovy koncert ¢. 1 G-moll: “in einem Satz”, ktery Joachim Lisztovi vénoval.

Kdyz se pozdéji Joachim od Liszta a jeho vlivu odvratil a odesel do Hannoveru,
zalal vice skladdat pro orchestr. Zde miZeme zminit pfedevsim jeho predehry:
Op. 4 “Predehra k hfe "Hamlet” Williama Shakespeara” (publikovano 1854); Op.
6 “Predehra k hre "Demetrius” Hermana Grimma” (nepublikovano, prvni verze
dokoncena 1954), Op. 7 “Predehra k hre "“Jindfich IV” Williama
Shakespeara” (nepublikovano, dokonceno 1854) a predehru na pocest basnika
Kleista (Op. 13, Elegicka prfedehra "Dem Andenken des Dichters Heinrich von
Kleist”, publikovano 1878, prvni koncertni provedeni 14 brezna 1857 v

Hanoveru).

Joseph Joachim slozil i skladby, ve kterych poukazuje na svij Zidovsky a
madarsky pdvod. Mezi ty se radi jeho skladba pro violu (Op. 9, Zidovské melodie
pro violu a klavir: “"Nach Eindriicken der Byron’schen Gesénge”, publikovano
1855) a nebo jeho zrejmé nejpovedené;jsi dilo, houslovy koncert ¢. 2 s jasnymi
madarskymi vlivy (Op. 11, Houslovy koncert ¢. 2 D-moll: “in Ungarischer Weise”,
publikovdno 1861). Stejn& jako mnoho skladateld z 19. stoleti i Joachima

pritahovala hudebni exotika a nové vlivy. Nékolikrat ve svych dilech odkazoval

39 *I was senseless, insanely irritated by my inner disquiet, from which I found relief not
in thoughts, but in the most terrible dissonances that I strung together in a
fantasy” (Uhde, 2018, s. 229)
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nejen na “skotské", také ,irské" motivy, napriklad v "Variationen (ber ein
Irisches Elfenlied” pro klavir (dokon¢eno 1856).

3.3 Ve sluzbach Némecké rise

Dne 11. zaF 1907 vydal Hudebni kuryr zpravu popisujici Joachimlv pohfeb
v Berliné s pozndmkou o dileZité roli zemrelého na Hudebni konzervatotfi a
prirovnavajici jeho pohreb k pohrbu krale (Uhde 2018 , s. 403). Joachim, “kral”,
nebo Geigerkonig (Houslista), jak byl ¢asto oznacovan v poslednich desetiletich,
ale také jako “durch und durch Deutscher Kinstler” (“némecky umeélec skrz
naskrz”), byl pohrben 23. srpna 1907 jako umélec, jehoZz “némeckost" byla

proslavena jiz v roce 1854 (idem, s. 403).

To je popsano v Brightové zpravé z roku 1903: Joachimovy dva pochody
(“Pochod ¢&. 1 C-dur a &. 2 D-dur pro orchestr” publikovany 1871) a “Pfedehra C-
dur k narozeninam cisare Wilhelma II. (publikovand 1896) ukazuji na pfimé
vazby Josepha Joachima s predstavitely sjednoceného Némecka. Otto von
Bismarck, ktery byl v roce 1862 jmenovan prvnim ministrem Pruska, zajistoval
mir a rovnovahu v zahrani¢nich zdalezitostech po vice nez dvé desetileti. Jako
vasnivy stoupenec Bismarcka byl Joachim nadseny z postupujiciho sjednoceni.
Jeho dopisy odhaluji jeho zapalenost pro nacionalismus a znovu potvrzuji jeho
identitu jako Némce: “[Je] poZzehnanim, Zze clovék jako Bismarck vede nasi
politiku; Citim se jako Némec, ne jako Rakusan [...] Nebojim se konce; pravo a

vira v Némecko, mise Sirit jeho kulturu mé drzi stat zprima.”#°

Odrazem konzervatismu pruské politické agendy byla esteticka orientace
Hochschule fiir ausiibende Tonkuns v Berliné pod Joachimovym vlivem trvajicim
Ctyri desetileti. Od své inaugurace v roce 1869 az do své smrti prevzal vedouci
role na konzervatofi: nejprve jako jeji zakladajici reditel, poté jako soucast
Direktoria (rady slozend z predsedl skladatelskych, hlasovych, klavirnich a
orchestralnich ndstroji) a od roku 1895 jako doZivotni feditel (Uhde, 2018, 407).
Caste¢né v dlsledku Joachimova dlouhého funkéniho obdobi dokazaly regresivni

sily acinné potlacovat “progresivni” smér vpred (idem, s. 408). Jak bylo na

40 [Tt js] a blessing that a person such as Bismarck leads our politics; I feel like a
German, not like an Austrian. [...] I am not afraid of the end, the right of, and the belief
in the German mission to spread its culture are keeping me upright.” (Uhde, 2018,s.
405).
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Hudebni konzervatofi zvykem, uditelé kompozice zajistovali hudbu pro oficialni
udalosti, v&etn& narozenin tfi némeckych cisafl, ktefi vladli mezi lety 1871 a
Joachimovou smrti: Wilhelma I. (1871-1888), Fredericka III (1888) a Wilhelma
IT (1888-1918) (idem, s. 408). Nové prijati skladatelé byli ob¢as zkouseni tim,
ze museli slozit slavnostni dilo pro cisare. Toto ilustruje dvoji funkci téchto
slavnostnich skladeb: mély podtrhnout vazby skoly na prusko-némecké politické
vidce-témé&r a zaroven slavnostni styl hudby zdQraznil smysl pro tradici a

konzervatismus (idem, s. 410).
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4. Pratelstvi Josepha Joachima s Johanessem Brahmsem

4.1 Pribéh celozivotniho pratelstvi

Cesty Josepha Joachima a Johanesse Brahmse se poprvé opravdu protnou az v
Hannoveru v roce 1853. AvsSak jiz v roce 1848 Joachimova interpretace
Beethovenova houslového koncertu zanechala hluboky dojem na tehdy
patnactiletém Johanessu Brahmsovi, ktery ve svém dopise datovaném o sedm let
pozdéji popisuje: “Povazoval jsem ten koncert za Vas vlastni... Zajisté jsem byl

v

tim nejuchvécenéjsim z Vasich posluchacd.”! K prvnimu setkani obou muzi pak
dojde na popud madarského houslisty Eduarda Reményi v jiz zminovaném
Hannoveru. Sotva dvacetilety Brahms v roce 1853 prijel do Hannoveru spolecné s
Reményim, aby ho zde doprovodil na klavir béhem jeho koncertniho turné.
Joseph Joachim v té dobé v Hannoveru zil. S Reményim se znali ze studii a
ackoliv si nebyli pfili§ blizci, Reményi vyuzil tuto pFileZitost k obnoveni kontaktl s
byvalym spoluzakem (Schwarz, 1983, s. 504). K Brahmsovi, s nimz ho Reményi
seznamil, Joachim pocitil okamzitou naklonnost. Ihned v cervnu roku 1853
Joachim pozval Brahmse na navstévu do Goéttingenu (May, 1905, s. 112) a
nékolik dalSich navstév v Hannoveru upevnilo jejich pratelstvi (Schwarz, 1983: s.

504).

Joseph Joachim a Johaness Brahms si byli lidsky nejblize zfejmé béhem prvnich
let svého pratelstvi (Horne, 2011, s. 94). Joachim svého méné zkuseného pfritele
uvedl do hudebniho svéta a predstavil svym blizkym znamym, kromé jiného
Robertu Schumannovi a jeho manzelce, taktéz hudebni skladatelce, Clare
Schumann (idem, s. 94). Robert Schumann tragicky zemfrel nedlouho poté, co se
s nim Johaness Brahms mohl sekat. Clara Schumann v$ak zlstala Brahmsovi
celozivotni pritelkyni a vyznamnym ¢lenem kruhu pratel, ktery Brahms a Joachim
utvareli. Od roku 1856 si pak Joachim a Brahms zacali vzdajemné pravidelné
posilat a komentovat skladatelska cvi¢eni, takzvané Notenkorrespondenz. Ucelem
téchto cviCeni byla vzajemna podpora a pomoc ve skladatelské Cinnosti (Ennis,
2019, s. 142). Ze vzajemné korespondence vyplyva, ze tuto aktivitu inicioval
Brahms, kterého sice frustrovala Joachimova neschopnost dodrzovat stanovené
terminy pro zasilani skladeb, ale i tak se pokousel v této aktivité pokracovat
nékolik let (idem: 143).

41 VT reckoned the concerto to be your own. . . . I was certainly your most enraptured
listener.” (Swafford, 1999, s. 63). [preklad autorky]
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Josepha Joachima a Johanesse Brahmse sblizovaly nejen vzajemné sympatie, ale
také hluboky obdiv dila Ludwiga van Beethovena (Horne, 2011, s. 94) a v
neposledni radé jejich vlastni skladatelska cilevédomost, ktera obcas prerostla v
rivalitu (idem, s. 104). Ta je v naznacich pritomna napfriklad v dopise, ktery 22.
unora 1856 zaslal Brahms Clare Schumann. V ném popisuje vzajemnou podporu,
ale i neshody: “Predstavuji si, jaké to bude, az se oba zlepsime a stanou se z nas
skvéli hudebnici. Oba stavime toho druhého nad sebe. Co je tedy prirozenéjsi,
neZ se hadat, pokud se zarover kazdy z nas hada sam se sebou.”? Joseph
Joachim opravdu pocituje uréitou nadfazenost Brahmsova talentu, kdyz po jedné
z jeho navstév pise: “Nikdy predtim jsem se nesetkal s takovym talentem. Je
mile prede mnou."*3 V kazdém pripadé ale Joseph Joachim béhem svého pobytu
v Hannoveru prozil jedno ze skladatelsky nejaktivnéjSich obdobi svého Zivota -
dokoncil zde celkem 56 skladeb (Borchard, B., Uhde, K., 2020).

Joseph Joachim a Johaness Brahms udrzovali po celou dobu svého dlouholetého
pratelstvi bohatou korespondenci. Setkavali se b&hem zkoudek a koncertl, a
dokonce spolu jezdili na prazdniny (Schwarz 1983: 505), ale nikdy nezili ve
stejném mésté. Johaness Brahms nebyl jednoduchym pfitelem: pro svou tvorbu
potfeboval hodné samoty a jeho upfimnost byla odzbrojujici (idem, s. 505).
Osobnost Josepha Joachima byla také slozita, predevséim kvlli jeho tendencim k
podezfivavosti a zarlivosti (Avins, 2009, 51). Ty se naplno projevily na zacatku
roku 1880, jehoz udalosti témér vedly k Uplnému rozkolu mezi Joachimem a
Brahmsem. Joachim podezrival svou manzelku z nevéry, coz Brahms povaZoval
za neodlvodnéné. Nejen, e se podle svych tvrzeni takto vyjadfil ke svému
priteli, ale svou podporu Joachimové manzelce Amalii vyjadril v dopise z prosince
roku 1880. Amalie tento dopis nasledné pouzila u soudu béhem rozvodového
rizeni. Joachim byl presvédcen, Ze dopis vyrazné prispél k rozhodnuti soudu o
jeji nevinné (Holde, 1959, s. 322) a na témér tfi roky prerusil s Brahmsem

veskery kontakt.

O obnoveni pratelstvi se po této udalosti jako prvni pokusil Johannes Brahms. V

fijnu roku 1883 adresoval Josephu Joachimovi dopis, v némz mu nabidl obnoveni

42 “T think to myself how beautiful it will be when both of us very actively improve and
become pro- ficient, great musicians. Each of us places the other above himself. What is
more natural than that we must quarrel with each other, so long as we [also] quarrel
with ourselves.” (Horne, 2011, s. 104) [pfeklad autorky]

43 [ have never come across a talent before. He is miles ahead of me.” (Bickley, 1914, s.
91). [preklad autorky]
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vzajemného kontaktu (Holde, 1959, s. 323). Vratil se i k roli, kterou jeho dopis
pro Amalii sehral pfi Joachimové rozvodu: “Skuteénost, e mdj ndzor byl
zverejnén a zZe dopis byl dokonce predloZzen u soudu, mé v té dobé znepokojila.
Nemam pravo véc posuzovat, mohu pouze predloZit svij ndzor a ten nepatfi pfed
soudce [...]. Zaroven ale popsal, jakou Ulevou mu bylo, ze mohl Joachimové
byvalé manzelce vyjadrit podporu a napsat ji to, co Joachimovi samotnému
tolikrat opakoval: “Nikdy bych nelitoval, Ze jsem ten dopis napsal. Predstavoval
pro mé dobry skutek, vysvobozeni, protoZe jsem mohl vasi utrapené manzelce
fici totéZ, co jsem tak Casto fikal Vdm."** Brahmstv dopis na Josepha Joachima
hluboce zapUsobil a Joachim se rozhodne vhozenou rukavici zvednout (idem, s.
323). Pratelstvi obou muzl se pak jest& vice upevnilo v roce 1887, kdy Joseph
Joachim spolec¢né s violoncellistou Robertem Hausmannem*. hraji premiéru
Brahmsova Dvojkoncertu pro housle a violoncello, ktery jim Brahms obéma
vénoval. Jako symbol definitivniho piimé&fi muize slouzit to, Ze dvojkoncert
obsahuje hudebni motiv A-E-F. Ten v obménéném poradi odpovida motivu F-A-
E, jez vyjadroval Joachimovo osobni motto “Frei aber einsam” (svobodny, ale
osameély) (Musgrave, 1983). Ackoliv pratelstvi mezi Brahmsem a Joachimem jiz
nikdy nedosahlo stejné spontaneity a naklonnosti jako v jejich mladi (Holde,
1959, s. 324), oba muzi nadale hudebné spolupracovali a udrZovali

korespondenci az do Brahmsovy smrti v roce 1897.

4.2 Hudebni spoluprace: priklad Brahmsova houslového koncertu
D-dur

Hudebni spoluprace predstavovala vyznamnou cast pratelstvi mezi Josephem
Joachimem a Johanessem Brahmsem. Jiz par mésicd po jejich sezndmeni v roce
1853 pozadal Johaness Brahms Josepha Joachima o prvni radu. Tato rada se
tykala poradi, v jakém by jeho prvni skladby mély byt publikovany (Pulver, 1925,
s. 26). Joachim na Brahmsovu zadost nadSené odpovédél: “Ptate se mé, v jakém
poradi ma Vase hudba ke svétu provolavat to, co jste si jiz dlouho radostné
uvédomoval: ja jsem! Jsem tim nevyslovné dojaty.”¢ Cild korespondence mezi

obéma umélci pokracovala a v nasledujicim roce se Brahms na Joachima obratil s

44 “T can never regret having written that letter. For me, it was a good deed, a release, to
be able to say to your troubled wife the same thing that I had often enough said to
you.” (Holde, 1959, s. 323). [preklad autorky]

45> Robert Hausmann: 1852 Rottleberode - 1909 Viden; némecky violoncellista.

46 “You ask me to tell you in what order you should let your music cry out to the world
the fact of which you have long been joyfully conscious: I am! I am unspeakably touched
by this.” (Pulver, 1925, s. 26) [preklad autorky]
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zadosti o radu tykajici se prepsani své sonaty pro dva klaviry D-moll na symfonii
(idem: 26). V zimé na prelomu roku 1855 a 1856 pak Brahms Joachimovi
predstavil sv(j nadpad, aby si vzajemné posilali jiz zmifiovand hudebni cvi¢eni. K
pomysiného vrcholu pak jejich spoluprace dospéje mezi lety 1878 a 1879, kdy

Brahms pracuje na svém houslovém koncerté D-dur.

BrahmsuUv houslovy koncert D-dur predstavuje jeden z prominentnéjsich prikladd
spoluprace mezi skladatelem a interpretem (Schwarz, 1983, s. 504). V prvni
Fadé Johaness Brahms sloZil svij houslovy koncert D-dur piimo pro Josepha
Joachima. Ze vzajemné korespondence je jasné, ze to Brahms zamyslel pro
“skromnou, neprizdobenou velikost” Joachimova stylu hrani (idem, s. 506).
Zadruhé je mozno podotknout, Ze zavér houslového koncertu je inspirovan
madarskymi motivy, coZ je obecné& povaZovadno za poctu madarskému plvodu
Josepha Joachima (Leistra-Jones, 2015, s. 244). V neposledni fadé musime
vzpomenou na kadenci, kterou Joseph Joachim ke koncertu slozZil a jez se stala
jeho neodluéitelnou souddsti, kterd jesté& umocnila protnuti génid obou umélct v

tomto houslovém koncerté (Schwarz, 1983, s. 504).

Brahmstv houslovy koncert D-dur vsak nebyl pouze napsdn pro Josepha
Joachima, ale Joachim se také aktivné podilel na jeho zavére¢né podobé. Cést
Uzké spoluprace mezi Josephem Joachimem a Johanessem Brahmsem na tomto
koncerté je zachycena v celkem 33 dopisech a pohlednicich zminujicich houslovy
koncert (idem: 504). Dal$i &ast je pak zfejma z notovych origindld a poznamek,
jez obsahuji (idem: 504). Johaness Brahms zacal na koncertu pracovat v
poloviné roku 1878 a nedlouho poté prekvapil Joachima prvni dokoncenou casti
koncertu. Joachim byl z této Casti nadseny a na konci srpna roku 1878 se
Brahms s Joachimem setkali v prazdninovém rezortu Portschach v Rakousku, kde
spolu na koncertu nékolik dni pracovali (idem: 507). V zafi téhoZz roku pak oba
jeli za Clarou Schumann do Hamburku a prvni ¢ast koncertu ji predvedli. Zde
také naplanovali premiéru koncertu na Novy rok v Lipsku. Brahms je k tomuto
planu nejprve skepticky, protoze nechce skladby uspéchat, ale nakonec v
poloviné prosince posle Joachimovi dokon¢enou houslovou ¢ast (Bickley, 1914, s.
29-31). V reakci na to Joachim slozil svou kadenci a na zacatku ledna opravdu

probéhne domluvena premiéra v Lipsku.

Premiéra Brahmsova houslového koncertu v Lipsku na zacatku roku 1879

bohuzel nesplnila Brahmsova a Joachimova ocekavani. Vzhledem k relativné
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kratké dobé, béhem niz byl koncert dokoncen se Joachim necitil dostatecné
pripraven a koncert zanechal divaky i kritiky chladné (Schwarz, 1983, s. 508).
Koncert ve Vidni, ktery se uskutecCnil jen nékolik dni poté opét divaky
nepresvédcCil, ale samotny Brahms byl tentokrat nadsen z Joachimovy
interpretace a kadence (idem: 508). Brahms a Joachim vyuzili zkusenosti z
téchto dvou vystoupeni, aby udélali zavérecné Upravy v koncertu. Na zacatku
unora pak Joachim odjel do Anglie, kde ma koncert okamzity uspéch (idem:
509). Nadsené o ném informuje Brahmse a zaroven navrhuje, aby se setkali v
Berliné a mohli na koncertu dokoncit par poslednich Uprav. K tomuto setkani
doSlo v dubnu 1879. Velmi brzy poté predal Joachim s Brahmsovym souhlasem
koncert k vydani hudebnimu nakladatelstvi Simrock. K rukopisu pripojil nékolik
svych poslednich Uprav, jez jsou do né&j nakonec zakomponovany a také svij
prstoklad (idem: 510). Svou finadlni podobu nakonec Brahmslv koncert dostal
béhem setkani Brahmse a Joachima v Aigenu (dnes soucasti Salcburku) v srpnu
1879 (idem: 511). BrahmsQv houslovy koncert ve své vysledné podobé& vysel v

fijnu 1879 s vénovanim Josephu Joachimovi.

Obecné je mozno Ffici, ze byli oba umélci se spolupraci spokojeni. Johaness
Brahms se na Joachima aktivné obracel s otdazkami a Zadostmi o rady a velmi si
jich vazil, ackoliv je ne vzdy nakonec nasledoval (Geiringer, 1982, s. 255). To se
tykd predevsSim otdzek spojenych s technickou narocnosti nékterych cCasti pro
housle, k nimz mél Joachim obcas praktické vyhrady, které ale Brahms nebral
prilis v potaz (idem, s. 256). Naopak Joachimovy pripominky tykajici se
zvukového odlehceni orchestrdlnich Casti a nékterych casti houslové melodie
Brahms do houslového koncertu zakomponoval (Schwarz, 1983, s. 513). Joseph
Joachim citil vii¢i Brahmsovi spojenectvi pramenici ze spoleé¢nych zajmQ, hudebni
vize a sdilenému obdivu k dilu Ludwiga van Beethovena (Horne, 2011, s. 95).
Ackoliv mél Joachim za to, Zze Brahmsovy skladatelské kvality vysoce prevysuji
jeho vlastni, pfistupoval k nému jako k sobé rovnému, coz jejich vztah vyrazné
odliSovalo napfiklad od Joachomivy umélecké naklonnosti k Robertu
Schummanovi, v niz se podle svych slov Joachim povaZoval spiSe za Zzaka
(Schwarz, 1983, s. 504).

4.3 Vliv Josepha Joachima na prijeti a interpretaci Brahmsovy
hudby

Plny rozsah vyznamu, jez Joseph Joachima mél na hudebni vyvoj a Uspéch

Johanesse Brahmse lze jen téZzko odhadovat. V kazdém pripadé byl ale Joachim
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Brahmsovi ndpomocny, nejen jakozto jeho celozZivotni pfritel, ale také prakticky
zasahl v mnoha klicovych okamzicich Brahmsova Zzivota. Jiz na pocatku
vzdjemného piatelstvi nevahal Joachim Brahmse predstavit svym pFateldm,
Robertovi a Clafe Schumann. Sezndameni s Schumannovymi mélo pro Brahmse
zasadni vyznam, s Clarou ho od té doby pojilo dlouholeté pratelstvi i hudebni
spojenectvi. Joachim hral dilezitou roli v tzv. Brahms-Schumann kruhu, jehoz
byli Clara i Johaness prominentnimi ¢leny (Leistra-Jones, 2013, s. 399). Jak jsme
jiz zminovali, Johaness Brahms s Josephem Joachimem si vyménovali cilou
korespondenci. Nékolik let si posilali hudebni cvi¢eni a Johaness Brahms
opakované pozadal Joachima o radu. Joachim byl dile Brahmsovi napomocny
béhem jeho prace na jiz zminovanych dilech: Symfonii D-moll a Houslovém
koncerté D-dur, ale i dalSich skladbach jako napriklad Brahmsové Koncerté pro

klavir D-moll a Klavirnim kvintetu F-moll (Pulver, 1925, s. 26).

Joachimovo pratelstvi se projevilo i v momenté, kdy se pokusil pro Brahmse
zajistit profesni pozici odpovidajici jeho kvalitdm. Kromé jiného se zasazoval za
dosazeni Johanesse Brahmse na misto dirigenta Filharmonie v Hamburku. V
unoru roku 1867 pise svému priteli Avé-Lallemantovi: “Predpokladam, soudé
podle predchidcd ve Filharmonii, Ze neni dobré doufat, Ze se nyni probudite a
nabidnete vhodné misto nejvétsimu hudebnikovi nasi doby (vim, co Fikam),
Johannesu Brahmsovi z Hamburku."”*’ Joachimovo tuseni se nakonec ukaze jako
spravné, kdyz je toto misto nakonec pridéleno Juliu Stockhausenovi*®, presto on

sam nedokazal skryvat své uprfimné rozhorceni.

Centralnim pojmem interpretacniho stylu Josepha Joachima bylo takzvané
“Werktreue”. Tento pojem v sobé spojuje vaznost, sebekontrolu a vérnost
skladatelovym zadmérim s romantickym idedlem improvizace (Leistra-Jonesa,
2015, s. 244). Tento pristup byl velmi blizky Johanessu Brahmsovi, ktery
spatroval idedl interpretace v co nepfisnéjSim nasledovani notového zapisu
skladatele. K interpretaci dila Beethovena poznamenal: “Ve tomto vztahu nemam

absolutné Zadnou individualitu; spise se snazim danou skladbu reprodukovat tak

47N suppose, judging by the Philharmonic's antecedents, it is no good hoping that you
will rouse yourselves now and offer a fitting appointment to the greatest musician of our
day (I know what I am saying), to Johannes Brahms of Hamburg."” (Bickley, 1914, s. 354)
[preklad autorky]

48 Julius Stockhausen: 1826 Parfiz - 1906 Frankfurt; pévecky mistr.
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dobre, jako ji napsal Beethoven. Pak mam (celkem) dost prace.”*® Joseph
Joachim byl pak jednim z interpretl, ktery se dokdzal pfiblizit presné této
Brahmsové predstavé (idem: 270).

Joseph Joachim byl jeden z prvnich, kdo Brahmsovy skladby predstavil Sirsimu
publiku. Hluboce véril ve skladatelské kvality svého pritele a neodradili ho ani
neprili§ pozitivni ndzory hudebnich kritikl, ktefi nechapali, pro¢ by mél svou hrou
“ctit tak priSerné dilo”, ani mozné &kody, které mohl zplsobit své reputaci
(Pulver, 1925, s. 26). VSechna Brahmsova komorni hudba a vétSina jeho
orchestralnich skladeb byly nejprve hrany Joachimem a orchestrem jeho
Hochschule v Berling (idem, s. 27). Zarovefi se Joachim z&sadnim zplsobem
zasadil za popularizaci Brahmsovy hudby v Anglii, kde mél cetné kontakty v
Londyné a v Cambridge. Brahmsova hudba byla v Anglii velmi pozitivné pfijata i
v momentech, kdy né&mecké a videriské publikum zlstdvalo chladné. Zatimco
prvni koncertni provedeni Brahmsova houslového koncertu v Lipsku bylo
verejnosti prijato spise kriticky, Joachimovo predstaveni tohoto koncertu jen o
par mésict pozdé&ji anglickému publiku sklidilo nebyvaly Uspéch (Schwarz, 1983,
s. 508).

Jako ukdazka blizkosti mezi Brahmsem-skladetelem a Joachimem-interpretem
muze slouZit anekdota, jeZ se poji s Brahmsovym houslovym koncertem D-dur. V
dobé&, kdy BrahmsQv houslovy koncert D-dur vy&el v tit&né podobé, byl jiz tzce
spojen s osobou a interpretacnim stylem Josepha Joachima. Brahms jeho vytisk
ihned v roce 1879 zaslal dal§im slavnhym houslistim své doby, kromé& jiného
Emilovi Sauretovi a Pablu de Sarasate, ktefi ho ale oba odmitli hrat, ackoliv méli
jinak Brahmsovu hudbu v oblibé. Nakonec trvalo témér deset let, nez se prvni
houslisté rozhodli porovnat svou interpretaci s Joachimovym prednesem
(Schwarz, 1983, s. 526). Brahmsovo skladatelské dilo nakonec ziskalo svou
nad¢asovou pravé tim, Ze dokazalo pfesahnout svij dobovy kontext i Joachimdv

interpreta¢ni monopol, ackoliv mu je zaroven v mnohém zavazano.

49 “[ have absolutely no individuality in relation to it; rather I try to reproduce the piece
as well as Beethoven wrote it. Then I have (quite) enough to do.” (Leistra-Jones, 2015,
s. 270.) [preklad autorky]
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5. Zaver

Predkladand bakalarska prace se vénovala jednomu z nejuznavanéjsich
houslovych virtuézl a vyznamnému hudebnimu skladateli Josephu Joachimovi.
Ve tfech kapitolach postupné predstavila jeho zivot, skladatelské dilo a vyznam
jeho pratelstvi s dalSim vyznamnym hudebnim skladatelem, Johanessem
Brahmsem. Cilem této bakalafské prace nebylo pouze popsat vyznam Josepha
Joachima jakozto houslového interpreta, hudebniho skladatele a pedagoga, ale
také priblizit celkovy rozmér jeho osobnosti, a zasadni roli, jez sehral v zivotech
svych soucasnikl a v celkovém rozvoji némecké vazné hudby. Na pozadi sporu
mezi programni a absolutni hudbou a Joachimovym rozkolem s Franzem Lisztem
a Richardem Wagnerem jakozto predstaviteli Nové némecké skoly, tato
bakalarské prace ukazala vliv Joachimova estetického citéni a interpretacniho
stylu na prijeti hudby Johanesse Brahmse a kanonizaci Beethovenovy hudby.
Vyznam Joachimovo skladatelské a interpretaéni &innosti vyrazné prerdsta
kontext své doby a pravem ho radi mezi nejvyraznéjsi hudebni osobnosti druhé

poloviny devatenactého stoleti.
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Prilohy

Priloha ¢.1: Prehled dél Josepha Joachima

Zdroj: Uhde, K. (2018). The Music of Joseph Joachim. Woodbridge: The Boydell Press.

Skladby (Fazené dle opusovych cisel)

Op. 1, Andantino a Allegro scherzoso pro housle a klavir, publikovano 1849, prvni
koncertni provedeni 10. ledna 1848 v Lipsku.

Op. 2, Tri skladby pro housle nebo violu a klavir: Romanze, Fantasiestiick, Eine
Frihlingsfantasie, publikovéano 1852.

Op. 3, Houslovy koncert ¢. 1 G-moll: “in einem Satz”, publikovano 1954, prvni koncertni
provedeni 25. ¢ervna 1852 v Londyné.

Op. 4, Predehra k hfe "Hamlet” Williama Shakespeara, publikovano 1854 (poté 1907),
prvni koncertni provedeni 7. fijna 1853 v Diisseldorfu

Op. 5, Tfi skladby pro housle a klavir: Lindenrauschen, Abendglocken, Ballade,
publikovano 1854, prvni koncertni provedeni 8. kvétna 1856 v Hanoveru (Abendglocken)

Op. 6, Pfedehra k hrfe “Demetrius” Hermana Grimma, nepublikovano, prvni verze
dokoncena 1954, prvni koncertni provedeni 21. dubna 1855 v Kasselu

Op. 7, Pfedehra k hrfe “Jindfich IV” Williama Shakespeara, nepublikovano, dokonceno
1854, prvni koncertni provedeni 24. bfezna 1855 v Hanoveru

Op. 8, Prfedehra ke Gozziho komedii, publikovano 1902, prvni koncertni provedeni 22.
fijna 1901

Op. 9, Zidovské melodie pro violu a klavir: “"Nach Eindriicken der Byron’schen Gesdnge”,
publikovano 1855, prvni koncertni provedeni 12. ledna 1856

Op. 10, Variace na vlastni téma pro violu a klavir, publikovano 1855, prvni koncertni
provedeni 12. ledna 1856

Op. 11, Houslovy koncert ¢. 2 D-moll: “in Ungarischer Weise”, publikovédno 1861, prvni
koncertni provedeni 9. dubna 1859 ve Vymaru

Op. 12, Notturno pro housle a orchestr v A-dur, publikovano 1874, prvni koncertni
provedeni 1. ledna 1875 v Lipsku

Op. 13, Elegicka predehra "Dem Andenken des Dichters Heinrich von Kleist”, publikovano
1878, prvni koncertni provedeni 14 bfezna 1857 v Hanoveru

Op. 14, Scéna Marfy ze Schillerova nedokonceného dramatu “Demetrius”, publikovano
1879, prvni koncertni provedeni 8. listopadu 1877
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Skladby (bez opusovych cisel)

Klavirni skladby “Allegretto”, dokonceno 1844

Piseri (Lied) G-moll k basni “Haideréslein” Johanna Goetha, publikovano 1846

Piseri (Lied) Allegretto k basni “"Haiderdslein” Johanna Goetha, dokonceno 1850

“Mit einem gemalten Band” Johanna Goetha, dokonceno 1847

Scherzo-Presto, sonatova véta F-dur, dokonceno 1847

Pisen k “Im Herbst” Ludwiga Uhlanda, dokonceno 1849

Fantasie na madarské motivy, dokonceno 1850

Fantasie na irské (skotské) motivy, dokonceno 1852

"Dem stillen Hause blick’ ich zu” (z basné “"Nachts” Ludwiga Uhlanda), dokon¢eno 1852

"Tone, liederreicher Friihling” k dilu “Frihling” Hermana Grimma, dokonceno 1852

Andantino dolce “"Oh mich entziickts” k dilu “Friihling” Hermana Grimma, dokonceno
1852

Skladba “Still und bewegt” k narozeninam Gisely von Arnim, dokonceno 1854,
publikovano 1911

“Ich hab' im Traum geweinet” Heinricha Heine, pro zpév a klavir, publikovano 1854
Romance C-dur pro housle a klavir, publikovéano 1855

"Variationen (ber ein Irisches Elfenlied” pro klavir, dokonceno 1856

Versuch eines Tanzes, dokonceno 1856

Smyccovy kvartet C-moll, jedna véta, dokonceno 1858

Fantasie na irské melodie (ve spolupraci s Otto Goldschmidtem), dokoneno 1859
Melodrama “zu einer Schiller-Gedenkfeier”, dokon¢eno 1859

Houslovy koncert ¢. 3 v G-dur, publikovano 1889

Pochod ¢. 1 C-dur a &. 2 D-dur pro orchestr, publikovano 1871

Merlinova piseri “"Rain, rain, sun”, publikovano 1879

Variace pro housle a orchestr E-moll, publikovédno 1882

Predehra C-dur k narozeninam cisare Wilhelma II., publikovano 1896
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Skladby upravené Josephem Joachimem

Johann Sebastian Bach
Vanocni oratorium, BWV 248, ¢ast pro varhany, dokonceno 1875
Kantata, BWV 103, nepublikovano

Johannes Brahms
Madarské tance, Knihy 1 a 2, publikovano 1868-72
Madarské tance, Knihy 3 a 4, publikovano 1881

Franz Schubert
Sonata pro dva klaviry C-dur “"Grand Duo”, Op. 140, D. 812, publikovano 1873

Robert Schumann
Vecerni piseri "Abendlied”, publikovano 1866

Franz Liszt
Madarské rapsodie, ¢ast pro housle, publikovano 1871

Kadence

Ludwig van Beethowen: Houslovy koncert D-dur Op. 61
Kandence “"zum Rondo” k Beethovenové houslovému koncertu, publikovano 1849
TFi kadence k Beethovenové houslovému koncertu, publikovano 1853
Kadence k Beethovenové houslovému koncertu, publikovano 1885
Dva sety tfi kadenci k Beethovenové houslovému koncertu, publikovano 1894

Johannes Brahms:
Kadence k Brahmsové houslovému koncertu D-dur Op. 77, publikovano 1879

Wolfgang Amadeus Mozart:
Kadence k Mozartové houslovému koncertu ¢, 4 D-dur, K. 218, publikovano 1905
Kadence k Mozartové houslovému koncertu ¢, 5 A-dur, K 219, publikovano 1905
Kadence k Mozartové érii z "Il re pastore”, nepublikovano

Pietro Nardini:
Kadence k Nardiniho houslovému koncertu E-moll, dokon¢eno 1888

Pierre Rode:
Kadence k Rodeho koncertu ¢. 11 D-dur

Louis Spohr:
Kadence k Spohrové koncertu A-moll, Op. 47 “"Gesangsszene”, publikovano 1905

Giuseppe Tartini: y
Kadence k Tartiniho sondté G-moll (Dabldv trilek), publikovano 1905

Giovanni Battista Viotti:
Kadence k Viottiho koncertu & 22 A-moll, publikovano 1905

37



Priloha €.2: Fotografie ze zivota Josepha Joachima

Portrét Josepha Joachima, cca 1850 (Pariz, Reutlinger)
Zdroj: Joseph Joachim — Biography and Research [ULR: https://josephjoachim.com

2014/01/02/joseph-joachim-by-reutlinger/, stazeno 10/6/2021].
Joachim-Quartett, zleva: J. Joachim (housle), R. Haussmann

(violoncello), E. Wirth (viola), Karel Halif (housle), 1898 (Berlin)
Zdroj: Joseph Joachim — Biography and Research [ULR:https://josephjoachim.com

2013/08/04/the-joachim-quartet-berlin-membership/, stazeno 10/6/2021].
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Joseph Joachim (vpravo) s Johannesem Brahmsem, 1855 (Berlin)
Zdroj: Schmidt, C. (1983). Johannes Brahms und seine Zeit (Grosse Komponisten und
ihre Zeit). Laaber: Laaber-Verlag.

12 Johannes Brahms mit Joseph Joachim (rechts), um 1855.
(Bildarchiv Preuflischer Kulturbesitz, Berlin)
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Priloha ¢.3: Ukazka rukopisu Josepha Joachima - Dopis Andreasovi

Moserovi

Zdroj: Moser, A. (1898). Joseph Joachim: Ein Lebensbild, Berlin: B. Behr’s Verlag.
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