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Abstrakt

V prvni kapitole této prace jsem si dala za cil zmapovat historii, harfové koreny a
hlavni centra harfové hry a vyroby v jizni Americe. Zemé jsou razeny

v podkapitolach dle vyznamu dané oblasti v rdmci pfinosu novych vlivi do
harfového remesla, stavby nastroje, literatury, regionalnich hudebnich tradic.
Kazda podkapitola plsobi chronologicky. Ma snaha byla popsat charakteristiku
dané oblasti a jeji vyjimecnost.

Druha kapitola se zaméruje na specifické hracské techniky, efekty, které se
uplatriiuji ve hie na jihoamerické harfy a odliSuji se od jinych modernich
harfovych technik.

Treti kapitola je zamérena na propojeni s tzv. modernim svétem harfy, od 20.
stoleti po soucasnost. Propojeni lidovych tradic jizni Ameriky diky mezinarodnim
harfovym udalostem a jejich vliv na harfovou literaturu.



Abstract

In the first chapter of this work, I aimed to map the history, harp roots and
major centers of harp playing and production in South America. The countries
are classified in subchapters according to the importance of the area within the
contribution of new influences to the harp craft, instrument construction,
literature, regional musical traditions. Each subchapter acts chronologically. My
effort was to describe the characteristics of the area and its uniqueness.

The second chapter focuses on specific playing techniques, effects that are used
in playing South American harps.

The third chapter focuses on the connection with the so-called modern world of
the harp, from the 20th century to the present. Linking the folk traditions of
South America through international harp events, and their influence on harp
literature.
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Uvod

Mé prvni zivé setkani s lidovou latinskoamerickou harfou bylo v ¢ervenci roku
2008 na harfovém kongresu v Amsterdamu.

V hlavnim sale amsterdamského Muziekgebouw vystupoval slavny venezuelsky
harfista Carlos Orozco se svou rodinou. Na programu byla lidova hudba

z venezuelskych plani. Vzpominam si, ze harfista sedél u harfy obracené, harfu
mél naklonénou u levého ramene a pravou rukou rozeznival basové struny.!

V jizni Americe se stala harfa dominantnim hudebnim nastrojem, v Paraguayi je
dokonce povazovana za narodni nastroj. To vytvari zajimavou otazku, kde je
plvod tohoto jevu? Pro¢ se stala v jizni Americe harfa tak oblibenym nastrojem?

Cilem této prace neni jasné odpovédét na tyto otazky, ale k odpovédim se
priblizit, a pripadné prohloubit znalosti o lidové kulture a harfé v jizni Americe a
Mexiku.

Oproti tomu ve stfedni Americe harfova tradice témér neni. K propojeni

s harfovym svétem v pripadé stfedni Ameriky zatim v podstaté nedoslo, nebo
nejsou dostupné mnohé zdrojové informace, v této praci se tedy zabyvat dale
touto oblasti nebudu. Hudebni vlivy jsou tu sice podobné, ale nastrojové vyuziti
v lidové hudbé se lisi. Ve stredni Americe, v hudebnich zanrech salsa, calypso
atd. hraji dominantni Ulohu perkuse typu marimba ¢i clave nebo conga.

Prace je tedy zamérena pouze na jizni Ameriku a Mexiko.

Dale bych chtéla osvétlit, co myslim pojmem ,moderni harfova hra".

~Moderni harfova hra" v tomto pripadé znamena stdle se rozvijejici svét harfy
vlivem globalizace a propojovani napfi¢ zanry a hudebnimi svéty. Soucasnost,
nové zpuUsoby a moznosti, dialogy mezi harfistkami a harfisty. Propojovani, ke
kterému ve velké mife poslouZily pravé rlizné narodni a mezinarodni harfové
konference a kongresy. V dnesni dobé k tomu slouzi ve velké mire také masova
média a socialni sité.

Velkd zasluha na popularizaci jihoamerické harfy a preklad jeji hudebni reci
SirSimu harfovému svétu patfi harfistovi jménem Alfredo Rolando Ortiz. Jeho
celoZivotni pfinos v propojovani téchto svétll, jeho workshopy a masterclassy
jsou nedilnou soudasti svétovych harfovych kongresl a jinych harfovych udalosti.
Napsal nékolik publikaci o latinskoamerické hudbé, popsal zvlastni techniky hry
vyuzitelné i pro moderni nastroje.

Prace nepokryva svym obsahem vse, co by mohlo byt obsazeno, ale pfinasi most
do nového svéta, ktery se stale vyviji a propojuje.

! Carlos Orozco byl pravdépodobné levak.



1. Historie, prvni harfy na americkém kontinenté

Vyskyt harf na americkém kontinenté je datovan od pocatku 16. stoleti. Harfa se
do Ameriky dostala ze Spanélska, kde v té dobé& bylo asi tolik druhd harf, jako
jejich vyrobcd?. V tomto ptipadé mluvime o harfach diatonickych, s jednou fadou
strun, jelikoZ o presunu harf chromatickych ¢i vicefadych nejsou dostatecné
dikazy.3 Z t&chto mnoha druhl panélskych diatonickych harf se postupem &asu
vyvinuly latinskoamerické harfy, jak je zname dnes.

Spanélské harfy priplouvaly do Ameriky postupné béhem kolonizace Z&padu.
Privezli je s sebou misionari a minstrelové, potulni hudebnici, ktefi se zivili u
dvora zpé&vem pisfiovych eposl za doprovodu loutny, kytary & pravé harfy?.

Mezi prizkumniky a dobyvateli se vyprav G&astnili i hudebnici, ktefi se rozhodli
své femeslo predavat dal. Jejich americkym poslanim bylo vyucovani
domorodych obyvatel na nové hudebni nastroje. Ucili je také vyrobé téchto
nastrojl, hudebni teorii a pfepisovani not.

Diky t&mto prvnim uciteldm se povédomi o harfé ifilo dal, a nakonec pFezilo i
nékolik stoleti po jejich smrti.

Ve 20. letech 16. stoleti priplul do Mexika Spanélsky harfista Maestro Pedro
Valenciano.®

S vypravou benatského prizkumnika Sebastidna Cabota, ktery ved| expedici
smérem na Jih k Laplatské nizing,® pricestoval také harfista Martin Nifio.

Harfa byla do 18. stoleti hojné vyuzivana v jihoamerickych kostelech, jako
nastroj doprovazejici obradni zpévy a liturgie’ Pozdé&ji ji v této Uloze nahradily
varhany. Harfa byla oblibend jak v hudbé naboZenské, tak v hudbé svétské.

V katedréle v Mexickém Pueblu plsobil harfista a houslista Nicolds Grifién.®
Pro katedralu v Kolombijské bogoté na pocatku 18. stoleti skladal hudbu pro
harfu Juan de Herrera.

Diky jezuitskym misionardm se harfy presouvaly dale po americkém kontinenté.
K nejvétSimu rozvoji harfového uméni doslo na Uzemi ¢tyr oblasti, dnesni
Paraguaye, Mexika, Peru a Venezuely.

2 Alfredo Rolando Ortiz, History of latin American harps

3V literature existuje nékolik zminek, ze kterych vyplyva, Ze se na americkém kontinenté
chromatické ¢i vicefadé harfy vyskytovaly, ale pravdépodobné se nezachovaly.

* B&hem 14. stoleti probihaly mnohé vymeény potulnych minstrell mezi evropskymi
kralovskymi dvory. Spanélsti minstrelové se tak dostavali do Evropy a francouzsti,
anglicti ¢&i ital$ti potulni hudebnici do Spanélska.

> Alfredo Rolando Ortiz History of Latin American harps, 6

¢ Uzemi dnesni Argentiny, Paraguaya a Uruguaye

7 Tento zvyk prisel ze Spanélska, kde mnoho harfitd hralo zarover na varhany.
8 Alfredo Rolando, Ortiz History of Latin American harps



Mapa casti Ameriky, vyznacené hlavni oblasti zamérujici se na harfy

1.1 Paraguay

Harfa je narodnim nastrojem Paraguaye. Pouziva se zejména v tradicni, lidové
hudbé jako nastroj sélovy i ve folklornim hudebnim uskupeni tzv. conjuntu.
Koreny tohoto nastroje sahaji stejné jako u ostatnich latinskoamerickych harf
do Evropy, odkud je v ramci poCetnych vyprav do Ameriky dovezli jezuitsti
misionari.

V oblasti Paraguaye je zaznamenan vliv misionafu jiz od 16. stoleti. Jednim z
té&chto misionarl byl uéitel hudby Juan Vasep. Belgi¢an, ktery v Evropé pdsobil u
dvora cisafe Rudolfa II. V Paraguayi se usadil na pocatku 17. stoleti, a Zil zde az
do své smrti v roce 1623.°

9 Carlos Raul Gonzales Alborno, "The Paraguayan Harp", Folk Harp Journal islo 59, str.
27, zima, rok 1987



Dal$im vyznamnym misionafem, ktery pusobil v Jizni Americe byl plvodem
tirolsky Némec Antonio Sepp, prezdivany ,otec".

Otec Sepp vyucoval tamni guaranijské indiany hfe na flétnu, kytaru, trubku,
varhany a pravé harfu.

~[...] One of the Indian boys in the new village who learned with me to play the
harp progressed so much that he now masterfully plays in it the most difficult
"suites" of world-renowned composers such as Schmelzer and complicated pieces
partly written for violin by Biber and Truebner. [...]"°

,[...] Jeden z indidnskych chlapci v nové vesnici, ktery se se mnou naudil hrat na
harfu, pokrocCil natolik, Ze v ni mistrovsky hraje nejobtiznéjsi ,,suity" svétové
proslulych skladatel( jako Schmelzer a komplikované skladby ¢aste¢né napsané
pro housle Biberem a Truebner. [...]"!

Ve mésté Yapey('2 nechal Sepp dle evropskych modeld postavit z mistniho
dreva prvni modely paraguayskych harf.!3 Guaranijci pomoci harfovych strun
napodobovali zvuky okolni pfirody. Mozna pravé proto je paraguayska harfa
nékdy oznacovana jako arpa india (indidnska harfa) &i guarani harp (guaranijska
harfa). Ve skutecnosti ale guaranijsti indiani harfu nezapojovali do vlastnich
hudebnich ritudld v dobé kolonizace ani poté, ale hrali na ni v kostelech
postavenych jezuitskymi misionafri.'* Paraguayska, mexicka, venezuelska hudba
pro harfu i nastroj samotny maji koreny v hudbé Spanélské.®”

Jezuité vyucovali domorodé obyvatele hru na harfu az do 18. stoleti, kdy byl
poslani zpét do Spanélska. Na to reagovali néktefi Paraguayci zni¢enim nastroje
a navratu k zivotu v dzungli.

Nakonec ale harfové uceni pokracovalo dal. Obyvatelé Paraguaye nastroje
postavili dle paméti znovu za pouziti mistniho dfeva. Tim zapocal rozvoj tradice
harfového remesla a vyroby.

V prdbé&hu let se nastroj vyvinul do dneéni podoby. Harfa ma 36 strun a na rozdil
od evropskych modelQ harf se na ni hraje nehty.

Paraguayci tradi¢né rozliSuji dva typy hracté na harfu: arpero popular,
amatérsky, lidovy hrac, bavic¢ a arpista Ci arpista profesional, profesionalni
harfista, ktery hru na harfu studoval napfiklad na konzervatofi nebo v zahranici,
a hrou na harfu se zivi.'”

10 Anton Sepp, Relacidn de Viaje a Las Misiones Jesuiticas (Buenos Aires: EUDEBA, 1971)
11 pfeklad citace

12 Dnes Gzemi Argentiny

13" Carlos Raul Gonzales Alborno, "The Paraguayan Harp", Folk Harp Journal &islo 59, str.
27, zima, rok 1987

14 COLMAN, Alfredo. The Paraguayan harp: from colonial transplant to national emblem.
London: Lexington Books, [2015]. ISBN 9780739198209, str. 6

15 Alfredo Rolando Ortiz History of Latin American harps, str. 12
16 vé&tsina hracd na harfu v Paraguayi jsou muzi.

17 COLMAN, Alfredo. The Paraguayan harp: from colonial transplant to national emblem.
London: Lexington Books, [2015]. ISBN 9780739198209, str. 7



Vsichni harfisté ¢i harfistky by méli byt schopni improvizovat, a do své hry vnaset
prvky vlastni interpretace pomoci prace s melodii, harmonii a specifickymi
rozsirenymi technikami hry na tento nastroj. Paraguayci nevnimaji tradi¢ni hru
na harfu jen jako zdroj obzivy ¢i uchovani tradice, ale pokladaji ji za soucast své
narodni identity (Colman, 17).

Prvnim vyraznym harfistou a skladatelem, ktery obohatil harfovou literaturu, a
ddle také predstavil paraguayskou harfu okolnim statim Jizni Ameriky byl Félix
Pérez Cardozo (1908-1952). Ve 30. letech 20. stoleti slavil velky Uspéch

v Argentiné, v Buenos Aires, kde doprovazel paraguayské conjunto’s,

DuleZitym novym prvkem ve stavbé paraguayské harfy, ktery Cardozo inicioval,
bylo pfidani ¢tyt novych strun k pdvodnim dvéma tFiceti.

Po Pérezové smrti bylo na jeho pocest prejmenovano jeho rodné mésto Hyaty

v Paraguayi na Pérez Cardozo (Ortiz, 12). Harfy pro Cardoza stavél vyrobce harf
Epifanio Ldpez (Ortiz, 10).

Félix Pérez Crdozo s jeho Zenou Avelinou Sdnchez a s harfou

Ve 40. letech pUsobil v Paraguayi harfovy virtuéz José del Rosario Iriarte, ktery
inovativné pouzival ladici kli¢ béhem hry k utahovani a povolovani strun (Ortiz,
12).

Dalsi vyznamny harfista Enrigue Samaniego vyvinul techniku hry, pfi které hral
melodii obéma rukama tak, aby vysledny efekt simuloval harfové duo.

K popularizaci paraguayské harfy ve svété doslo v 40.-60. letech 20. stoleti.
Paraguayské hudebni skupiny vyjizdély na koncertni turné do Evropy a Asie,
mezi nimi bylo napfiklad Trio Los Paraguayos s harfistou jménem Digno Garcia.
Trio hrdlo tradi¢ni repertoar s paraguayskou harfou.

18 Folklorni hudebni uskupeni, v némz je harfa tradi¢né stfedem pozornosti, nikoliv
doprovodnym nastrojem, jak tomu byva v Evropé.



Jejich nahravky byly popularni a prodavaly se po celé Evropé (Ortiz, 5).

Centrem harfové vyroby a Skoly v Paraguayi bylo a je hlavni mésto Asuncion.
Ve mésté Asuncion a v sousednim mésté Luque existuje nékolik tovaren
vyrabéjicich tyto nastroje. V Luque je dokonce vyroba harf a kytar hlavnim
zdrojem prijmu mésta (Ortiz, 5).

Dal$im povoldnim paraguayskych harfistd byva také vyuka hry na harfu. Zde je
dilezité zminit alespof harfistu Alberta Romera, ktery dle Ortize!® uéil hrat na
paraguayskou harfu b&hem svého Zivota dohromady vice neZ sto studentd.

Alberto Romero a jeho conjunto, (Ortiz, 11)

DalsSim vyznamnym harfistou z Paraguaye, ktery vystoupil také v Praze je Ismael
Ledesma. Ismael zacal hrat na harfu uz ve svych 5 letech, ucil se od svého otce.
Ve svych 19 letech uz koncertoval v Libanonu, Turecku, Egypté, Izraeli,
Jordansku, Evropé. V roce 1985 vystudoval Parizskou konzervatof. Ismael
vystupuje po celém svété a prezentuje lidovou hudbu Paraguaye.

19 Alberto Romero byl také Ortizovym ucitelem.



Hra na harfu se v Paraguayi vétSinou vyucuje podle sluchu. Repertoar i technické
inovace se takto predavali po mnoho dekad z uciteld na jejich studenty, a ti je
predavali zase daldim studentdim. Ti mohou pokracovat ve studiu na
konzervatofi, aby se stali uznavanymi profesionalnimi hraci.?°

Vyuka na konzervatori postupuje dle metodického spisu z roku 2003, ktery
sepsal Dionisio Arzamendio Parriz, nesouci nazev didactico del arpa sin pedales o
diatoénica - Método en 7 afios (Metoda 7 let vyuky na diatonickou harfu bez
pedald).

Manual vysvétluje v sedmi sekcich rozdélenych dle let studia historii nastroje,
lad&ni, technicka a teoreticka cvi¢eni, druhy rytmd a originalni harfovou
literaturu.

Existuje né&kolik dalSich vyznamnych metodickych spist k vyuce hry na
paraguayskou harfu. Prvnim je Método para arpa paraguaya z roku 1974
(Metodika pro paraguayskou harfu) od Armanda Ortegy a druhym Curso de Arpa
Paraguaya en Solfeo - Método para aprender el arpa en solfeo (Kurz
paraguayské harfy v Solfeggiu — Metoda uceni harfy) z roku 1999 od Roquelina
Insfrana (Colman, 213).

Paraguayské harfové festivaly: Festivales Rochas del Arpa, Festival Paraguaype,
World Harp Festival in Asuncion, International Jazz festival in Asuncion..

1. 2 Mexiko

Dalsim mistem, kde doslo k vyraznému rozmachu ve vyvoji harfy je Mexiko.
KoFeny harfy v Mexiku sahaji do statu Veracruz, kam ji poprvé v 16. stoleti
privezli Spanélé. Veracruz se rozklada z velké Casti na pobrezi Mexického zalivu.
Zde se také postupem cCasu vyvinula ze Spanélské harfy tzv. arpa jarocha?!. Arpa
jarocha je nejznaméjsim typem lidové mexické harfy, ma 32-36 strun a hraci na
ni hraji vétsinou ve stoje. Od ostatnich typt mexickych harf se arpa jarocha
odlisuje tim, Ze ma otvory v zadni ¢asti ozvucné desky, nikoli v pfedni ¢asti.
Vyuziva se hlavné v hudebnim stylu Mariachi a Son jarocho.

Mexickd harfa z 19. stoleti The Crosby Brown Collection of Musical Instruments, 1889

20 0d roku 1997 je tzv. Conservatorio Nacional (Narodni konzervatof) jedinou instituci,
kde je mozné ziskat titul v oboru interpretacniho uméni paraguayské harfy.
2jarocha je oznaceni pro cokoliv pochazejici z oblasti statu Veracruz.



Harfa hraje ve stylu Son jarocho?? Ustfedni Ulohu. Hrac na harfu vede melodii,
pripadné ziskava prostor pro sélové vystupy. Jinak tomu je v uskupenich
mariachi, kde je hlavni Glohou harfisty Ci harfistky basovy doprovod, nékdy i
spole¢né s hracem na guitarréon?.

Pisné ve stylu Son jarocho jsou v 6/8 nebo 2/4 rytmu. Na Uvodu zazni samotna
harfa, dale formu urcuje tzv. compas, rytmizovany harmonicky vzorec
opakovany stale dokola. Hraci na harfu na tento vzorec volné improvizuji

v akordech béhem zpévu a v melodickych mezihrach (Ortiz, 2).

Harfové femeslo expandovalo postupné do celého Mexika. Obyvatelé napric
Mexikem si harfy osvoijili, ptizplsobili si stavbu nastroje, a vytvofili si vlastni styl
hry.

Do 2. poloviny 19. stoleti vSeobecna popularita harfy v Mexiku opadla.
Centralizovaly se Ctyri hlavni harfové oblasti. Jednim z center je jiz zminény
Veracruz, dale staty Michoacan?* a Jalisco na zapadé zemé, dale uzemi vrchoviny
regionu Chiapas?® a nakonec staty Zacatecas a Durango na severozapadé
zeme,?¢
7 ] V. v 7 e e o V.

Harfa se stala také dulezitou soucasti hudebnich doprovodu a oslav zivota
- .7 7 o o .0 ERYN Ve . 7, O .
indianskych kmenu Mayu a Jakiu, zijicich v ramci statu Sonora a Sinaloa na

7 v . 27 s . o ’
severozapade Mexika.<’ Na harfu se zde hralo v duu s houslemi k ruznym

/4 7 ] -

oslavam a svatkum (Ortiz, 2).

Prvnim mezinarodné uznavanym mexickym harfistou byl Andrés Huesca (1917-
1957) (Ortiz,13).

Andrés Huesca se svym triem, obrdzek ze soukromého archivu Gabriely Huescy

22 Hudebni styl pochazejici z oblasti statu Veracruz.

23 Druh kytary.

24 Michoacanské harfy jsou znamé tim, ze maji velké rezonancéni skfiné, které jsou nékdy
béhem hry vyuzivany dalSim hra¢em jako perkuse (Ortiz, 2).

25 Na harfu zde hraji indiani Zijici ve mé&st& Chamula. Harfa t&chto indiand byla specificka
tim, Zze méla pouze vrchni a basové struny. Stfedové struny Uplné chybély a misto nich
byl prazdny prostor (Ortiz, 3).

26 Harding, Timothy ,The Folk Harp in Mexico" Folk Harp Journal, Prosinec 1973

27 Jakiové si tuto tradici odnesli také na Uzemi Arizony, kam jich mnoho emigrovalo

v pribé&hu 20. stoleti.



V soucasné dobé je v hlavnim mésté Mexika poradan mezinarodni harfovy
festival a soutéz. Zakladatelem je renomovany harfista Mexického Narodniho
symfonického orchestru a profesor Narodni konzervatore v Mexiku Baltazar
Judrez. Balthazar se ucil na harfu od svého otce, poté odjel studovat do Itdlie
k Susan Mildonian a do USA na univerzitu v Indiané k Susan Macdonald?®.

V roce 2008 natocil CD ,Jardin des Paons" v duu s francouzskou harfistkou
Isabelle Perrin.?®
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P/akat mezindrodni soutéZe a festivalu v Mexiku

28 zakladatelky jedné z nejvyznamnéjsich harfovych soutézi na svété, mezinarodni soutéz
v Bloomingtonu, jejiz hlavni cenou je vyhra zlaté harfy. Mexicka harfova soutéz je
nacasovanim a volbou obdobného repertoaru predstupném soutéze v Bloomingtonu.

29 Umélecka vedouci Svétového harfového kongresu a profesorka Norské hudebni
akademie.



1.3 Peru

Harfa se dostala do Peru béhem 17. a 18. stoleti. Jezuitsti misionafi ucili
peruanské indiany hre na flétnu a housle. Kazda vesnicka v oblasti And méla
udajné v té dobé alespon jednoho indidanského hrace na harfu°.

Harfy se vyuzivaji jako nastroje sélové3! i doprovodné v kombinaci s dalSimi
7 . 4 .s o 7 . 7 . v .
strunnymi nastroji®?, ruznymi flétnami33, ¢i saxofonem (Ortiz,13).

Peruanské hudebni zanry, které se bézné hraji na harfu jsou huayno, carnaval,
yaravi, despedida a pasacalles.

Nejznaméjsim je tanec Huayno. Indiansky tanec ve 2/4 metru, oblibeny hlavné
v Limé a v oblasti And. KoFeny tohoto tance sahaji jesté do dob pfed pfijezdem
Spanéld (Ortiz,13).

Vyskyt peruanskych harf mdZeme rozdélit do Sesti regiond. Callején de Huaylas-
Huanuco na severu And, Ayacucho a udoli Mantaro ve stfednich Andach,
Urubamba-Abancay na jihu And, Chancay na pobrezi And a hlavni mésto Lima.

Existuje nékolik jedine¢nych typ( perudnskych harf, které se svou stavbou
vyrazné odlisuji od ostatnich.

Z regionu Cuzco pochazi Arpa domingacha, ktera ma drevénou, banatou
ozvucnou desku tykvovitého tvaru. Parové otvory jsou na predni ¢asti ozvucné
desky. Vyvinula se z harfy cuca-arpa, kterd byla mensi a jeji rezonancni skrin
tvorila opravdova tykev (Ortiz, 13).

Arpa domingacha, fotografie z harfové dilny v Cuzcu Hruskovity tvar desky arpy domingachy v tovdrné v Cuzcu

30 Schechter, John M. The Indispensable Harp: Historical Development, Modern Roles,
Configurations, and Performance Practices in Ecuador and Latin America, Kent, Ohio,
Kent State University Press, ¢erven 1992
31 Zejména region Mantaro.
32 R(zné druhy dievénych kytar, kytara charango vyrobena z krunyre pasovce (Ortiz, 13)
33 Andské flétny guenas a panova flétna Sikus (Ortiz, 13)
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O néco Vétsi je Arpa indigena, ktera se vyuziva na peruanském pobrezi. Arpa
indigena se vyrabi z cedrového dfeva, miva vyrezavané zdobeni a dlouhou
ozvucnou desku pyramidového tvaru s 1-4 parovymi otvory v predni ¢asti. Na
harfu se hraje v sedé i ve stoje.

Arpa indigena, obrdzek z Mexické ndrodni zvukové knihovny

Nékteré harfy maji nahore hacek, ktery slouzi k zavéSeni na specialni popruh,
ktery ma hra¢ omotany kolem krku, aby se na né mohlo hrat obracené. Tato
tradice je zndma u indidnd a béhem nékterych nabozenskych oslav, kdy kraéejici
harfisti hraji pti slavnostnich pochodech ¢&i k tanci, a harfu maji timto zplsobem
prichycenou ,hlavou dold".

Obrdzek z knihy A. R. Ortize

Tento zpUsob hry se vyuziva zejména v regionu Mantaro.

harfisté hraji obracenym zptsobem pravé pti regiondlnich slavnostech, svatbach
a svatcich. Harfy v Mantaru maji vétSinou pouze strevové a nylonové struny,
kovové se zde nepouzivaji.

11



Harfy jsou v Mantaru souéasti souborl orquesta tipica del centro®, nehraji pouze
v basovych doprovodech, jako je tomu napfiklad v regionu Callejon de Huaylas-
Huanuco na severu And, ale plni Ulohu sélového nastroje.

V Peru je zndmo také mnoho slepych pouli¢nich harfistl. Jednim z nich byl slavny
Antonio Sulca Lozano, slepy harfista z regionu Ayacucho, ktery nahral mnoho
nahravek s dalsimi ¢leny své rodiny, ktefi ho doprovazeli na housle, mandolinu,
kytary a zpév®.

Perudnské lidové harfy pri slavnostech, z

Legenddrni perudnsky harfista Florencio Coronado, obrdzek z magazinu Institutu mezikulturnich studii v Peru

34 Typicky hudebni soubor stfednich And.
35 Schechter, John M. The Indispensable Harp: Historical Development, Modern Roles, Configurations, and
Performance Practices in Ecuador and Latin America, Kent, Ohio, Kent State University Press, ¢erven 1992
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1.4 Venezuela

Harfa se do Venezuely dostala ze Spanélska spole¢né s loutnami a $panélskou
kytarou. Z jizniho Spanélska se sem dostalo také Flamenco a oblibeny tanecni
6/8 rytmus joropo, jehoz koreny sahaji do Spanélského stredovéku.3®

Jedna legenda pravi, ze Joropo se jmenoval harfista, ktery mél velmi rad bujaré
oslavy a Zivot plny vecirkd. Nakonec mu tento zpUsob Zivota ukondil kariéru,
jelikoz byl ubodan jinym zarlivym muzem. Umirajici joropo predal svou harfu
malému chlapci, aby v harfové tradici pokracoval. Joropo v prekladu znamena
také ,Ten, co udi indiany". Hudba joropo ma prinaset uvolnéni a radost. V ramci
oslav se tancilo a zpivalo klidné i cely tyden.3’

Ve Venezuele se vyrabi dva typy harf. Centrem vyroby je mésto Caracas a oblast
stfedni Venezuely (Ortiz, 4).

Prvnim z nich je tzv. arpa llanera’®. Na tuto harfu se hraje v oblasti nizinatych
plani stredni Venezuely a v sousedni Kolumbii. Jeji vySka dosahuje asi 150-170
cm. Ma velkou rezonancni skfin s tfemi otvory v predni casti ozvuc¢né desky,
jeden na jedné strané a dva na druhé. Ma rovny sloupek a zaobleny krk. Rada
strun je natazena za dvoufadi ladicich koli¢kd3°. Na harfu se hraje vétsinou ve
stoje, ale néktefi znami muzikanti na ni hraji i v sedé (Ortiz, 3).

Arpa llanera je tradi¢né doprovazena cuatrem? a perkusemi (Ortiz, 4).

Venezuelské lidova harfa vyuzivana v severnich méstech Miranda a Aragua je
arpa aragiiefia. Tato harfa ma vétsi rezonancni skfin nez arpa llanera. Ma kovové
struny, na které se hraje nehty. Tradi¢nim doprovodem jsou maracas*! a zpév.

k|

Arpa araguena, obrdzek z encyklopedie venezuelské hudby

36 Moraveik, Jifi ,,Cimarrén — Kovbojové s harfou v Ndmésti“, magazin Uni, &erven 2010

37 BBC porad o harfovych kovbojich: Carlos Orozco: https://www.bbc.co.uk/sounds/play/p005xkr6
38 Harfa plani, Llanos jsou v p¥ekladu plané.

39 Ostatni latinskoamerické harfy maji struny navdzané na jedné fadé koli¢ka.

40 Ety¥strunna kytara

41 perkusivni hudebni nastroj sestavajici ze dvou pali¢ek, které chrasti do rytmu.
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Zajimavosti ve venezuelské hudbé je schopnost harfistG modulovat do dalsich
tonin béhem hry. Harfista na moment prerusi basovou linku, a pfitlaci levou
rukou strunu v blizkosti ladiciho kolicku, pravou rukou vytvori tén na dané
strunég, ktery se tim o pdl ténu zvysi.*

Velmi vyznamnym venezuelskym lidovym harfistou a skladatelem byl Juan
Vicente Torrealba (1917-2019). Nahral stovky skladeb, ¢imz vyznamné obohatil
lidovou hudbu venezuely (Ortiz, 4).

JUAN VICENTE TORREALBA

e Vil

Prebaly desek Juana Vincenta Torrealby s harfou llanerou

DalSim vyznamnym hracem je jiz zminény Carlos ,Metralleta" Orozco (nar.
1966). Carlos zacal jiz v mladi hrat na maracas, kontrabas a harfu. Je znamy
svym osobitym stylem pfi hfe na harfu. Pfi navstévé kolumbijského mésta
Villavicencio ziskal pridomek ,Metralleta™ (v prekladu doslova kulomet).
Vystupoval na mnoha festivalech po celém svété i v londynské Albert hall.*?

Ve Venezuele se porada mezinarodni harfovy Festival internazionale de arpa
Venezuela.

FESTIVAL DE [ Yo
j 0 R 0 P 0 S . ___endrpa, Cuatro y Maracas

Conjunte HERMANOS CHIRINOS R

-
) )
-y

AN

Prebaly desek lidové hudby Venezuely

Vyznamnou venezuelskou harfistkou soucasnoti je Marisela Gonzales. Marisela
vyucuje harfu na Univerzité Simona Bolivary ve Venezuele. Byva porotkyni na
mezinarodnich soutézich, vystupuje sélové s orchestry. Spolupracuje se
soucasnymi latinskoamerickymi skladateli.

42 Garfias, Dr. Roberto, Folk Harp Journal, 24. bfezen 1979
43 programova brozura 10. Svétového harfového kongresu v Amsterodamu, &ervenec 2008
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1.5 Kolumbie

Harfova tradice v Kolumbii je velmi blizka té venezuelské. Plané kolem reky
Orinoko v obou zemich nesou stejnou geografickou polohu a kulturni tradici. Arpa
llanera, maracas a cuatro hraji v tane¢nim rytmu joropo.

Kolumbie i Venezuela jsou zemé&mi harfovych kovbojl tzv. llaneros.** Kolumbijsti
harfisté Zzijici na nizinatych planich u reky Orinoko zasahujici do sousedni
Venezuely, hraji k tanci a zpévu ve folklérnich souborech. Tito kovbojové hraji na
harfu ve stoje, poté i s nastrojem nasednou na koné&, a jedou hrat do dalsi
vesnice.®

Centrem vyroby harf v Kolumbii a turnaje v joropu je mésto Villavicencio. Na
Torneo Internacional del Joropo* se sjizdéji muzikanti z Kolumbie i Venezuely.
Soutézi ve hre na harfu, na maracas, cuatro a ve zpévu a tanci (Ortiz, 5).

5~y et

El arpa-; -
llanera “-,- -

y su tradicion’s, = -
en el Torneo .
Internacional

del Joropo

f
5 g

!

y E

"0\ TheVenezuelan

JUROPO

S 7, 1959-1960

Prebal desk enezuelskou hudbou joropo

44 programova brozura 10. Svétového harfového kogresu v Amsterdamu, 2008
45 Morav¢ik, Jifi ,Cimarrén — Kovbojové s harfou v Namésti“, magazin Uni, &erven 2010
46 Turnaj v joropu
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Jednim z kolumbijskych lidovych harfistl, ktery dosahl mezinarodniho uznani byl
Carlos Rojas. Carlos Rojas (1954-2020) byl harfovy samouk z Los Llanos, ktery
spolu s dalSimi hudebniky roku 1982 doprovazel spisovatele Gabriela Garciu
Marqueze na vyprave pro Nobelovu cenu za literaturu do Svédska. Zalozil kapelu
Cimarrén hrajici v rytmu joropo, ktera byla nékolikrat nominovana na cenu
Grammy. S kapelou Cimarrén vystupovali v letech 2007, 2009, 2010 a 2020 na
koncertnich turné s harfistkou Catrin Finch*’. V roce 2010 vystoupil s kapelou
také v Praze.

CATRIN FINCH

C I M A RR O N

JAN20 CARDIGAN

JAN22 LIVERPOOL

JAN23 MANCHESTER

JAN24 CAERNARFON

JAN2S BRISTOL

JAN2E GLASGOW

JAN28 BRECON

JAN29 ABERYSTWITH

JAN30 SOUTHAMPTON

JAN31 SWANSEA

FEB 1 GATESHEAD

FEB 3 CARDIFF
BURY ST EDMUNDS
NOTTINGHAM
LONDON

' Plakat k turné Catrin Finch s kapelou Cimarron

Carlos Rojas o svych hudebnich zacatcich:

,Zacal jsem hrat v jedenacti. Sledoval starého hrace ze sousedstvi popijejiciho
pritom v baru pivo a ucil se od dalsich z nasi vesnice. Cvicil jsem dlouho do noci,
ale pak jsem odjel do Bogoty studovat architekturu. Tam jsem potkal spoustu
harfenikd, ale jediny hral neznamou hudbu z Los Llanos, kterou si lidé zamilovali,
coz vedlo k tomu, Ze jsem opustil universitu a nechal se zaméstnat jako
hudebnik v restauraci, kde podavali jidlo z mého kraje. Hudebni teorii a znalost
skladat jsem se tedy naucil poslechem,"#

%7 Harfistka z Walesu, byvald oficialni harfistka prince Charlese. Reditelka Svétového harfového kongresu
v Cardiffu v roce 2022.

48 \Wyiatek z rozhovoru z €lanku: Morav¢ik, lifi ,,Cimarrén — Kovbojové s harfou v Ndmésti“, magazin Uni, Eerven
2010
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DalSim hrac¢em na arpu llaneru, ktery pochazi z Kolumbie je Edmar Castafneda
(1978). Edmar se na harfu naucil hrat sam. Jesté jako dité navstévoval spolu se
svou sestrou tanecni lekce v joropu. Zde se seznamil s harfou a ve svych 13
letech na ni zacal i hrat. V 16 letech emigroval se svou rodinou do USA, kde se
seznamil s Jazzem. Studoval na univerzité jazzovou hru na trubku, naudil se
improvizovat, a své znalosti prevedl| z trubky na harfu.

Vecery travil hrou na harfu v jazzovych klubech.#® V soucasné dobé ma za sebou
nékolik Usp&&nych desek, pravidelné se G&astni svétovych harfovych kongrest a
jazzovych festivald.

Francouzska firma Camac, ktera s dlouholetou tradici vyrabi hackové i moderni
koncertni pedalové harfy pro néj specialné vytvorila model harfy llanery, tzv. EC
llanera.?°

~The EC Llanera both has the identity of the arpa Llanera I play, and is a state-
of-the art harp of the highest new standard. It's traditional string tension is
combined with wrapped bass wires for better intonation and resonance, brilliantly
accurate levers, an improved sound box and the rich, balanced acoustic sound
that is the trademark of all Camac harps. It is also the first lever Llanera,
unlocking still more musical potential. Light and practical, with reliable standard
tuning pegs and concert harp spacing for improved ease of playing, I am proud
to give it my name."

,EC Llanera ma identitu harfy llanery, na kterou hraji, a je nejmodernéjsi harfou
svého druhu. Klasické napéti strun kombinované s ovinutymi basovymi draty pro
lepsi intonaci a rezonanci, hacky, vylepsena deska a bohaty, vyvazeny akusticky
zvuk, ktery je ochrannou znamkou vsech harf. Je to také prvni hackova llanera,
ktera prinasi jesté vice hudebniho potencialu. Lehka a prakticka, se spolehlivymi
ladicimi koliky a menzurami koncertnich harf pro snadnéjsi hrani, jsem hrdy na
to, Ze nese mé jméno. "

Edmar Castafeda vystupoval také nékolikrat v Praze. Roku 2000 vystupoval

v prazském klubu Jazz Dock s hracem na foukaci harmoniku Grégoirem Maretem
a roku 2015 a 2019 v sale Novomeéstské radnice v duu s ¢eskou zpévackou

Martou Tépferovou.
edmar castaNeda & Gregoire

maret
| 'HARP

| © == I

Plakadt ke koncertu Edmara Castafiedy a Grégoira Mareta v Praze roku 2000

49 Schulman, ,Jazz Musician Is No Angel On The Harp", 29. bfezen 2002
>0 Edmar Castafieda llanera.
>l Edmar Castafieda o EC llanefe v katalogu firmy Camac Harps.
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1.6 Brazilie

V Brazilii se hraje na lidové harfy na jihu zemé, vétSinou v blizkosti hranic se
zbytkem Latinské Ameriky, kde se mluvi také Spanélsky. Nejvice je zde znat vliv
z Paraguaye (Ortiz, 14).

Vyznamnym prinosem brazilské harfové Skole 20. stoleti byla celoZivotni prace
harfistky Acacie Brazil de Mello (1921-2008).

Akacie studovala harfu u katalanské harfistky Léy Bacha, ktera prijela do Brazilie
roku 1930. Akacie vystudovala Brazilskou univerzitu a poté ziskala misto prvni
harfistky v Narodnim symfonickém orchestru.

Foi um concerto brilhante o que a notavel harpista catali, sra. Léa Bach, realizou, ha dias, no theatro Casino.
Oito harpas, com lavéres grthicos, encheram de harmonia e reflexos dourados esses minutos de belleza, que deram
aos assistentes do recital a illusdo da Idade Média. No conzerto, brilharam, ao lado de Léa Bach, as senhoras Zuleika
Bittencourt Sampaio e Diva Mendes, as senhoritas Jacy Lobato, Lavinia Guimardes Natal, Sonia Llobera e Anna
Martins e as meninas Accacia Brasil e Nini Bittencourt Sampaio, lindas castellizinhas de maos leves como azas,
que se revelaram dois talentos indiscutiveis na execugdo do instrumento de Erard e dos Cousineau.

Harfova trida harfistky Léy Bach (Acdcie Brazil 2. z prava), vystriZek z Casopisu FonFon

Vystupovala sélové v Evropé, Asii a Severni a Jizni Americe. Byla porotkyni
nejdlleZit&jSich mezindrodnich harfovych soutéZi, a icastnila se konferenci na
harfovych kongresech. Byla jednou ze zakladajicich zen American Harp Society of
the Corporation of World Harp Congress®?. Od roku 1977 byla po tfi roky
feditelkou brazilské pobocky American Harp Society>3.

Zabyvala se také historii brazilské hudby. Publikovala dila a ¢lanky jako ,A harpa
na orquestra" (Harfa v orchestru), ,,Origem da musica brasileira" (Ptvod
brazilské hudby).>*

Vychovala novou generaci harfistek a harfistd v Brazilii.
Jednou z jejich byvalych studentek je harfistka Cristina Braga, ktera hraje v

Theatro Municipal do Rio de Janeiro Symphony Orchestra (Orchestr Narodniho
divadla v Riu de Janeiru) a vyucuje harfu na mistni univerzité.

52 Americka harfova asociace na spolupraci na Svétovém harfovém kongresu
53 Americka harfova asociace
>4 Dicionario Mulheres do Brasil, de Schuma Schumaher e Erico Vital Brasil, Editora
Zahar, 2000.
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Cristina studovala harfu na Université v Indiané u harfistky Susann McDonald.
V letech 1990-1993 pusobila v radé Svétového harfového kongresu. Od roku
2003 porada festival Festival Vale do Café oslavujici historii jiho-brazilské lidové
kultury a latinskoamerické hudby.>>

ARTISTAS u i I )
ENVOLYIDOS = >

50,000
PESSOAS
IHPACTADAS

200 ALUNOE
ROS CURSOS DI
MUSICA GRATUITOS

Plakadt festivalu Vale do Café 2016

1.7 Ekvador

Harfa je uzivana v Ekvadoru zejména kolem v kultufe Quiichua’® pfi oslavach
svatku sv. Jana 26. Cervna, a pri dalSich regionalnich hudebnich slavnostech.
Dalsi tradici je hra na harfu pfi smutecnich obfadech za zemrelé déti. Dité je
obleceno do andélského roucha s kridly a cely obfad doprovazi tony harfy.>’

V oblasti And jsou vyuzivany mensi lidové harfy. Na harfy se zde hralo pfi
pochodu, klasickym i obracenym stylem.>8

Harfa v Ekvadoru je svou stavbou podobna té paraguayské.>® Ma velkou
ozvucnou skFin s tfremi otvory.®® Nastroje maji bohaté vyrezavané zdobeni

s indidnskymi motivy (Ortiz, 14). Deska se vyuZiva také k bubnovani rytmd jako
tomu je i v dalSich jihoamerickych kulturach. Klasickym doprovodem je zpéy,
kytary Ci flétny.6?

Hudebnimi styly pouzivanymi v lidové hudbé Ekvadoru jsou: San Juan,
sanjuanito, tonada, pareja, danzante, albazo, pasillo Ortiz, 14).

V 19. a 20. stoleti se harfa dostala také do provincie Imbabura. Odtud pochazel
harfista a skladatel Francisco de la Torre, ktery hrdl na harfu v kostele a pfi
slavnostnich pochodech. Harfista José Vacas Placencia hral a zpival pfi obrfadech
v kostele sv. Filipa.®? Mél udajné velmi hifmotny hlas.

55 Neder, Alvaro. "Biography: Cristina Braga". Allmusic, 3. listopadu 2010

56 Mistni kultura povaZuje harfu za sv(ij narodni nastroj.

57 Schechter, John M. The Indispensable Harp: Historical Development, Modern Roles, Configurations, and
Performance Practices in Ecuador and Latin America, Kent, Ohio, Kent State University Press, ¢erven 1992
58 Hra¢ mél harfu otocenou sloupkem k sobé.

59 Krk harfy tvofi dvé desky.

50 Dva na jedné strané a jeden na opacné strané desky, stejné jako u venezuelské harfy.

61 Schechter, John M. The Indispensable Harp: Historical Development, Modern Roles, Configurations, and
Performance Practices in Ecuador and Latin America, Kent, Ohio, Kent State University Press, ¢erven 1992
62 Roku 1868 byl tento kostel zni¢en zemetfesenim.
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Ve 2. poloviné 19. stoleti ve mésté& Cotachaci plsobila harfistka Mercedes Paliz.
Byla ozdobena $perky a oble¢ena do krasnych &atQ, hrala na harfu a zpivala pro
kolemjdouci na svém balkoné. Jednou také hrala na lodi k uvitani prezidenta,
ktery se pfijel podivat na mistni jezero.

Jednou z nejvyznamnéjsich ekvadorskych harfistek byla Pastora Chaves (1854-
1893). Pastora hrdla také na harfu pedalovou. Méla ve svém repertoaru i hudbu
psanou puvodné pro orchestr.

1.8 Chile

V Chile je harfa uzivéna jako doprovodny nastroj mistnich folklérnich soubord
spolu s kytarami v tane¢nim rytmu cueca ¢i mistni varianté stylu tonada.
Specifikem hra¢h jsou divoka harfova glissanda a arpeggia a technika zdvojené
melodie pomoci levé ruky. Harfy se podobaji paraguayskému typu nastroje
(Ortiz, 14).

& EN'DE QUE TE VI # NOCHELGIM-LADA
NOSTALGIA DE CHILE ¢ AGULTNQUE WAS

Prebal gramofonové desky slavné folklorni kabely Ls Hermanos Silva
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1.9 Argentina

Lidova harfa v Argentiné vychazi z paraguayského typu nastroje. Harfa je zde
Casto preladovana do dalSich ténin pro rozsireni hraéskych moznosti (Ortiz,
14).

Vyraznou postavou argentinské harfy je Marcela Méndez. Marcela pochazi

z mésta Concepcion del Uruguay v Argentiné. Byla prvni argentinskou
harfistkou v souboru tvirct harfového kongresu. Do jejiho repertoaru se fadi
skladby Alberta Ginastery, Manuela de Fally Ci Ernesta Lecuony. Prispéla
harfovému repertoaru soupisem lidové hudby Argentiny pro harfu. Je
umeéleckou reditelkou Nové harfové Skoly v Argentiné. Napsala nékolik knih,
mezi nimi i knihu o historii harfy v Argentiné.®® V soucasné dobé zaujima
pozici prvni harfistky symfonického orchestru v Santa Fe a v Entre Rios.

Dalsi vyznamnou harfistkou, ktera pochazi z mésta Concepcién del Uruguay
v Argentiné je Maria Luisa Rayan Forero. Maria Luisa vyhrala dvakrat po sobé
stfibrnou medaili na americké harfové soutézi v Bloomingtonu. Vystupuje
sOlové po celém svété. Studovala u harfistky Susann McDonald na univerzité
v Indiané. Zabyva se hlavné rozsifovanim harfového repertoaru a Upravami
skladeb J. S. Bacha Ci Astora Piazzoly.

MARIA LUISA
RAYAN IFORERO

V

1Prebal desky Marii Luisy Rayan‘Forero

63 The history of the harp in Argentina (2004)
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2. Specifické techniky hry na harfu v jizni Americe

V této kapitole bych chtéla predstavit specifické techniky hry na harfu v lidové
hudbé statl jizni Ameriky. V&tsina z nich pochazi z Paraguaye. Jedna se o
nejznaméjsi techniky, které jsou v lidové hudbé latinské Ameriky hojné
vyuzivané, a svym vyslednym zvukovym efektem se od béznych harfovych
technik odlisuji. V této kapitole Cerpam z prednasky Alfreda Rolanda Ortize, které
jsem se UcCastnila na 13. Svétovém harfovém kongresu v Hong Kongu v roce
2017 a z knihy stejnojmenného autora, Latin American Harps History, Music and
Techniques, ktery zde tyto zvlastni techniky detailné popsal. Tyto techniky jsou v
knize popsané tak, aby je harfista pochopil a pripadné si je také osvojil. Tim dava
moznost vyuzivat tyto specifické techniky dal i v hudbé mimo latinskou Ameriku.

2.1 Paraguayské tremolo neboli trino

Trino je speciadlni harfova technika uzivana v paraguayské lidové hudbé.

Tvori se nehty ukazovacku a prostrednicku. Nehty nemusi byt moc dlouhé, staci
mit jen malou ¢ast nehtu o trochu delsi, aby hrac docilil vysledného zvukového
efektu. Prsty by mély byt natoCeny paralelné smérem ke strunam harfy, tak aby
hrac vidél na dlané své ruky. Pohyb ruky by nemél presahovat zapésti. Clanky
prstl by se nemély prohybat. Ruka hrae by méla byt uvoln&na, nikoliv ztuhla.
Trino se uziva v dlouhych melodickych sekcich, vétSinou se nehraje vétsi interval
nez kvarta.

2.2 Bordoneado

Bordoneado je specificky zplsob tlumeni strun uzivany v paraguayské lidové hudbé.
Vyuziva se pouze u levé ruky.®* Struna se odehraje palcem ¢i nékolika prsty v
intervalu a poté se rychle zdusi dlani. Vznika tak velmi konkrétni rytmizovana, az
perkusivni linka. Technika se vyuziva ve stfedni a basové poloze strun. Tato technika
se hrava v blizkosti harfového krku (horni ¢ast strun).

2.3 Tlumené glissando

Specidlni technika, kterd se tvori brigky prstl levé ruky. Hra¢ se zlehka dotyka
natazenym ukazovackem a prostrednickem levé ruky strun. Ukazovackem vyviji na
struny tlak a prostrednickem struny dusi, prfitom se hracova ruka pohybuje po
strunach smérem nahoru.

2.4 Efekt El Tren Lechero (mlécny vlak)

Tento efekt vznika pfi tlumeném glissandu nehty, které je hrdno seshora dolll. Hra¢
pouziva k tlumeni nehet svého mali¢ku. Technika je pojmenovana podle skladby
harfisty Péreze Cardoza ,E|l Tren Lechero". Pokud se hraje touto technikou

v rychlejSim tempu a rytmizované, vytvari zvukovy efekt starého jedouciho viaku.

2.5 Technika malého glissanda
Tzv. malé glissando se hrava na harfu smérem nahoru i dolu. Malé glissando

smérem nahoru se vytvari nehtem u palce. Malé glissando smé&rem dolQ se hraje
briskem natazeného palce.

64 pokud neni hrac levak.
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3. Propojeni kultur jizni Ameriky a Mexika se svétem moderni
harfové hry

Propojeni v harfovém svété& mizeme pozorovat napfi¢ narody, tradicemi, Zanry.

Ustfedni postavou soucasnosti v popularizaci latinskoamerické kultury, hudby a
harfovych technik je plivodem kubansky harfista a skladatel Alfredo Rolando
Ortiz.%®

Prvnim velkym krokem k prezentaci jihoamerické harfy zbytku harfového svéta
byla udalost konana roku 1976. V tomto roce byl Ortiz pozvan na zasedani
Narodni konference Americké harfové asociace. Od té doby se pravidelné ucastni
také Svétovych harfovych kongresd,®¢ kde prednasi a prezentuje mimo lidovou
hudbu latinské Ameriky své vlastni skladby pro pedalové i bez-pedalové harfy.
Roku 1996 méla premiéru jeho skladba South American Suite for Harp and
Orchestra, kterou roku 1999 zahral Ortiz na 7. Svétovém harfovém kongresu

v Praze.

Jeho skladbu pro ¢tyfi harfy ,,Cuban dream after the storm", kterou Ortiz vénoval

harfistce Susann McDonald, premiéroval americky Chicago Harp Quartet roku
2015 v Carnegie Hall v New Yorku.

Harp Col u m n

ahility
abiity

nsurance

A. R. Ortiz na titulni strané amefického casopisu o harfé HarpColumn (harfovy sloupek)

85 Dale jen Ortiz
86 \Vystupoval na tvodni koncertu Uplné& 1. Svétového harfového kongresu v Nizozemsku roku 1983.
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3.1 Jihoamericka a mexicka harfa v Praze roku 1999

V Cervenci roku 1999 se v Praze konal 7. ro¢nik Svétového harfového kongresu.

Umeéleckou reditelkou tohoto ro¢niku byla ¢eska harfistka Jana BouSkova.
Soucasti programu byl také koncert v sale hotelu Hilton, ktery byl zaméreny na
latinskoamerickou hudbu a nesl nazev ,Mexické rytmy a paraguayska harfa".

Program koncertu na 7. Svétovém harfovém kongresu v Praze
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Mezi vystupujicimi byl jiz zminény paraguaysky harfista Ismael Ledesma,®’
Brazilsky harfovy orchestr, i nizozemské trio s harfistkou Gertru Pasveer, hrajici
lidovou hudbu Paraguaye na pedalovou harfu, kytaru a akordeon.

UARAPO TRES - The Netherlands
G/ N (guitar) and Gertru Pasveer (harp). Schmidt (accordeon) completes the ensemble. Their compositions are
This group vsmw ymcm“"p' by Alberto Casanova or compositions in the Paraguayan style by Casanova.
amangements

In 1995, she met Alberto

Mrs. Pasveer studied harp at the Sweelinck C jum and musi at the University of Amsterdam. res, Pasveer plays the

¥ i ped her enth for original P music. They founded the group Guarapo Tre
; Alberto composes and arranged them for the classical harp. The third member of the group IS
plays the accordeon.

Piet Schmidt who

I

T
Vystrizek z katalogu 7. Svétového harfového kongresu v Praze

o Brazi/sl& Ha;fovy or&f;estr, vi?stfiz"ek z katalogu 7. Harfového kongresu v Praze

%7 Viz kapitola Paraguay
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Ve Dvoréakové sini prazského Rudolfina se Symfonickym orchestrem Ceského
rozhlasu pod vedenim dirigenta LeoSe Svarovského vystoupila také jiz zminéna
venezuelska harfistka Marisela Gonzalez®8. Zaznél harfovy koncert brazilského
skladatele Hectora Villa-Lobos®® z roku 1953.

Alfredo Rolando Ortiz v Praze v Hiltonu vystavoval a vedl také workshop
latinskoamerickych rytmU. Rytmy jako coropo, habanera, conga, cumbia, tango a
dalsi. Dale také pod vedenim dirigenta Vladimira Valka se Symfonickym
orchestrem Ceského rozhlasu zahral svou Jihoamerickou suitu pro harfu a
orchestr.”’® Na koncerté dale vystoupili harfisté z Nizozemska, Francie, Rumunska
a Portugalska.

Alfredo Rolando Ortiz . ""South American Suite for Harp and Orchestra"
COLOMBIANA: "Villavicencio” (this is a subtitle of the movement): This is a "“joropo,” a lively harp music genre from the plains of Colombia and Venezuela.
This piece is dedicated to Colombia and to the city of Villavicencio, in the Colombian plains, where every year a music festival celebrates the traditional harp music
of the "llanos” (plains).

VENEZOLANA: "El Rio‘(‘lheRlvu‘)(th:s:sasubmleofdlemovemenl)Th:snsa "tonada,” a traditional harp music genre from the Venezuelan plains. I dedicate

this piece to Venezuela and to Juan Vicente Torrealb lan harpist and composer whose music had a great impact on me upon my arrival in Venezuela as
a child.
ANDlNA'lheAndes.ﬂgvllleys.memminsluehinghighinﬂ:esky.ﬁnmj‘mglemmw.ﬁomehuPichumCmo.ﬁmlnuwSpmish,meeIm&s
of this rich culture are the basis of this piece. In its two very distinctive parts I have used the same mi of indi and Spanish el present in much
of their music.

ECUADOR Dedicated to that beautiful South American country, this piece is in the genre of "pasillo,” very popular in its
mmmmmmm“masolnhnpmmmonmg 1 of South Ameri mcgm%mplwmmshmld
finally arrive at the main theme of "Paraguaya,” without i

PARAGUAYA: 'Zlyame‘(thlsuambmleoﬁhemmnml)'rhmplecexsmlhcnwstchmnmchnpmmmofl’um Originally a solo harp piece
dedicated to friends in the area of Santa Cruz, Cdlfmwhohndflﬂenmlavemthtbeharpmdmcﬁnmhnguy 1 yvend:mie‘Zlylmc. a beautiful
word which identifies an indigenous tribe which used to live in the area of Santa Cruz. I d this ersion of "Zayante" to Paraguay, land of the
harp, and to the memory of my Parag harp teacher, Alberto R

Vystrizek z katalogu 7. Svétového harfového kongresu v Praze

V Obecnim domé vystoupily pod vedenim dirigenta LeoSe Svarovskeho se
symfonickym orchestrem Ceského rozhlasu ve svétové premiére v duu mexicka
harfistka Mercedes Gomez Benet a americka harfistka Deborah Henson Conant

v koncertu pro dvé harfy a orchestr ,,Concierto para dos Arperas". Koncert slozila
Deborah Henson Conant poté, co se setkala s Mercedes na mezinarodnim
festivalu v roce 1996, diky e-mailové korespondenci se spratelily. Poté odjela
Deborah za Mercedes do Mexika a spolec¢né v kuchyni improvizovaly na své harfy
v rytmu fandanga a tancily v rytmu tance zapateada. Koncert oslavuje jejich
pratelstvi a spole¢nou lasku k rytmim a tanci.”

Dalsi jiz zminénou harfistkou v této praci, ktera vystoupila na kongresu v Praze,
je Maria Luisa Rayan Forero. V harfovém recitalu v hotelu Hilton zde zahrala
spole¢né s harfistkami ze Svycarska a Ruska.

%8 Viz podkapitola Venezuela.
%9 H. Villa-Lobos je tvircem zanru choros, ktery je ovlivnén rytmy a melodiemu brazilské
lidové hudby.
70 Suita se sklada z 6 ¢asti: Colombiana, Venezolana, Andina, Ecuador, Improvisacion,
Paraguaya. Kazda z ¢&sti je poctou zemim, rytmlm a lidem latinské Ameriky.
7! Katalog 7. svétového harfového kongresu v Praze, 1999, strana 130
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Zaveér

V zavéru prace bych chtéla zminit alespori nékolik hudebnich skladateld jizni
Ameriky, ktefi vyznamné ovlivnili moderni harfovy repertoar. Jméno Astora
Piazzoly neni sice v rdmci hudebniho svéta pdvodné spojovano s harfou, oviem
ve svété harfovém rezonuje. Intepretaci a Upravou jeho skladeb se zabyva
zejména harfistka Maria Luisa Rayan Forero.

Stézejnim dilem je harfovy koncert argentinského skladatele Alberta Ginastery

z roku 1953, na kterém Ginastera pracoval s vyznamnym Spanélskym harfistou
Nicanorem Zabaletou.”? DalSim vyznamnym dilem je koncert pro harfu a orchestr
brazilského skladatele Hectora Vila-Lobose. Skladba pro samotnou harfu s
nazvem Scintillation, kterou napsal slavny francouzsky harfista Carlos Salzedo, je
inspirovana jeho cestou po Mexiku a tamni barevnosti a rytmy.

Velmi zajimavym projektem, ktery propojuje harfisty a harfistky napri¢ zanry a
specifikaci, ktery pfichazi s novymi teritorii, myslenkami, vyzvami a napady, je
projekt Tierra 47. V ramci tohoto projektu je poradana napriklad mezinarodni
soutéz v improvizaci na pedalovou harfu. Tierra 47 sdruzuje harfistky a harfisty
rlznych narodnosti, a otevird nové otazky a dialogy v ménicim se svété& moderni
harfové hry. Festival i soutéZ jsou pofadani v Madridu. Zakladajicim harfistou byl
mexican Angel Padilla Crespo (1966-2017).

Hlavnim dtvodem, pro¢ jsem si vybrala jako jednoho z mnoha jazzovych harfistl
jizni Ameriky pravé kolumbijského harfistu Edmara Castafedu, je pfinos

z propojeni té&chto rdznych svétd. Harfova firma Camac, kterd se zamérovala do
jisté doby hlavné na vyrobu koncertnich nastrojii s pedalovou mechanikou, se
rozhodne vyrobit model kolumbijské ¢i dokonce paraguayské harfy, na kterém
spolupracuje s jazzovym harfistou z Kolumbie.

V této praci by si zaslouzili jisté misto i dalsi znami i skryti skladatelé,
skladatelky, harfisté, harfistky, které jsem nezminila. Cilem prace nebylo
obsahnout celou historii, ani veSkeré nové moznosti, ale poukazat na danou
oblast a mnoZstvi vlivd, které se misi a propojuji a vytvareji nové, unikatni
spojeni a hudebni jazyky moderni harfové hry.

72 \/ Praze se naposledy hral 12. ¢ervna 2021 v Rudolfinu. Koncert odehral francouzsky
harfista Emmanuele Ceysson s Prazskou komorni filharmonii v ¢ele s Emmanuelem
Villaumem.
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