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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva studiem violovych konkurznich orchestralnich partu.
Ty jsou &erpany z konkurz(i orchestrti Narodniho divadla a Ceské filharmonie. Prace
je zaméfena na pfipravu na pozici tutti hraCe a vedouciho postu violové skupiny.
Cilem je poukazat na problematiku konkurznich partl, jez jsou teoreticky popsany.
Dale je popsano, jak jednotlivé party uchopit, na co si dat pozor nebo v jaké naladé
a duchu je hrat. Tato prace by méla slouzit jako pomoc pfi feSeni technickych
zalezitosti hraCe. V praci jsou také popsana konkurzni fizeni vySe zminénych
orchestrd a vzdy malé shrnuti jednotlivych partd, kde se konkrétni pasaz v dile
nachazi anebo kolik ma dané dilo vét.

Kli¢ova slova: party, konkurz, viola, hra¢, noty, dilo, orchestr

Abstract English

This master thesis deals with the study of viola audition orchestral excerpts. The
orchestral excerpts are sourced from the orchestras of the National Theater and the
Czech Philharmonic. The thesis is focused on the preparation of excerpts for the
auditions and for the positions of tutti players or leaders of the viola groups. It should
point out the issues of audition excerpts, which are theoretically described.
Nevertheless, how to approach these orchestral excerpts, what to look out for and
what mood and spirit to play them in, this thesis should serve as an aid in solving the
technical issues of the player. The thesis also describes the audition processes of
these two orchestras and always contains a small summary of each excerpt, where

the concrete passage is located or how many movements does the work have.

Key words: audition, viola, orchestral excerpts, orchestra, player
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Uvod

V této diplomové praci bych Vas rada provedla pfipravou na absolvovani konkurzU
mezi dvéma prednimi Ceskymi orchestry, jejich konkurznimi party a nastinem
konkurzniho fizeni jako samotného — jak probiha, kolik kol ma, co si na néj pfipravit,
a pfedevsSim samotnymi party. U kazdého partu Vam vzdy napiSu maly uvod — kde
se part nachazi, kolik ma pfipadné vét, v jakém duchu byl napsan aj.

Zabyvat se budu orchestrem Narodniho divadla, které ma naprosto odliSné party,
nez jsme tomu zvykli u ostatnich symfonickych orchestri. Jeho party se skladaji
pfedevSim z baletnich a opernich dél. U nich si pfedstavime problematiku

jednotlivych partt a krasy soélovych uryvkd na vedouci pozici.

Druhym orchestrem, o kterém se budu zmifiovat, je Ceska filharmonie. Zde jsou
konkurzni party vice obsahlé. Zahrnuji nejznaméjSi symfonicka dila. Tato kapitola je
rozdélena do dvou ¢asti. V prvni budou samostatné party na tutti pozici a ve druhé
pouze party na vedouci pozici. Samotné konkurzni Fizeni je u tohoto orchestru

odlisné. Pfedevsim ohledné partu, ale i v po¢tu konkurznich kol.

Veskeré orchestralni party, které se v této praci objevi, jsou dukladné zkonzultovany
s vedoucimi a zastupci téchto dvou orchestrl, ktefi byli tak laskavi a potfebné

informace mi poskytli.



1. Konkurz

Konkurzy maji zjistit pfipravenost Ci schopnost uchazece, jak umi pracovat s danym

orchestralnim partem.

S party je dulezité pracovat do nejmenSich detaild — vymény poloh, zmény smyka,
ale hlavné spravné noty, rytmus a dynamika. To jsou tfi zakladni principy, které musi

obsahovat.

K provedeni nékterych partd muaze jistym zplsobem ustoupit muzikalita stranou.
Samoziejmé neni na Skodu a u nékterych je vylozené Zadouci, pfedevSim u solovych

partu, ale poté do samotného zaclenéni orchestru neni tak smérodatna.

Béhem konkurzu dany vedouci skupiny neustale pracuje s uchazeCem. Je klidné
mozné, Zze muze byt hra€ vyzvan, aby part zopakoval. V rychlejSim nebo pomalejSim
tempu, jinym druhem smyku napf. spiccato nebo opacnym smykem, aby se zjistilo,

jak je interpret schopen reagovat a zdali umi byt adaptabilni.

Timto zplsobem by se mélo pfistupovat nejen k partim, ale také i k s6lovému hrani,

které je nedilnou soucasti kazdého konkurzu.

Mozna je to dobfe, mozna i ne, ale violy jako takové jsou lehce zvyhodnéné oproti
napf. primim. Vzhledem ktomu, Ze zastavaji stfedni hlasy, nejsou tolik slySet,
a proto je zapotiebi, kdyZ uz se dostanou do ,popfedi“, aby byla hra odvedena pokud

MoZno co nejlépe.

U konkurzd neni cilem vypsat party, které jsou né&jak nehratelné, na pokraji

hratelnosti, Ci jde o jakousi ,vypln“ nebo ,barvu®. Ale o schopnostech hrace, zda je

zpusobily k za¢lenéni do orchestru, €i nikoliv.
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2. Konkurz do orchestru Narodniho divadla

Do orchestru Narodniho divadla se party mohou liSit podle programu sezdny
a podobné. Ale maji své ,stalice”, které se na konkurzu vzdy objevi. Konkurz je zde

dvoukolovy.

2.1 Prvni kolo

Prvni kolo se odehrava za plentou a uchazec si zde pfipravi 1. vétu s kadenci a 2.
vétu z klasického koncertu od Karla Stamitze op.1, D dur. Po jeho provedeni se
pristupuje k partim, kde jsou 2-3 stalé konkurzni party.

2.1.1 Antonin Dvorak — Rusalka

Jedna se o lyrickou pohadkovou operu o tfech déjstvich, kterou A. Dvorak napsal az
v zavérecném obdobi své tvorby a vénoval se pfedevSim pohadkovym namétum.

Premiéra se uskutecnila v roce 1901 v Narodnim divadle v Praze.

Tento part je v zavéreCném tretim déjstvi, kdy Rusalka naposledy polibi prince, jenz
umira, ponévadz ji zradil a ona mu muze dopfat jen smrt, kterou on pfijima, kdyz
nemuze byt s ni. A tak ho svym objetim usmrti. Pfed zaznénim dryvku se jesté ozyva

sténani Vodnika, litujiciho Rusalku.

Cely part je vunisonu s houslemi a violoncelly za doprovodu trombonl. Part je
prfezdivan ,funebre marche“ — pohfebni pochod, proto by mél byt hran smutné.
Po celou dobu hrajeme na G struné, az na vyjimku sedmého taktu, kdy kvali zvuku,
aby nepreznivaly dalSi struny, pfejdeme na strunu D. Jelikoz housle maji krajni
strunu G, nehrozi, ze by zaznély jeji okolni. U violy tomu tak neni, a proto je
zapotfebi piejit na vedlejsi strunu. Casto se stava, Ze je part trochu podcefiovan,
a tak je dulezité si zde dat pozor na propojeni levé i pravé ruky. V levé ruce hrajeme
Siroké vibrato s dokonalou lehkosti a vyvazenosti pravé ruky, abychom mohli docilit
Cistych a hladkych vymén, jak poloh, tak i smyku. Pfesny rytmus — nesmi se ozvat
triola — hlavné prvni a druha doba v druhém taktu, Sestnactinovy rytmus na Ctvrté
dobé ve tretim taktu, treti a Ctvrta doba v patém a stejné tak i v sedmém. Musime
dbat na Sestnactinové hodnoty na druhych dobach ¢tvrtého, patého a sedmého taktu,

11



kvuli jejich pfesné artikulaci, aby nepusobily slit¢ dohromady. Dynamiku zde také
neni dobré opomenout. Postupujici crescenda a decrescenda nam udavaji smér
fraze, ktera je vrcholem ve fortissimo v osmém taktu na prvni dobé. Odtud uz jen

decrescendo s diminuendem a ritardandem do uplného klidu.
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2.1.2 Bedrich Smetana — Prodana nevésta

Prodana nevésta je komicka opera o tfech dé&jstvich. Groteskni libreto od Karla
Sabiny dokazal B. Smetana naplnit hudbou plnou vtipu a duvtipu, nadsazky,
radostné energie i dojemné vrelosti. Do této doby se nikomu nepodafilo vytvofit
operu, ktera by znéla tak pfirozenym, a pfitom originalnim Ceskym ténem. Proto je
Prodana nevésta pravem povazovana za zakladatelské dilo moderni Ceské opery
a hudby vubec. Zahy dokonce presahla domaci ramec a stala se trvalou soucasti
svétového operniho repertoaru. Diky zasluze Emmy Destinové byla uvedena v roce
1909 v Metropolitni opefe v New Yorku, které se zhostil Gustav Mahler. U nas méla

premiéru v roce 1866 v Prozatimnim divadle.

YV Vv,

Obzvlasté u ni je kladen velky diraz na rytmus. Uz na samotném zalatku je to
patrné. Nastoupit na druhou osminu druhé doby a byt pfesné je pomérné pro
kazdého interpreta ,ofiSek”. Rovnéz je dobré dat si pozor hned na prvnim fadku
na ton c2, ktery byva rad Casto vysoko a o to vice na sebe upozorfiuje i v dalSich
pfipadech. Ma na sobé vzdy akcent, jezZ nam udava zdvih do dalSi skupinky a je
opravdu zapotiebi byt na ném presné. NejCastéjSi rytmickou chybou byva pravé
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protazeni akcentované doby. Celou uvodni pasaz pod obloucky je dobré hrat plnym
celym smykem, ktery vede do prvniho sforzanda. Dale uz jsou velka crescenda spolu
s akcentovanymi osminami. Je lepSi hrat spiSe marcato nez détaché s hodné
pfilozenym smyCcem a plnymi Zinémi, aby ostrost tond opravdu vyznéla. Celé toto

misto by mélo vyznit oslavné.

Samotné osminové béhy jsou pak tézkou praci pro precizni synchronizaci levé
a prave ruky obzvlasté v patém taktu Cisla 3, kde pfi poslednim sforzandu nasleduje
na druhou osminu subito piano. Které je az do konce samotné strany. Teprve na
poslednim fadku se opét objevi crescendo, které sméfuje k dalSi ¢asti ve forte. Do
této doby by mél byt soubéh osmin presny v pianu a nikam dynamicky ani rytmicky
nevybocovat. Jako pomoc pfi prstokladu bych doporucila Ctrnacty takt v €. 3 pfejit do
druhé polohy pres tfeti prst na g, aby nezaznél ostie ton b na struné A,
a poté zpét prfes podhmat prvniho prstu do prvni polohy. NenaruSi se tim tak
dynamika, ktera je po celou dobu v pianu, ale pfi konkurzu si miZzeme lehce dovolit
toto misto malinko vynést. Samoziejmé v ramci piana, ale muZe nam to pomoci se
tak trochu zklidnit a dat védét, ze se tohoto mista nebojime. Naopak si ho chceme
uzit. Tato pasaz se jesSté opakuje v taktech osmnact, tficet pét a tficet osm. V tomto
partu se jedna hlavné o praci uvolnéného pravého zapésti a béhavych prstu levé

ruky.

Pro zvukovou a obrazovou predstavu si zde mizeme predstavit historickou naves,
kde se snazi hlavni aktér svolat celou vesnici a sdélit jim néjakou novinu, Ci udalost.
Proto je velmi dobré zde hrat jiz zminéné forte, aby predstavovalo pravé onoho, kdo
svolava dav lidi. Pasaz v pianu uz je dav pravé shromazdén a poSeptava si mezi

sebou, co se vlastné déje a pro€ byl tak svolan.
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2.1.3 Petr llji¢ Cajkovskij — Louskaéek

P. I. Cajkovskij napsal spoustu krasného, a to véetné divadelniho pohadkového
baletu Louskacek, ktery je o dvou déjstvich. Je podle namétu od Ernesta Theodora
Amadea Hoffmanna. Premiéra se uskuteCnila vroce 1892 v Petrohradé
v Marianském divadle. U nas méla premiéru vroce 1908 v Narodnim divadle

v Praze.

Part je soucasti pfedehry k druhému déjstvi, kdy se violové ,solo“ pomalu vmisi do
tohoto krasného baletu. Nejprve jeho motiv zazni ve flétnach spole¢né s ostatnimi
dfevénymi nastroji. Poté jej pfevezmou smyCce a do samotného sola ji uvede
celesta. Cely part je hran ve flageoletech, aby byl pohadkovy charakter zachovan.
Part v provedeni baletu hraji prvni pult prvnich housli a prvni pult ve violach, tedy ve

Ctyfech hracich. Housle hraji cely part o oktavu vys.

Hrani ve flageoletech je pomérné technicky naroCné, obzvlasté kdyz maji vyznit
opravdu Cisté, a aby nepfeznivaly dalSi nezadouci tony. Je zde kladen diraz na
levou, ale i pravou ruku. Musi se hrat opravdu lehce, obzvlasté dbat na lehkost levé
ruky. VSe by mélo vyznit hladce a oblouc¢ky nad notami fadné propojené, aby byly
plynulé a nenarusil se tak jejich tah. Pro ziskani spravného tahu je dobré si zahrat
samotnou spodni linku jednoduSe v prvi poloze bez flageoletl jako pisni¢ku, pro

zvukovou predstavu melodie.

Musime dbat na spravny rytmus. V partu je zapsan triolovy rytmus — Siroka zpévna
triola, ktera Casto svadi do kvartol. Nad posledni notou pod oblou¢kem je pomysina
Carka, jez tuto problematiku podporuje. Proto neni dobré osminu v prvnim, tfetim,
Sestém a osmém taktu zbyteCné protahovat. Part je cely v mezzoforte a mél by
pusobit jako jeden lehky celek. Doporu€ené tempové oznaceni je osmina a 146.
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2.2 Druhé kolo

Druhé kolo uz neni anonymni. Uchazec€ si zde pfipravi jednu vétu z koncertu od Bély
Bartoka, Williama Waltona, &i pokud je konkurz na pozici tutti, maze byt i jina s6lova
skladba Ci sonata — napfiklad Brahmsovy violové sonaty apod. Poté se rovnéz
prfesouvame k partim, kterych je oproti prvnimu kolu vice, spoleéné se soélovymi

party na vedouci pozici.

2.2.1 George Bizet — Carmen

Tato Cast partu je z opery Carmen francouzského skladatele G. Bizeta z obdobi
romantismu. Samotné dilo se fadi mezi nejznamé&;jsi svétové opery a je povazovano
za jeho vrcholové. Bohuzel na ni vtehdejSi dobé byla kritika velmi pfisna.
Obecenstvem nebyla pfili§ pochopena pro jeji novatorskou harmonii a nové pojatou
dramatickou vystavbu. Premiéra probéhla v Théatre national de I'Opéra-Comique

v Pafizi roku 1875. D&j opery se odehrava ve Spanélsku kolem roku 1830.

Uryvek je zasazen v druhém aktu opery. Je to velké &islo 13. ,Votre Toast“ Couplet
of Escamillo — pisen toreadora. Escamillo — toreador velmi obdivovan zenami i muzi
se touto pisni predstavuje lidu. ZaméFi svlj pohled na Carmen, kterou je ohromen,
ale ta jeho pohled neopétuje a je ji dokonce ignorovan. Coz je patrné v daném partu
— je velmi energicky, ale jako by v ném byla citit i trocha nepochopeni, proC jej

Carmen odmita.

Part je v unisonu s vrchnimi smycci a souhra je tu velmi dulezita. Uz od zacatku jsme
ve fortissimu a prvni nota s akcentem by méla byt opravdu vyrazna. Pfeci jen znaci
pfichod toreadora, tak by podle toho méla vyznit. Po nasledujicim dvaatficetinovém
Jaufu“ je dulezité byt pfesné na prvni dobu nasledujiciho taktu. Pfesna artikulace
pfirazd nad notami a pozor na posuvky u not. Triolovy rytmus v Sestnactinovych
hodnotach v patém taktu na druhou polovinu tfeti doby a ¢tvrté doby musi byt zahran
pfesné. Ten se v uryvku jesté tfikrat obménuje. V pfipadé prvniho ,vyjezdu® bych
doporucila skok do treti polohy a vyvarovala se tak pfechodu pfes struny.
Zachovame tim jeho pfesnost. Nezapomenme na akcenty na ténech des (Sesty
a Ctrnacty takt) a b (sedmy a patnacty takt) vzdy na druhé pulce prvni doby.
Nesmime se vSak na akcentech dlouho zdrzet, abychom nebyli pozdé na nasledujici
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osminé. Toto misto je velmi oSemetné, aby synkopy byly opravdu spravné
a nenarusil se tak tah. Od taktu deset dodrzujeme pfesnou rytmizaci Sestnactek na
druhou polovinu prvni doby, dbame na to, aby nasledujici osminy byly pfesné
vysloveny, a i v pianu vyznély srozumitelné. Ve formé divizi hrajeme pfi konkurzu
vzdy vrchni linku. Nékdy se mlze zahrat i samotna oktava, ale dodrzet v ni dynamiku
chce opravdu jemnou praci pravé ruky. Od taktu tfinact se pavodni triolova Cast
opakuje. S rozdilem, Ze nyni jsme jiz vtomto taktu ve fortissimo. Ale nastava zde
dynamicky zlom v taktu Sestnact, kde mame pianissimo — velmi podstatné toto
rozliSeni dodrzet. Je pfimo doporuCeno tyto rozdily az trochu prfehanét, aby vse
opravdu vyznélo. Po pianissimu nasleduje jesté crescendo do predposledniho taktu,
kde na posledni dobu mame opét fortissimo. Poté je opét zlom do piana, v némz
dohrajeme. Tempové oznaceni Ctvrtka a 114.
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2.2.2 Jaromir Weinberger — Svanda dudak

Komicka opera o dvou aktech a péti scénach z roku 1926. Je zaloZzena na pfibéhu
Svandy dudéaka, kterého mizeme znat z dramatu Josefa Kajetana Tyla — Strakonicky
dudéak aneb Hody divych Zen. Pro své vyuziti témat z eskych lidovych povésti opera
ve své dobé zazivala zna¢ny uspéch a byla pfelozena do 17 jazyku. Po roce 1932 se
opera vytratila z repertoart opernich domu. Napfiklad v Némecku to bylo zpisobeno
tim, Ze J. Weinberger byl Zidovského pavodu. | u nas se dlouho nehrala a byla
zarazena do repertoaru pomérné nedavno (r. 2020), ale jeji obnovena premiéra se
Zel kvuli Covidu nemohla uskutecCnit, ale i tak je jeji part zafazen ke konkurzu. Znovu

uvedena do programu by méla byt az v roce 2023.

Part je Casti druhého obrazu druhého jednani — tutti sélo viol. Uz na zacatku je dobré
si povSimnout péti kiizki u pfedznamenani. Tim muzeme tusit, ze se budeme
pohybovat vesmés v pulpolohach. Zalezi ale hodné na interpretovi, kazdy jsme
individualni a mame jiné schopnosti a moznosti levé ruky. Ja osobné bych
preferovala stfidani pulpolohy s druhou a vyS. Zaznamenavame zde mnoho
chromatiky a dynamickych bouli crescenda a decrescenda. Uz v prvnich taktech se
drzime v pulpoloze na G struné a jen si lehce sahneme pro fis na strunu C. Takto
hrajeme prvni dva takty, poté se pfesouvame uz na strunu D a dale vyS. Dle
vepsanych prstokladl si mizeme povSimnout, ze bychom mély mit prsty vesmés
stale tésné u sebe a jen lehce se posouvat o pulpolohy z divodu chromatickych
postupl. Veskeré noty jsou pod oblouc¢kem, a tak nesmime zapomenout na plynulost
pravé ruky — hladké pfechody pfes struny a do toho si nezamotat prsty levé ruky,
ktera zde rozhodné nema lehkou praci. Proto je zapotfebi, aby byly prsty lehké
a hbité. Uryvek by cely mél pfipominat trochu vitr, kdyZ foukd, nebo meluzinu. Od
tretiho taktu je dlouhé crescendo pres pét taktl. Vrchol fraze je v osmém taktu, jenz
je v houslovém klici — zde bych volila Ctvrtou polohu na struné A s postupnym
navratem do prvni, do které se dostaneme pomoci chromatiky pfes druhou a tfeti
polohu. V houslovém kliCi setrvavame az do konce uryvku s postupnym
decrescendem. Part je hodné obtizny, a tak neni dobré ho podcenit a doufat, Ze se
v ném néco schova. Veskere tonalni nuance jsou bohuzel slySet. Doporucené tempo
je Ctvrtka a 85.
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2.2.3 Gioacchimo Rossini — Popelka

Jedna se o operni drama giocoso o dvou jednanich. Opera byla napsana za pouhé
tfi tydny a je povazovana za jednu z nejlepSich dél pro sélové hlasy a sbory. Rossini
napsal toto dilo ve svych pétadvaceti letech, rok po jeho uspéSném Lazebniku

sevilském. Premiéra se uskuteénila v roce 1817 v Rimé.

UZ na prvni pohled part nevypada nijak obtizné. Nejsou zde zadné nebezpeclné
chromatické postupy ani rychlé béhy. Tento part je zafazen ke konkurzu, aby mohla
komise zjistit, zda ma adept vydrz na pravou ruku. S tou je zde hodné prace. Cely je
napsan v pocco spiccato v pianu, a tak je zde uvolnénost pravé ruky opravdu na
misté. Violovy part je pfevzat z levé ruky klaviru, kterou pfedstavuje. Je zde asi cca
12 malych motivi na spodnich strunach, pfes které je mnoho pfechodd. Stale se
opakuji a obménuji. Part bych zacala hrat ve tfeti poloze na struné C, po sedmi
taktech pfesSla do druhé polohy a zpét po Ctyfech taktech do tfeti. Ve dvanactém
taktu dejme pozor na ton eis a gis. Zde bych doporucila hrat eis jako tfeti v prvni
poloze a gis jako snizeny prvni. Ton cis pak Ctvrtym prstem na D. Tuto formu
zanechame do nasledujiciho taktu, jen se o pul tonu posuneme nahoru a v dalSim
zpét do druhé polohy. Takto se motivy stale opakuji, tudiz se v téchto polohach
budeme zdrzovat podobné po celou dobu. Pohybujeme se i v pullpolohach.
Podstatné je vynaset harmonii, aby bylo zfetelné, kdy se méni. Doporucené tempo je
Ctvrtka a 124, ale muze byt i o néco pomalejsi, i rychlejSi. Zalezi na moznostech
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hraCe. Part je narony predevSim na fyzickou vydrz, nikoliv na umélecky projev.

Nejedna se o virtudzni zalezitost.
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2.2.4 Léo Delibes — Coppélia

Coppélia je romanticky balet klasického repertoaru o tfech déjstvich podle namétu
némeckého spisovatele Ernesta Thehodora Amadea Hoffmana. Premiéra probéhla
v roce 1870 v pafizské Opefe, u nas byl balet poprvé uveden v roce 1893 na scéné
Narodniho divadla v Praze.

Coppélia — Coppélius je doktor, jehoz vasni jsou loutky. Coppélia je pravé jedna
z jeho loutek, jez vypada jako ziva. Krasna Swanilda, jejiz pfitel je Franz ho
podezfiva, ze se zahledél jinde. A tak se vloupe spolu se svymi spoleCnicemi do
Coppéliova domu, kde je ovSem doktor pfistihne a vykaze ven. BohuZzel pfi hledani
krasné neznamé jsou jeho loutky zniCeny. Mezitim se v domé ocitne i Franz
a spolecné se opiji. OvSem béhem té doby se stihla schovana Swanilda pfevléct do
kostymu Coppélie a doktor véfi, Zze jeho loutka ozila. V pfevleku oba utikaji z jeho
domu a zanechavaji Coppélia samotného spolu s rozbitymi loutkami. Pfibéh nastésti
konCi dobfe a Swanilda se s Franzem vezmou.

Solovy part je pravé okamzik, kdy maji svatbu. Je zde Cisté violové sélo za lehkého
doprovodu orchestru. Muze se hrat zcela samostatné nebo se pfi pfedstaveni stfida

viola s klarinetem, vzajemné se dopliuji a pfedavaji si své ,slovo”.

Solo je hrano velmi jemné. VSechny tony by mély byt krasné propojeny obloucky.
Velkou ¢ast partu tvofi rozlozené akordy, jeZz se pohybuji v rozmezi prvni az ¢tvrté —
paté polohy. Pokud odehrajeme jen napsané po sobé jdouci noty, bude to znit jako
kdyz hrajeme stupnici na klavir. Udélat z tohoto kousku hudbu, mize byt opravdu
slozité. V prvnich taktech, kde jsou zapsany jen osminové noty, bych doporucila vSe
spojit a vyhnout se tak struné A, aby se jeji taktnost nenarusila. K tomuto vyuzijeme
ve tfetim taktu druhou polohu. VSe je hrano jemné v mezzoforte
a vklidnem metru. DalSi Cast je psana v houslovém Kkli¢i v Sestnactinovych
hodnotach. Kazdou skupinku je dobré hrat pod oblou¢kem a mizeme bud vyuzit
paté polohy nebo pfehmatem na a2. Takto k tomu pfistupujeme po celou dobu.

Vzhledem ktomu, Ze bychom se méli Fidit tzv. hermeneutikou’. Proto bych se
pfehmatl nebala. Na tehdejSi poméry a moznosti nastroje byly dojezdy k danym

tondm zcela bézné. Takze kdyZ nam to lehce ,mrfioukne®, neni to vibec na Skodu.

' https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Hermeneutika
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Jak tedy uchopime cely uryvek je jen na nas. Kazdy mame svou zvukovou predstavu

a vlastni invence je zde na misté.
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2.2.5 Adolph Charles Adam - Giselle

Gieselle je romanticky pohadkovy balet o dvou jednanich. Jeho libreto bylo
inspirovano v knize O Némecku Heinricha Heineho, kde basnik zminuje povésti
o divkach, které umiraji mladé a neprovdané. Po jejich smrti se stavaji vilami a maji
za ukol utancovat své pocestné az do skonani jejich zivota. Premiéra se uskutecCnila
v Pafizi roku 1841.

Giselle je mlada venkovska divka, ktera ma rada mladého Slechtice Albrechta, jenz
se snazi svUj puvod utajit. Do hlavni postavy — Giselle, je zamilovan Hilarion, jez po
navstiveni Albrechtova domku objevi jeho me¢, ¢imz je tajemstvi o jeho puvodu
odhaleno. Snazi se presvédcit o tomto faktu Giselle, ktera jej ale odmita. Hilarion tak
svola loveckou spoleCnost, v které je soucasti Slechticna Bathilda. Giselle zde zjisti,
Ze je Bathilda s Albrechtem zasnoubena. Pod vlivem této zpravy se psychicky
zhrouti, zblazni se a dusledkem toho vSeho nakonec v Albrechtové naruci umira.
U jejiho hrobu uz na ni Cekaji vily, aby ji mohly mezi sebe pfijmout. V ten moment se
tam ocitne Hilarion, ktery se ji vydal hledat, avSak vily maji kazdého pocestného
utancovat k smrti, coz se tak stane. Objevi se zde i Albrecht, kterého chce ale Giselle
usSetfit. ProtanCi spolu tak celou noc az do svitani, kdy jej vily nechavaji byt, on

zustava u jejiho hrobu a je volny.

Part je pravé ona noc, kdy spolu u jejiho hrobu tanci, muze byt pfezdivana ,Zpév nad
hrobem®. Jedna se o velmi smutnou udalost a viola je pro toto zhudebnéni zcela
autentickda — ,viola place“. MiUzZzeme si zde hodné& pohrat s agogikou, vlastni
dynamikou, smyky apod. DoporuCuje se zde uziti tzv. francouzské vymény — napf.
pouziti prvniho a tfetiho prstu a ,dojet” k potfebnému ténu v poloze a hlavné mékce.
Rovnéz nebude ani vadit, kdyz si na néjaké skupince zrychlime, ¢i zpomalime.
Rozdélit obloucky, smyk také nevadi. Dovolila jsem si udélat malou upravu, jak by to
mohlo ve vysledku vypadat v zépise v&etné& dynamiky apod. Uryvek zagina prazdnym
C, které by uz samo o sobé mélo byt spravné naladéno. Jsme v toniné As dur,
a proto pozor na intonaci. VSechny snizené tony bychom méli citit trochu niz,
abychom byli intona¢né Cisté. Spleti rGznych rozlozenych akordl nas krasné vedou
k dalSim frazim. Stejné jako tomu bylo u Coppélie, tak pfi pfedstaveni se zde stfidaji

klarinet s violou. OvSem v pfipadé konkurzu jde opét o samotnou violu.
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Vesmeés se stale pohybujeme v prvni poloze na spodnich strunach, které viole velmi
slusi. OvSem jsou zde i pfipady, kdy jit do polohy, je nezbytné. Napfiklad pfi zméné
violového kli€e na houslovy, Ci kdyz si potfebujeme hudebné& pomoci v jinych
pfipadech pfechodu pfes struny apod. | u tohoto partu se fidime hermeneutikou,
kterou tento part vyzaduje. Po celou dobu se drzime v nizSi dynamice, a to v rozmezi
piana, maximalné mezzoforte. Ale to, jak s ni ve vysledku nalozime, je zase jen na

nas. Tento uryvek konci krasnym drzenym tonem as v pianu.
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2.2.6 John Cranko — Onégin

Onégin je déjovy balet o tfech jednanich, jenz byl inspirovan podle svétoznameého
verSovaného romanu Alexandra Puskina — EvZen Onégin. Hudba byla pouzita z dila
P.l. Cajkovského, ale ne vSak z jeho opery, ale Cranko se nechal volné& inspirovat
jeho hudbou obecné. Pouzil jeho tzv. kompilat — splet vSech jeho dél, které vybral pro
potieby baletu a nechal upravit od Kurta-Heinze Stolze. Premiéra se uskutecnila roku

1965 ve Stuttgartu.

Tatana a Olga jsou dcery pani Larinové a zkouS$eji, jak moc funguji povéry. Pokud se
podivaji do zrcadla, mély by tam spatfit svého milého — coz se tak stava. Olga
v zrcadle opravdu spatfi svého budouciho snoubence pana Lenského a Tatana
Onégina. Ten vSak spoleCnosti, v niz se ony pohybuji, pohrda. Do jejich domu jej
pfivedl pan Lensky a Tatana se do né&j zamiluje. On vSak jeji zajem o né&j ignoruje
a dopis, ve kterém se mu vyznava ze svych citd k nému, roztrha. Onégin na jednom
z plest koketuje a tanci s jeji sestrou Olgou, coz Lenského velmi popudi a vyzyva

Onégina na souboj, pfi kterém Onégin Lenského zastreli.
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Po 10 letech se opét Onégin s Tatanou setkavaji. To uz je ale ona vdana za jiného
muze a nyni si zcela vyméni sveé role z pfedeslych let. Tentokrat piSe dopis on, ve
kterém se vyznava z jeho citll k ni, ale ktery ona nakonec roztrha, vrati mu z néj malé
kousky a poprosi ho, aby odeSel a nechal ji uz navzdy byt. Onégin uposlechne jejimu
pfani a odchazi.

Konkurzni part ,Variation triste“ — smutna variace, je pravé onen okamzik, kdy
dochazi k usmrceni Lenského Onéginem na konci druhého jednani. Onégin lituje, ze
zastrelil svého pfitele. Vyjadifeni pomoci violového sola. Viola opét ,place”. Part je
prevzat z klavirniho cyklu od Cajkovského — Roéni obdobi — ,,October?.

Cely je napsan v houslovém Kli€i, takze az na par vyjimek se hraje pfedevSim na
A struné a ve vysokych polohach. Coz je intonacné a hudebné velmi obtizné,
obzvlasté pokud se musime drzet v pianu. OvSem nenechme se zmast orchestralnim
pianem. Je to sélova véc, proto dynamika muze byt nepatrné silngjsi, aby bylo znat,
Ze zde ma hlavni slovo viola. V prvni fadé musi part vypravét — od prvni noty az po
posledni. Vystavét fraze tak, aby bylo jasné, kam hudba sméfuje, kde ma svuj vrchol
a kde jeji tenze konci. Propojit jednotlivé tony a uvolnit pravou pazi je zde nutnosti.
Pokud mozno tak, aby nebylo téméf poznat, kdy doslo k vyméné smyku. VSe celé
spojit s pomoci lehkosti levé ruky, ktera ma rovnéz tézky ukol. Na prvni pohled se
muze zdat, ze je zde zastoupena i pfesnost triolového rytmu. Neni tolik dulezita
a vtomto pfipadé ani na misté, aby byla jeho preciznost pfesné artikulovana.
Muzeme si zde ,kouzlit* sami. Struna A je velmi oSemetna. Ve vysokych polohach
muze trochu kviet’, ¢emuz pravé muizeme predejit odleh&enosti obou rukou.
Vymyslenim spravného a pfijemného prstokladu si také velmi pomizeme. Osobné
bych zacala ve Ctvrté poloze 3. prstem, kterym je v tomto pfipadé snazSi dosahnout
vibrata pro zacCinajici ton. Ve druhém taktu na druhé dobé prvni osminy posunout
druhy na tfeti prst a tim se dostavame do tfeti polohy, odkud se pfesuneme do prvni
na posledni osminé tfetim prstem. Vice je prstoklad rozepsan v notové ukazce. Jesté
bych rada zminila paty takt, kde zaCneme v prvni poloze. Na druhou dobu se
presuneme do tfeti na ton dis2 a z posledni osminy v triole glissem po tfetim prstu na
h2 do paté polohy. Odtud jen pfeklopime smy€ec na D strunu a podhmatneme si
oktavu h2-h1. Takto podobné pfistupujeme dle prstokladu po celou dobu.

2 https://cs.wikipedia.org/wiki/Petr llji¢ Cajkovskij#Skladby pro sdlovy klav%C3%ADr
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2.2.7 Sergej Prokofjev — Laska ke tfem pomerané¢iim

Opera o prologu a Ctyfech déjstvich s pohadkovym namétem nesouci znaky satiry
a surrealismu. Samotné libreto si napsal Prokofijev sam. Toto dilo vzniklo, kdyz
opoustél bolSevické Rusko a pokusil se najit uplatnéni ve Spojenych statech
americkych. Libreto bylo plOvodné psano vrusting, coz by se u amerického
obecenstva neseslo s uspéchem. Proto se rozhodl napsat libreto v originalnim znéni
ve francouzstiné. Premiéra se uskuteCnila vroce 1921 v Auditorium Theatre

v Chicagu.

Samotny part se nachazi az na predposledni strané not opery a méla by to byt
oslavna hudba, nebot’ se jedna o svatebni slavnosti hlavnich postav. Pohadkovy
pribéh tedy skonci dobre.

Cely part hrajeme pfedevsSim v détaché, zadné spiccato, plné pfilozené ziné a hrat
v dolni poloviné smycce. A€ se part muze zdat, Zze by se v ném mohlo ledacos ztratit
— jinak zahrana nota, je to bohuzel mylna mysSlenka. Zahrat kazdou notu na
spravném misté, ve forte, a jesté v této rychlosti — Ctvrtka a 120, je opravdu tézke.
Musime si tedy stanovit pfesny prstoklad bez kterého se neobejdeme. Zacnéme
v prvni poloze na D struné a v druhém taktu se jen lehce posuneme do druhé polohy
a hned zpét do prvni. Prsty méjme hodné tésné u sebe, ponévadz je témér u kazdé
noty napsana posuvka, na které si dejme rovnéz velky pozor. Na posledni dobé
druhého taktu je zména kliCe, jez Ize zahrat pouze skokem do druhé polohy na druhé
Sestnactiné tonu d2 druhym prstem na A struné. V nasledujicim taktu na druhé dobé
jsme zpét v prvni poloze a az ve Ctvrtém taktu se pfesouvame do tfeti polohy na
Ctvrty prst a stale zGstavame na A struné. Na Ctvrté dobé tohoto taktu se mizeme
posunout do paté polohy nebo setrvat ve tfeti, to uz je na schopnostech a dispozicich
hraCe. Ale nasledujici takt uz musime do paté, na ton c3, ktery hrajeme Ctvrtym
prstem a zde setrvame s ob&asnym posunutim celé ruky jen o pul ton, aby hudba
neztratila tah a nemuseli jsme délat velké skoky po hmatniku, aby nas to
nerozhodilo. V Sestém taktu opatrné, abychom nehrali stejné jako v predchozim.
Posuvky u not jsou odliSné. Dejme si pozor na stfidani palténd a celych tona.
Dynamickym vrcholem je sedmy takt, jez je ve fortissimu a na Stésti pro nas jsou
vSechny tyto skupinky stejné. Skokem do ¢tvrté polohy na ton a2 na Ctvrty prst. Osmy
takt uz jsou jen pfesuny ze Ctvrté polohy do prvni, pfes navrat do violového klicCe.
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3. Konkurz do Ceské filharmonie

Konkurz do Ceské filharmonie je rozdélen do tfi kol. Prvnimu se fika tzv. piedkolo.
Uchaze€ posila svou video nahravku, kde hraje 1. vétu z violového koncertu D dur
spoleCné s kadenci od K. Stamitze. AZ na tomto zakladé se filharmonie po zhlédnuti
rozhodne, zda nas ke konkurzu pozve, Ci nikoliv. Pokud se tak stane, jsou zaslany

samotné party a my se muzeme zacit pfipravovat dale.

3.1 Prvni kolo — pozice na tutti hrace

Prvni kolo se odehrava za plentou. UchazeC si zde pfipravi 1. vétu s kadenci
violového koncertu D dur od K. Stamitze, jako tomu bylo v pfedkole a poté se
prechazi k partim. V prvnim kole se hravaji tfi orchestralni party, jez jsou ze

Symfonické basné Ma vlast od Bedficha Smetany.

Ma vlast je cyklus Sesti symfonickych basni s mimohudebni tématikou. Inspiraci
Smetana nalezl v Ceské historii, mezi legendami a naSi krasnou krajinou. Jednotlivé
asti jsou VySehrad, Vitava, Séarka, Z eskych luh( a héju, Tébor a Blanik. Toto dilo
patfi mezi jeho vrcholné. Vzniklo v letech 1824-1879 v dobé&, kdy uz byl zcela hluchy.

Na konkurz jsou vSak vybrany jen tfi ¢asti z ni.

3.1.1 Bedfich Smetana - Vysehrad

VysSehrad je prvni €asti tohoto symfonického cyklu. ZaCatek oteviraji dvé harfy, ke
kterym se poté pfidavaji ostatni nastroje. Nejprve to jsou dechy a po nich nasleduji
smycce, v této uvodni Casti. DalSi ¢ast je trochu v rychlejSim tempu, coz je pravé
uryvek z konkurzniho partu. Ma pfipominat historii a pfibéh stejnojmenného hradu
a pochodu vitézstvi — to nam udava rychlejSi tempo. Pod oblouc¢ky si pravé pohrava
se zakladnim motivem hradu VySehrad (b — es — d — b), jez nam na zacatku

predstavily harfy.

Spolu sviolami vtomto partu hraji stejné i ostatni smyéce. Uryvek zadina
v pianissimu s dodatkem ben marcato, coz znamena akcentované&. UpIné prvni notu

g musime zahrat pomérné pevné pfilozenym smy&cem, aby nepusobila jen tak
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,mimochodem®. Mé&la by byt zfetelné vyslovena, ze pravé zde je zaCatek. Vzhledem
k tomu, Ze zaCiname doll — od zabky, drzela bych se kolem stfedu smyc€ce, Ci v jeho
horni poloviné a pomoci ukazovacku ji lehce, ale pevné zahrala. Jak si muzeme
povSimnout, tak na zacatku kazdého obloucku je pravé napsan akcent, ktery je velmi
dalezity udélat. Nesmime vSak zapomenout, Ze jsme stale v pianissimu, a tak tomu
také akcent podridit. Dejme si pozor na dva odlisné zavéry obloucku. V prvnim
pfipadé je zde Ctvrtova a v druhém jen osminova nota s dirazem. Ty je zapotiebi
hodné odlisit. Ctvrtovou zahrajeme, jako by méla pod sebou pomysinou &arku, tim ji
tedy prodlouzime a osminu zahrajeme jen velmi kratce a s menSim durazem, aby
nebyla pfili§ vyrazena. Ov8em duraz musi byt menSi, nez je prvni akcent pod
oblouc¢kem. DalSi noty pod oblouc¢kem jsou po Cisle osm. Jsou vSak trochu delSi, ale
je tfeba povSimnout si, Ze na prvnim duraz je a na druhém nikoliv. Musime dodrzet
jejich synkopicky charakter. AvSak nezdrzme se na nich dlouho, abychom nebyli
pozdé. Dejme si tedy pozor na téchto pfedrazenych notach. Urcité muze byt dobré
posledni notu pod témito obloucky vzdy trochu odsadit. Poté nasleduji dalSi osminy,
u nichz zacina crescendo. V8imejme si vepsanych akcentl, které bychom mély
hodné zduraznit. S pfibyvajicim crescendem zaciname rozSifovat smyk, az do
uplného forte, jenz je paty takt po Cisle osm. Zde hrajeme skoro celym smykem, ale
hlavné plnymi Zinémi ve forte a kazdou akcentovanou notu pod oblou¢kem hezky
,-napichneme®. Musime zde dbat, aby byl akcent vzdy vyvazeny nehledé na to, zda je
hran od Zabky nebo od Spicky. Setrvame takto az na konec vrcholu fraze, kterym je
posledni osmina ve sforzando. Dale pokracujeme v protrhavanych notach
v pianissimu. MUzeme si zde tak trochu odpocinout, ale i tak musime zachovat jejich
pfesnost, pravidelnost a neopomenout malé crescendo takt pfed Cislem devét. Od
néj zacina v podstaté to samé, co bylo na zaCatku. Timto zpusobem pokraCujeme
dale a vSe plati obdobné. U celého partu je velmi dllezité zvolit spravné tempo.
Nemélo by byt ani moc pomalé — aby se zbytec¢né ,tahlo” a ani moc rychlé — aby to
nebyly ,zavody“. DoporucCuje se Ctvrtka a 128.
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3.1.2 Bediich Smetana — Z ¢eskych luht a haju

Z Ceskych luhu a haju je treti Casti Smetanovy Mé viasti. Nevypravi se zde zadny
realny pfibéh. Autor se nechal inspirovat pfedevsim krasou Ceské krajiny a v dalSich
Castech popis vesnickych slavnosti. Mizeme si zde predstavit Suméni korun stromu

a podobné pfirodni vyjevy.

Tento part je z hlediska hudebni formy fuga. Odstartuji ji prvni a druhé housle, do
kterych se poté vmisi i violy. Cely je psany v nizké dynamice con sordino
s obCasnymi boulemi a akcenty. Proto je dobré ho hrat Sirokym a lehkym smykem.
Diky tomu zachovame jeho dynamiku, a a¢ budeme po celou dobu v pianu, nase
hrani bude puUsobit sebevédomé. Celé by to mélo vyznit, jako kdyz se ve vétru
pohybuji koruny stromd nebo linie vrcholkl kopcl v dali na obzoru — Eili plynule.
Pfedtim, nez zatneme vlbec hrat, je dobré si uvédomit spravné tempo a citit trioly,
aby byly opravdu pfesné zahrané. Je dllezité, aby zaCatek kazdé fraze, ktera je po
cely takt byla pfesné vyslovena a posledni nota pod oblouckem nebyla zkracena.
Pozor ale na dva malé chytaky (2. a 6. takt), kde je posledni skupinka — osmina
s teCkou a Sestnactka. Je dobré ji zahrat preteCkované. Tim dame najevo, ze jsme si
védomi, Zze se nejedna o triolu a vyzni tak, jak ma. Klidné muzeme pifehanét. Na
zacCatku tématu je pulova nota se Ctvrtovou, ktera je dale pfipojena ligaturou k triole.
Je dobré tyto dvé noty zahrat pfesné — nesmi byt druha slabsi, mély by byt zvukové
vyrovnané. Jsou nad nimi napsané akcenty, a tak kazdou trochu narazime. Tento
postup je dle mého nazoru charakteristicky po celou dobu tohoto useku. Akcent bych

spiSe udélala pomoci levé ruky a rychlejSiho tahu smyc€ce. Jen se nesmime zdrzet
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pfilis dlouho na druhé ligaturované cCtvrtce. Tim hrozi, Ze by nasledujici triola byla
uspéchana a nemeéla by svou presnost. Pfed Cislem 11 dejme pozor na pulovou
notu. Doporucila bych si nad ni napsat dvé cCarky, abychom védéli, Ze je pravé na
dvé doby a neosidili ji o dobu, coz se obCas stava. V nasledujicim taktu jsou dvé
trioly a posledni skupinka dvé duoly — je nutné rozlisit rytmicky pomér. Druhy takt po
Cisle 11 na posledni dobu je crescendo do osminy s akcentem, jeZz se opakuje
dvakrat a nalezneme ho i v pfedchozich pfipadech ve tfetim a Ctvrtém taktu po Cisle
10. Dbejme vSak, aby posledni osmina nebyla pfiliS vyrazena. Byt je s akcentem,
nesmi se to prfehnat. To samé plati i u crescenda. Nezapomefime, Ze jsme stale
v pianu. Jesté se trochu vratim na prfedchozi €ast, a to paty takt po Cisle do 10, kde
dejme velky pozor na intonaci. Za¢iname druhou dobu ténem fis. Zde bych volila
druhou polohu. Prvni prst fis a po celou dobu se drzet na struné D az do taktu pfed
Cislem 11. Vytvofeni si vtomto partu Sikovny prstoklad ndm muzZe velmi pomoci
zvukové. Proto bych se nebala hrani po jedné struné, pokud nam okolnosti dovoli
a zachovat je i na dalSich mistech tohoto uryvku. Zamezime tim nepfijemnym
prechodum pfes struny a plynulost bude zachovana. DalSim mistem hranim po jedné
struné — konkrétné mysleno dva takty po Cisle 12, kde bych se zdrzovala na struné
C s vyjimkou trylkované noty Sest taktl pfed €. 13. Do Cisla 13 si na posledni triole
mirné zvolnime a posledni osminu lehce oddélime — je u ni teCka. V tomto

viv s

Doporucené tempo je zde Ctvrtka a 138 a pro pomalejsi ¢ast cca a 116.
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3.1.3 Bedrich Smetana — Blanik

Blanik je posledni Casti symfonického cyklu Ma vlast. Objevuji se v ném obdobné
motivy z pfedchozi €asti — Tabora. Zazni zde opét husitsky choral ,Ze konecné
vzdycky s nim zvitézite®. Je to odkaz ke vzkfiSeni Ceského naroda a jeho vitézného

vzestupu.

Tento part ma vSak charakter pochodu. Je dobré si hned na zacatku predstavit, Ze
jde o vojaky, ktefi spali v Blaniku a zrovna z n&j vychazeji a pochoduji na pomoc
Cceskému narodu.

spiccatu a zdrzujeme se okolo tézisté smycce. Ten by mél skakat zcela pfirozené
a ne vynucené. Part je hodné o technice a vyvazenosti pravé ruky. Veskere tisténé
akcenty, dynamické boule a dynamiku jako samotnou musime dodrzet. VSechno
musi byt naprosto metrické. NejpodstatnéjSi je zde udélat velky kontrast mezi prvni
pasazi v pianu a druhou ve forte az fortissimu. AvSak charakter by mél zustat
zachovan — délka smyku i délka zvuku. Ve vysoké dynamice bych doporucila vice
rozSifit spiccatovy smyk, aby forte opravdu vyznélo. Dale je dulezité zminit tfi takty
pred Cislem 20, kdy jsme ve fortissimu a v druhém taktu na prvni osminu je sforzato.
Druha osmina se nehraje — je zde osminova pauza. Proto si davame pozor na
nasledujici osminu po pauze, abychom na ni byli opravdu v€as a nerozhodili si tak
celkové metrum tohoto useku. V dalSim taktu je subito piano na druhou osminu, které
musime dodrzet. Tii takty prfed Cislem 21 mame na kazdé triole vepsané
decrescendo. To docilime rychlejSim potahnutim smycce na zaCatku kazdé skupinky,
a poté smyk zase zkratime, aby vSe bylo zfetelné. Do konce partu uz hrajeme ve
forte s vyjimkou posledniho, do néhoz je z prfedposledniho taktu diminuendo do
piana. Co se tyCe prstokladl, zde jsou zcela na kazdém z nas. Nékomu muze
vyhovovat druha poloha, kdyZ chce zahrat ton b, aby nemusel pfechazet na strunu A.
Ja osobné si pro tento ton jdu pfes pfehmat ¢tvrtym prstem na struné D — ale ne
kazdy si na né&j troufne. Odviji se podle schopnosti a délky malicku na levé ruce.
Jinak muzeme zustat v prvni poloze. Part je pomérné snadno hratelny pro levou
ruku. NejvétSi praci zde zastava, jak jsem zminila vySe, pravacka. Doporucené

tempo je Ctvrtka a 118.

36



BS

metona, BLAN(/K

Meno mosso

37



3.2 Druhé kolo

Jak jsem zminila u orchestru Narodniho divadla, tak i v pfipadé Ceské filharmonie
neni druhé kolo anonymni. Uchazec si zde pfipravi jednu ze tfi vypsanych skladeb
dle svého vybéru: Béla Bartok — Koncert pro violu a orchestr 1. véta, Bohuslav
Martint: Rhapsodie — Koncert pro violu a orchestr nebo William Walton: Koncert pro

violu a orchestr.

3.2.1 Ludwig van Beethoven — Symfonie €.5 ¢ moll

Toto dilo se fadi k nejslavnéjSim na svété mezi klasickymi symfoniemi — je
pfezdivana ,Osudova®“. Ma celkem Ctyfi véty: 1. Allegro noc brio, 2. Andante con
moto, 3. Scherzo: Allegro a 4. Allegro. Poprvé zaznéla v roce 1808 v Divadle na

Vidence — Theater an der Wien ve Vidni.

Tento part je na zaCatku druhé véty a cely by mél vyznit jako naprosto pohodova
lidova melodie. Je obtizny na disproporci pravé ruky, proto si musime smyk spravné
rozvrhnout — abychom zbyteCné nespotiebovavali jeho velkou plochu, kdyz se
potfebujeme dostat na druhou stranu smycce. K tomu je zapotiebi jej velmi odlehcit,
aby pfipadné zmény nenarusily melodii. Také je zde velmi oSemetny rytmus. Velmi
Casto nas tento part svadi hrat do triolového rytmu, které zde opravdu nesmi zaznit.
Proto je dobré uz na zacatku citit a v hlavé predstavit Ctyfi dvaatficetiny, abychom
byli pfesné. Pokud je preteCkujeme, neudélame tim nic Spatné, ba naopak. AvSak
nesmi se prehnat, aby nepUsobily kostrbaté. Dbejme tedy na to, aby dvaatficetina
nebyla pfilis kratka a odseknuta. Vénujme ji dostatek smyku, byt to mohou byt
i milimetry. Pro pfedstavu si nad ni muzeme napsat malou &arku — jen pro
upomenuti. Stale se pohybujeme v plynule hladké, klidné melodii. Dejme si rovnéz
pozor na pfechody na spodni struny, aby nebyly vyraZzené — zvolme si tedy prstoklad
tak, aby nikde pfilis nerusil; kupfikladu Sesty takt, kde je i zména rytmu. Na druhou
dobu je zde osmina s teCkou a Sestnactina des (tento teCkovany rytmus v delSich
hodnotach musime zahrat tak, jako by pod nim byly Ctyfi Sestnactky, a ne jako
doposud Ctyfi dvaatficetiny). Notu des bych zahrala pfehmatem tfetim prstem, tim
budeme nasledujici takt intonacné spravné na cCtvrtém prstu tonu g. Ton des
muzeme jemné zavibrovat a vice potahnout smyCcem. Tim odliSime zménu

teCkovaného rytmu. Celou dobu jsme v piano dolce az na subito forte, které je Ctyfi
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takty od konce. Je velmi dulezité tento rozdil zahrat opravdu zfetelné. PomuzZzeme si
malym odsazenim z predesSlého taktu, ale nezapomernme, Ze jsme stale v pianu.
Sko¢ime do tfeti polohy na subito forte tonu es (ve které mizeme setrvat az do
konce). Nezapomefime ale subito forte ukoncit nasledujici pfipojenou osminou,
kterou nesmime zahrat jako Sestnactinu a nepfetahnout ji do dalSi doby. Pouzijeme

na ni opét delSi smyk a zavibrujeme ji. Takto opakujeme i s poslednim pfipadem.
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3.2.2 Ludwig van Beethoven — Symfonie €. 9 d moll

Beethoven naspal tuto symfonii jako svou posledni. Pfezdivana je ,S Odou na
radost”, podle jeho pfitele Friedricha Schillera, ktery napsal baser ,Oda na radost*
Beethoven ji pouzil v posledni vété pro sbor, jakozZto novy prvek, ktery nebyl doposud
v symfoniich obvykly. Tato pisen — jeji nejznaméjsi motiv, se i rovnéz stala hymnou
Evropské unie. Symfonie ma Ctyfi véty: 1. Allegro ma non troppo, un poco maestoso,
2. Molto vivace, 3. Adagio molto e cantabile a 4. Presto. Premiéra se uskutecnila
v roce 1824 v Theater am Kartnerthor ve Vidni.

Tento konkurzni kousek je na zacatku druhé véty. Jiz prvné zahrany motiv uslySime
nejdfiv ve vrchnich smyccich. Je dobré si na zacatek jeji charakteristicky motiv — noty
Ctvrtovou s teCkou a osminu predtim zahrat nejprve samostatné — pro zvukovou
pfedstavu ve forte a dostat ji do povédomi. Obtizna je tu pravé hra v pianissimu.
Pokud bychom hrali ve forte, jako housle, hralo by se nam vice komfortné. Preci jen
je vtomto ohledu naSe prava ruka trochu svobodnégjsi, nez kdyz musime hrat stejné
precizné, ale v pianissimu. Hodné nam pomUlze jemné pfilozeny ukazovacek na
smycCci, ktery ponechame pfi rychlém zatazeni a preklopenim ze struny A na

D a poté jej uvolnime. Tim nam smycCec sam odskoCi a na nasledujici Ctvrtce bude
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tak, jak ma byt. Na Ctvrtové hodnoté nesmime byt dfiv. Dobrou pomoci je, pokud si
nad motivem napiSeme obloucCek, a pravé preklopenim smycCce na vedlejSi strunu
mirné odsadime. OvSem nesmime pfehanét. Hudba stale musi znit plynule
a pomysiné odsazeni by nemélo byt nijak znat. Rovnéz je v nasledujicim taktu
otazka, jak zahrat smyk. Zda zahrat vSe nahoru, dolu, &i zahrat dvé $pi¢ky na druhou
a tfeti Ctvrtku. Za mé se pfiklanim vice ke druhé varianté — hraje se lépe. Ale v praxi
uz zalezi, kdo jak smyky napiSe, €i komu jaky vyhovuje. JesSté je varianta, Ze
zUstaneme smykem nahoru a dolu a dvé Spi¢ky zahrajeme az ve Ctvrtém taktu, pro
vetsi klid. VSechny noty by mély byt zahrany precizné a ve spravném tempu — nesmi
nikde utéct. Hrajeme spiccato a na smycci se pohybujeme kolem jeho tézisté — okolo
stfedu, kde nejlépe skacCe. Kazda nota musi byt ,vyzobana“. Ale stejnou délku not
musime zachovat i v rostouci dynamice. UrcCité je jeSté dobré zminit druhy takt po
Cisle 20. Na prvni pohled se nejevi nijak obtizné, ale zde je pravé tfitaktovy usek,
Na poslednim fadku mame akordy — nehrajme je celé, jen divizi ve dvojhmatu. Mély
by byt celé secco — plny kratky ton ve forte, a pfedevsim tyto akordy nelamat.

L. vaw Beethoveu qu(oh.‘\e_ c. j
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3.2.3 Petr llji¢ Cajkovskij — Symfonie &. 6 h moll

Jedna se o posledni symfonii, kterou Cajkovskij napsal. Pfezdivame ji ,Pateticka*
Vénoval ji svému pfiteli lljovi Slatinovi. Premiéra se uskuteCnila vroce 1893
v Petrohradé a sam autor si ji i dirigoval. Publikem tehdy nebyla viele pfijata —
reagovalo na ni pomérné chladné. On sam byl ale pfesvédCen, Ze je to nejlepSi
skladba, co kdy napsal. Celkem ma cCtyfi véty. 1. Adagio — Allegro non troppo,
2. Allegro con grazia, 3. Allegro molto vivace a 4. Finale — Adagio lamentoso.

My si vS8ak na konkurz pfipravime jeho prvni vétu, jez zaCina Adagiem. Dalo by se
fict, ze se jedna o pomérné pochmurny a temny usek. Charakter téchto prvnich Ctyf
taktd by tomu mél odpovidat. Hrajeme intenzivnim pomalym smykem bez akcentu.
Prvni pulovou notu zahrajeme trochu silng&ji, avSak nesmi byt narazena. Musime mit
pfilozené ziné a jen lehce nasadit. UzZijme ktomu Siroké vibrato. Nasledujici
decrescendo se zdvihem k teCkovanému rytmu nas opét dovede k pulové hodnotg,
ktera by méla byt charakterem stejna jako ta prvni. Nasleduje tfeti pilova nota, ale ta
uz nesméfuje do teCkovaného rytmu, nybrz na konec Adagia. V predposlednim taktu
je psané ritenuto — provedla bych jej zatéZzkanim poslednich tfi osmin, které
neprezefime, jen dejme védét, Ze o ném vime. Mé&lo by byt zcela pfirozené. K nému
lehce pfipojime posledni notu, ktera sméfuje diminuendem do naprostého

pianissima.

A
?l C.\)kO\)S\(d Zmroh,e_ c. 6
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DalSi ¢ast zaCina Allegro non troppo. Tyto prvni dvé fraze jsou kratké, pouze Ctyfi
takty, ale musime si na nich dat hned na nékolik véci pozor. Prvni dvé osminy pod
oblouckem s ¢arkami musi byt v pianu, ale zaroven je u nich crescendo a nesmi byt
vyrazeny. Nejsou kratké — jen je lehce oddélime a smyk mirné protahneme. PomUze
nam s tim prace pravéeho zapésti. DalSi takt je v silnéjSi dynamice s decrescendem.
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Cely usek ma znit naléhavé. Po Ctvrtove noté, ktera je vrcholem malé fraze, dejme
pozor na pfipojenou osminu, aby nebyla pfilis ,spolknuta® — ma stejny charakter, jako
prvni dvé osminy. Nasledujici dvoutakti zahrajeme obdobné — s tim rozdilem, ze na
zaCatku druhé malé fraze nejsou dvé osminy, ale Ctyfi Sestnactiny. Zdaraznéni
vrcholu fraze docilime smykem a vibratem, ale pozor, aby nebyla Ctvrtka vyrazena.
Charakterem nasledujicich necelych ftfi taktl jsou dvé Sestnactiny pod oblouckem.
Zaméfime se zde na pravidelnost a kontrast mezi oblouckem a teCkami. Druhou
Sestnactinu pod oblouckem je dobré jemné odpruzit smy€cem. Na konci této fraze je
podstatné udélat decrescendo a nevyrazit posledni osminu, kterou ale ani nesmime
prodlouzit. Od pismene A se nam opét opakuje to, o ¢em jsem jiz psala dfive
a nasledujici Sestnactky by mély byt hezky ,vyzobané® a hlavné na nich nesmime
utéct. Pod tfeti a Ctvrtou Sestnactkou je crescendo s decrescendem, jez by mélo
vyznit jako malé strasidylko. Rychle vylézt, ale rychle se zase stahnout zpét. Paty
a Sesty takt po pismeni A mame podobny motiv. Prvni dvé Sestnactky nejsou pod
oblouckem, ale jsou vSechny rozdélené a po osminové pauze jsou zde tfi osminy,
pod nimiz je vzdy malé crescendo. OvSem se pokazdé musime vratit do vychoziho
piana a osminy oddélit. Posledni dvé osminy v Sestém taktu jsou jakymsi zdvihem do
sedmeého a osmého taktu. Je zde velké crescendo do fortissima, proto dbejme,
abychom na osminach neutekli — s rostouci dynamikou se to mize stat. Musi byt
hodné usecné a kratké — trochu martelé. Uzijeme hodné smyku, ale vyznit musi
zatazené. Ve zvuku kratky, ale v sile intenzivni. Desaty takt po pismeni A je poprvé
zacCatek v silngjSi dynamice — mezzoforte, a tak toho muidzeme vyuzit. Pulovou
zahrajeme s akcentem, ale nezapomenme se v€as odlepit na druhou Sestnactku
v sestupu doll opét s decrescendem. Vracime se zpét do piana. Navazné saltando —
skakavé, je prace pro pravou ruku. Dvé Sestnactky pod oblou¢kem a tfi osminy
rovnéz pod oblouckem. Ale vSe musi znit oddélené. Dvé Sestnactky nam vzdy
vychazi smykem dolu, takze prace uvolnéné pravé ruky je zde na misté — smycCec
musi lehce poskocit, ale pozor, aby nam navazujici osminy nepfepadadly vpred.
Dodrzujme pfesné metrum a vSimnéme si, Ze jsme v pianissimu / v pianu. O to je
téZ8i hrat opravdu pfesné. Rovnéz je dllezité zminit, Ze se zde obménuji skupinky
pod oblouCkem a skupinky skakavych not. Ty jsou podstatné odlisit, aby byly Citelné.
Od pismene B nam zacCina motiv, ktery se zde opakuje celkem ftfikrat. V prvnim
pfipadé zazni za sebou hned dvakrat. Melodie sméfuje smérem doll, a tak pozor na
pfechod zpét na vrchni strunu ve tfetim taktu po pismeni B. Spodni notu e jen lehce

,<Lukneme® a rychle pfeklopime smyc€ec na vrchni e2 na A struné. Musime na ni vSak
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byt v€as, abychom si nenarusili metrum. Pomuze nam prace pravého lokte, ktery
rychle preklopime dolu z horni pozice na spodnich strunach. Po celou dobu jsme
v mezzopianu. Od Sestého taktu po pismeni B se nam opakuje jiz znamy motiv —
dynamicka boule na jednom ténu v pianissimu. Hrala bych ho stejnym zpusobem,
jako na zacCatku Allegra. Takto hrajeme az do konce partu, ale uz nejsme jen na
jednom ténu. Noty jsou souéasti hlavni melodie. Ctyfi takty pfed pismenem C si
dejme pozor na intonaci, aby bylo vSe srozumitelné a Cisté. Dvojité kfizky by nas
mohly zmast. Rosteme rovnéz i v dynamice, proto na ni nezapomenme a postupujici
gradaci zduraznéme. Od pismene C hudba sméfuje k osminam z crescenda do
decrescenda. Osminy jemné oddélime a zahrajeme lehce. Tento maly motiv se tu
objevuje celkem ¢tyfikrat. Znovu si dejme pozor na intonaci, abychom hrali spravné
noty. Opét spoustu dvojkfizkl, odrazek aj. U Ctvrtého a tretiho taktu od konce bych
volila hrat v pllpoloze. Posledni takt uz je ve forte a zahrajeme jej sul C ve tfeti

poloze.
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3.2.4 Antonin Dvorak — Symfonie €. 8 G dur

Tuto symfonii napsal A. Dvorak vroce 1889 a premiéra se uskuteCnila pod jeho
taktovkou s orchestrem Narodniho divadla v roce 1890. Prezdiva se ji ,Anglicka“. Ma
celkem Ctyfi véty. 1. Allegro noc brio, 2. Adagio, 3. Allegretto grazioso a 4. Allegro ma

non troppo.

Nas part se nachazi v prvni vété této symfonie. Zac€ina od pismene D. UZ na zacatku
musime citit jeho triolovy rytmus. NejCastéjSim problémem je, Zze zaCneme hrat
pulové noty se cCtvrtkami pod oblou¢kem v jiném tempu, kterému trioly potom
neodpovidaji. VétSinou byvaji zahrany rychleji. Na toto si dejme proto velky pozor
a tempo si predtim, nez zaCneme hrat spravné, rozmysleme, abychom se tomuto
vyvarovali. Za€ala bych ve tfeti poloze na C struné. Jednak kvuli barvé zvuku, ale
i vyvarovanim se nepfijemnych skokl a pfechodu pfes struny v triolach. Dynamické
boule, jez jsou v prvnich dvou taktech a v nasledujicim patém a Sestém taktu
musime dodrzet. MUZe nam pomoci, kdyz jemné zdlraznime &tvrtovou notu a, ktera
je pomysinym vrcholem této malé fraze a pak se hned dynamicky stahnout zpét.
Nesmime se vS8ak dlouho zdrzet na pullové noté. VSe musi byt rytmicky presné.
Pdlovou notu bych lehce zavibrovala, abychom dodali krasnou medovou barvu
violové struny C. Ve tfetim taktu se zaméfme, abychom byli na tfeti dobé druhé
osminy z trioly v€as. Toho docilime tak, ze ligaturovanou notu lehce zkratime, ne
vS8ak moc, aby nam nevznikla dira. Toto se nam zde opakuje az do taktu 85.
VSechny trioly vtomto partu hrajeme mékkym spiccatem, s nabyvajici dynamikou
uzijeme vice smyku a s ubyvajici opacné. Jde zde hlavné o praci pravé ruky. Musi
byt uvolnéna a na smycci se pohybujeme v dolni pulce smyku. Od taktu 85 uz
hrajeme pouze trioly. Zacneme ve forte a postupné se vracime do konce taktu do
piana a obracené. Tyto dynamické boule musi byt opravdu Citelné. Mame je zde
v useku Ctyf taktd. Nasledujicich pét taktd bych hrala v prvni poloze, abychom
i pravou ruku, a navic mame vétSi kontrolu nad intonaci, ktera je zde hodné
oSemetna. Trioly bych ladila v terciich a kvartach, jez zde vznikaji. A poté dalSi
intervaly (oktavy a kvinty) mezi ostatnimi postupy. Od taktu 90 bych preSla do treti
polohy a zuUstala v ni az do konce triolové pasaze. Rovnéz i Ctyfi takty od konce, kde
je i moznost sejit zpét do prvni polohy od tonu d a skokem zpét do tfeti polohy na ton
as. Dle mého nazoru by bylo lepSi setrvat ve tfeti poloze, zahrat ton d klasicky
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druhym prstem a tén as jen podlozit pod né&j a zahrat tak tercii as — ces prvnim
a tfetim prstem. Vyhneme se tak zbyte€nym pohybum. Ale kazdy mame ruku jinou
a ne vSem by to mohlo vyhovovat. V taktech 89 a 90 mame na Ctvrtou dobu na prvni
osminé akcent. Ale dejme si pozor, aby nam zbylé osminy v triole neutekly. Jesté je
zde maly chytak, ktery je Casto opomijen. Na posledni triole v tomto partu neni druha
osmina fis, ale f — je u ni odrazka. Dejme si tedy pozor, abychom ji neopomenuli.
Cely part graduje do fortissima. Pfed poslednimi dvéma takty (nepocitam posledni
osminu) je dobré si v hlavé srovnat podil trioly a kvartoly. Abychom nedohrali
posledni takty stale v triolach nebo dokonce v tremolu. Psané jsou totiz Sestnactiny.
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3.2.5 Richard Strauss — Don Juan

Don Juan od Richarda Strausse je symfonicka basen pro velky orchestr E dur.
Premiéra se uskutecnila vroce 1889 ve Wiemaru. R. Strauss psal rad popisné —
kazdé jeho dilo popisuje néjakou udalost Ci postavu. Ani zde tomu neni jinak. Don
Juan byl velmi znamy prostopasnik. KdyZz se nékde objevil, bylo ho okamzité vSude

plno. Stejné jako hudby v tomto konkurznim partu.

Prvni €ast partu zacCina ve fortissimu a hudba zde musi byt rychla a uderna. Jiz
pfedepsané oznaceni Allegro con brio — rychle a s jiskrou tomu napovida. Neni na
Skodu kazdou obratku a skupinku lehce narazit, doda partu jistou energi¢nost, které
uz tak ma vice nez dost. Dbejme na pfesnou rytmizaci. Hodné se zde stfidaji
Sestnactiny, trioly a ostry teCkovany rytmus. Prvni Sestnactinovy béh hrajeme piné
pfilozenym kratkym smykem. Pro pfesny nastup na Sestnactinu po Sestnactinové
pauze si muzeme v hlavé predstavit / zazpivat prvni Sestnactinu a tim na ni budeme
v€as. Kdybychom smyk moc rozsifili, branilo by nam to v rychlosti a noty by vyznély
slité v jeden celek, coz nechceme. Pllovou notu po Sestnactinach ,napichneme®, ale
dejme pozor, abychom ji nepfetahli a byli na triole v dal$im taktu v&as. Ctvrtku po
triole jen lehce ,fukneme” — nehrajeme ji dlouze. Doporucuje se kazdou dlouhou notu
trochu zkratit a klidné i jemné narazit. Tim si udrzime pfesnou rytmizaci a nehrozi
nam zpozdéni na dalSi pohyb. Ve C¢tvrtém taktu na druhou dobu je zdvih
v teCkovaném rytmu na kvintolu a sextolu v Sestnactinach pod oblou¢kem — posledni
osminu k nim pfipojime a sméfujeme k ni v crescendu. Nasledny triolovy sestup
zahrajeme pomoci Sirokeho smyku a s plné pfilozenymi zinémi ve stejné dynamice,
v niz jsme skonCili — ve fortissimo a muZeme i mirné pfidat. Zvuk zde musi byt

opravdu plny a silny.

Nasledujici usek zaCiname s crescendem opét do fortissima, kde mame az do
pismene A teCkovany rytmus. Hrajeme preteCkované a Sestnactinu v ném
zduraznime. To udélame ve vSech pfipadech, které se v partu objevi. Od pismene
A mame od tfeti doby v useku &tyF takta triolové béhy, jez se snazime preartikulovat.
Rovnéz hrajeme pfilozenym kratkym smykem — ostfejSi vyrazné spiccato, pokud
mozno v plné sile. Tento part je mimo jiné i pomérné obtizny na vydrz. Udrzet se po
celou dobu v plné dynamice vyZaduje i znacnou fyzickou dispozici. Nezapomenme si

vSimnout, ze vzdy na posledni dvé trioly v taktech mame crescenda — smérfuji ke
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Ctvrtové noté. V druhém pfipadé hudba pokracuje opét v teCkovaném rytmu — zde
mame tfi stejné motivy. Prvni Ctvrtku jen lehce narazit, preteCkovat teCkovany rytmus
a pulovou nehrat pfili§ dlouze, ale pfedepsany dvojhmat dodrzet — pomuze nam
v dynamice. Nad kaZzdou dobou je psany akcent — nezapomenme na né&j. Od osmeého
taktu jsme nyni jeSté o dynamiku vySe, ve forte fortissimo. Opét palovou notu véetné
ligaturované lehce zkratime, oddélime mezi sebou a nasledu;i trioly pod oblouckem —
ty se snazime hrat vice propojené. Pozor, aby byly opravdu pfesné a nezaCaly nam
utikat dopfedu. Tfi takty od konce této prvni pasaze se trioly opét rozdéli a sméruji
k poslednimu Sestnactinovému béhu, kde mame znovu crescendo. Proto trochu
Setfeme dynamikou, aby vrchol fraze, ktery konCi na d3 byl opravdu vygradovan.
Budme opatrni pfi pfechodech pfes struny u triol, aby nebyly kostrbaté, ale pfesné
vyhrané a rytmus nezacal kulhat. Pomize nam, jak uz jsem dfive zminila, kazdou
obratku lehce narazit. Zvyraznime tim artikulaci a pomiuze nadm udrzet se trochu
v Klidu.
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DalSi pasaz od pismene C je takové repetovani zacatku. Dodrzovala bych zde vse,

o ¢em jsem se tu jiz zmifovala. Charakter zachovame stejny. Jen jsme v jiné

harmonii. Dejme si zde pozor na pultony v patém taktu po pismeni C.

Posledni treti ¢ast zaCina v triolach, ale pozor — zde jsme jiz v pianu. Objevuji se
nam v osmi taktech Ctyfi témér totozné motivy, jen nam harmonicky i dynamicky
rostou. Primarni jsou pfirazy po triolach. Hrajeme je lehce pfed dobou, a i kdyzZ jsme
relativné v nizké dynamice, mohou byt trochu narazené. Trioly zahrajeme opét velmi
kratkym smykem. Mély by byt ponékud useCné — stejnak i pfirazy. Tato pasaz by
mohla vyznit skoro az sarkasticky. Od pismene R se opakuje podobny motiv, jako byl
v prvni i druhé ¢asti partu. Silna dynamika, sestupny triolovy rytmus, u kterého by
stalo za zminku, abychom si dali pozor na spravnost not. Je zde maly chytak. Mame
zde tén his. Enharmonicky jej zamé&nime a mame tén c. Dejme si na to pozor. Casto

se stava, ze se hraje jako ton h.
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Co se tyCe vyfeSeni prstokladi u tohoto partu, nepsala jsem o nich téméF nic
v samotném popisu. Jsou doplnény v pfilohach, v€etné dalSich véci, o kterych jsem
psala vySe. Ne kazdému mohou vyhovovat, ale pro orientaci jsem je uvedla. V tomto
partu tvofi polovinu uspéchu pravé pro nas spravné vytvoreny prstoklad. Neda se tu
moc vymysSlet a ani improvizovat s prstokladem. Nejlepsi je si jej osvojit, ,dostat do

ruky“ a zjistime, Ze dalSi prace uz bude o to snazsi.

3.2.6 Leos Janacek — Sinfonietta

Sinfonietta je orchestralni skladba o péti vétach. 1. Allegretto — ,Fanfara“, 2. Andante
— ,Hrad®, 3. Moderato — ,Kralovsky klaster, 4. Allegretto — ,Ulice“ a 5. Andante con
motto — ,Ulice”. Je to skladba spiSe komorniho charakteru, byt je napsana pro
symfonicky orchestr. Dilo je to s ryze janackovskym hudebnim vyrazem -
pfirovnavano k danym udalostem — vypravné a popisné. Premiéra se uskutecnila

v roce 1926 pod taktovkou Vaclava Talicha.

My se budeme ke konkurzu zabyvat Ctvrtou vétou Allegretto — ,Ulice” a tfeti vétou

Moderato — ,Kralovsky klaster”.

Uryvek ze &tvrté véty Allegretto — ,Ulice” je velmi kratky. Spoéiva jen na Sestnacti
taktech. Obménuji se ndm zde stale dokola dva ruzné rytmické prvky. Dvé
Sestnactiny s osminou pod oblouckem a osmina se dvémi Sestnactinami pod
oblouckem. Dejme pozor, abychom =zahrali vzdy spravny notovy zapis
a nezopakovali stejny rytmicky utvar dvakrat. Cela fraze vzdy vede do i
trylkovanych pulovych not. Trylek musi byt opravdu rychly a ostry. PovSimnéme si
rovnéz, ze se nam zde méni klice. ZaCiname v houslovém Kkli€i tbnem b, kde bych
doporucila druhou polohu a zacala v oktavé Ctvrty — prvni prst na D struné. Ton
¢ zahrat druhym prstem, k nému pres vedlejsSi strunu ,nalepit” tfeti prst — ton as a jit
opét Ctvrtym prstem na ton b. Poté se pfesuneme do prvni polohy na oktavu d2—d
a v dalSim taktu jdeme zpét do druhé polohy. Prstokladové postupujeme stejné jako
v pfripadé prvniho taktu — s rozdilem, Ze tfeti prst neni natésnan na druhy prst. Poté
se pfesuneme na ton as2 do paté polohy na druhy prst, od néhoz trylkujeme.
Dodrzujme po celou dobu partu rostouci dynamiku. Zacnéme v mezzoforte
a pfejdéme pomoci crescenda do forte. Ve druhém pfipadé jsme jiz ve fortissimu (ve
violovém klici) a pokraCujeme ve forte az do fortissima. Zde bych se drzela stale na
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dvou strunach D a G a levou ruku jen posunovala smérem nahoru. Formu prstokladd
doporucuji ponechat. ZaCneme ve druhé poloze, poté se posuneme do tfeti polohy,
a nakonec do paté. Tim nemusime nikam skakat na trylek a jen pfeklopime smycec
na strunu A a druhy prst jiZ mame pfipraven na tonu f3. Opét dynamicky gradujeme
k tomuto trylku. AvSak nesmime polevit — fortissimo dodrzime zbylé dva takty, jez by
mély jeSté gradovat. Rovnéz se posouvame po struné. Tentokrat na C a G —
prstoklad zachovame. Jen se posouvame ze treti do Ctvrté polohy. Zde hrajeme jiz
témér celym a plné pfilozenym smykem. JesSté bych rada podotkla, ze je dobré
kazdou prvni osminu po Sestnactinach trochu zkratit a zahrat ji hodné usecné;
naopak osminu pfed Sestnactinami trochu prodlouzit. Podle pfizviska ,Ulice” si
muzeme pod timto partem predstavit ,ustékané” Zeny, které se hadaji. Sam Janacek
to tak v této vété a daném uryvku popisoval. Pomize nam pomoci pfi pfedstavé, jak
pasaz uchopit a jakym duchem ji zahrat.
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Treti véta Moderato — ,Kralovsky klaster”. Tento uryvek je nejvice narocny, co se tyCe
intonace. Vramci jednoho obloucku vétSinou nesetrvame v jedné poloze, ani
v toniné. Hned na prvnim fadku je dobré si uvédomit, Ze je zde repetice. ZaCiname
v mezzoforte a v prvnim dvoutakti je crescendo a decrescendo, kdezto ve tretim
taktu neni psané nic — hrajeme jen rovnym ténem, bez dynamickych bouli. MiZzeme
si zde predstavit, Ze se jedna o otazku s odpovédi. Tam, kde je dynamicka boule, je
otazka, a kde je jen rovna pasaz, je odpoveéd. Hudebné se tomu snazime pfizpusobit.

Na konci obloucku vzdy Setfime smykem, aby posledni dvé osminy nebyly zvukové
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ochuzeny. Tak, jak zaCnheme dynamicky na zaCatku obloucCku, tak bychom méli
i skoncit — kromé pfipadl, kdy nam znaceni dynamiky udava jiny smér. Rovnéz je
dulezité spravné zaintonovat velkou septimu, ktera je v pohybu smérem nahoru.
Intervaly, které Janacek pouZzil, musi znit Cisté. Dobra pomoc pfi cviCeni je si noty
enharmonicky zaménit. Tim nam bude hned jasnéjSi prstoklad a nemusime se tolik
trapit, jak zahrat fes, heses aj. (v notové ukazce opét pfikladam i moznosti
prstokladu). Kazda fraze musi byt trochu odliSna a mit progres — jakym smérem
sméfuje, apod. Dva takty pfed Cislem 3 nesmime posledni notu pod oblouckem
utlumit. Hrajeme ve forte, Sirokym smykem a mély by vyznit, jako bychom chtéli
posledni osminy pfipojit k nasledujicim. V Cisle 3 nastava zlom opét v nizké
dynamice — zde je nejkritiCtéjSi moment celého partu. Mame jednu dobu Cas se
dostat na g2 v houslovém kliCi a byt na ném presné a Cisté. Zde je mnoho variant, jak
se tam dostat. Pokud mate rychlou zvukovou predstavivost, mizeme si lehce
brnknout levou rukou prazdné G a skokem se dostat na pozadovanou notu. Nebo je
moznost si vymyslet tichou stupnici, jak se k pozadovanému ténu nejrychleji dostat.
Tu je dobré si poctivé nacvicCit a osvojit si ji, aby se nestalo, Ze sahnete vedle. Na toto
misto se u konkurzu nejvice Ceka, a tak je dulezité jej zahrat presvédCivé. Vzhledem
k tomu, Ze je v pianu — je t&€zSi, aby vyznélo. V pianu jesté chvili setrvame. Mame zde
dalSi motiv otazky a odpovédi. Tentokrat dva takty po Cisle 3, ale jen jako piano —
otazka a piano / pianissimo — odpovéd. V poslednich taktech jiz zaCiname opét
nabirat na dynamice. Zejména posledni dva takty, jez musi vyvrcholit do velkého
forte az fortissima. Cela fraze sméfuje k poslednimu ténu es, ktery mizeme trochu
narazit. V orchestru se k nam jiz pfidavaji trombdny — proto je dynamicky rast tak
dulezity.
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3.2.7 Gustav Mahler — Symfonie €. 10

Gustav Mahler napsal tuto symfonii v roce 1910. Premiéra se vSak uskuteCnila az
v roce 1964. Jeji premiéry se ujal Londynsky symfonicky orchestr v Royal Albert Hall
v Londyné. Tato symfonie ma celkem pét vét — 1. Adagio, 2. Scherzo, 3. Purgatorio,
4. Allegro pessante a 5. Finale. Zajimavosti této symfonie je, Ze zaCina pomalou
vétou Adagio. VétSinou se pomalejSi véty zafazuji mezi druhou vétu, ale zde je

vyjimka.

Tento konkurzni part patfi mezi jedny z nejkrasnéjSich violovych tutti sol. Hraji zde
pouze violy a nikdo je k tomu nedoprovazi. Proto je opravdu zapotfebi, aby byl part
jak intonacné, tak i rytmicky Cisty. Cely uvod je v pianu, nemély by byt slySet obratky
smyku a cely ho hrajeme téméf bez vibrata. VSe by mélo byt propojeno
a pusobit jako jeden malebné zvuény celek. OvSem piano Uplné nepfezefime.
Nemélo by to byt ryze orchestralni piano, mizeme si zde dovolit hrat trochu vice.
Pfeci jen je to naSe ,sélo“. Je dobré zacit rovnhou ve druhé poloze tfetim prstem na
G struné. Tim budeme pfipraveni na nadchazejici ton f na D struné a jen
podhmatneme pro tén a v prvni poloze na struné G. Odtud uz se pfesouvame na
druhy prst ve treti poloze a postupné stoupame vyS po D struné. Od tonu
f v houslovém kli¢i na A struné na tfeti dobu ve Ctvrtém taktu, jeZ hrajeme v paté
poloze, se nam objevuje crescendo k vrcholu fraze. OvSem s pfiliSnym narUstem
dynamiky Setfeme, abychom méli dostatek zvuku a napéti, kterou tato pasaz
vyZzaduje az k jejimu vrcholu. Dejme jeSté pozor na pfirazy, aby nebyly pfilis
agresivni, ale jen zdUraznily melodickou linku. Vrchol fraze nam zacina na treti
a Ctvrté dobé v patém taktu, kde uz jsme na tonu d3, ktery zahrajeme tfetim prstem
na A struné. Ktomuto vrcholu musime dojit postupnym decrescendem, o kterém
jsem se jiz zmifiovala a predtim z n& nesmime nikde polevit; rozhodné si k nému
muzeme dojet i lehkym glissem, ale opét to nepfezerime. Vrchol fraze hrajeme celym
smykem ve forte a nasledné sestupné Sestnactiny hrajeme hodné Siroce a lehce
zatézkané. Preci jen od tfetiho taktu zde mame postupné ritardando, se kterym
Setfime a plné jej vyuzijeme az zde. Tim, Ze Sestnactiny zatéZzkame, se ritardando
vytvofi samovolné a bude tak plsobit pfirozené. Ale davejme si pozor, aby nebyly
tyto Sestnactiny moc narazené — mély by byt hezky propojené. Z vrcholu fraze bych
se vracela po A struné na g2 a posunula se na druhy prst. Na nasledny ton fis2 se
jen pfemistime na prvni prst tonu f2 a tony d2 a b zahrajeme na D struné v paté
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poloze. Pak uz se jen posuneme do tfeti polohy na D struné. Podhmatneme si
prvnim prstem do druhé polohy, ve které setrvame az do poslednich dvou taktd. Od
tohoto okamziku mame postupné diminuendo a az zde muzeme polevit v tenzi.
Castou chybou u tohoto partu byva $patné rozliSeni $estnactin a pfirazl, zejména
v pfredposlednich dvou taktech. Mame zde ligaturovanou c¢tvrtku s osminou, dvé
Sestnactky, osminu s teCkou a Sestnactky s pfirazem. Dejme si pozor, abychom je
nezahrali vSechny stejné a poctivé je rytmicky odlisili. JeSté se vyvarujme, abychom
byli rytmicky pfesné na Sestnactinach po ligaturovanych notach. Ur€ité nesmime
osminu pod ligaturou zkratit. Na poslednich dvou Sestnactinach po pfirazech mame
sforzato. To bych urCité zdliraznila, ale dbejme na to, ze dynamicky uz slabneme
k pianu, tak aby Sestnactiny nebyly pfili§ vyrazeny a nevyCnivaly nad ostatnimi.
MuzZeme je lehce zatéZkat a ony tak vyzni pfirozené. V pfedposlednim taktu dvé
pulové noty (f2 a fis2) uz zcela mizi v pianu, tak je urcité dopocCitejme, aby nebyly
zkracené a posledni Ctvrtka a je v pizzicatu ve forte. Je zde zvukovy zlom. Ostré
pizzicato, které mizeme zavibrovat, aby se hezky rozeznélo. Cely part by se mél
nést v pochmurném, tragickém duchu. Mazeme si zde predstavit néjakou tragickou

udalost, €i néco obdobného a prenést jej do nasi hry.

A Mahler - qu%‘onie.?.- fo, Ado-aio

56



3.2.8 Dmitrij Sostakovié¢ — Symfonie &. 5 d moll

Tuto symfonii napsal Sostakovi¢ téméf pod natlakem stalinského Ruska v roce 1937.
Stejného roku byla i jeji premiéra, jiz provedl Leningradsky filharmonicky orchestr
v Leningradé, dnesnim Petrohradé. Kdyz Stalin zamitl jeho operu Lady Macbeth
Mcenského ujezdu, vySel v novinach utoCny clanek s podtitulem ,Chaos misto
hudby®, $lo Sostakovicovi vyloZzené o Zivot. Proto také napsal tuto symfonii. Pokud
by se Stalinovi nelibila, kdo vi, jak by skoncCil. Nastésti se tak nestalo
a symfonie jim byla pfijata. Ov8em v symfonii se skryvaji ¢asti, kdy Sostakovi¢
pomoci hudby vyjadfuje své pocity a postoje vuci rezimu — to nastésti na povrch
nevyslo. Symfonie by mohla byt povazovana za heroické a posluchaci vstficné dilo,
kdyby nebylo jejich tragickych okolnosti v dobé svého vzniku. Symfonie ma celkem
Ctyfi véty. 1. Moderato — Allegro non troppo, 2. Allegretto, 3. Largo a 4. Allegro non
troppo.

Nas uryvek se nachazi v prvni vété této monumentalni symfonie. Tento, dalo by se
fict leitmotiv, zazni v symfonii mnohokrat a ujimaji se ho rlizné nastroje. Zazni budto
ve smydcich, &i desich. Opét zde vyvstava krasné violové tutti sélo. Sostakovié tu
ukryl svlj nafek a smutek na tehdejSi dobu. Nesmime ustoupit v tempu. Po celou
dobu pod nami zni ,pulz” ve violoncellech. Samozfejmé u konkurzu tuto nastrojovou
sekci nemame, ale je dobré je mit v podvédomi a jejich ostinato neustale vnimat.
Vyvarujme se, aby zdvih nebyl pfilis dlouhy, ale spiSe hbity k nasledujicimu fis2
o oktavu vysSe (jiz v houslovém Kkli€i) a cely ho propojime. Je zde varianta, Ze si
muzeme oktavu fis — fis2 rychle pfesunout z prvni polohy, anebo si spodni fis najit uz
v paté poloze na G struné a jen preklopit smyk na prvni prst na struné A. To je asi na
kazdém z nas, na co se citime. Hlavné musime celou frazi propojit. Rekla bych, ze
pokud zvolime variantu ,skoku® a pfesuneme se lehce pomoci glissanda, nebude to
tolik vadit. Kazdopadné v paté poloze se chvili zdrzime, abychom se nemuseli
zbytecné pFesouvat, a to po dobu péti nebo Sesti taktl. VSe se odviji podle toho, jak
se rozhodneme zacit. Jen pfeklapime smyk pres struny a dbame o jeho plynulost —
tudiz uvolnény pohyb pravého lokte je zde na misté. Jediné tak docilime plynulosti
smyku. Pfed Cislem 16 se musime natahnout &tvrtym prstem na es3, kde si mizeme

také pomoci lehkym glissem. Zde je vrchol fraze, tudiz mizeme i vice zabrat

3 https://www.klasikaplus.cz/serial2/item/4746-klasika-v-souvislostech-18-br-chaos-misto-hudby
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(rychlejSi potazeni smyc€ce) a na struné A zahrajeme ton ¢3 druhym prstem. Zde je
decrescendo a dynamicky opét slabneme. U tohoto taktu si dejme prfedevSim pozor
na intonaci, a jesté vice na podhmat na prvni prst zpét do paté polohy tonu 2. Tento
skok je dulezité si nacviCit a byt zde opravdu intonacné precizni. Poté, jiz v desatém
taktu, preklopime kvintu f2 — b a posuneme druhy prst na as ve tfeti poloze. Posledni
tfi skupinky (dvé osminy se Ctvrtovou) stfidame mezi prvni a tfeti polohou. Vice
nazorné v prilozené notové ukazce. Cely part uticha v pianu, ve kterém jsme zacali.
Hrajeme espressivo, takze Sirokého vibrata se zde opravdu bat nemusime.
V poslednich tfech taktech mame pod obloucky dvé osminy a Ctvrtku. Zde bych
doporucila ¢tvrtovou notu pod oblouckem nepatrné zkratit, aby bylo mezi nimi mirné

odsazeni — je to zde zadouci.

D, §ostq[<0\nc> ng'Fon.(e, C 5’
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4. Konkurz na vedouci pozici do Ceské filharmonie

V pfipadé konkurzu na vedouci pozici jsou podminky zcela stejné, jako na tutti pozici.
Mame zde predkolo (zaslani videonahravky) a prvni kolo je opét za plentou se
stejnym klasicistnim koncertem. Rozdilny je v3ak vybér partd. V prvnim kole se hraji
dva party, jez byly v druhém kole na tutti pozici a jiZ jsem se o nich psala v pfedchozi
kapitole. Party jsou od Gustava Mahlera — Symfonie ¢. 10 — Adagio a Don Juan od
Richarda Strausse.

Do druhého kola si uchazec¢ pfipravi koncert budto od Bély Bartdka, anebo Williama
Waltona. Nékdy se také muze stat, Ze je pfedepsan pouze Bartok. OvSem na vybér
je jen z téchto dvou koncertl. Poté se opét pfistupuje k partim, jez jsou zastoupeny

pouze z violovych sél. Zadny tutti part se v druhém kole jiZz neobjevuije.

4.1 Richard Strauss — Don Quijote

Don Quijote je symfonicka basen, kde predstavuji hlavni hlasy violoncello a viola
spolu s orchestrem. Nese podtitul ,Fantasticka variace na téma s rytifskou povahou
pro velky orchestr’. Dilo bylo inspirovano podle romanu Spanélského spisovatele
Miguela de Cervantese: Ddmysiny rytif Don Quijote de la Mancha. Symfonicka basen
vznikla v roce 1897 v Mnichové a premiéra se uskutecnila v Koliné nad Rynem roku
1898.

V pfipadé tohoto partu je velmi dulezité rozliSovat atmosféry a nalady jednotlivych
pasazi. ZaCiname v mezzoforte a akcent na zacCatku druhé doby zfetelné
zduraznime. AvSak dejme pozor, aby nebyl pfili§ vyrazeny a osminu, nad kterou je
napsana tecka, jen hezky ,natukneme® a nehrajeme ji dlouze. Tuto frazi sméfujeme
do druhého taktu s pomoci crescenda. Ve tretim taktu mame dynamicky zlom do
pianissima, ale zdvihové dvaatficetiny hrajme trochu ostfe, aby byly hodné znélé.
Ligaturovanou notu muizeme lehce odsadit pfed dalSi dvaatficetinou. OvSem
navaznou ligaturovanou pulovou notu jemné zkratime, abychom byli na nadchazejici
Sestnactiny vcas, takze ji rovnéz trochu odsadime a udélame na ni jeSté mirné
crescendo do Sestnactin v triolovém rytmu. U nich je dobré mit patficné uvolnénou

pravou ruku, hrat je lehce a pfedevSim rytmicky. Tuto frazi zakon€ime osminou
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g, kterou nesmime vyrazit s decrescendem. Od Cisla 15 mame opét forte, tak se ho
nebojme. VSimnéme si akcentu v nasledujicich dvou taktech, pokazdé na druhou
dobu a rovnéz na te¢ky nad notami, ovSem ve druhém taktu po Cisle 15 na posledni
Ctvrtce uz teCka neni, takze je podstatné ji odliSit a zahrat o poznani delSi. Celou tuto
pasaz az po druhy takt po Cisle 15 je dobré hrat hodné dramaticky i v pfipadé piana.
Viola v tomto partu pfedstavuje sluhu rytife Dona Quijota: Sanchu Panzu, ktery to
s nim nema zrovna lehké, trochu si z néj obCas déla legraci, ale nékdy i zvazni. Don
Quijote je trochu psychicky labilni a rad se uzavira do svého imaginarniho svéta,
ktery povazuje za svUj realny. Proto je velmi dulezité opravdu znazornit tyto rozdily
nalad a promény atmosféry. Od tfetiho taktu po Cisle 15 zacina zcela jiny charakter
hry — mél by plsobit hodné lyricky. Jsme v pianu, hrajeme espressivo, Sirokym
smykem a vSe propojujeme. Dynamické boule, jez jsou mezi triolovym rytmem,
muzZeme trochu pfehnat, av8ak mély by byt zfetelné. Dva takty pfed Cislem 16 je opét
zlom a charakterové by mél znit opét hravé. Jako by si pravé Sancha Panza délal
pomyslinou legraci z rytife. V téchto dvou taktech mizeme i trochu dynamicky pfidat.
Od Cisla 16 mame triolovy rytmus v teCkovaném rytmu. Sice jsme v pianu, ale hrajme
lehce ostfe. Zvukové by nam to mélo pfipadat, jako néjaka mala fanfara na trumpetu,
kterou muzeme slySet kdesi z dali. Smyk by mél byt hodné kratky a aby lehce
poskocCil. Tfi takty pfed koncem tohoto prvniho uryvku je na celé noté crescendo do
tfech osminek s Sestnactinou. Kazda by méla byt silnéjSi nez ta pfedchozi a lehce ji
zatézkat — mame zde poco ritardando. A pravé zde je maly chytak. Posledni dvé
osminy se Sestnactinou nejsou na dobu, tudiz si dejme pozor a hezky artikulujme.
Posledni takt je v pianissimu a posledni osmina s te¢kou je s korunou — prodlouzime

jeji hodnotu.
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Ve druhé Casti partu se nam na zaCatku opakuje lyricka ¢ast. Nyni ji hrajeme ve
fortissimu, plné pfiloZzenym smykem a zvukem. RovnéZz dodrzujeme dynamické
boule. Mély by vyznit az naléhavé — muzeme si pfedstavit, Ze se sluha snazi néco
ddlezitého Fict svému rytifi. Téchto prvnich Sest taktu je stejnych, jako v pfechozi
Casti. Od sedmého taktu po zaCatku zde mame opét novy charakter hry. Tato pasaz
je tanec¢niho razu. TeCkovany rytmus je dobré vice preteCkovat, nez aby nam Sel do
triol — ty tu opravdu zaznit nesmi. Drzime se zde pomérné v nizSi dynamice, avsak
teCkovany rytmus muzeme zahrat trochu ostfeji — v ramci piana / mezzopiana. Tento
usek Ctyf taktd hrajme klidné, jako néjaky klidny tanec. Od €isla 30 se nam zde
nalady méni po taktu. Takt, kde jsou trioly s teCkovanym rytmem, je jako néjaka
otazka a za ni je odpovéd v podobé ligaturované Ctvrtky pfipojené na triolu a dvé
osminy. V prvnim pfipadé jsme v pianu a v odpovédi sméfujeme pomoci crescenda
do mezzoforte, kde mame dalSi otazku a navaznou odpovéd. Dva takty pfed Cislem
31 tu mame opét navrat na malou fanfaru jako od trumpety, kterou slySime kdesi
v dali. Od Cisla 31 mame napadnou proménu ve forte. Tfeti osminu pod oblouc¢kem
vzdy trochu zkratime a Sestnactinu po Sestnactinové pauze zahrajeme hodné kratce
a ,napichnuté®. Posledni Sestnactiny v prvnim a tfetim taktu po Cisle 31 jsou zdvihem
do osmin s pllovou, jez hrajeme ostfe a kratce. Ve &tvrtém taktu po Cisle 31 jiz po
osminach neni pulova, nybrz jen Ctvrtova s crescendem. Zde jemné odsadime
a nastava nam dalSi proména nalady v podobé oddélenych Ctvrtek, jez hrajeme
oddélené. PouZijeme vice smyku, ale charakterem by mély byt zachovany kratce,
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kdyz jsou nad nimi teCky. Navazujici takt po Ctvrtkach by mél byt propojen, obzvlasté
noty pod oblou¢kem a osminy po ném zahrat s lehkymi akcenty. V prvnich dvou
taktech patého rfadku — prvni linie — je dynamicka boule, ale v dalSim taktu uz je

v v s

Od Cdisla 32 jsme ve forte a tento usek bych pfirovnala k nastvanosti. Trioly
v Sestnactinach pod oblou¢kem muazeme zahrat trochu Zzivéji a postupujeme
k vrcholu tohoto partu, jez je druhy takt po Cisle 32. Zde jsme cely fadek ve fortissimo
a hrajeme plnymi zinémi a Sirokym smykem. Dbejme na vepsané akcenty a vSechny
noty na zacCatku pod oblouc¢ky by mély byt lehce narazené, aby byl charakter
nastvanosti zdlraznén. V druhém pfipadé nejsou na posledni dobé dvé osminy, ale
jen Ctvrtka, kterou si zde muzeme dovolit zahrat trochu delSi. Tato &tvrtka nam slouzi
jako zdvih na osminu s akcentem nasledujiciho taktu. Ta uz musi byt kratka
a ligaturovana nota b na konci lehce odsazena. Toto se nam jesté jednou opakuje.
Pfirovnala bych to jako kdyby Sancha Panza na Dona Quijota lehce zvySenym
hlasem zvolal: ,Slysi§?! Poslouchas mé, co ti tady vibec fikam?!“ Tento hlas konci
prvni dobou v Cisle 33. Zde uz je hudba opét hravéjSiho charakteru, jako by sluha
odchazel a opét se trochu posmival rytifi, ktery nebere uplné vazné to, co se mu
snazil povédét. V8echny osminy s teCkou hrajeme hodné kratce a v dynamice trochu
polevime na mezzoforte. Mlizeme zde jit pocitové dopfedu, ale stale v ramci tempa.
V poslednich dvou taktech mame diminuendo. Zde se trochu zklidnime a dynamicky

postupné polevime.

U tohoto partu se ani celkové nemusime bat agogiky — pravé naopak. Mizeme si zde
dovolit lehka zpomaleni, zrychleni. Dbejme pfedevSim na dynamické boule, veSkerou
dynamiku, ktera je zde napsana, ale hlavné musime dodrzet spravny rytmus

a pfedevsim odlisit veSkeré nalady, charaktery a podobné aspekty.
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4.2 Vitézslav Novak - V Tatrach, g molli

Tuto symfonickou baseni napsal Novak vroce 1902. Basen vSak proSla dvéma
revizemi — nejprve vroce 1905 a finalni podobu dostala az v roce 1907. Inspiraci
k napsani tohoto dila mu byly pravé Vysoké Tatry, které velmi davérné znal, rad se
do nich vzdy vracel, dokonce i jako nadSeny horolezec. Symfonicka baser V Tatrach
patfi mezi jeho nejstézejnéjsi dila.

Tento part je témé&F na konci symfonické basné V Tatrach. Predstavuje klid, jez
nastava po boufi v horach. Mél by mit pravidelny a klidny ,pulz® a jedno tempo.
U tohoto partu bychom se s agogikou nesetkali s uspéchem. Hrajeme zde za pomoci
Sirokého violového vibrata. VeSkeré tony se snazme co nejvice propojovat a hrat

tenuto — uvolnéna prava ruka je zde zadouci. Uz samotny zdvih na zaCatku nesmime
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zahrat pfiliS kratce a ledabyle, ale patficné zavibrovat a propojit ho do nasledujiciho
taktu. Sice jsme v pianu, ale orchestralni piano tu uplné neplati. Viola hraje témér
sama. Dejme si pozor na maly chytak, jez se tu ob takt dvakrat opakuje. V prvnim
taktu po zdvihové noté mame Ctvrtovou s teCkou a osminu, kdezto v taktu po ném
mame Ctvrtovou se dvéma teCkami a Sestnactinu. Tyto dva rytmické prvky je velmi
dulezité odliSit a nezahrat stejné. VeSkeré tony hrajeme dlouze, zadnou notu na
konci oblou¢ku nesmime zkratit, ale dotahnout az do konce. Dokonce
i Sestnactiny se nemusime bat hrat trochu Siroce. DalSi zajimavosti tohoto partu je
folklérni prvek, tzv. ,moravsky rytmus® ktery najdeme ve tfetim a Ctvrtém taktu od
konce. Na prvni dobu mame akcent, ktery ale nepfeZzenme — hrajme ho umérné
k ostatnim. Jen ho lehce zduraznime. Doporu€ovala bych ho zahrat spiSe v levé ruce
nez v pravé. Na osminovych notach si mizeme pomysiné predstavit také akcent, ale
nezdlraznéme ho pfilis. Jen vynést osminy a zahrat je, pokud mozno Siroce,
abychom navodili kyZeny moravsky charakter.

Cely part za¢ina na spodnich strunach violy a pomalu stoupa melodicky vzharu —
av8ak po celou dobu v pianu a jemné. MUuzZeme si tak predstavit utichajici pfirodu po
boufi a pomalu v dali vychazejici slunce, jez nam predstavuji pravé vyssi tony na

A struné. Posledni ton zahrajeme s klidnym diminuendem.
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4.3 Vitézslav Novak — O vééné touze

Mame zde dalSi symfonickou baseri, kterou Novak napsal v letech 1903-1905, tedy
podobné jako pfedchozi dilo. Zde se ale nechal inspirovat podle knizni pfedlohy od
Hanse Christiana Andersena — pohadkou o znavené labuti plujici po vodé. Touzebné
se snazi vzlétnout, aby mohla své zbylé hejno nasledovat. Nakonec se ji podafi
sesbirat dostatek sil a pokraCuje v letu s ostatnimi. Labut’ v této symfonické basni
predstavuje symbol lidské duSe touzici po idealu a vyjadfeni intimniho citu. Tato

v wvivs

Konkurzni part z této symfonické basné se nachazi na zacCatku jeji druhé poloviny.
Cely je hran v lyrickém duchu a espressivo. Uz i samotné oznaceni Appassionato
doloroso nam naznacuje, ze je tfeba hrat az ,vasnivé®. Prolinaji se zde dvé hudebni
plochy po zhruba dvou taktech. Nejprve lyricka €ast v prvnich tfech taktech, poté vice
dramatickd ve Ctvrtém a patém taktu. Timto zpusobem se tyto dva motivy razné
stfidaji. V prvnim pfipadé zaCiname z piana do decrescenda ve druhém taktu, kde je
na prvni dobu sforzato. Tén krasné rozvibrujeme uz od zaCatku a nadchazejici
ligaturovanou triolu zahrajeme propojené, jako by byla pod oblou¢kem. Druhou triolu
zahrajeme obdobnym zplUsobem s tim rozdilem, Ze je jiz pod oblouc¢kem stejné jako
treti v fadé. VSe by mélo byt propojeno, hrano Sirokym smykem a velkym zvukem.
Tim ale Setfeme, abychom se nedostali do pfilis silné dynamiky, ktera pfichazi az
0 néco pozdeji. Nasleduji dvé osminy pod oblou¢kem, jez mizeme lehce odsadit do
taktl, ve kterych se nam zméni charakter — je zapotfebi hrat vice dramaticky
a muzeme jit i lehce tempové dopfedu. Ligaturované Sestnactiny po Sestnactinové
pauze nehrajme kratce, ale jemné je prodluzme, jak je psano v zapise. Tyto motivy
se nam zde neustale opakuji a postupné takt od taktu pfidavejme na dynamice.
PfedevSim v osmém (kde je uz i psané crescendo) a v devatém taktu na Ctvrté dobé
uz hrajeme ve forte. Dejme ale pozor, aby nebylo pfili§ hrubé. Mélo by byt jemné,
jako je samotna melodie tohoto uryvku. Pfeci jen je si dobré neustale predstavovat
onu vycCerpanou labut, ktera je zoufala, ponévadz nemuze vzlétnout s ostatnimi
a snazi se ze vsech sil. Tento charakter je dobré prfenést i do samotné hry. Jesté
vetsi naléhavost partu nam zacina pét taktl pred Cislem 22 a pomalu sméfujeme
k vrcholu tohoto partu. Tfi takty pfed Cislem 22 mame na prvni a tfeti dobu psané
fortepiano — to je dulezité dodrzet a nezlstat po celou dobu ve forte. Poté opét
v crescendu nasleduje dramaticka Cast a muzeme jit jeSté vice dopfedu. Ale
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nepfehanéjme — je to spiSe pocitové zrychleni. Gradujeme a postupujeme k vrcholu
do Cisla 22. Zde jsme jiz v pIné sile a naSe hrani by mélo vypadat, alespon po dobu
nasledujicich Sesti taktt, velmi naléhavé az zvukové ,zoufale“. Je velmi tézké tuto
dlouhou pasaz udrzet, aby neztratila svij tah, stale gradovala a sméfovala az do
sedmého taktu po Cisle 22. Odtud jiz mizeme lehce polevit na intenzité a part
dohravame klidné a pocitové smifené. U tohoto partu si jeSté dejme velky pozor na
intonaci a samozifejmé i rytmus. Cely part je hodné o intenzité pravé ruky. Jak jsem

se jiz zminovala, vSe musi byt propojené a plné Sirokého zvuku.

U NOUA LS 0 VECUE TouzE
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4.4. Antonin Dvorak — Requiem

Requiem, smuteCni mSe pro so6la, sbor a orchestr je vokalné — instrumentalni skladba
patfici k umélecky nejpfesvédcCivéjSim a nejvyznamnéjSim skladbam tohoto typu celé
hudebni historie. Dvofak ji napsal ve svém vrcholném obdobi v roce 1890. Nevaze
se na konkrétni udalost, Ci ke konkrétni osobé. Napsal ji jako reflexi na celkové
Zivobyti, splet’ nepfijemnych otazek, zalu, utéchy, ale i nadéje. Dvofak rozdélil tuto
skladbu na dva oddily. V prvnim oddile se nachazi osm Casti a ve druhém pét.
Premiéra se uskutecnila v roce 1891 ve Velké Britanii v Birminghamu, kde ji dirigoval
osobné. U nas byla poprvé provedena o rok pozdéji, tedy v roce 1892 v Narodnim
divadle v Praze.

Nas part se nachazi ve druhém oddile tohoto dila, konkrétné v poloviné ¢. 10 —
Hostias. Tento part se na prvni pohled mize jevit, jako Ze v ném nic téZzkého neni,
ale opak je pravdou. Uryvek je pomé&rné naroény jak technicky, tak i intonagné. Ze
vSeho nejdfiv je spravné si zvolit prstoklad, aby se nam dobfe hralo a neméli jsme pfi
Sestnactinovém sextolovém a dvaatficetinovém béhu prstokladovy ani intonacni
problém. Zacneme ve druhé poloze, prvnim prstem na C. Posuneme se na tfeti prst
do ftfeti polohy na struné D, kde mame pualovou notu a zavibrujeme ji.
Nezapomernme, Ze je zde dynamicka boule, jiz je dullezité udélat. Zacneme
v mezzopianu, zesilime a zase se stahneme zpét do vychozi dynamiky. Béhy se
hraji pomérné rychle, proto dbejme, aby vSechny tény byly vyslovené. V nasledujicim
taktu stejné opakujeme, ale dalSi takt bych presla spiSe do prvni polohy a jen zahrala
ton gis podhmatem prvniho prstu. Zde mame crescendo do forte, tén his hrajme
druhym a cis tfetim prstem na A struné a v této dynamice setrvejme i nadale. Dejme
pozor, ze ton cis je jen Sestnactina, nikoliv osmina, tak abychom jej nezahrali moc
dlouze — nesmi byt ani vyrazen. Posledni dvaatficetinovy béh rovnéz hrajeme v prvni
poloze s prvnimi prsty cis a gis u prazce. Z nasledného tonu cis se pfesuneme
pomoci druhého prstu do treti polohy na ton e, kam hudba sméfuje a je jejim
vrcholem. Ve ftfeti poloze az do Ctvrté doby predposledniho taktu setrvame.
V prfedposlednim taktu mame vyrazné diminuendo a posledni dobu hrajeme jiz
v pianissimu pfesunem do druhé polohy na prvni prst, od kterého hrajeme oktavu h-
h2. Posledni ton e zahrajeme podhmatem zpét z druhé polohy do prvni prvnim
prstem. Cely part je hlavné i o praci pravé paze. Abychom dodrzeli plynulost
obloucku, musime rychle preklopit pravy loket ze spodnich strun doll na horni
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struny. V8e by mélo pusobit hladce a propojené. V koncertnim provedeni
doprovazime altistku, takze s dynamikou se mizeme drzet zpatky.

4.5 Josef Suk — Pohadka léta — Slepi hudci

Pohadka léta je pomérné tézka k zarazeni, protoze neni ziejmé, o jakou formu se
jedna. Najdeme zde prvky symfonického, ale i komorniho charakteru. Suk ji
konkretizoval jako ,hudebni basen® pro velky orchestr. Napsal ji v roce 1907, kdy
jesté doznivalo jeho nejtézsi zivotni obdobi. Osud jej pfedCasné pfipravil o jeho
nejblizSi, pfedevSim jeho milovanou Zenu Otilii a pfitele Antonina Dvoraka. Tato
skladba ma celkem pét vét — 1. Hlasy Zivota a utéchy, 2. Poledne, 3. Slepi hudci,
4. V moci pfeludi a 5. Noc. Premiéra jeho velkolepého dila se uskutecnila v roce
1909. Part( se zhostila Ceska filharmonie doplnéna o sdlisty Karla Hoffmanna, Jifiho

Herolda, mladého Vaclava Talicha a ¢leny orchestru Narodniho divadla.

Konkurzni part se nachazi ve tfeti vété této hudebni basné, jez byla napsana
chronologicky jako prvni. Kompozi¢né je zcela odliSna od jejich ostatnich vét.
SloZzena je predevSim ze soélovych nastroju a doprovod orchestru je zde zcela
minimalni. Autor se zde nechal inspirovat potulnymi muzikanty, kterych si vazil. Ti

méli mezi sebou slepce, o kterého vzorné pecovali. Od toho se taky odviji jeji nazev.

Konkrétné tento part najdeme az ke konci véty a je rozdélen do dvou vstupu. Hudba

by méla znit klidné, jako z prostfedi venkova a hodné znéle. Viola v tomto useku
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hraje duet spoleCné s houslemi, pokud se jedna o koncertni provedeni. Neustale se
nam zde opakuje triolovy rytmus s ligaturovanymi Sestnactinami, které vzdy presahuji
do nasledujiciho taktu na osminu prvni doby. Tu je dobré vzdy trochu zkratit pfed
navazujicimi Sestnactinami pod oblou¢kem. Zajistime si tim tak v€asny nastup téchto
Sestnactin. Nezapomenme si rovnéz vSimnout, ze se nam zde stfidaji v navaznosti
na Sestnactiny dva pfipady. Prvnim je ligaturovana ¢tvrtova nota s teCkou a v druhém
pouze osmina. Nad Ctvrtovou s teCkou je akcent. Ten zahrajme jemné. Mozna bych
ho spiSe pojala jako subito piano, ale na jejim konci bych zase trochu zesilila,
abychom méli dostatek zvuku, pokud by se zrovna jednalo o crescendo. Hodné si
zde vSimejme Castych dynamickych bouli crescenda a decrescenda, ty jsou u tohoto
partu velmi dualezité, pfedevSim aby vzdy vedly do vyslednych not. Jednou jsou
Sestnactiny v crescendu a podruhé v decrescendu, tak je méjme v patrnosti. Trioly
hrajme hodné Siroce a znéle. Kazdou mizeme lehce odsadit, aby mély stejnou délku
a intenzitu. Uvolnéna prava paze nam k tomu jisté zvukové pomulze. Tento prvni
vstup zaCnéme slabé a postupné gradujme do ¢tvrtého taktu pred Cislem Sest. Zde
jiz mbzeme hrat naplno forte a obohatime jej rovnéz o dynamické boule. V této tenzi
vydrzime az do posledniho tonu, kde mame sforzato s decrescendem a teprve zde
trochu polevime. Cela tato pasaz na mé naladové plsobi az melancholicky. Jako

letni den, pfi némz hrajeme na slunci a jeho horkem jsme lehce znaveni.

” n‘;‘_"_ " 7 fnﬁ.ﬁny‘ —= ﬁr— e iV
T T T
T, e

@ﬂi_fm% f\‘j:@\mh *1&_‘%

P leat 4

69



Ve druhém vstupu je nalada hry ponékud jina — vice zvukové prosvicena. Nejspis je
to zplasobeno i tim, Ze je cely v houslovém kli¢i v pomérné vySSich polohach na
struné A, dejme si tedy velky pozor na intonaci, abychom v ni byli opravdu presni
a zvolme si idealni prstoklad, abychom se vyvarovali pfiliSnym skokim mezi
polohami, jez by mohly narusit plynulost hry. Samozifejmé ne vzdy je to mozné, a tak
dbejme, aby jednotlivé vymény probéhly hladce. V notové ukazce jsou prstoklady
opét zapsany pro inspiraci. Cely tento usek hrajme hodné zpévné za pomoci vibrata
espressiva. Sice jsme v nizké dynamice, ale solové piano by mélo byt hodné znélé.
Pfedstavme si napfiklad, ze chceme letni naladu prosvitit slunecnim jasem. Rovnéz
si u této Casti vSimejme dynamickych bouli — jsou zde hodné dulezité. Pfed Cislem
8 mame notu s trylkem, ktery by mél byt zvukové siln&jsi a rychly. Je u néj crescendo
do forte nasledujiciho taktu a v ném vrchol fraze na ténu f2. Ale uZz na ném se opét
stahujeme do nizké dynamiky. Proto je zapotfebi, aby to i na tak kratkém useku bylo
hodné zfetelné. Ale zase nebudme agresivni, to se tu urcité nehodi. TeCkovany zdvih
na tfeti dobé druhého taktu po Cisle osm zahrajme hodné Siroce a udélejme na ném
crescendo. Zde si i mizeme dovolit Sestnactinu lehce prodlouzit do néasledujiciho
tonu as2. Odtud uz jen dynamicky slabneme a sestupujeme po struné A z poloh
doll. Dbejme, aby byly vymény opravdu hladké, témér neslysitelné. Cely part konci
v pianu na dlouhém ténu e2 s korunou, kde se jesté snazime dynamicky zeslabnout

do uplného ticha.
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4.6 Albert Roussel — Bacchus et Ariane

Albert Roussel napsal dvé verze pro toto dilo. Nejprve jako balet vroce 1930
a o néco pozdéji dvé orchestralni suity. Tato orchestralni suita, kterou se budu
zabyvat, je v poradi druha a premiéry se doCkala v roce 1934.

Tento part se nachazi hned na zacatku této druhé orchestralni suity. Krasné violové
sélo je pfi koncertnim provedeni doprovozeno smycci, jez hraji con sordino spole¢né
se solovym fagotem. Viola hraje bez sordiny, aby jeji libozvuéné tony co nejvice
vyznély. Cely usek je v andante, tedy hrajeme v klidném tempu, Sirokym mékkym
smykem, velmi zvu€né a pfirozenym klidn&jSim vibratem, ale pozor abychom nehrali
pfilis pomalu. Cim budeme hrat pomaleji, tim bude t&z8i frazi a tah celého partu
udrzet. VSechny tony se snazme co nejvice propojovat. Za€ala bych hrat ve druhé
poloze, abychom nemuseli hned ze zaCatku zbyteCné skakat z poloh
a klid melodie tak nenarusili. Pfedepsané je mezzopiano, ale nebala bych se hrat
trochu vice, avSak umérné vuci pfedepsané dynamice. Ve druhé poloze setrvame az
do Sestého taktu, kdy se na posledni dobu pfesuneme do prvni polohy na cis na
struné A. Tfi takty pfed Cislem 78 mame na pulové noté d2 zacinajici crescendo,
které sméfuje az k vrcholu fraze. Prozatim zGstavame v prvni poloze na A struné
a az na druhou dobu pred Cislem 78 se pfesuneme do tfeti polohy na tfeti prst na ton
fis2. Zde uz jsme ve forte a od nasledujiciho taktu hrajeme forte, plnymi zZinémi
a hodné znéle, nebot jsme na vrcholu tohoto uryvku. Cely takt Cisla 78 drzime v sile
a az na ligaturované pulové noty se trochu stdhneme do mezzoforte. Ze treti polohy
pfejdeme do paté polohy na A struné druhym prstem na tén g2 a v paté poloze
zUstaneme. V nasledujicim taktu opét crescendem do forte, aby ndm a2 krasné
zasvitilo a poté uz pomalu pfechazime diminuendem do uplného zklidnéni. Z paté
polohy se jen podhmatem prvniho prstu posuneme do Ctvrté polohy na posledni ton
a, ktery drzime pfes dva takty do ztracena. Cely tento part by mél znit zasnéné
a klidné.
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4.7 Bohuslav Martint — Fresky

Martini napsal tuto suitu pro velky orchestr v roce 1955 dle inspirace, kdyz navstivil
chram San Francesco v Arrezu, kde jsou vyobrazeny fresky malife Piera della
Francesca. Udélaly na néj velky dojem. Hudebné tato skladba nepopisuje samotné
fresky, ale snazi se zachytit atmosféru a dojmy, jez tehdy zapUsobily na Martinu
samotného. Proto se také tomuto dilu pfezdiva Fresky Piera della Francesca.
Fresky jsou rozdéleny do tfi kontrastnich vét — 1. Andante poco moderato, 2. Adagio
a 3. Poco Allegro. Druha véta, ve které se nachazi nas konkurzni part, vznikla na
zakladé ohlasu Pierovy legendy o Kfizi nazvané ,Konstantinovo vidéni“. Premiéra se

uskutecnila v Salcburku roku 1956 a provedla ji Videnska filharmonie.

Konkurzni part je soucasti druhé véty. Nachazi se na jejim zaCatku. U tohoto partu je
hodné dulezité hrat pravidelné a rytmicky pfesné. Kazda nota by méla mit svuj
konkrétni zacCatek, avSak nevyrazejme prvni doby, prfedevSim ty, jeZz jsou pod
oblou¢kem. Mame zde mnoho synkopickych rytma, kterymi je Martini specificky.
Jistym zplsobem nam mohou znit az jazzové. Ale s timto terminem bych pracovala
velmi obezfetné, abychom ve vysledku nevnesli do so6la zcela jiny hudebni styl.
Drzme se pfedevsim v jednom tempu a ignorujme agogiku — v tomto partu nema co
pohledavat. Skoro bych fekla, Ze je dobré hrat az strojové, ale nesmime zapomenout
na hudebni projev. VeSkeré noty hrajme kratce — tim jsou mysSleny hlavné ty
v triolovém rytmu. VSechny se snazme oddélit a byt konkrétni, jak jsem jiz zminila.
U rytmu si dejme pozor vyhradné na trioly a teCkovany rytmus. V Zadném pripadé
nesmi jit teCkované rytmy do triol. Povazuji za velmi duleZité nalezité je rozlisit.
Rovnéz neopominejme dynamiku. ZaCiname ve forte, ale pozor na intenzitu,
abychom mohli v dynamice je$té postupné zesilovat. Prvnich pét taktl hrajeme ve
stejné dynamice a az na tfeti dobu v Sestém taktu zaCiname crescendo. Zde je
potfeba udélat opravdu velky dynamicky rast, jiz podpofeny akcentem na druhé
osminé treti doby. V nastavajici intenzité se pokusme vydrzet az do konce, a dle
zapsané dynamiky v dalSich taktech zesilme az do fortissima. Pravé od sedmého
taktu hrajme naplno a hodné Sirokym smykem, ackoliv stale plati to, o ¢em jsem
psala jiz vySe. VSechny tony musi byt stale konkrétni. Od sedmého taktu mame uz
jen teCkovany Sestnactinovy rytmus a triola se nam zde znovu neobjevuje, proto ho
hodné odliSme a snazme se ho az preteCkovat. Pokud teCkovany rytmus nyni trochu

pfezeneme, domnivam se, Ze to zde tolik vadit nebude. Pfedevsim je duleZité ho hrat

73



ostfe. Kazdou posledni notu pod oblou¢kem muzZeme lehce zkratit, abychom byli na
té navazujici v€as — plati zejména u synkop. Co se tyCe prstokladl, nékteré jsou
vepsané v pfilozeném partu, ale jesté nékteré bych doplnila. Po celou dobu se
pohybujeme v houslovém kli¢i. Od Sestého taktu bych pfesSla na posledni
ligaturované noté b2, kde jsme v paté poloze na A struné, jen prehmatem na treti
prst, abychom jim mohli bez problému zavibrovat. Pfeci jen je lepSi vibrovat tfetim,
nez Ctvrtym prstem, a vyzni tak i daleko lépe. V paté poloze setrvame, abychom se
vyvarovali zbyte€nym skokim mezi polohami. Proto si v ni pfejdeme jen na vedlejsi
strunu, na druhy prst es2 na D struné a &tvrty na ton c2 na struné G, konkrétné mezi
sedmym a osmym taktem. Poslednim pfesunem do jiné polohy je az posledni nota
¢3, kterou bych rovnéz zahrala pfehmatem pres tfeti prst. Posledni dva radky hrajme

opravdu silné a s velkou tenzi.
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4.8 Gustav Mahler — Symfonie €. 7 — Scherzo

Gustav Mahler tuto symfonii premiéroval v Praze s Ceskou filharmonii, kterou v roce
1908 rovnéz sam dirigoval. Jedna se o velmi technicky a interpretacné narocné dilo.
Nékdy je pfezdivana ,Pisefl noci. Ma celkem pét casti — 1. Langsam — Allegro
risoluto, ma non troppo, 2. Nachtmusik I., 3. Scherzo, 4. Nachtmusik Il., 5. Rondo —
Finale.

Posledni part, o némz je v této praci zminka, je ze tfeti véty Scherzo. Konkurzni

mista jsou vybrana ze tfi Usekl véty.

Prvni usek se nachazi ze zaCatku této véty a mél by byt hran velmi energicky a zZiveé.
Mame zde pouze triolovy rytmus pod oblou¢kem a bez né&j. Mizeme zde zvolit rizné
druhy prstokladll. Lze zacit v prvni poloze a setrvat v ni po celou dobu, anebo zacit
ve Ctvrté poloze a jen se v pfipadé prvnich dvou taktd posunout o pultén na tén cis
ztonu d a zase zpét. Ja osobné se vice pfiklanim pravé ke druhému jmenovanému
prikladu, tedy zulstat v poloze, abych se vyvarovala pfechodim pfes struny
a nerozhodila tim plynulost hudby. Od tfetiho taktu ovSem uz do prvni polohy
prejdeme a zUstaneme v ni. V tomto partu se jedna predevsim o rychlost prstu levé
ruky a uvolnéné zapésti pravé ruky, aby byly jednotlivé obratky hladké. Cely tento
usek by mél vyznit jako jedna fraze. Zacnéme v nizSi dynamice a pomoci crescenda
se dostaneme do fortissima na zacatku Ctvrtého taktu, kde je vrchol fraze. RozSifime
zde smyk s pfilozenym smy¢cem na strunach, aby crescendo bylo opravdu zfetelné;
to samé plati i vopaCném pfipadé, kdy mame psané decrescendo a musime se
rychle stahnout do pianissima. Tento dynamicky kontrast bych az pfehanéla. Pri
decrescendu ale nemame trioly jiz pod oblou¢kem a hrajeme je kratkym a znélym
spiccatem — v takové rychlosti by je ani nebylo mozné zahrat delSim smykem. U této
pasaze si urCité musime dat pozor, abychom nenarazeli jednotlivé trioly. Cely uryvek
by mél vyznit jako jeden hladky celek. MuZzeme si zde pFedstavit tfeba né&jakou

meluzinu, jez pfileti, postrasi nas a zase zmizi.
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Druhy usek je charakterové zcela jiny. Pfipada mi jako valCik, ale poeticky bych ho
pfipodobnila k néjakému strasSidelnému az pfizratnému duchovi. Hraje se con
sordino v relativné nizké dynamice. V zapise je sice piano, ale mezzopiano by bylo
lepSi, uz jen kvuli sordingé. Po prvni Ctvrtové noté s teCkou bych udélala nepatrné
odsazeni a osminu zvukové pfivazala k pulové s teCkou, noté gis. Asi bych zde
zvolila zacit ve freti, Ci Ctvrté poloze kvuli zvuku. Zalezi na kazdém, co si zvoli.
Nicméné z prvni polohy bych urcité nezacinala, jen se do ni vratila na ton gis. Myslim
si, Zze by se zosminy noty d hodil i nepatrny gliss smérem doli na ton gis. Prvni
Ctyftakti je stejné, ale od tretiho taktu uz zaCiname pomalu silit pomoci crescenda do
forte, jez zaCina v patém taktu. V Sestém taktu mame osminu se Sestnactinou, kterou
zahrajeme velmi kratce, abychom byli v€as na nasledujici notu pulovou. Dejme
pozor, zde se nejedna o teCkovany rytmus, byt je za néj Casto zaménovan. Od
pulové noty fis mame dalSi crescendo, jez sméfuje do predposledniho taktu, kde je
na prvni dobu sforzando a rychly sestup osmin doli. Ty by mély byt zahrany az
zbésile, ale zaroven u nich nesmime zapomenout zeslabit do piana. Tento sestup je
pomérné nepfijemny na hrani, ale vepsany prstoklad v notové ukazce je pfijatelny.

Posledni ¢tvrtovou notu nevyrazme, ale jen lehce dohrajme.
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Treti Cast je, co se tyCe zplsobu hry, téméF totozna, jako tomu bylo u prvni Casti
tohoto partu. Rovnéz zde mame pouze triolovy rytmus, ale vSechen je nyni pod
oblouc¢kem a plati u néj vSe, co uz jsem psala u prvni ¢asti partu — tedy nenarazet
jednotlivé trioly a vSe propojovat. Zde si ale jesté vice pohrajeme s dynamikou. Jiz od
zaCatku mame sforzando piano / subito piano. Tedy prvni notu narazime, zahrajeme
ve forte, ale ihned se stahneme do piana. To se nam opakuje po dobu prvnich Ctyr
taktd. PovSimnéme si, Ze se vZzdy u téchto taktd vracime zpét na Zabku. Proto
nepatrné pllovou notu v prvnich dvou taktech zkratime, abychom méli ¢as presadit
zpét. U dalSich dvou taktd nam k tomuto pomuze &tvrtova pomlka. Od patého taktu
mame pouze velkou dynamickou bouli do sforzanda a pak zpét pomoci decrescenda
do piana. Je dobré tuto frazi hodné vyklenout, aby krasné vyznéla. Charakter hry
bych rovnéz pfirovnala k prvnimu vstupu. Mazeme si pfedstavit néjakou meluzinu, &i
vitr, ktery jen tak pfileti a opét zmizi. Jen nas u tohoto pfipadu vzdy na zacatku

v orig

prvnich &tyf taktu trochu vice ,postrasi“ pomoci sforzanda piana / subita piana.

N 7 Zudty
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Zaveér

Béhem této prace jsem se diky konzultacim s vedoucimi a zastupcem vedouciho
violové skupiny zastupujici orchestry Ceské filharmonie a Narodniho divadla
dozvédéla spoustu zajimavého a nového o orchestralnich partech. PfedevSim co se

tyCe konkurznich divadelnich partu.

Pfi studiu na uméleckych Skolach s hudebnim zaméfenim je vénovano vice
pozornosti na party ze symfonickych dél a pro party do divadelnich orchestrl
nezbyva tolik prostoru — proto jsem zaradila orchestr Narodniho divadla do této
diplomové prace. Pro tento typ orchestru je zejména dulezité védét, jak dany part
uchopit, znat jeho souvislosti s déjem a v jaké Casti opery Ci baletu part najdeme.

Tuto problematiku jsem shledavala nejen u sélovych divadelnich partd, ale i na tutti
pozici. Proto jsem vzdy na zacCatku kazdé podkapitoly u orchestru Narodniho divadla
napsala malé shrnuti. Kde se part nachazi, jeho stru¢ny déj apod.

P¥i rozebirani partd z Ceské filharmonie jsem se citila svobodnéjsi. Nejen, Zze jsem
vétSinu partd uz méla moznost sama hrat v symfonickych orchestrech anebo na
konkurzech, ale jsou mi i blizSi. Proto pro mé byla trochu snazsi jejich analyza oproti
partm do Narodniho divadla. Ale domnivam se, Ze jsem se diky této praci
dozvédéla spoustu nového a pro mé pfinosného, co budu snad moci jednou

v budoucnu sama vyuzit.

Cilem této prace je, aby predstavovala jakysi ,navod k pouziti“. Party jsou popsany
teoreticky. Po jejich jednotlivém precCteni bych byla rada, kdyby violisté, ktefi se
chystaji na konkurz, ¢i jen na hodinu partt pfi studiu, byli schopni party zahrat a fidit
se mym popisem. VSe jsem psala podle mé ruky a mych interpretacnich schopnosti,
proto nemusi kazdému napf. konkrétni prstoklad vyhovovat. Ale pokud by prace
mohla byt jakymsi voditkem, jak Iépe uchopit party, budu za to jediné rada.
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Seznam priloh

Konkurzni party do orchestru Narodniho divadla:

. Antonin Dvofak — Rusalka

. Bedfich Smetana — pfedehra k Prodané nevésté
. Petr llji¢ Cajkovskij — Louskadek

. George Bizet — Carmen

. Jaromir Weinberger — Svanda dudak

. Giaocchimo Rossini — Popelka

. Léo Delibes — Coppélia

. Adolph Charles Adam — Giselle

. John Cranko — Onégin
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0. Sergej Prokofjev — Laska ke tfem pomeran&im

Konkurzni party do orchestru Ceské filharmonie — tutti pozice

1. Bedfich Smetana — VySehrad

2. Bedfich Smetana — Z €eskych luhu a haja

3. Bedfich Smetana — Blanik

4. Ludwig van Beethoven — Symfonie €. 5, ¢ moll ,Osudova®, 2. Andante noc moto

5. Ludwih van Beethoven — Symfonie &. 9, d moll ,S Odou na radost*, 2. Molto vivace
6. Petr lljic Cajkovskij — Symfonie &. 6, h moll ,Pateticka 1. Adagio — Allegro non
troppo

7. Antonin Dvorak — Symfonie €. 8, G dur, ,,Anglicka®, 1. Allegro noc brio

8. Richard Strauss — Don Juan

9. Leos Janacek — Sinfonietta, 4. Allegretto — ,Ulice®, 3. Moderato — ,Kralovsky
klaster”

10. Gustav Mahler — Symfonie €. 10, 1. Adagio

11. Dmitrij Sostakovi& — Symgonie &. 5, d moll, 1. Moderato — Allegro non troppo
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Konkurzni party do orchestru Ceské filharmonie — pozice na vedouciho skupiny

0o N OO o B~ WN =

. Richard Strauss — Don Quijote

. Vitézslav Novak — V Tatrach, g moll

. Vitézslav Novak — O vécné touze

. Antonin Dvorak — Requiem, ¢. 10 Hostias

. Josef Suk — Pohadka léta, 3. Slepi hudci

. Albert Roussel — Bacchus et Ariane

. Bohuslav Martint — Fresky, 2. Adagio

. Gustav Mahler — Symfonie €. 7, 3. Scherzo
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