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Abstrakt

Tradi¢ni japonskda hudba, tak zdsadné odliSnd od hudby evropské, stale
zUstava pfedmétem zdjmu muzikologl zkoumajicich jeji plvod, historicky vyvoj,
hudebni nastroje. Jeji exoti¢nost ovlivnila tvorbu hudebnich velikdnd 19. a 20.
stoleti a je zdrojem inspirace i pro skladatele soucasné.

Prace shrnuje faktory, které formovaly japonskou tradi¢ni hudbu a rozebira
nékolik typickych soucasnych skladeb, také dilo autora prace, ve snaze odhalit,

jak v nich japonska tradi¢ni hudba oslovila tvdrce.

Klicova slova

japonska tradi¢ni hudba, Sintoismus, buddhismus, fuke, honkjoku,
japonské pojeti ¢asu, naru, ma, jo-ha-kyd, sawari, Sakuhaci, s6, biwa, koto



Abstract

Traditional Japanese music, so fundamentally different from European
music, still remains the subject of interest of musicologists examining its origin,
historical development, and musical instruments. Its exoticism influenced the
work of musical greats of the 19th and 20th centuries and is a source of
inspiration for contemporary composers.

The work summarizes the factors that shaped Japanese traditional music
and analyzes several typical contemporary compositions, as well as the work of
the author of the work, in an effort to reveal how Japanese traditional music

appealed to the creator.

Keywords
japanese traditional music, shintoism, buddhism, fuke, honkyoku,
japanese conception of time, naru, ma, johakyu, sawari, shakuhachi, sho, biwa,

koto
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Uvod

Kdyz se Japonsko otevrelo svétu, zacal v Evropé trvaly zdjem o jeho
déjiny, svébytnou kulturu a uméni. Lakala také exoti¢nost tradicni japonské
hudby a fascinovala jeji diametralni odliSnost oproti hudbé evropské. A pravé tou
byla ovlivnéna Fada vyznamnych svétovych skladatell (napf. G. Puccini,
P. Mascagni, M. Delage, 1. Stravinskij, B. Britten aj.) Z Ceskych soucasnych
autorl se japonskou tradi¢ni hudbou inspiruji napt. V. Matousek, K. Maratka,
S. Hofinka, J. Résner, M.Klusak aj.

M3j zdjem o asijskou hudbu zadal, kdyZ jsem byl pfed ¢asem pozadan
kolegynémi z DAMU, abych slozil hudbu k loutkovému predstaveni Bao! Bao!
vychazejici z vietnamskych pohadek.! Po obtizném zacdtku se dilo povedlo
a skladba byla vSeobecné ocenovana.

To posililo mdj zajem o asijskou hudbu a vedlo k rozhodnuti zabyvat se
v bakalarské praci japonskou tradi¢ni hudbou. Predmétem mého zajmu jsou
predevsSim urcité obecné strukturdlni rysy japonské tradic¢ni hudby, které lIze
vysledovat zejména v hudbé s nejrlizné&jsi ritudini funkci. Z tohoto dlvodu je

japonska lidova hudba, mimo rdmec této prace.

1 ,Bao! Bao! Vybér z hudby ke scénickému predstaveni” [online]. [cit. 27.6.2021]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=Pi6hnsIzFS8
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1. Historicky kontext japonské tradicni hudby a jeji vztah ke

klasické hudbé euroamerické

Nejstarsi informace o japonské tradi¢ni hudbé pochazeji z 8. stoleti -
hudebni néstroje z cisafské klenotnice Sdsoin (756). V té dobé& prevazovaly
kontinentalni vlivy a tradi¢ni nabozenstvi sintoismus. S prichodem buddhismu az
do padu Sogunatu v r. 1868 vzkvétaly timto nabozenstvim ovliviiované hudebni
druhy a Zanry. PredevSim duchovni hudba a dvorni hudba orchestru gagaku
a vedle toho narativni zpév s doprovodem biwy a divadlo nd. Soubézné
s ekonomickou a politickou emancipaci si méstské obyvatelstvo vytvofilo
svébytnou vokalné-instrumentalni hudbu lidovou.2 Ta vSak neni predmétem této
prace.3

Po obnoveni cisarstvi zacinaji do Japonska pronikat projevy euroamerické
civilizace, coz zasadné ovliviiuje japonskou artificialni hudbu, ktera je zpocatku
vyrazné ovlivnéna némeckym romantismem.4 Na druhé strané vsSak predstavuje
novou inspiraci pro zapadni skladatele. Tak italsky skladatel Pietro Mascagni
(1863 - 1945) slozil operu Iris (1898), v niz pracuje s tradi¢nimi japonskymi
nastroji.> Na japonskou tematiku navazuje Giacomo Puccini (1858 - 1924) se
svoji slavnou operou Madame Butterfly (1904), ve které lze podle odbornik{
identifikovat az 10 japonskych autentickych melodii.6 Ve Francii pak vznika

pisnovy cyklus Sept Haikai (1924) od Maurice Delage (1879 - 1961). Igor

2 Japonsko [online]. [cit. 24.6.2021]. Dostupné z: https://etnomuzikologie.eu/encyklopedie/
japonsko/

3 Jedna se komorni uskupeni sank-joku (koto, Samisen, flétna) a divadelni formy kabuki a
bunraku.

4 Japonsko [online]. [cit. 24.6.2021]. Dostupné z: https://ethomuzikologie.eu/encyklopedie/
japonsko/

5 Vlasta Reitterova. Zpola (?) zapomenuté opery: Pietro Mascagni [online]. Opera Plus,
10.7.2017 [cit. 9.6.2021]. Dostupné z: https://operaplus.cz/polozapomenute-opery-pietro-

mascagni/

6 Giuseppe Gerbino. New York City Opera Project: Madame Butterly [online]. [cit. 9.6.2021].
Dostupné z: http://www.columbia.edu/itc/music/NYCO/butterfly/orient.html
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Stravinskij (1882 - 1971) napsal TFi japonské pisné (1913), Gustav Holst (1874
- 1934) Japonskou suitu pro orchestr (1915).

Ve druhé poloviné 20. stoleti tvori dalSi skladatelé, kteri tradi¢ni hudbu
slysSeli pfimo v Japonsku. Napriklad Olivier Messiaen (1908 - 1992) ve své
orchestralni skladbé Sept Haikai (1962) napodobil cisarskou dvorni hudbu
gagaku’. Benjamin Britten uplatnil nékteré prvky japonské hudby v operach

Curlew River (1964) a Marnotratny syn (1968).

Obr. 1: Britten v Japonsku (1956)

Tradi¢ni japonskou hudbou se inspiruji i Cesti autofi Viastislav Matousek,
Krystof Maratka, Slavomir Hofinka aj. Mnoho dél je iniciovano a provadéno na
festivalu International Shakuhachi Festival Prague (napr. Martin Klusak, Jakub
Rataj, Jan Résner ad.).

Po otevieni se Japonska svétu byli japonsti skladatelé silné ovlivnéni
zapadni klasickou hudbou a mnozi jeji estetiku zcela prejali. Napr. ve 20. stoleti
Kiyoshi Nobutoki (1887-1965) a Kosaku Yamada (1966). Mnoho skladateld pak
psalo v duchu rlznych narodnich $kol. Tak Saburd Morio (1903 - 1977), ktery

studoval v Némecku, komponoval ve velmi chromatickém, postromantickém

7 Gagaku je starodavny japonsky dvorni orchestr, ktery vznikl na zakladé viivu Ciny v 8
stoleti. Hudba tohoto télesa je povazovana za klasickou ¢&i elegantni. Britannica, The Editors
of Encyclopaedie. ,Gagaku”. [online]. Encyclopedia Britannica, 24. 8. 2015. [cit. 29.6.2021].
Dostupné z: https://www.britannica.com/art/gagaku
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stylu. Tomojirc Ikenouchi (1906 - 1991) studoval ve Francii a do Japonska
prinesl neoimpreionisticky skladatelsky styl. Skladatel Michio Miyagi (1894-1956)
se pokousel o syntézu japonské a zapadni klasické hudby. Vznikly tak skladby
pro zapadni obsazeni, Casto vSak vykresluji japonsky tradi¢ni nastroj, melodii
nebo napodobuji tradi¢ni formu ¢i styl.8

Postupem casu si  japonsti skladatelé uvédomili Uskali, ktera prameni
z nasilné synkreze a zacali hledat vlastni kompozi¢nim jazyk, ktery by cerpal
z jejich kultury, ale vice zaroven byl z evropského pohledu soudrzny. Napfiklad
Téru Takemitsu se védomé vyhybal citacim tradi¢ni japonské hudby, byt
komponoval pro japonské nastroje. Ze stfedni a nejmladsi generace jmenuji

skladatele Toshio Hosokawa (1955) a Dai Fujikura (1977).

2. Faktory, které formovaly japonskou tradic¢ni hudbu

2.1. Religiozni vlivy

Pro pochopeni japonské hudby a celé kultury a estetiky, tak odliSnych od
téch evropskych, je dileZité zabyvat se ndboZenskymi a filozofickymi proudy,
které v Japonsku po staleti utvarely mysleni tamnich obyvatel.

V Japonsku vedle sebe odnepaméti existuje rada nabozenstvi
a filozofickych smérl. Werner uvadi, ze plvodnim ndboZenstvim Japonska je
sintoismus. Pojeti tohoto nabozenského sméru neni jednoznacné. Spada do néj
totiz vSe, co se vymyka vSednosti a ma vyssi smysl nebo nadpfirozeny charakter.
Patii zde jak uctivdni boZstev, duchl, predkd, tak i Zijicich bytosti nebo
kosmickych a prirodnich sil. Také veskeré pocity vyvolané kosmickymi jevy,

horami, fekami, stromy a prirodnimi procesy.® Japonec priklada pfrirodé

8 Robin Heifetz. J. East-West Synthesis in Japanese Composition: 1950-1970. [online] The
Journal of Musicology, Autumn, 1984, ro€. 3, €. 4, s. 443-445. [cit. 9.6.2021]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/763590

9 Karel Werner. NaboZenstvi jizni a vychodni Asie. Brno: Masarykova univerzita, 1995, s. 159.
Religionistika, sv. 1. SBN 802101122X.
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a prirodnim sildm zasadni vyznam, pfiéemZ harmonie s ni se stala ddleZitym
stavebnim kamenem i pro japonskou hudebni estetiku. Anderson uvadi, ze pro
Japonce jsou dulezité i malo vyrazné zvuky v ptirodé. ,Zpé&v ptaka bude obvykle
doprovadzen mnozstvim dal&ich pfirodnich zvukd, jako je foukdni vétru a Susté&ni
listd”.10 Tento pfistup se promitnul do fenoménu zvaného sawari (viz nize). V
japonské tradi¢ni hudb& proto miZeme najit na prvni pohled zdanlivé
neslucitelné zvukové prvky, které jsou vSak natolik propojeny, ze bez sebe
nemohou existovat.

Velmi rozSifenym nabozenstvim v Japonsku je buddhismus. Ten se na
japonské ostrovy dostal z Koreje v 6. stoleti n. |.11 Postupné se vsSak japonsti
mnisi zacali vzdélavat v Ciné, ze které Japonci prejali mnohé, at jiz pismo, poezii
nebo sméry Cinského mysleni a vliv Koreje postupné slabl.12

Hudba se stala soucasti obfadl buddhistické liturgie a divadel. Zpév
duchovnich textl za doprovodu biciho nastroje mokugyo, intonaéni vychyleni,
symbolizujici rGzné stupné& mystického zjeveni, tempo podléhajici charakteru
spole¢né modlitby, to vSe se brzy stalo béznymi hudebnimi pravidly.13

Typicky japonskou vétvi buddhismu je zen-buddhismus. Podle Hubika
»Z. b. usiluje na bazi spec. meditativnich ¢i jinych technik o ,vyprazdnéni’ mysli,
obnoveni prirozené schopnosti vidét a chapat svét v jeho ,takovosti’ a timto

zpUsobem o dosaZeni ,buddhovstvi®, jeZ je skryto v kazdém jedinci.”14 DlleZitym

10 Christopher B. Anderson. The use of traditional music as an inspiration for modern
saxophone compositions: an interpretive guide to Joji Yuasa's Not | but the wind...and
Masakazu Natsuda's West, or evening song in autumn. Urbana, lllinois: University of lllinois
at Urbana-Champaign, 2014, s. 14.

11 Karel Werner. NaboZenstvi jizni a vychodni Asie. Brno: Masarykova univerzita, 1995, s.
173. Religionistika, sv. 1. SBN 802101122X.

12 Tamtéz, s. 174.

13 Eta Harich-Schneider. A history of Japanese music. London: Oxford University Press,
1973. s. 43.

4 Stanislav Hubik. Zen buddhismus_ [online]. NESPOR, Zdenék, R. Sociologicka
encyklopedie: Sociologicky ustav AV CR, v. v.i. [cit. 28.3.2021]. Dostupné z: https://
encyklopedie.soc.cas.cz/w/Zen-buddhismus
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aspektem je tzv. satori (osviceni), po némz Zzak zen-buddhismu dokaze
pohlédnout na skuteénosti jiny zplsobem, nezli byva obvyklé.15

Jedine¢nou formu meditace uzivali mnisi Komusé zen-buddhistického Fadu
Fuke. Matousek uvadi, ze ,Komusdé (neboli ,mni&i nicoty”) kladli diraz na
opravdovost, soustfedéni se na podstatné, oprosténi se od vSi vnéjskovosti.
Zvukovym idealem je Suméni vétru v bambusovém haji".16 Satori dosahovali
nikoliv pomoci klasické meditace v sedé zvané zazen, ale hrou na flétnu
sakuhaci, kterou nepovazovali za hudebni nastroj, ale prostfedek meditace.
Skladby, které mnisi provozovali jsou znamé pod soubornym nazvem honkjoku

(zakladni kusy).17

Obr. 2: Mnich zen buddhistického radu fuke

2.2. Japonské pojeti casu

Buddhistické prozivani pfitomného jedine¢ného okamziku a oprosténi se od
minulosti & budoucnosti zadsadnim zplsobem ovlivnilo japonské pojeti ¢asu.
Japonské chapani ¢asu v hudbé klade zasadni dlraz na pfitomny okamzik.

Kazdy moment je stejné ddleZity a hudebni udalosti, které mu predchézeji nebo

15 Tamtéz

16 Vlastislav Matousek. Sui - zen [online]. [cit. 28.3.2021]. Dostupné z: https://
www.shakuhachi.cz/original/suizen.html

17 Tamtéz
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po ném nasleduji se mu svym vyznamem vyrovnaji. Celkovy dojem z poslechu
takovéto hudby mlze na nezkugeného posluchade plsobit monoténné, jelikoZ
zde nenajdeme jednoznacny vrchol, napadné dynamické zmény i kontrasty.
Monoténni charakter hudby byva také umocnén pomalym tempem a absenci
pulzace. Stati¢nost hudby a jeji meditativni vyraz ma vsak své dlvody a jeho
smyslem je vést posluchade k maximalnimu soustfedéni, diky kterému muze

plné vychutnavat kazdy jednotlivy moment.

vécnost

vécnost
Obr. 3. Grafické znazornéni japonského vnimani casu

Z dlvodu extrémné pozvolnych a nepatrnych zmén, vyskytujicich se
v japonské tradi¢ni hudb& muZe poslucha nabyt klamného dojmu, Ze se v ni
nevyskytuje jakakoliv progrese. V japonské hudbé totiz sice dochazi ke zménam,
jsou v8ak natolik pozvolné a nepatrné, ze je poslucha¢ mize lehce preslechnout.
Pfi velmi pozorném poslechu vsak zjistime, Ze nenajdeme dvé identické fraze,
kazdd ma jinou délku, rytmus a melodické kFivky obsahuji rlzna intonaéni
vychyleni. Kofeny tohoto fenoménu mdlZeme najit v tradiéni kosmologii naru,
jejimiz zakladnimi aspekty jsou pravé nekonecny vyvoj a absence zacatku nebo

konce.18

18 Jarostaw Kapuscinski — Francois Rose. Japanese Traditional Orchestral Music: The
Correlation between Time and Timbre. [online]. [cit. 10.6.2021]. Dostupné z :https:/
w w w . ac ad e m i a . e d u / 8 3 4 3 0 1 /
Traditional Orchestral Japanese Music The Correlation between Time and Timbre
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Obr. 4: Grafické znazornéni koncepce Naru

Vedle naru existuji i dalSi koncepce, které ovliviiuji japonské pojeti casu.
Jednd se o ma a jo-ha-kyid. Ma je koncept, ktery se vyskytuje napri¢ celym
japonskym uménim. V malifstvi je ma zastoupeno prazdnem mezi objekty.
V hudbé, jak uvadi Kapuscinski, ma oznacuje prostor mezi prvky nebo casovy
interval mezi udalostmi.l® Tento prazdny prostor se uplatiuje na vsech
hierarchickych Urovnich - jedna se o ticho mezi dvéma toény, frazemi etc. Pfresna
definice ma nejspide neexistuje a mdlZe byt zdhadou i pro Japonce. Sam
Takemitsu se snazil Ma popsat nasledovné: ,Ma neni jen pojem v Case; je to
zaroven velmi prostorova, prostorova véc [...]. Ma je mozna ... ach, ma je velmi
filozoficky pojem”.20 DlleZité je poslani Ma, které nam Fika, Ze prédzdnota mezi
prvky vzdy stoji za pozornost a vyrovna se jim, ba je i vice dllezita, nez prvky

samotné.

Obr. 5: Koncept ma Ize chapat napr. jako prazdny prostor mezi stromy na obraze

19 Jarostaw Kapuscinski — Francois Rose. Japanese Traditional Orchestral Music: The
Correlation between Time and Timbre. [online]. [cit. 10.6.2021]. Dostupné z :https:/
w w w . a c a d e m i a . e d u / 8 3 4 3 0 1 /
Traditional Orchestral Japanese Music The Correlation between Time and Timbre.

20 Peter Burt. How Japanese was Takemitsu? And Is It Important to Ask This Question? In:

Gianmario Borio — Luciano Galliano.. Music facing up to silence. Writings on Toru Takemitsu.
Pavia : Pavia University Press, 2010, s. 147. ISBN 9788896764077
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Tretim zakladnim estetickym pojmem je jo-ha-kyd. Malm uvadi, ze se
vyskytuje predevsim v hudbé cisarského orchestru gagaku, aplikuje se vsak
i v mnoha dalSich hudebnich formach a druzich, napf. v hudbé divadla nd.
Strukturalni princip je obsazen v samotném rozdéleni slova na tfi dily. Jo je
zacatek, ha mize znamenat rozbiti nebo uvedeni a kyi je ¢ast, kterd vede do cile
nebo rozuzleni.2! Jo-ha-kyd méa v japonském hudbé& dileZité postaveni, nebot
byva aplikovano na vsSech Urovnich struktury skladby. Definuje celkovou formu,

maly dil nebo dokonce pouhou frazi.22

Obr. 6: grafické znazornéni Jo-ha-kyi

Z hlediska celku je japonska hudba statickda, avsak na Uurovni
mikrostruktury je plnd zmén a malych kontrast(.23 NejddleZit&j$im rysem je
plynulost, kterd v posluchadi vyvolava pocit bezcasi. Graficky japonsky koncept
casu nejlépe vykresluje spirala, pri které je patrné, Zze se vsSe v dilCich kruzich

neustdle opakuje bez zacatku a konce.

21 William P. Malm. Traditional Japanese Music and Musical Instruments.
Tokyo: Charles E. Tuttle, 1959. 8. Printing 1978, s. 102. ISBN 0-8048-0308-0.

22 Jarostaw Kapuscinski — Francois Rose. Japanese Traditional Orchestral Music: The
Correlation between Time and Timbre. [online]. [cit. 10.6.2021]. Dostupné z :https:/
w w w . a c a d e m i a . e d u / 8 3 4 3 0 1 /
Traditional Orchestral Japanese Music The Correlation between Time and Timbre.

23 Jarostaw Kapuscinski — Francois Rose. Japanese Traditional Orchestral Music: The
Correlation between Time and Timbre. [online]. [cit. 10.6.2021]. Dostupné z :https:/
w w w . ac ad e m i a . e d u / 8 3 4 3 0 1 /
Traditional Orchestral Japanese Music The Correlation between Time and Timbre.
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2.3. Fenomeén sawari

Sawari je dlleZitym strukturdlnim a estetickym znakem japonské tradi¢ni
hudby, ktery vychazi z japonské touhy po splynuti se svym okolim. Tato
symbidza se pak vyskytuje i v hudbé, kde zdanlivé velmi kontrastni prvky tvofi

harmonicky celek.

r‘“\\f /i
£ 8
A A % 4 z: S

Obr. 7: Zvuk rakosu a vétru Japonci chap

' ako jeden- zvuk

Pro klasickou euroamerickou interpretaéni tradici je dilezity &isty, nosny,
vyvaZzeny tén, pFicemz pritomnost jakychkoliv hluk(, $umd nebo pazvuki je do
co nejvétsi miry eliminovana. V japonské tradi¢ni hudbé je tomu jinak. V ni je
naopak Zadouci, aby hlukové slozky tvorby zvuku byly u tradiénich nastrojd
pritomny stejné hojné jako samotny tén. To je dano v mnoha pripadech jiz
konstrukci nastroji. Ty jsou vyrobeny tak, aby tény a hluky znély zarover.

Nejéast&ji si mizeme sawari pov&imnout u strunnych drnkacich nastrojich
samisenu a biwé, u kterych pfi rozezvuceni nastroje dochazi k tvorbé vibraci
a rGznych $umd.24 Na $amisenu (tfistrunném drnkaci nastroji) sawari vznika
v podobé bzucivého zvuku na nejnizsi struné. Tato struna je umisténa nize nez

zbylé dvé a jemné se dotyka krku nastroje. Pfi rozezvuceni se vibrace prvni

24 Christopher B. Anderson. The use of traditional music as an inspiration for modern
saxophone compositions: an interpretive guide to Joji Yuasa's Not | but the wind...and
Masakazu Natsuda's West, or evening song in autumn. Urbana, lllinois: University of lllinois
at Urbana-Champaign, 2014. s. 14.
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struny zastavuje a vydava charakteristicky sawari zvuk. Dal$im dGvodem vyskytu
bzucivého zvuku je zkosena cast pod koliky samisenu tzv. sawari no tami a hrana
struny na této zkosené &asti zpUsobuje rovnéz komplexni vibrace.25

U dechovych ndstroju sawari rovnéZ vznika naptiklad na flétné $akuhadi,
kde je diky konstrukci naustku a specidlnim technikdm hry rovnéz zvyraznéna

hlukové slozka a to zplsobem, ktery pripomina ¢asto zvuky pFirody.

A%
RAM&ECr74
= SAKAR) NO TANY

SANWAL! NO  YAAZH

STEINGS 3
FIRST
SEave
e

Obr. 8: Konstrukce hlavy Samisenu

3. Tradicni nastroje

Podrobnéji pojedndvam a téchto nastrojich: sakuhacli, $6, biwa a koto.
Tyto se totiz staly inspiracnim zdrojem pro mé vlastni kompozice a maji rovnéz
dllezité misto v analytické &asti této prace. Ostatni uvadim piehledovou formou
pro uplnost.

Japonské tradi¢ni nastroje byly dlouha staleti spojovany s hudebnimi zanry
a spolecenskymi kastami. Hudba cisarského dvora gagaku uzivala nastroje

hiciriki, 6, a flétnu ryateki, buddhisticky zpév doprovazely mokugyo, vojenska

25 | orraine Sakata. ,The Comparative Analysis of Sawari on the Shamisen.” [online].
Ethnomusicology Vol. [cit. 15.6.2021]. 1966, ro¢. 10, €. 2, s. 141-145. Dostupné z: https://
www.jstor.org/stable/924695
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aristokracie se vzdélavala v hife na nastroj Sakuhaci, méstské vrstvy provozovaly
hudbu predevsim za doprovodu samisenu, kota, hitojogiri, potulni slepi mnisi
pouzivali biwu.26

Dechové nastroje predstavuji hiciriki, tfi druhy flétny fue, Oteki, ustni
varhanky so a flétna sakuhaci. Mezi bici nastroje patfi bubny kakko, taiko a da-
taiko. Vedle blanozvuénych ndstroji existuje fada gongl, rolni¢ek, zvonld a
xylofont. Strunné ndstroje predstavuiji citery wagon a gaku-so, $amisen, kokjd,

meésicni kytara goken, koto a biwa.2?

Obr. 9: Gagaku orchestr

3.1. Sakuhadi

Tato bambusova flétna je dnes symbolem japonské tradi¢ni hudby.
V dneéni podob& méa 54 cm a 5 otvord pro prsty, ale prosla dlouhym vyvojem.28
Ve 13.stoleti ji pouzivali mnisi k meditaci, pozdéji se uzivala i v komorni hre
spole¢né s nastroji samisen a koto. Flétna ma rozsah asi 2 oktavy, ambitus je

rozdélen na 3 rejstriky. Charakter tonu ovliviiuje intenzita vdechu a poloha

26 Japonsko [online]. [cit. 24.6.2021]. Dostupné z: https://etnomuzikologie.eu/encyklopedie/
japonsko/

27 Alexander Buchner. Hudebni nastroje narodd. Praha: Artia, 1969, s. 24-26.

28 Eta Harich-Schneider. A history of Japanese music. London: Oxford University Press,
1973. s. 59n.
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natisku. Prefouknuti na 1. rejstfiku zvyrazni alikvotni tony, pfi hfe v 2. rejstriku
je zvuk svitivy, prdrazny, v poslednim rejstiiku velmi ostry.

Sakuhaci se uplatiiuje v sélové a komorni hte, jeji zvuk neni pfili§ prirazny
a v ansamblu casto zanikne. Zvuk se tvofi pomoci tenkého proudu vzduchu
vydechovaného na hranu ndustku. Ten je zkonstruovan specidlnim zplsobem.
Jeho zkosena hrana je umisténa pomérné daleko od Ust, a proto je pfi tvorbé
tonu slysSitelny i vzduch, jenz se o hranu lomi.

Specialni techniky hry napodobuji pfirodni zvuky - sawari.?® Jedna se o
muraiki, kdy je zdlraznén spie dech hrade neZ samotny tén. Sorane (obdoba
muraiki), kterd probiha v kratsim casovém intervalu. Frullato (Tamane), pfi
kterém dochazi ke zvySeni pritomnosti inharmonické slozky vysledného zvuku.
Dalsi techniky spadaji do kategorie vibrata. Iki-yuri se vytvari pohybem branice.
Ago-yuri vznika diky pohybu brady hrace. Hojné vyuzivané jsou tény meri a kari,
coZ jsou az pualténova vychyleni, kterych interpret dosdhne bud pomoci

specialniho hmatu, kdy se dirky zakryji pouze z poloviny, nebo Upravou natisku.30

Obr. 10: Flétna sakuhaci Obr. 11: Zkosena hrana sakuhacdi

29 Zachary, Wallmark. Sacred Abjection in Zen Shakuhachi. [online]. Ethnomusicology
Review [cit. 7.4.2021]. Dostupné z: https://ethnomusicologyreview.ucla.edu/journal/volume/
17/piece/585# edn15

30 Minoru Miki. Composing for Japanese instruments. Translated by Marty Regan.
Rochester: Boydell & Brewer, University of Rochester Press, 2008, s. 37.
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3.2. S6

Ustni varhanky $6 maji stéZejni postaveni v dvornim orchestru gagaku a
dnes se uplatfiuji i jako sélovy nastroj &i souéast riznych ansambld.

Zdkladem je 17 rtzné dlouhych bambusovych trubic. Kazdd z nich ma
otvor pro prst a pokud neni zakryt, nevydava zvuk. Rozsah sé je omezeny (a-
fis2) a dynamika jednotlivych pistal pomérné slaba, proto je funkce $6 v
orchestru gagaku spiSe prodlevova. Akordy, zvané aitake, mohou obsahovat az
Sest tonU a dokaZi byt velmi vyrazné. Je zndmo celkem 11 tradi¢nich akordG
(aitake). Prechod z jednoho akordu na druhy se nazyva te-utsuri.3! Nejcastéji S
interpretuji syrrytmické souzvuky, je vSak na né mozno zahrat i pomérné

svébytny melodicky vicehlas.

Gyo. Ichi Gyod.
5 | 9 Y N
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Obr. 13: Akordicka proména te-utseri

kotsu ichi ku bo otsu ge ja ja bi gyo hi

(Sojo
tuning)

Obr. 14: 11 tradiénich akordd Aitake

31 Jarostaw Kapuscinski — Frangois Rose. Sho [online]. Orchestration in Gagaku music. [ cit.
6 .5. 2021]. Dostupné z: http://gagaku.stanford.edu/en/woodwinds/sho/
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3.3. Biwa

Tento strunny nastroj je v Japonsku Siroce rozsifen a uzivan jak k soélové
hie tak i v ansamblu.32 Podoba se evropské loutné, ma ale plochou spodni desku
a mélky korpus. Struny se rozezvuci velkym drevénym trsatkem a pomeéry mezi
nimi v zadkladnim ladéni jsou: Cista kvarta, velkd sekunda a opét cista kvarta.
Zvuk biwy je pri rozezvuceni silny, ale nema dlouhy dozvuk, proto je jeji role
v orchestru gagaku spise rytmicka nez melodicka. Hra¢ malokdy pouzije jen
jednu strunu, ale spiSe arpeggio.33

Existuje 5 druhl biwy, kazdy ma jinak konstruovany prazce. Napf. na
gaku-biwé jsou nizsi, nez na modso-biwé. Prazce maji zasadni roli pri tvorbé
fenoménu sawari, ktery vznikd silnym ,trhnutim” struny a jejim naslednym
tlumenim mezi prazci. Tak vznika prvni vibrace. Druhd vznikd mezi kobylkou
a mistem stisknuti struny. Dohromady vytvari fenomén sawari.34

Nastroj nabizi celou skalu dynamickych (od jemného pianissima po fincivé
fortissimo), intonaénich, artikulaénich a vyrazovych prostfedkl. Lze hrét
samostatné tény i harmonii. Hraci casto vyuzivaji ton prazdnych strun, které
byvaji zacatkem arpeggia. DalSi moznosti zmény vysky ténu je prace s prazci.
Lehké rozezvuceni struny a umisténi prstu na prazci je prvni volbou. Druhy
zplsob predstavuje stladeni struny mezi praZci. Tak lze zvysit interval o malou
nebo velkou sekundu, nékdy az cistou kvartu.

Lze rozeznit vdechny 4 struny a dosdhnout rezonanéné bohatych akordd,
av8ak nelze hrat sled akordd jako u klasické kytary. Hojné se uZivaji

mikrointervalovd a pultonova glissanda a rapidni vibrata. Velmi efektni je

32 Napt. v hudbé hogaku nebo gagaku

33 Jarostaw Kapuscinski — Francois Rose. Biwa. [online]. Orchestration in Gagaku music. [cit.
8.4.2021]. Dostupné z: http://gagaku.stanford.edu/en/strings/biwa/

34 Minoru Miki. Composing for Japanese instruments. Translated by Marty Regan.
Rochester: Boydell & Brewer, University of Rochester Press, 2008, s. 74.
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pizzicato levé ruky, kdy se silné trhne strunou. V neposledni fadé hradi casto

pouzivaji tremolo, které zvyraznuje fenomén sawari.35

Obr. 15: Gaku-biwa Obr. 16: Heike-biwa Obr. 17: Satsuma-biwa

Obr. 18: Moso-biwa

pressing position

playing position

A B 4 C
#nd of the w end of the™
string on ) - string on
the itogura the fukuja
(tuning (bridge)
peg) side vibration side
A B C

vibration

Obr. 20: Tvorba sawari na biwé. 1. ast vznikd na misté trhnuti

struny, 2. ¢ast mezi prazcem a kobylkou

35 Minoru Miki. Composing for Japanese instruments. Translated by Marty Regan.
Rochester: Boydell & Brewer, University of Rochester Press, 2008, s. 81-86.
16



3.4. Koto

Tato citera méla a dodnes ma vyznamné misto v orchestru gagaku. V 17.
stoleti se rozsifila mezi méstské obyvatelstvo. Nastroj plvodn& nemél sélové
vyuziti, slouzil k doprovodu zpévu nebo v ansamblech.36

Koto je nejCastéji trinactistrunné, asi 190 cm dlouhé. Prvych 10 strun je
oCislovanych, zbylé 3 maji specidlni nazvy.3” Pro rozezvuceni se uzivaji
bambusova trsatka pripevnéna prstynky k prstlim na pravé ruce, levou rukou lze
meénit tonovou vysku nebo docilit vibrata. K ladéni strun slouzi posuvné kobylky
umisténé pod kazdou strunou.3® Nejobvyklejsi tfinactistrunné koto ma rozsah
zhruba d-a2, sedmnactistrunné E-c2, jedenadvacetistrunné C-g3.3°

Délka dozvuku je pomérné kratka, coz je vyvazeno barevnymi moznostmi
nastroje a rdznymi technikami hry. Jednd se o rozezvuéeni struny shora,
zespodu, prejetim trsatka po struné, ¢i rozezvuceni briSkem prstu levé ruky.
Intonacni vychylky jako glissanda, vibrata a pfirazy tvori leva ruka. Jedna se
o oshide, kdy leva ruka zvysi strunu o sekundu predtim, nez je rozezvucena
pravou rukou. Opaény zplsob se oznaduje oshibiki. Hodné je uzivano kontinudlni
vibrato yuri, provadéné periodickym stlacovanim struny levou rukou, nebo
flazolety. Technikami pravé ruky jsou predevsim glissando, opakované tény nebo

silné trhnuti struny - uchikaki.40

36 Minoru Miki. Composing for Japanese instruments. Translated by Marty Regan.
Rochester: Boydell & Brewer, University of Rochester Press, 2008, s. 126.

37 CIHARA, Josio. Jasasiku noberu koto njumon. Tokio: Kabusikigaisa zenongakufu
Suppansa, 2010. In: JIRASKOVA, Maria. Koto a jeho miesto v japonské tradic¢ni hudbé.
Bakalarska prace. Brno: Masarykova univerzita, 2012 s. 21.

38 Tamtéz s. 22n.

39 Minoru Miki. Composing for Japanese instruments. Translated by Marty Regan.
Rochester: Boydell & Brewer, University of Rochester Press, 2008, s. 131.

40 Minoru Miki. Composing for Japanese instruments. Translated by Marty Regan.
Rochester: Boydell & Brewer, University of Rochester Press, 2008, s. 136-147.
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Obr. 21: TFinactistrunné koto

4. Analytické sondy

Nasledujici podkapitoly predstavuji pomysiné kategorie, které mi
poslouzily jako kli¢ k vybéru skladeb. V sondach si vSimam predevsim téch
aspektl, které maji pfimy vztah k mé vlastni kompoziéni praci. Tyto sondy tedy

nemaji tak za cil predstavit skladby v jejich komplexnosti.

4.1. Skladby pro tradi¢ni nastroje

Tradi¢ni nastroje byvaji zaloZzeny na pentatonické stupnici. Ladéni je
samoziejm& mozné zménit, ale zlstdvd predev&im barva nastroje, zvukova
kvalita a fenomén sawari. Kromé tradi¢nich technik hry lze pouzit i netradicni,

¢i zcela nové techniky hry.

Toru Takemitsu (1930 - 1996) - Eclipse (1966)

Japonsky skladatel pouzil neobvyklou instrumentacni kombinaci - flétnu
dakuhadi a loutnu biwu. Sakuhadi zaujme svym charakteristicky ténem jehoz
soucasti jsou Sumy a hluky, a intonacni vychyleni, jez jsou vysledkem specialnich

18



technik - muraiki, sorane, iki-yuri, ago-yuri a specidlnich hmatl nebo Upravy
natisku — meri a kari. Melodické postupy a zplsob hry na tyto nastroje je odlidny.
Na biwé vznikaji kratké tény, zatimco na Sakuhaci se interpretuji spiSe dlouhé.
V Eclipse se vsSak tyto nastroje dopliuji a splynou, coz je estetickym cilem
japonské tradi¢ni hudby. Zvlasté zajimavy je zpUsob zdpisu, ktery Takemitsu
zvolil. Dle Grimshavyho méa kaZdy nastroj odlidny zplsob notace, diky kterému
Ize zvyraznit jejich nuance.4! Part Sakuhali je tvoren dvémi horizontalnimi
liniemi. Na prvni je zaznacen pocatecni ton fraze, intonacni vychyleni, dynamika
a na druhé &asovy prUbéh. Part biwy pfipomind kytarovou tabulaturu, kde je
uvedené ¢&islo struny, smér melodie, zplsob hry pomoci trsatka nebo dynamické
zmény. Ze zapisu jsou u obou nastroji odstrané&ny nadbyte¢né informace
a Takemitsu tak interpretim nechava uréitou volnost. Domnivam se, Ze vysledna
zvukova podoba skladby diky této formé& notace pUlsobi velmi &isté a spontanné.

r | ECLIPSE Shakuhar

pour biwa & shakuhach

Toru Taker

Obr. 22: T. Takemitsu: Eclipse - part Sakuhaci, s. 1.

41 Jeremy Grimshaw. Toru Takemitsu. Eclipse, for shakuhachi & biwa. [online]. [cit.
16.6.2021]. Dostupné z: https://www.allmusic.com/composition/eclipse-for-shakuhachi-
biwa-mc0002659887
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o~ ECLIPSE Biwa

pour biwa & shakuhach
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Obr. 23 : T. Takemitsu: Eclipse - part biwy, s. 4.

Slavomir Hofinka (1980) - Lacrimosa (2014)

Obsazeni skladby tvori barokni housle, smyc¢covy orchestr, tam tam a koto.
Barva kota je natolik specifickd a odli&€na od evropskych ndstrojd, Ze je jeho zvuk
témé&F vzdy postiehnutelny a odliditelny od nastrojd orchestru. V partitufe se
vSak nachazi misto, kde koto ,splyne” se zapadnimi nastroji. Jedna se o Cislo 15
na strané 22. Az do tohoto mista koto prednaselo typické japonské interpretacni
prostfedky. Jedna se o glissanda, trhnuti struny (uchikaki), opakované tony, nebo
vibrato yuri. V &isle 15 v8ak zplsob hry a faktura pfipomina spie barokni basso
continuo. Slavomir Hofinka uvadi, ze ,koto na sebe metaforicky vezme podobu
theorby, barokni basové loutny, a pomoci prostsich prostfedk( podpoti barvu
celého orchestru.”2 Tak lze dolozit, Ze byt byvaji japonské a evropské nastroje

zvukové odli§né, je mozné najit mezi jejich zvukem i styéné body a priniky.

42 7 osobniho rozhovoru s autorem
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Lacrimosa

Slavomir Hofinka

*1980
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Obr. 24: SI. Hofinka: Lacrimosa, s. 1.
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Obr. 25: Sl. Hofinka: Lacrimosa - ,splynuti” kota s orchestrem, s. 22.

4.2. Skladby inspirované charakteristikou japonskych

hudebnich nastroji
Rada skladatelG se inspiruje japonskymi tradi¢nimi ndstroji pfi kompozici
pro evropské nastroje. Vedle melodickych postupl ¢ harmonie je to predev&im

napodobeni barvy a charakteru tvorby zvuku nastroje.
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Yoshihisa Taira (1937 - 2005) - Maya pro basovou flétnu (1972)
Japonsko-francouzsky skladatel se, dle mého ndzoru, evidentné inspiroval
fenoménem sawari pri hre na flétné sakuhaci, kdy jsou kromé ténu slysitelné
i Sumy a hluky. Skladba Maya je komponovana pro evropsky nastroj, basovou
flétnu, kterd ma oproti $akuhadi odlisnou konstrukci a zplUsob hry. PFi hfe na ni
nejsou slysitelné hluky, ale krasny, Cisty ton. Na druhou stranu je schopna, oproti
béZzné pricné flétné, pomoci specialnich technik hry produkovat i vyrazné zvuky

neténové povahy.
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Obr. 26: Y. Taira: Maya pro basovou flétnu, s. 1.

Aby hrac na basovou flétnu napodobil zvuk Sakuhadi, tvori zvuk prudkym
narazem vzduchu, takze hlukova slozka previada nad ténovou. Anebo je vysledny
zvuk na hranici mezi ténem a hlukem, jelikoZ hra¢ tvoii tén takovym zplsobem,
aby znacna &ast vzduchu $la nad hranu ndustku. Oba zplsoby hry se podobaiji

technice muraiki, kdy dominuje dech hrac¢e. Dalsi technikou, kterd zpUsobuje ve
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skladbé Maya pritomnost hluk{ jsou frullata v pianissimu s prudkym zesilenim do
sforzata. Jednd se o obdobnou techniku jako tabane ve hre na sSakuhadi.
V prib&hu celé skladby se pak objevuji iki-yuri (vibrato) nebo klesajici i
stoupajici vychylky tdnd meri a kari. Na nékolika mistech skladby se objevuiji
vykriky flétnisty, které mohou symbolizovat samurajovo rozcvic¢ovani s katanou.
Matousek uvadi, ze mnisi komuso byli ¢asto také samurajové a volny cas travili

jak hrou na sakuhaci, tak zdokonalovanim se v bojovych uménich.43

Joji Yuasa (1929) - Not I, but the wind... (1976)

Soucasny japonsky skladatel od détstvi studoval japonskou hudbu a umeéni
divadla nd.44 Vliv této rané zkusSenosti se pozdéji projevil zaclenénim typickych
strukturdlnich znakQ tradi¢ni hudby jeho naroda do vlastni tvorby, a to nikoliv
povrchnim zplsobem, tak jak to ¢asto slySel u zdpadnich skladateld.45

Skladba je inspirovana hrou na flétnu Sakuhaci. Interpret musi zmény
oktavy dosahnout nikoliv pomoci klapky, ale pouze dechem. Vysledkem je
netypicky rozmazany saxofonovy zvuk, ktery se podoba technice muraiki. Tento
efekt je dale umocnén zménou tlaku v Ustech, diky ¢emuz dochazi k intonacnim
vychylenim a barevnym zménam ténové kvality - tony meri a kari.

Dalsiho napodobeni je dosazeno tonovym vybérem. Jak uvadi Anderson, Yuasa
sestavil skladbu predevsim z velkych a malych sekund. Krom podobnosti

s hudbou pro Sakuhaci, se chtél autor, co nejvice vzdalit tonalné ukotvené

43 Vlastislav Matousek. Systematika hudebni feCi SakuhacCi fukezen honkjoku [online]. [cit.
11.5.2021]. Dostupné na: https://www.shakuhachi.cz/original/rec.html

44 KUSHIDA, Mari. Noh Influences in the Piano Works of Joji Yuasa. DMA thesis, University
of lllinois, 1998. In: ANDERSON, Christopher B. The use of traditional music as an inspiration
for modern saxophone compositions: an interpretive guide to Joji Yuasa's Not | but the
wind...and Masakazu Natsuda's West, or evening song in autumn. Urbana, lllinois: University
of lllinois at Urbana-Champaign, 2014, s. 6.

45 Christopher B. Anderson. The use of traditional music as an inspiration for modern
saxophone compositions: an interpretive guide to Joji Yuasa's Not | but the wind...and
Masakazu Natsuda's West, or evening song in autumn. Urbana, lllinois: University of lllinois
at Urbana-Champaign, 2014, s. 6.
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hudbé&.46 Celkovd struktura skladby plsobi statickym dojmem. Skladba je

tvofena dlouhymi tédny s dlrazem na barevnou proménlivost, kterou nachdzim

i v hudbé pro sakuhadi.

Not I, but the the wind----
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Obr. 27. J. Yuasa: Not I, but the wind..., s. 1.

Olivier Messiaen (1908 - 1992) - Sept Haikai, IV. Gagaku

Tento francouzsky skladatel podlehl kouzlu japonského cisarského
orchestru gagaku, kterému vzdal hold ve 4. vété Gagaku své skladby Sept
Haikai. Orchestr tvori pikola, 2 hoboje, anglicky roh, klarinet in ES, trubka in C,
8 housli, kravské zvonce, krotaly, trubicové zvony, nékolik druhl ¢ineld, 2 gongy
a 2 tamtamy.

Messiaen vykresluje barvu dvou tradi¢nich nastroji orchestru gagaku -
hiciriki a $6.47 Akordickou sazbu Ustnich varhanek sé svéruje osmi houslim, které
pro dosazeni intimni a neménné barvy hraji s dusitky. Pouziva clustery, které

bychom v takovéto disonantni podobé u varhanek sé nenasli. Akordy, které so

46 Tamtéz s. 23

47 MESSIAEN, Olivier. Sept haikai, Esquisse Japonaises pour Piano Solo et Petit Orchestre.
Paris: Editions Musicales, 1966, s. 5.
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v gagaku bézné interpretuji predstavuji spiSe zahusténé akordy vychazejici
z pentatoniky. Messiaen sice pouziva progresivnéjsi harmonii vychazejici z jeho
osobniho modalniho systému, jisté podobnosti je vSak i tak dosazeno. Myslim,
Zze je to daéno predevsim strukturdlni funkci tohoto barevného pasma, nebot
predstavuje pozadi, jehoZz si povSimneme tehdy, kdyz ostatni vrstvy utichaji.
Japonsky hoboj hiciriki vykresluje melodicka linka trumpety, hoboji a anglického
rohu. Spojeni té&chto nastroji zajituje pronikavou a ostrou barvu. Celkova
orchestralni sazba a jeji rozdéleni do nékolika vrstev vytvari heterogenni barevné
kombinace, coz je typické i pro orchestr gagaku, kde jsou jasné identifikovatelné
jednotlivé nastroje.48 Messiaenovi se mistrnym zplsobem podafilo zapadnimi
nastroji vykreslit tento exoticky orchestr.
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Obr. 28: O. Messiaen: Sept Haikai: — IV. Gagaku, s. 46.

48 HORINKA, Slavomir. Barva zvuku a jeji Gloha ve vystavbé hudebni skladby. Praha: Triga
pro Akademii muzickych uméni v Praze, 2008. ISBN 978-80-904266-2-7, s. 36.
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Toru Takemitsu (1930 - 1996) - Garden Rain (1974)

I kdyZ se Takemitsu, jako fada jinych skladateld, vyhybal pfimym citacim
japonské tradi¢ni hudby, inspiroval se ve skladbé Garden Rain domacimi zdroji -
cisarskym orchestrem gagaku a rovnéz japonskymi zahradami, které mu slouzily
jako inspirace k formalnimu feSeni.4® Instrumentadf je tvorfen 2 zestovymi
skupinami, které jsou symetricky rozmisténé na pddiu. Predlohou pro
harmonicky material byly Ustni varhanky s$6. Akordy se proto podobné jako
v gagaku orchestru méni i zde pomalu a postupné. Sdm Takemitsu v legendé
uvadi, ze tempo ma byt co nejpomalejsi. Pouzity tdnovy materidl neni stejny jako
jedendct zakladnich akord( $6, presto zde najdeme urdité paralely, predevéim je
to intervalova stavba, kdy je nad sebe vrstvena skupina velkych a malych
sekund.

Skladatel si byl védom toho, ze japonské varhanky nevytvari pouze
homofonni sazbu, ale mohou byt i nastrojem polyfonnim. Proto i jednotlivé
zestové nastroje, jako je tomu napf. na strané 8, vytvafi v Garden Rain
kontrapunkty, které pripominaji akordické promény te-utseri. V neposledni radé
zde nachdzim zvukovou podobnost, byt je barva Zzestovych ndstrojd zcela odli$na
od sé. Tohoto efektu je dosahnuto pomoci previadajici neménné dynamiky bez
nahlych zmén a uprednostnéni legata a tenuta pred staccatem. Takemitsu se
podobné jako Messiaen svébytnym zplsobem inspiroval pomalym tempo-rytmem

orchestru gagaku a mistrné vykreslil barvu a harmonii nastroje s6.

49 Peter Burt. How Japanese was Takemitsu? And Is It Important to Ask This Question? In:
Gianmario Borio — Luciano Galliano. Music facing up to silence. Writings on Toru Takemitsu.
Pavia: Pavia University Press, 2010, s. 146n. ISBN 9788896764077
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Garden Rain - uvodni akord, s. 1.
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Toshio Hosokawa (1955) - Renka I pro sopran a kytaru (1986)

Autor ve skladbé vychazi z typickych melodickych, artikulacnich

a predevéim barevnych prostiedk( biwy. Jedna o intonaéni vychyleni - glissanda

a vibrata. Glissanda svym ambitem na mnoha mistech dosahuji az malé septimy.

Cetné&ji jsou viak zde zastoupena glissanda plltdnova nebo ¢tvrtténova. Ty také

nejcastéji produkuji hracdi na biwé. Vibrata vyskytujici se v Hosokawové skladbé

rovnéz evokuji hru na biwu. Na japonské loutné se nejcastéji produkuji rapidni

vibrata, kterd maji vyrazné intonacni vychyleni pfi rozezvuceni ténu, také se

pouZivaji dvojzvuky, pti kterych se vibrato aplikuje pouze na jeden z jeho ténd.

Je zde i perkusivni rozezvuceni ténu, které pripomina hru pomoci velkého trsatka

na biwé. Podobné prostfedky, predevéim rlzné druhy glissanda, skladatel

pouziva i v partu sopranu.

1. AkinoTa no..
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for soprano and guitar
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obr. 31: T. Hosokawa: Renka I pro sopran a kytaru, s. 1.
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4.3. Skladby ovlivhéné japonskou filosofii

Rada skladatell ve svych skladbédch pracuje s ¢asem zplsobem, ktery je,
dle mého nazoru, ovlivnén japonskym chapanim a tradici, coz nejcastéji spociva
v pomalém tempu, absenci metra a postupném nepatrném vyvoji, ktery nema

74dné vyUsténi. Dale mizeme nalézt podobnosti s koncepci ma nebo jo-ha-kyii.

Dai Fujikura (1977) - Okeanos Breeze pro koto, $6, violu, klarinet a
hoboj z cyklu Okeanos (5. ¢ast) (2001)

Jde o prvni skladbu, kterou Dai Fujikura napsal pro japonské nastroje a je,
dle mého nazoru, typickym prikladem japonského pfistupu k ¢asu. Dai Fujikura
pracuje s prostym kompozi¢nim materidlem. Jedna se o glissanda, repetované
tény, rdzné druhy ozdob, vibrata, tremola nebo syrrytmické akordy u $4. Tyto
prvky vSak nejsou uvadény, az na par vyjimek, identicky. Dochazi k nepatrnym
obménam, které vytvari jakysi variacni vyvoj skladby. Jednotlivé motivy jsou
transponovany, prodluzovany nebo se zopakuji s odliSnou artikulaci.

Staticky charakter skladby je rovnéz dosazen diky pomérné pomalému
tempu. To kolisd mezi 51 - 90 bpm, prevazné se vsak pracuje s 60 bpm.
Posluchac ztéZi pozna zrychlovani nebo zpomalovani. Jednak se zde nenachazi
pravidelna pulzace, jednak jsou zmény tempa natolik pozvolné, Ze se na né

posluchac adaptuje a zrychlovani ¢i zpomalovani nerozpozna.
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1o OKEANOS

Okeanos Breeze oo, corrected July 2006)

(the score is in C)
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Obr. 32: D. Fujikura - Okeanos Breeze, s. 1.
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Toru Takemitsu (1930 - 1996) - November Steps (1967)

Takemitsu v této skladbé jako jeden z prvnich zkombinoval japonské
a zapadni nastroje.50 Zapadni nastroje jsou zastoupeny 2 hoboji, 3 klarinety in
B, 2 trumpetami in C, 3 trombony, 4 bicimi nastroji, 2 harfami a smyccovymi
nastroji. Japonské nastroje jsou pouze dva - Sakuhaci a biwa, ale jejich role je
koncertantni. Mnoho hudebnich védch toto dilo oznaduje za symbiézu dvou
svétl. Sdm autor vdak uvedl, Ze nahlizeni na fUzi zdpadu a vychodu v November
Steps je ,gigantické nedorozuméni”.5! Presto si nelze nepovsimnout, nakolik je
skladba November Steps inspirovana japonskou tradi¢ni hudbou.

Takemitsu ve své tvorbé nepouzival japonské mody ¢i citace, presto v jeho
hudbé najdeme mnohé japonské. Jedna se predevsim o ma, tedy praci s tichem
a klidem a fenomén sawari. Sawari vznikd samotnym uzitim nastroju $akuhaci
a biwa. Takemitsu vSak pouziva instrumentacni prostfedky, které sawari
pfipominaji, i u zapadnich nastrojl. Jedna se napfiklad o takty 21 - 24. Zde dvé
harfy, gongy a tamtamy vytvari ostré ,perkusivni zvuky”, jejichz soucasti je
samoziejmé i hlukovd slozka. Poté nasleduje prvni vstup japonskych ndstrojd,
které jiz ze své podstaty sawari obsahuji. Pfi srovnani téchto dvou ploch jistou
podobnost nalezneme. Tento efekt se také napriklad objevuje v taktu 27, kdy je
part japonskych nastrojd doprovazen podobnymi ostrymi zvuky orchestru (opét
harfy, gongy, tamtamy, nyni i violoncella a kontrabasy). Zde vSak zazni japonské
a zapadni nastroje synchronné, coz vytvari mnohem homogennéjsi barvu.

Ma je zde zastoupeno dlouhymi hudebnimi pasazemi, ve kterych hudba
pomalu dozniva. V takovychto chvilich se poslucha¢ zaméri na stdle tissi
dynamiku, kterd nasledné vyusti do ticha. Autor tim posluchace upozornuje,

ze zvuk a ticho jsou navzajem propojené a ve chvilich ztiSeni a nasledné pauzy

50 Glenn P. Lirorente. Structural analysis of Takemitsu's November steps (1967). Los Angeles:
University of California, s. 1.

51 Peter Burt. How Japanese was Takemitsu? And Is It Important to Ask This Question? In:
Gianmario Borio — Luciano Galliano. Music facing up to silence. Writings on Toru Takemitsu.
Pavia: Pavia University Press, 2010, s. 146. ISBN 9788896764077
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se stale pritomné ma pouze stavda hmotnéjsim.52 Krom sawari a ma je
v November Steps i dalSi charakteristicky prvek japonské tradi¢ni hudby - pocit
bezéasi. zadnd hudebni udalost neprevysuje svou vyznamnosti ty, které ji
predchazeji nebo nasleduji. Forma November Steps je inspirovana japonskou
variaéni formou danmono.53 Pouziti této kompozi¢ni formy rovnéz zajistuje
monotdnni raz skladby, ktery asociuje nehierarchickou tektoniku japonské

tradi¢ni hudby.
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Obr. 34: T. Takemitsu: November Steps — napodobeni Sawari v orchestru, s. 6.

52 Peter Burt. How Japanese was Takemitsu? And Is It Important to Ask This Question? In:
Gianmario Borio — Luciano Galliano. Music facing up to silence. Writings on Toru Takemitsu.
Pavia : Pavia University Press, 2010. s. 148. ISBN 9788896764077

s3 Toru Takemitsu. Confronting Silence. In: Glenn P. Llrorente. Structural analysis of

Takemitsu's November steps (1967). Los Angeles: University of California, s. 2.
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4.4. Skladby autora bakalarské prace

$6 pro akordeon (2021)

Ve skladb& zpracovdvdm jedendact akordl aitake, které jsou tradi¢nim

harmonickym materidlem ustnich varhanek sé. Uzivam zde rovnéz techniku te-

utseri k postupné a pozvolné proméné mezi dvéma sousedicimi akordy. Kromé

harmonického materialu jsem se snazil napodobit i typickou barvu $6. Proto jsem

zvolil akordeon, ktery svym ,chvéjivym” zvukem japonsky ndstroj pripomina.

Dalsim kompozicnim zamérem bylo napodobeni japonského pojeti casu.

Ve skladbé proto nejsou tempova oznaceni nebo pravidelné pulzacni jednotky.

Zakladni ,&asomérnou hodnotou” jsou fraze, které hra¢ muize interpretovat

v takové rychlosti, aby vyplnily vzdy jednu vyménu méchu. Jednotlivé fraze na

sebe prirozené navazuji a vytvareji pocit rovnocennosti a symbidzy, které jsou

typické pro japonskou tradi¢ni hudbu.
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Biwa pro kytaru (2020)

Ve své kompozici pouzivam melodické a rytmické postupy, které se na
biwu bézné interpretuji v gagaku orchestru. Jedna se o kakubachi, kaeschibachi,
waribachi, kakisukaschi, hazasu, tataku.>4 Tyto rytmicko-melodické prvky
nejcastéji obsahuji dlouhé a kratké hodnoty (nebo obracené) a zacinaji prazdnou
strunou nebo strunami v podobé pfirazd. Ve své skladbé je pak fadim v rizném
sledu a souvislostech, aniz by byly v hierarchickém vztahu. Z tohoto dlvodu
nevytvari fraze néjaké strukturdlni centrum nebo vrchol. Hudebni momenty jsou
tedy stejné ddleZité a 7adny nema na sebe poutat pozornost vice nez ostatni.
Timto zamérem jsem chtél napodobit japonské pojeti ¢asu.

Podobné jako u skladby $6 (viz kapitola 4.4.) jsou i zde specidlni pokyny
pro interpreta. Ty maji za cil, nadnesené receno, zménit prozivani frazi
a eliminovat vyskyt pravidelného tempo-rytmu. Jedna se o dychani. Nad kazdou
frazi je napsano, zdali se ma hra¢ béhem jejiho provedeni nadechnout
&i vydechnout. Byt se takovato interpretace muiZe mnoha hraclm jevit jako
omezujici a hru ztézujici, ve skutecnosti se diky aplikaci kontrolovaného dechu
zaméri na kazdou frazi a tim se pro né veskeré hudebni momenty stanou stejné
dilezitymi. Mym daldim zdmérem bylo napodobeni barvy japonské loutny.
Na klasické kytafe neni proveditelnd sawari, kterd na japonskych nastrojich
vytvari charakteristické zvukové zabarveni. Existuji vSak prostiedky, pomoci
kterych Ize dosahnout obrovskych rozdili, které do jisté miry napodobuji
barevnou $kalu biwy. Jednd se o rlizné druhy vibrata a pouziti rejstrikl jako sul

ponticello, sul tasto a sul bocca. VSe uvedené ve skladbé vyuzivam.

54 Jarostaw Kapuscinski — Francois Rose. Biwa. [online]. Orchestration in Gagaku music. [cit.
18.6.2021]. Dostupné z: http://gagaku.stanford.edu/en/strings/biwa/
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Biwa Pavel Nesit *1997
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Obr. 36 : P. Nesit: Biwa pro kytaru, s. 1.

Orchestralni skladba ,,Za sklem” (2021)

Skladbu tvori celkem Cctyri vrstvy. Kazdd z nich pracuje s odliSnymi
melodickymi, harmonickymi a rytmickymi postupy. Mnohé je vSak spojuje. Kazda
vrstva je tvorena prostym, nevyraznym motivem, se kterym se pracuje pomoci
opakovani a transpozic. Tyto motivy se vyvijeji, pokazdé zazni v jinych
souvislostech s nepatrnymi obménami. Lze je vSak vzdy identifikovat a to bez
pocitu zasadni zmény. Timto zdmérem jsem chtél napodobit zplsob prace
v japonské tradi¢ni hudbé, kdy se hudebni materidl pozvolna proménuje avsak
nesméruje k zadnému vyvrcholeni.

Monotdénnost skladby je zdGrazné&na pomé&rné pomalym tempem (65 bpm).

Rovnéz jsem se inspiroval praci s tichem, které se nachazi na radé mist
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v jednotlivych vrstvach. Uziti ticha v mé skladbé ma vyjadrit klid, ktery obsahuje

vétSina japonskych skladeb. Z filozofickych koncepci jsem se dale inspiroval

fenoménem jo-ha-kyd, ktery jsem aplikoval ve druhé vrstveé.
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Zaver

Obnovenim cisafstvi kondi japonska izolovanost, postupné slabne vypjaty
tradicionalismus a kultura se otevira svétu. Tradi¢ni japonska hudba se pro svou
naprostou jinakost stava inspiraci pro mnoho zapadnich tvircd, ale na druhé
strané zprvu neunese tlak euroamerické klasické hudby a jeji domaci tvorba je
utlumena. Teprve v poslednim pulstoleti zdjem o japonskou tradi¢ni hudbu oziva
a objevuje se mnozstvi novych dél reflektujicich tradi¢ni japonskou hudbu od
japonskych autord, ale i skladby zapadni provenience.

V mé bakalarské praci jsem se snazil ukazat na nékterych novéjsSich
skladbach, jak k této problematice pFistupuji tvlrci z rozdilnych kulturnich
okruhd. K analytickym sonddm jsem vybral skladby, které jsou blizké mé vlastni
tvorbé inspirované japonskou tradi¢ni hudbou. Uvédomuji si, ze jsem se
nezabyval danou tematikou v celé jeji Sifi. Zajimal jsem se o mozné inspiracni
zdroje vybranych autorl, hodnotil vyb&r a vyuziti samotnych japonskych
tradi¢nich nastroju, snazil se ukdazat, jak skladatele mohly ovlivnit japonské
filozofické a nabozenské sméry, pojeti ¢asu, naru, ma a jo-ha-kyd.

Pfedevsim jsem se ale pokousSel proniknout do podstaty japonské tradi¢ni
hudby v jejim nejvnitfnéjSim vyjadreni a tyto zkusSenosti aplikovat na vlastni
kompoziéni tvorbu. Musim prfiznat, Ze diky tomu se mdj hudebni jazyk do znaéné
miry proménil a doufam, Ze se mi podafi v dalSim kompozi¢nim vyvoji tyto

zkusenosti zurocit.
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Obrazkové prilohy

Obr. 1. Britten v Japonsku (1956)
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Obr. 18: Moso-biwa
Obr. 19: Chikuzen-biwa

Obr. 20: Tvorba sawari na biwé. 1. Cast vznika na misté trhnuti struny, 2. cast

mezi prazcem a kobylkou

Obr. 21: TFinactistrunné koto

Obr. 22: T. Takemitsu: Eclipse — part sakuhaci, s. 1.

Obr. 23: T. Takemitsu: Eclipse - part biwy, s. 4.

Obr. 24: Sl. Hofinka: Lacrimosa, s. 1.

Obr. 25: Sl. Hofinka - Lacrimosa - ,splynuti” kota s orchestrem, s. 22.
Obr. 26: Y. Taira: Maya pro basovou flétnu, s. 1.

Obr. 27: 1. Yuasa: Not I, but the wind..., s. 1.

Obr. 28: O. Messiaen: Sept Haikai — IV. Gagaku, s. 46.

Obr. 29: T. Takemitsu: Garden Rain - uvodni akord, s. 1.

Obr. 30: T. Takemitsu: Garden Rain - akordicka proména, s. 5.

Obr. 31: T. Hosokawa: Renka I pro sopran a kytaru, s. 1.

Obr. 32: D. Fujikura — Okeanos Breeze, s. 1.

Obr. 33: D. Fujikura — Okeanos Breeze, s. 8.

Obr. 34: T. Takemitsu: November Steps — napodobeni Sawari v orchestru, s. 6.
Obr. 35: P. Nesit: S6 pro akordeon, s. 1.

Obr. 36: P. Nesit: Biwa pro kytaru, s. 1.



Obr. 37: P. Nesit: Za sklem - 1. vrstva, s. 1.

Obr. 38: P. Nesit: Za sklem — 1. vrstva, s. 10.



