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ABSTRAKT

Tato prace pojednava o nejslavnéjsi Ceské filmové rodiné Homolkovych, o kterych
natodil Jaroslav Papousek trilogii Ecce homo Homolka, Hogo fogo Homolka a
Homolka a Tobolka. Pojeti rodiny Homolkovych je porovnavano se zobrazenim
rodiny v Papouskové rezijnim debutu Nejkrasnéjsi vék a ve filmech, u kterych byl
Jaroslav Papousek jako scenarista (Cerny Petr, Ldsky jedné plavovildsky, Intimni
osvétleni). Prace hleda v téchto predchazejicich filmech podobné prvky, které
mohly byt Papouskovi inspiraci pro pozdéjsi vznik rodiny Homolkovych. U
samotnych filmd o Homolkovych je pak zkouman Papousklv pFistup k tématu
rodiny a zpUsob vyobrazeni jejich vztaht vié&i sobé i svému okoli.

ABSTRACT

This thesis deals with the most famous Czech film family Homolkovi, about which
Jaroslav Papousek made trilogy Ecce homo Homolka, Hogo fogo Homolka and
Homolka and Tobolka. Papousek's approach to Homolka family is compared to
his portrayal of a family in his directing debut The Most Beautiful Age and also to
a portrayal of a family in films for which he only wrote the script (Black Peter,
Loves of a Blonde, Intimate Lighting). In this thesis I search for similar aspects in
Papousek's previous films, which may have been inspiration for creating Homolka
family. In case of films about Homolka family itself, I study his approach to the
subject of a family and his way of portrayal of relationships between the

members of Homolka family and also their relationships with the others.



OBSAH

UvoD
. PREDZNAMENANI HOMOLKOVSKE RODINY
. CERNY PETR
. LASKY JEDNE PLAVOVLASKY
1. Neherectvi a objeveni Josefa Sebanka
. 2. Vasatovi
. INTIMNI OSVETLEN{
. NEJKRASNEJST VEK
1. Vranovi

1
1

1

1

1

1

1

1

1. 4. 2. Vostovi

2. ECCE HOMO HOMOLKA

2. 1. HOMOLKOVI A JEJICH PREDSTAVITELE
2. 2. SPOLU PROTI VSEM

2. 3. SPOLU PROTI SOBE

2. 3. 1. Hadky jako nastroj komunikace

3. HOGO FOGO HOMOLKA

3. 1. NASTUPUJICI CENZURA

3. 2. HOMOLKOVI VERSUS PRADEDECEK

4. HOMOLKA A TOBOLKA

4. 1. KONEC RODINY HOMOLKOVYCH
ZAVER

SEZNAM POUZITYCH ZDROJUJ

13
14
16
20
22
24
27
28
31
36
37
42
42
43
47
47
49
50



UvobD

V mé bakalarské praci jsem se soustredil na zZivot a dilo Jaroslava Papouska do
doby natoceni jeho rezijniho debutu Nejkrasnéjsi vék. Touto diplomovou praci
navazuji a budu se v ni vénovat Papouskoveé tvorbé v souvislosti se vznikem
nejslavnéjsi ¢eské filmové rodiny Homolkovych. Mym cilem neni podrobna
analyza jednotlivych filmd homolkovské trilogie, ale popsani Papouskova zptsobu
uchopeni tématu rodiny a jeji vliv na chovani, jednani a vztahy jednotlivych
postav. Kromé trilogie Ecce homo Homolka, Hogo fogo Homolka a Homolka a
Tobolka se také zamérim homolkovskou optikou na podobu a vyznam rodiny v
Nejkrasnéjsim véku a v Ceskych filmech Milose Formana a Ivana Passera, na
kterych se Papousek scenaristicky podilel.



1. PREDZNAMENANI HOMOLKOVSKE RODINY

Rodina je jednim ze zakladnich piliF0 pFi utvarFeni charakteru jedince, i proto je
rodinné zazemi ve filmech Casto vyobrazovano pfi psychologizaci a vykresleni
postavy, i kdyz neni zdanlivé rodina soucasti pribéhu. U Homolkovych je rodina
predchozich filmech, na kterych Jaroslav Papousek scenaristicky spolupracoval s
Ivanem Passerem a MiloSem Formanem, tedy vyjma Hori, ma panenko, kde je to
zpUsobeno predevsim tim, Ze film nema Zadnou hlavni postavu. Ve filmech jako
Cerny Petr, Lasky jedné plavovidsky, Intimni osvétleni nebo Nejkrdsnéjsi vék Ize

zpé&tné najit ndznaky zrodu a motivl rodiny Homolkovych.

1. 1. CERNY PETR

Prvni film, na kterém Papousek scenaristicky pracoval spolec¢né s MiloSem
Formanem, je Cerny Petr nato¢eny podle Papouskovy stejnojmenné knizni
predlohy. Pravé v Cerném Petrovi je nejsiln&ji z predhomolkovskych film{
vyobrazena role rodiny a jeji plisobeni na jedince, zde konkrétné& v podobé
vztahu otce a syna. Tato rodinna linka je pritomna jiz v Papouskové novele, coz
potvrzuje jeho pfesvédéeni o sile a dlleZitosti rodiny v Zivoté, tedy i v ptib&hu
sledujicim formovani mladého Clovéka. V lecCems se predloha lisi, ale Papousek
spolec¢né s MiloSem Formanem prevzali a dokazali empaticky vypichnout témata
a déjové linky, na kterych postavili pfibéh o mladém chlapci Petrovi a jeho
dospivani a chapani svéta v tehdejsim Ceskoslovensku. Film citlivé a
minimalisticky sleduje PetrQv Zivot v praci, venku mezi kamarady a doma s rodi¢i
a vypravi ve velice realistickém grotesknim duchu téma mladi, dospivani a stretu

generaci.

,Pritomnost a spontannost hlavniho predstavitele Ladislava Jakima, citlivost,
S niz Forman vystopoval vztahy mezi generacemi, déla z tohoto dila nejen
vasnivé svédectvi o mladezi dneska, ale i poutavou manifestaci stylu, schopného

//1

vyjadrit celou sloZitost Zivota.

Petr se objevi doma pouze Ctyrikrat a vzdy se setkdva a interaguje s otcem nebo
matkou. Kromé jedné otcovy kontroly Petra v jeho zaméstnani se rodina mimo

T CAPDENAC Michel, Cit. dle Ceskoslevenska kinematografie ve svétle zahraniéniho tisku 1965, &. 3—
4,s.33
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domov nikdy neobjevuje. Domov se tak pro Petra stava malym uzavienym
svétem, kde se hraje podle otcovych pravidel. VSude jinde je svét svobodnéjsi a
prostornéjsi. Jako by se doma nedalo moc dychat - zabéry jsou plné rodicd,
postavy jsou blizko kamery a Petr nema moznost Uniku. Vétsinou sedi za stolem
jako u vyslechu nebo kolem ného otec autoritativné pochoduje sem a tam. Pri
jednom z monologl, v jednom dlouhém zabé&ru, chodi ptes Petra a kamera
Svenkem zpoza Petra sleduje otce. Petr je ke kamere zady uvéznén v obklopeni

otce.

Vétsina zabérd na otce je z podhledu a doddva dojem nadfazenosti a Petrovy

bezmocnosti.

,Tim jak na néj otec shlizi shora a neustale dorazi otazkami, jesté vic syna
ochromuje, udrzuje ho ve strnulé pozici vyslychaného provinilce.”2

Kompozici a mizanscénou je zdafile
vyobrazen i vztah otce s matkou,
ktera je vzdy v rohu mistnosti u
plotny a vétsSinu ¢asu vari. Je tak
upozadéna oproti dominantnimu otci.
Casto je v ramci kompozice otec v
detailu a v druhém planu v neostrosti

doplfiuje obraz matka. Pocit '\
stisnénosti a uzavieného malého

svéta bez vzduchu pripomina atmosféru v zizkovském byté u rodiny
Homolkovych. Tam postavy také nemaji prostor a vétSinu ¢asu jsou natlaceny do

popredi kamery. U Homolkovych v loZnici dokonce na sténé visi Uplné stejny

2 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jiti CIESLAR. Démanty vSednosti: desky a slovensky film
60. let : kapitoly o nové viné. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 170

9



obraz Panny Marie jako doma v Cerném Petrovi. (Jde o stejnou rekvizitu.)
Podobny je i vztah a komunikace s obrazem. Zatimco babi Homolkova ukazuje
Panné& Marii krucifix, Petrlv otec s respektem a zalibenim vychvaluje jeji odi.

Petrova rodina mezi sebou nema podobné vztahy jako Homolkovi. Otec sice na
syna neustale kfici, ale nikdy nejde o hadku, protoze Petr malokdy odpovida.
Kdyz uz néco rekne, tak s minimalnim vzdorem. Konflikt vytvari chaba
komunikace, kdeZto u HomolkU jsou konflikty doprovézeny, i zplisobovany,

komunikaci pfiliSnou.

»V charakteristice Petra je zifejmé, Ze jde o mladika zastinéného a doslova
zavaleného autoritou svého otce. Malokdy se objevi ve scéné sam, je situacné
zavisly na kontaktu s ostatnimi z blizkého okoli. Postava jako by setrvavala v
prozatimni beztvarosti, dosud neproklubana ze sviravé slupky a teprve na
zacatku nesmélého vyvazovani z rodinného a otcovského sevreni.”3

I matka je vU¢i otci velice submisivni a nedovoli si vzdorovat. Ozve se proti nému
jenom tehdy, kdyz jde o ,nahatou Zenskou”. V této situaci to na okamzik opravdu
vypada jako jedna z bandlnich hadek u Homolk{, zplsobena stfetem muzského a
zenského pohledu na svét. Homolkovi to pfipomina pouze obsahem sporu, nikoliv

mirou vasné v projevu.

Otec: Jaka zenska?... No himl hergot, tak odpovéz, sem se té na néco ptal, ne?
Kazdy slovo, abych z tebe dobejval.

Petr: Uplné nahata.

Matka: Petre!

Otec: Aha, nahata.

Matka: Vidis, tato, porad mluvéj vsecko socialisticky a nechavaj si od Petra vozit
takovy sprostarny. Domluv jim to.

Otec: BoZe, to neni tak nic strasnyho vidét Zenskou na obrazku. Copak dyt uz
pomalu je to takovej velkej kluk, tak mize taky néco vidét.

Matka: Ze se nestydis! A ty taky! (k Petrovi)

Petr: Ze Fikds, Ze to byla sprostarna, tak nédhodou byla tisickrét hez&i nez

tamhleta nase. (k Panné Marii)

3 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jiti CIESLAR. Démanty vSednosti: esky a slovensky film
60. let. kapitoly o nové viné. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 166
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Otec: No, no, moc nevyskakuj! Mirni se.4

V Petrové rodiné jde o vyjimecnou situace, protoze s despotickym otcem se
nediskutuje, pokud se s nim nesouhlasi. Ke slovu se matka poradné dostane
pouze pozdé vecer, kdyz prijde Petr z tancovacky, protoze otec zrovna spi. Jinak
by samozrejmé mluvil on. Matka vyzpovida Petra sérii dokonale odposlouchanych
otazek, ve kterych je vystizen vztah matky se synem. Kromé identifikace je v
téchto situacich materské verze vyslechu i naprosta nadcasovost, protoze na toto
se matky ptaji déti dodnes. Autenticita a dotek reality byly Formanovym a
Papouskovym zasadnim prinosem pro Ceskoslovenskou kinematografii tehdejsi
doby.

,Jeden kritik napsal, Ze divat se na Formanovské filmy je jako prijit domd, a o
Papouskovi to plati neméné. Tim hdfe pro nds. ProtoZe i kdyZ nikdo nepozna
sebe a své blizni ve vsech jednotlivostech filmu, presto jsme v ném vice méné

vsichni obsazeni.”
1. 2. LASKY JEDNE PLAVOVLASKY

Zatimco Cerného Petra psal Jaroslav Papousek s Milodem Formanem, Ldsky jedné
plavovlasky psali uz jako kompletni scenaristické trio i s Ivanem Passerem. Film
se opét zaobira Zivotem mladistvych a jejich dospivanim. Tentokrat je hlavni
postavou mlada Andula, ktera pracuje v obuvnickém zavodé a bydli na internate,
tudiz je na rozdil od Petra odtrzena od rodinného zazemi a téma rodiny nema v
jejim pribéhu takovou vahu. Jedinou, avSak naprosto zasadni informaci o jeji
rodiné se dozvidame jakoby mimodék, kdyZ se Milda snazi Andulu premluvit, aby

Sla k nému do pokoje, a za¢ne ji v rdmci svadéni véstit z ruky.

Milda: To ste chtéla spachat sebevrazdu?

Andula: Kvili mamince, ja si s ni viibec nerozumim. No ona prosté...

Milda: Pojdte do pokoje! Pojdte, sedneme si, tam mi to vsecko reknete, jo?
Andula: Ne ne ne, ja uz teda pudu.

Milda: ... tak kvdli mamince, jo?

Andula: Ja sem si rozuméla jenom s tatinkem, no, ale oni sou tedko nasi

rozvedeni.

4 Cerny Petr [film]. Rezie Milo§ FORMAN. Ceskoslovensko, Barrandov, 1963

5 SASEK, Véclav. Premiéry nasich kin. Ecce homo Homolka, Zemé&dé&lské noviny, 1970, &. 42, s. 2
11



Milda: Heledte, podte do pokoje, podte, nasi sou taky rozvedeny...6

Slova o sebevrazednych sklonech a nefunkcnosti rodiny jsou nejniternéjsi a
nejvaznéjsi Andulinou zpovédi v celém filmu, navic je zpovéd ¢astecné
autentickou vzpominkou Hany Brejchové. Forman na situaci nazira tragikomickou
optikou s pfimé&si trapnosti. Je to zplsobeno postavou Mildy, ktery se o
sebevrazdé dozvida spolecné s divakem. Misto empatického vciténi je vSak z jeho
jednani patrna naprosta necitlivost a naruzivost dostat zranitelnou Andulu do
postele. Scéné je tak sice ubrana tragika Andulinych slov, ale Mildovo snazivé
chovani neikovného svidnika v takovéto nevhodné situaci dodava scéné
horkosladkou pachut.

Byt je to jedind informace o Anduliné rodiné, kterou divak dostane, je dostadujici
pro pochopeni Andulina naivniho jednani po odchodu z internatu. Odjizdi s
kufrem do Prahy, protoZze zfrejmé nema zadné misto, kde by se citila doma, a tak
se upina k iluzorni romantické predstave, ze na ni Milda v Praze Ceka a pfivita ji s
otevienou narudi. Divak se tak dostava v posledni tfetiné filmu do zcela nového a
ciziho prostredi prazského bytu, kde stravi spolecné s Andulou zbytek déje s
Uplné& novymi postavami Mildovych rodi¢t. Pravé v tomto byté je t&Zisté filmu, a
cely d&j sem jakoby nahodile spé&je. Potvrzuje to Forman svou divérné znadmou
historkou o vzniku namétu Lasek, kdy v no¢ni Praze potkal ztracenou divku s

kufrem, kterd prijela z Varnsdorfu za muzem a naletéla.

Forman opét jako v Cerném Petrovi pootvird dvefe a nechdva nahlédnout do
jedné rodiny, kde trefné a nenucené vystihuje atmosféru domacnosti a rozvrzeni
sil mezi jednotlivymi ¢leny rodiny. Podobné jako to pozdéji déla Jaroslav
Papousek u rodiny Homolkovych.

LJosef Eismann dospél k zavéru, Ze je v tomto pripadé tfeba vzdat se pojmu
divackého vnimani a nahradit jej adekvatnéjsim terminem. Podle ného jde ve
Formanovych filmech ,o prihlizeni drobné intimité Zivota vsednich lidicek, o to
pfihlizeni, které divaka, uz trochu unaveného kuriozitami, velice bavi, které mu

[44 II7

pravé svou nepoucujici samozrejmosti pripada velmi osvézujici”.

6 Lasky jedné plavovlasky [film]. ReZie Milo§ FORMAN. Ceskoslovensko, Barrandov, 1965

7 ZALMAN, Jan. Umléeny film, Praha: nakladatelstvi KMa, 2008, s. 132
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Pravé v Laskach jedné plavovilasky se rodi prvni ndznaky a prvky, které pozdéji
utvareji rodinu Homolkovych. Jednim z hlavnich pilifd je nepochybné Josef
Sebéanek.

1. 2. 1. Neherectvi a objeveni Josefa Sebanka

V Lgskdch jedné plavovldsky Milo§ Forman pokracoval s obsazovanim nehercl a
jejich kombinaci s herci. Ze zkudenych hercl se tu objevuje napftiklad Viadimir
Mensik v roli zalozaka, ktery tak doplfiuje duo nehercl Ivana Kheila a Jitiho
Hrubého. Ovéreného mladika, ktery svou pfirozenosti a smyslem pro gag
exceloval jiz jako Cenda v Cerném Petrovi, hraje Vladimir Pucholt. Zbytek postav
obsadil Milos Forman neherci, pro které to byla jedina filmova zkuSenost, anebo
jim naopak tento film nastartoval bohatou hereckou kariéru. Hlavni postavu
Anduly ztvarnila Formanova Svagrova Hana Brejchova, které bylo tou dobou
sedmnact let a Formanovi se svérovala se svymi problémy dospivajici divky. Tyto
informace poté zaclefioval Forman i do scénare. Diky Formanoveé rezijnimu
pristupu méli neherci vliv i na podobu dialogd a stavali se tak vlastné spoluautory
scénarl, protoze vysledné dialogy formovali nakonec sami podle toho, jak si
dané repliky zapamatovali. Milo§ Forman popisuje, jak to bylo s Sebankem: ,,On
si to ani vSéechno nemohl zapamatovat. To, co si zapamatoval... musel honit, co
se mu zachytlo v hlavé, coz bylo nadherny, protoZe on rekl v podstaté vsechno,
co bylo potreba fict, a pfitom to fikal svym zplsobem, svejma slovama, prosté

tak, jak jemu huba narostla.”8

Kromé& Hany Brejchové zde doélo i k objeveni dal$ich talentd, které se
nesmazatelné zapsaly do déjin Ceskoslovenského filmu. Tim jsou pravé oba
Mildovi rodice, pro které byla Ucast v Laskach jedné plavoviasky hereckym
debutem. Mildovu matku ztvarnila Milada Jezkova, kterou oslovil v tramvaji
Jaroslav Papousek s Ivanem Passerem poté, co ji slySeli mluvit. Jeji pfirozenost a
bezprostfednost ji zajistily v dGchodovém véku bohatou hereckou kariéru.

Pri obsazeni Mildova otce na to Sel Forman opét pres rodinné vazby. Josef
Sebének byl strycem manzelky Miroslava OndFi¢ka. Forman slyel o Sebankovi z
Ondfi¢kova vypravéni, a tak zinscenovali, Zze chtéji tocit v byté u Sebankd, a

spoleé¢né s Papouskem se §li na OndFi¢kova stryce podivat k nému domd, kde si s

8 Pribéhy slavnych: Ecce homo Sebéanek [TV dokument]. Rezie Zdenék GAWLIK. Cesko, Ceska
televize, 2009
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nim povidali a popijeli do rannich hodin. ,Milos mu véril od prvniho okamziku. My
jsme vysli z toho bytu a Fikal, Covecle, to bude ten tata,” vypravi Miroslav
Ondficek v pofadu PFibéhy slavnych.o Sebédnek se zprvu, stejné jako Milada
JeZzkova, zdrahal roli prijmout, ale nakonec se nechal premluvit, protoze mél k
hrani sklony i v kazdodennim zivoté - at $lo o vypravéni historek nebo o hrani
loutkového divadla pro déti. AvSak ani po ztvarnéni Homolky a znac¢né slavé o
sobé netvrdil, Ze je herec. V jednom z rozhovorl Sebének fekl: ,Vsak taky

nemam pocit, ze hraju. Vziju se do svych postav tak, ze se nemusim nic ucit. "0

1. 2. 2. Vasatovi

Vasatovi se objevuji az v 54. minuté, tedy v posledni tretiné filmu. Zabér zacina
scenou ze Ztracené revue od Zderika Podskalského starsiho. Po chvili se kamera
zacne oddalovat a teprve zde zjistujeme, Ze jde o televizni obrazovku. Takovy
zabér je v kontextu Lasek zcela ojedinély. Az poté vidime divaky televize,
manzele Vasatovy. Oba spi. Televize funguje jako vdécna kulisa do stereotypni
domacnosti a zaroven jako pohlcovac napjaté atmosféry. Té atmosféry, ktera je
vSudypritomna v prazském byté Homolkovych v Ecce homo Homolka, protoze

jejich televize byla rozbita.

,Zoufaly pribéh jedné letni nedéle [...] zavinila podle samotnych Homolkovych
nefungujici televize — spasné ,0kno do svéta’, které by dokazalo zatrit neexistujici

komunikaci mezi hrdiny. "1

Rodice probudi az bzuceni zvonku. Vasata jde otevrit a spatfi Andulu. PriSla za
Mildou, ktery doma neni. Andula si u Vadatl nechava kufr a jde ho hledat. Tato
situace odstartuje zvé&davost u rodi¢d a zaéinaji se naplno projevovat jejich
charaktery. Matka rozjede kolo pochybnosti a nednavnych promluv. Hned
zjistujeme, ze ona je v domacnosti ta aktivnéjsi a dominantnéjsi, zatimco Vasata
je pasivni a rezignovany manzel, ktery chce mit hlavné klid. Rozvrzenim sil je to

tedy naopak nez u rodi¢d v Cerném Petrovi.

9 Pfibéhy slavnych: Ecce homo Sebéanek [TV dokument]. Rezie Zdenék GAWLIK. Cesko, Ceska
televize, 2009

10 MATEJCEK, Z. Ve&er u Homolk (rozhovor s J. Sebankem), Kino, 1970, &. 20, s.2-3

1 PROKOPOVA, Alena, 2016, Ecce homo Homolka. Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/
revue/detail/ecce-homo-homolka
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. [...] centralnim figuralnim elementem je totiz nikoli otec, ale matka (Milada
Jezkova), ostra dryacnice pavlacového typu, bezohledna a malodusné egoisticka.
Pod jejim vlivem nepdsobi rodinné obydli pfivétivé jako utulné domovské

utocisté, ale Cisi z néj nehostinnost a citovy chlad. 12

Matka je tou, kdo ma na starosti nekonec¢né monology a vyslechy, které mél na
starosti otec v Cerném Petrovi, coZ naplno poznédme s prichodem Anduly. Milada
Jezkova svou specifickou mluvou a intonaci presné vystihuje matky, které si
neodpusti zaddnou poznamku ¢i obavu a rady premysli nahlas s umyslem
poucovat o své vlastni pravdé. Andula velice rychle pochopi, Ze toto misto
nebude jejim novym domovem, kde by se ji dostalo materské lasky.

LA tu prichazi Andulin trpky okamzik pravdy. Zatimco otec, vytrZzeny od televize,
nevi kudy kam s tou nenadalou navstévou a hleda utocisté v neutralité (za niz se
skryva nepfiznana muZzska solidarita se synem), matka je matka: nesouhlasici,
podezirava, plna krutych, ponizujicich otazek, pod nimiz ten bojacny plaminek,
ktery snad jesté zbyva z Anduliny viry, rychle zkomira, az uplné zhasne. ”13

Zivosti postav a obsazenim Milady Jezkové a Josefa Sebanka vznikla manzelska
dvojice, ktera svou vnitfni dynamikou méla uz daleko blize k atmosfére
domacnosti rodiny Homolkovych. Charakter postavy Milady Jezkové nedava
Sebankovi prostor se projevit v celé své hifmotné &ifi, ponévadz postava Mildova
otce je daleko uzemnénéjsi, nez jak zndme Sebénka z pozdé&jsich roli. K
energictéjSimu projevu podobnému Homolkovi se dostane az pfi no¢nim prichodu
provinilého syna Mildy. Zde muize zUrodit sv(j vztek a nepFitomnost manzelky,
ktera by ho ani nepustila ke slovu. Flegmaticka povaha otce a empaticky
otcovsko-synovsky vztah mu vSak nedovoli se na Mildu zlobit, a tak si jde otec
opét lehnout. Kdyz se to ovSem dozvi matka, razné odtahne Mildu od Anduly z
postele do jejich manzelské postele. Zavérecna scéna v posteli, ve které Jezkova,
Pucholt a Sebanek improvizuji na dané téma, je jako vystiizena z rodiny
Homolkovych vcetné jim podobnych bezvychodnych hadek. Neustalé
handrkovani o pefinu smisené s vycitanim za pfijezd Anduly v jednom dlouhém
zabéru je tragikomickym gagem, ktery diky vytfibené improvizaci herci neustéle

graduje.

12 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jiti CIESLAR. Démanty véednosti: Sesky a slovensky
film 60. let. kapitoly o nové viné. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 176

13 ZALMAN, Jan. Umi&eny film, Praha: nakladatelstvi KMa, 2008, s. 134
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1. 3. INTIMNI OSVETLENI

V Passerové jediném cCeskoslovenském celovecernim filmu hraje rodina trochu
jinou roli nez ve filmech MiloSe Formana a Jaroslava Papouska. Podobné jako oni
nahlizi Passer na postavy s pochopenim a sympatii, ale netlaci tolik na kritickou
notu, nebo alespon neni tak ironicky a sarkasticky, a jeho pozorovani je daleko
subtilnéjsi a smirlivéjsi. Radéji se soustredi na poetické aspekty zivota a byti nez
na to viditelné bolestivé. Dale se lisi i daleko vétsi nedéjovosti a lyrickou optikou.

» [...] marnost a ,nizkost’ kondni aktér( svého filmu vyvaZuje Ivan Passer
laskavosti, s jakou je sleduje. Nad zklamanim a rezignaci nakonec vzdycky
previadne az furiantsky radostny ton spojeny s prostym pozZitkem z existence.

V tom se Intimni osvétleni vyznamné lisi jak od ostre satirického opusu Jaroslava

Papouska Ecce homo Homolka, tak od filmd Formanovych. "4

Na scénati se podilel i Vaclav Sasek s Jaroslavem Papouskem. Papousek, ktery je
oznacovan jako ten ,nejkrutéjsi” z tria Forman-Passer-Papousek, nahlizi na
~Ssvou” rodinu Homolkovych nejkritictéji, ale i on je ma ve skutec¢nosti rad.
Rodinu neustdle vystavuje nejriizn&j$im situacim, ve kterych se vykresluji a
obnazuji jejich charaktery a neduhy v celé své ,nekrasné krase”. Naproti tomu
Passer daleko vice pozoruje, a kdyz uz jde o situace, nechava je casto znit na
obli¢ejich té&ch, ktefi si o té dané situace néco mysli, ale divak mize jen tusit co.
Postavy tak zlstavaji tajemné a nuti divaka premyslet. ,Nékteré tvare jsou jako
krajiny, v nichZ se mdZe néco odehrdvat a které k né¢emu inspiruji,”> fekl o
pristupu k nehercim Ivan Passer.

Lyrické naladéni je protkano celym pribéhem filmu a nemalou mérou se o to jisté
zaslouzil i spoluscenarista Papousek, kterému je lyrické vidéni svéta velmi blizké,
coz je citit i v jeho Nejkrasnéjsim véku nebo v poetictéjsim Hogo fogo Homolka.
Ale nejjasnéji to mdZeme vidét v jeho impresionistické vytvarné tvorbé, kde
vypravi svétlem a barvami.

14 PROKOPOVA, Alena, 2016, Intimni osvétleni. Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/
detail/intimni-osvetleni

15 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jifi CIESLAR. Démanty véednosti: Sesky a slovensky
film 60. let. kapitoly o nové viné. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 181
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.Cely film jako by tonul v lyrickém oparu; prochviva jim jakési nézné svétlo
milujici spise naladu nez situace, spiSe napovédu nez popis, a presto je treba
oznacit Intimni osvétleni za dosud nejtvrdsi vypad proti spolecnosti, ktera se
vzdala zapasu o hlubsi hodnoty Zivota a vyménila je za mozZnost etablovat se v
maloméstackém komfortu.”16

Toto ustrnuti je jednim z hlavnich témat filmu, které sledujeme nejvice skrze
postavu Bambase, byt se neda jednoznaéné fict, ze by byl hlavni postavou. Za
pritomnosti dvojice z Prahy, Petra a Stépy, sledujeme Bambasovo rodinné zazemi
a jeho postaveni v rodiné. Jde o vrelejsi prostiedi nez ve filmech Formana a
Papouska. Clenové Bambasovy rodiny jsou zobrazovani lidst&ji a hadek & pouze
zvysSeného hlasu je tu o poznani méngé, presto i zde je citit, Zze do harmonie a
symbidzy ma rodina daleko. Je to zplsobeno postavou posmutnélého, Zivotem
unaveného Bambase, ktery je frustrovany tim, kde je (zastupovano jeho rodinou
a domem) a kde mohl byt (predstavy, nenaplnéné touhy a sny, které v ném
znovuvznitil prijezd uspésnéjsiho spoluzaka z konzervatore Petra s jeho pritelkyni
Sté&pou). V tomto rozpoloZeni je uvitd Bambas u sebe doma. Spole¢né s
navstévou se dostavame k observaci Bambasova rodinného zédzemi a skrze rizné
drobné situace pozndvame charaktery jednotlivych ¢lent, Bambasovo postaveni
uvnitf rodiny a jeho prosty zplsob Zivota. Diky pFitomnosti Petra to citlivé&ji
vnima i Bambas a uvédomuije si, Ze neni $tastny. Rodina je ve filmu tim, co drzi
hrdinu v pfizemnosti. Stejné jako drzi otec Petra v Cerném Petrovi, Vaatovi v
Laskach, pani Vranovou jeji manzel v Nejkrasnéjsim véku a hlavné prikladni
Homolkovi sami sebe navzajem. Na rozdil od Homolkovych u Bambase opravdu
citime, Zze nebyt jeho povahy, tato domacnost i vesnice by mu byla mala.

Intimni osvétleni neni postaveno na $patnych vztazich a maloméstactvi, ale na
vielosti a pospolitosti. Bambasova manzelka je, i diky ztvarnéni nehereckou
Jaroslavou Stédrou, bezelstnou a milujici manZelkou a vztah s rodi¢i neprovazi
vyraznéjsi dusno. Ani v Intimnim osvétleni vSak nechybi téma stfetu generaci a
odliSné pohledy na svét, které obcas vyusti v hadku.

.V konfrontaci stfedni a starsi generace — dédy a jeho syna Bambase - Ize
zaznamenat urcité napéti. Déddv Zivotni svéraz vyplyva z jednoduché, pevné
zakorenéné lidové filozofie, kterou jeho syn ocenuje jako nedostiznou, ale

16 ZALMAN, Jan. Umlceny film, Praha: nakladatelstvi KMa, 2008, s. 142
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zaroven ho drazdi vyrovnanosti a sebejistotou, s niz si déda uziva, a nic ho

nerozhazi.”7

Nejostrejsi situace, ktera ma nejblize k homolkovské vybusnosti, je scéna, kdy
chce Bambas vyjet z garaze plné slepic a z nahromadéné frustrace a nervozity, a
mozna pocitu studu pred Karlem, se rozCili a pohada se s matkou, coz vyusti ve
smrt jedné slepice. Hadka je postavena na motivu automobilu, ze které se jen

tak mimochodem dozvime daleko vice o rodinnych vztazich nez kdykoliv jindy.

Bambas: No jo, ale to auto... podivej se, jak vypada. To je kurnik tady, a ne
garaz.

Matka: Dyt to taky neni jenom tvoje auto, my sme na néj s dédou taky dali
dvacet tisic. To ty si sem prisel s holou prdeli.

Bambas: To sem slysel tady uz mockrat.

Matka: No taky ti to musim porad opakovat. Ty by si na to moc brzo zapomnél.
Bambas: Ja sem se tady nadrel malo, Ze jo. Ja sem si div neznicil ruce.

Matka: Dyt mas bardk, dyt mas bardk!18

Kdyz matka zacne mluvit o penézich, stfihne se na poslouchajiciho Petra, a
Bambas je tak zcela obnazen. Protoze na argument s penézi nema co fict, zmini
obétovani svych rukou a pri vété ,Ja sem si div neznicil ruce.” expresivné
ukazuje své ruce, které pro ného nejsou tak zasadni pro praci na domu, ale
hlavné na provozovani hudby jakozto jeho nejvétsi vasné. Vystihuje to celou jeho

frustraci, protoze podle ného opravdu obétoval pro domov svou hudebni kariéru.

Ani u Passera nechybi humor, ktery ve své jemnosti doprovazi fadu scén.
Napriklad scéna u obéda je dokonale vystavénym gagem a variaci na téma
rozdélovani kurete. Zaroven jde o nejpriznacnéjsi situaci, ktera nam dovoli
nahlédnout do vztaht rodiny a jeji hierarchie. Ob&d zadind handrkovanim otce s
Bambasem o tom, kdo a jak moc brecel, zatimco matka a manzelka serviruji
jidlo. Temperamentni a razny projev Jana Vostrcila jasné ukazuje, jak moc je pro
né&ho méreni kvality hudby podle place dlleZité. Na druhé strané stolu sedi jako
protipdl odevzdany Bambas, ktery da radsi otci za pravdu, nez aby s nim Sel do

nazorového stfetu. Rozvasnény otec utichne az ve chvili, kdy si vSimne, ze

17 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jiti CIESLAR. Démanty véednosti: Sesky a slovensky
film 60. let. kapitoly o nové viné. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 182

18 Intimni osvétleni [film]. Rezie Ivan PASSER. Ceskoslovensko, Barrandov, 1965
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navstéva dostala kufeci stehno a on ne. Vnimava Stépa si otcova rozhozeni ihned
véimne a nastava kureci rodada. Stépa da stehno détem, manzelka da svoje
Stépé, aby v zapéti dala matka svoje maso Maruné. Véechny zeny matersky
obé&tuji své jidlo pro uspokojeni ostatnich, kdeZto Bambastyv otec v rdmci
Jlaskavosti” Istivé vyméni Stépino stehno za sva prsa, protoze se Iépe kraji. Ze
jsou o hodné mensi, to uz hladového otce nezajima. ,No a je to, to je porad
dohadovani,” zakonci otec lehce provinilym ténem situaci a vtom se za¢nou déti
pretahovat o stehno. Maruna je placne pres prsty a ptivodni stehno, na které tak
otec zavistivé koukal a které vSe rozpoutalo, pristava na stole pred nim. Gag je
vypointovén a kruh se uzavira. VSichni jsou zkoprnéli, pouze Stépa si uvédomuje
absurditu situace a dostava nefalSovany zachvat smichu. Smich, ktery by byl tak
moc potieba u Homolkovych doma, ale i zde, protoze kromé Stépy se nikdo
nesmé&je, ba dokonce zplsobi opa¢nou reakci - Bambas i otec nadtvané vstanou

a servou déti.

DlleZitou Ulohu hraje diim, ve kterém Zije Bambasova rodina. Poprvé ho
spatiime pFi piichodu Petra se Stépou. Vchazi dovnitf brankou, za kterou jako by
byl uz jen konec svéta. Dim je stale nedostavény, kolem je leeni a v&ude
spousta cihel. Zda se, ze tomu tak je, a bude, jesté hodné dlouho, mozna
navzdy. V rozestavéném domé se zrcadli
Bambaslv osud. Zazemi md, rodinu ma, ale
stale si pripada nekompletni, néco mu
chybi. Petr toto nezna a nevi, s ¢im se
Bambas musi potykat, a tak se da na scénu
Petrova zvedani tvarnic nahlizet metaforicky

- nezatizeny Petr zjistuje, jak to ma

Bambas v zivoté tézke.

Stavba stoji penize a hlavné tvrdou praci, coz se dozviddme od otce, ktery méri
vSe na cihly. ,To je jak u blbejch, tady se vsechno méri cihlama,” Fika otec
Petrovi, ackoliv on je tim hlavnim, kdo takhle rad méri. Pocita to bud na penize,
anebo na praci - ,0sm cihel, jeden frtan! A tady jich je!” Proto je dim neustéle v
rodiné véénym tématem a pricinou drobnych Sarvatek mezi Bambasem a rodici.
Bambasovi, ktery neni pysny, ze musi hrat na funusech, vzdy rad otec
pripomene, kolik je cihel z jednoho funusu (,Jeden funus, 200 cihel!”) a jak diky

tomu maji material.
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Bambas: Cement sem prece sehnal ja.
Otec: No jo, ale od koho. Od Vejtory z Lisné, pamatujes, jak sme mu tam tenkrat
hrali, jak brecel?

Bambas: Ale dyt to mas jedno.1°

Bambasova neskryvana frustrace a nespokojenost je protkana celym filmem. Az
v opilosti, kdy je zcela bez zabran, si to dokaze priznat a svérit se svému
kamaradovi. Po dopiti flasky Petr se smichem podotkne: ,Sme vyrizeny!”. To je
druhy moment filmu, kdy Bambas reaguje na smich kfikem: , Ty nekecej! Mas
barak? Nemas. Mas auto? Nemas. Si Zenatej? Nejsi Zenatej. Tak nejsi vyrizenej!”
Starosti, které Bambase suzuji, neprameni pouze z rodiny nebo vnéjsiho svéta,
ktery by se k nému choval kruté, ale ze samotné Bambasovy povahy, kdy neni
schopen se z toho nijak vymanit. Ivan Passer v rozhovoru s Antoninem J.
Leihmem vystihl pfesné nejen jeho situaci, kdyz popisoval vyjimecnost
ceskoslovenského filmu tehdejsich 60. let: ,[...] Ceskoslovensky film vytvoril i
svou specifickou dramaturgii, jakousi dramaturgii permanentni krize. Vsimnéte
si, Ze na rozdil od dramaturgie klasické se v nasich nejcistsich filmech napfiklad
hrdinové neméni. Prochazeji jen jednou mikrokrizi za druhou. Je to jakysi
permanentni, chronicky stav, ktery asi nejlépe vyjadruje nasi existenci v realité.

Permanentni mikrokrize. 20

A tak se vydava za snem pouze v ramci

opilecké anabaze, aby se druhého dne probudil
s bolavou hlavou a zjistil, Ze se nic nezménilo a ;
nikdy nezméni. Bambasova krize z{stava. .- "‘,“i‘“" |

Bambas, muZ necinu, prohrava a z{stava

]V ——

spole¢né s ostatnimi nehybné strnuly, vécné

cekaijici, s vajeCnym likérem v zaklonu.

1. 4. NEJXRASNEJSI VEK

Po emigraci Milode Formana a Ivana Passera z(stal Jaroslav Papousek v
Ceskoslovensku sdm. Na predchozich filmech kolegl byl piitomen u vsech fazi
filmu a u Intimniho osvétleni a Hori, ma panenko pracoval dokonce jako pomocny

rezisér. Proto si Papousek vé&fi a roku 1968 natadi svlj reZijni debut Nejkrésnéjsi

19 Intimni osvétleni [film]. ReZie Ivan PASSER. Ceskoslovensko, Barrandov, 1965

20 |EIHM, Antonin J.. Ostre sledované filmy: ¢eskoslovenska zkusenost, Praha: NFA, 2001, s. 351
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vék podle scénare, ktery napsal poprvé zcela sdm. Absenci kolegl bral jako
vyzvu a moznost profesniho posunu. V rozhovoru s A. J. Leihmem po uvedeni
Nejkrasnéjsiho véku popisuje Papousek své dojmy ze zkusSenosti na place v roli

reziséra.

~Predevsim je to pro mé zase jesté mnohem zajimavéjsi. Jako prace. KdyzZ jsem
na place sam, objevi se jenom moje vlastni blbost, za vSechno si odpovidam... S
klukama jsme se hodné hadali, a to bylo na nasi spolupraci prima. Jenze ja mohl
nakonec podavat jen navrhy, na place je panem rezisér. Mam rad pomysleni, Zze
mi nikdo nepomdze, Ze jsem docela sam. D&l mi to dobfe. Kdyby byli ovéem
kluci na place, nékteré véci by asi byly dopadly lip... Nejkrasnéjsi vék je mozna
slabsi nez ty Ctyri predchazejici filmy, ale ja z néj mam nejlepsi pocit. Myslim z té
préce na ném. Byla to nesmirné potifebnd zkusenost. Clovék se sém poznd a
pochopi, jak na to. "1

Tato slova naznacuji, ze v Papouskovi byly odjakziva rezisérské ambice, aniz by
to byl kdy driv tusil. Kdyby se k debutu odhodlal za pritomnosti Formana s
Passerem, dost mozna by byla jeho cesta v hledani vlastniho vyrazu pomalejsi.

Nejkrasnéjsi vék je zasazen do prostredi ateliéru sochy na AVU, ktery Papousek
vystudoval a dGvérné znal. Slo tedy o latku vyloZzené osobni. Papousek i sdm
ukazuje silu v psani situaci a dialogd, ale dramaturgie filmu ma kolisavou kvalitu.
Zasadni ovlivnéni finalniho tvaru filmu ma podle Papouskovych slov invaze vojsk
Varsavské smlouvy, ktera prerusila nataceni, ponévadz se film natacel pravé v

srpnu.

,Do toho zrovna pfFisli Rusové, kdyz jsem ho délal. Takze jsem ten film ani
nedodélal, to, co se promitalo, je torzo. Hlavni predstavitel v souvislosti s
okupaci umrel. A to jako by tragicky predznamenalo moje samostatné
filmovani. 22

Film je rozdélen do tfi ¢asti podle toho, koho studenti sochariny zrovna modeluiji.
PapousSek obsazuje osvédcené neherce z predchozich spolupraci ve Formanovych
filmech. Prvni ¢ast se toci okolo dédecka Hanzlika v podani Jana Stockla, ktery

hral zaslouzilého hasi¢e v Horfi, ma panenko. Pravé Stockl je tim, ktery v

21 LEIHM, Antonin J.. Jaroslav PapouS$ek je slavny..., Filmové a televizni noviny 3, 1969, €. 5, s. 3

22 BOCEK, Jaroslav. Na névstévé u Jaroslava Papouska, Styl, 1994, &. 11, s. 1
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souvislosti s okupaci zemfFel na infarkt. Vzhledem k tomu plsobi jeho linka ve
filmu neukondené a pan Hanzlik se v pribé&hu filmu vytrati. Druha &ast je o
mladé matce Vranové, kterou ztvariuje Hana Brejchova, a treti ¢ast se zaméruje
na uhlife Vasatu, kterého hraje Josef Sebédnek. Jeho manzelku je, stejné jako v
Ldskdch jedné plavovidsky, opét Milada Jezkovd. Mize se zdat, Ze &el Papousek
najisto, aby si dodal odvahy pfi svém rezijnim debutu (do jisté miry to tak
nejspiSe bylo), ale veskeré obsazeni je presné a odpovidajici, protoze postavy,

jez neherci ztvarnuji, jsou podobné tém, které hrali v predchozich filmech.

Nejkrasnéjsi vék je sice zasazen do socharského ateliéru, kde se odehrava
vétsina filmu, ale pfibéh neni o studentech sochy ani o jinych umélcich. Papousek
vypravi o studentech v ramci realistického popisu prostredi umélecké skoly, ale
nezajimaji ho individualné. Zaostruje pozornost na ty ,, obycejné” z vnéjsiho svéta
- na lidi, ktefi pro sochare stoji ¢i sedi modelem. Tyto hrdiny doprovazi kamera i
mimo budovu $koly (na rozdil od studentd) a dostdva se az k nim dom{, kde

odhaluje jejich rodinné zazemi a to, jaky ma vliv na jejich osobnost a chovani.

1. 4. 1. Vranovi

Pani Vranova ve ztvarnéni Hany Brejchové pfipomina svym projevem postavu
Anduly z Lasky jedné plavoviasky, ktera po letech hledani kone¢né nasla muze, s
kterym ma dité. Stat modelkou pfisla proto, aby se nestala ,,domdci putkou”, jak
rika ve své expozici panu profesorovi. Chce se vyhnout stereotypu a zazit
svobodu v podobé vzrusujiciho nahého pdzovani. Dost mozna je i rada za kazdou
chvili, kdy nemusi byt doma s manzelem, protoze jejich vztah je problémovy, coz
nam Papousek ukazuje jiz v jejich prvni spolec¢né scéné, kdy jsou spolu na
prochazce s koCarem. Nebyt této scény, nevyznéla by tolik nefunkcnost jejich
manzelstvi, protoze poté je spolu vidime az po manzelové zjisténi, ze manzelka
p6zovala naha. Konflikt by tak pusobil jako néco vyjimeéného. Takhle tudime, ze
jde o standardni atmosféru domacnosti. Napéti a frustraci v byté Vranovych
umochiuje Papousek rychlym tempem a ¢asovymi skoky v prib&hu hadky.
Manzelé jsou v zabérech oddélené a konfrontacné proti sobé. Po ¢asovém skoku
jsou najednou kazdy na misté toho druhého, coz znaci, Zze nejsou na jedné lodi a
nemohou najit spolecnou rec.
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Po manzelové zklidnéni ve vané nasleduje scéna v posteli, kde jsou jiz spolu v
jednom zabéru. Manzelka place a predvadi manzelovi, jak pdzovala naha.

Manzela to jesté vic nastve a kfici na ni.

Vréna: Rekni, co s tebou mém udélat. No fekni, co s tebou mém udélat! No co?
No rekni! No rekni!

Vranova: Mit mé rad!?3

KFik probudi dité a za¢ne brecet. Manzelka k nému bézi a placou oba. Po chvili do
zabéru vchazi nahy manzel, z kterého vidime pouze jeho zadek. Z jeho reci téla
je jasné, zZe se priSel usmirit. Anebo jenom Spatné pochopil, co manzelka myslela
tim ,mit mé rad”, protoze v predchozim zabéru byl jesté obleceny.

Na rozdil od Homolkovych, ktefi se i pres neustalé hadky a spory maji radi a jsou
si podobni, Vranovi jsou naprosto rozdilni a rozchazi se ve vnimani svéta. Jejich
manzelstvi jesté neproslo zkouskou Casu a rozvod je zde zcela realny.
Nasvédcuje tomu i navrat pani Vranové na AVU, kde Fika profesorovi, ze se s
manzelem dusevné rozesli. Homolkovi si sice porad stézuji a navzajem vyhrozuiji,

ale k rozvodu by se nikdy neuchylili.

23 Nejkrasnéjsi vék [film]. Rezie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1968
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1. 4. 2. Vostovi

Podobnost manzelského paru z Lasky jedné plavoviasky je zjevna i z hlediska
prijmeni, které mozna vzniklo s Umysinym odkazem na jejich predchozi role. V
Laskach to byli manzelé Vasatovi, zde se jmenuji Vostovi. Uhlif Vosta je
socharskym modelem ranéného bojovnika. Celym filmem se line téma podle
nazvu filmu, a tim je nejkrasné&jéi vék. Podle seniord i podle studentl je pan
Vosta v nejlepsSich letech, ackoliv on sam to popira.

Penzista: Vy ste v nejkrasnéjsim véku.
Vosta: Prosim vés, co povidate, v nejkrasnéjsim véku. Clovék vypadéd jako chlap
a uz stoji za prd... To mate 30 anebo penze, to je jediny reseni.24

Mladi i stafi mu zavidi. Pan Vosta zase zavidi jim. Tato neustdld nespokojenost se
sebou samym a ohlizenim se za tim, co bylo, nebo teprv mdze byt, je jednim z
hlavnich spoleénych ryst véech postav. Vosta je modelem Fvouciho bojovnika, ale
vzhledem k tomu, Ze je Vosta zranény (ma zafacovanou hlavu a ruku v
obinadle), tak je bojovnikem ranénym. Ma byt modelem a predstavitelem plné
sily a energie, pritom jde o zavalitého muze s krizi stfredniho véku. Pri
modelovani musi porad rvat majestatné ,Hura!”, které se neustalym opakovanim
meéni ve smutné rezignované volani bez radosti ze Zivota. V téchto chvilich
pfipomina otce Vasatu z Lasky jedné plavovlasky. V momenté, kdy prijdou za
Vostou kolegové z prace, velice rychle dostane Vostova existencialni tisen jasné
kontury. S uhlifi hned jako prvni véc po prichodu do ateliéru komentuji kostru a
predstavuji si ji jako zenu. Sexudlni deprivace spojena s jejich vékem je od této
chvile hnacim motorem filmu az do jeho konce.

KdyZ pFichdzi Vosta domd, musi manzelce vysvétlovat, kde byl. ManZelka mu

neveri.

Vostova: To se mi néjak nezda tohle. Pro¢ by zrovna podle tebe modelovali
bojovnika?
Vosta: Hergot, voni mé modelujou takhle, no... Hura! Hura!

vvvvvvvvvv

pomoc, kdyZz si zranénej?25

24 Nejkrasnéjsi vék [film]. Rezie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1968

25 Tamtéz.

24



Vostova ukazuje, ze ani ona si neni védoma manzelovych kvalit. Od jejich prvni
spoleCné scény je nastavena atmosféra jejich vztahu, ktera jako by navazovala
na postelovou scénu z Ldsek, kdy si jsou manzelé rovni ve vymé&né nazord,
ustépacnych poznamkach a vsudypritomné ironii a sarkasmu. Na rozdil od Lasek
je zde Sebanek daleko zivéjsi, méné submisivni a daleko lépe dokaze oponovat
Miladé JeZkové, coz je mozna zplsobeno tim, Ze se celd vé&c daleko vice tyka

jeho samotného a nesedi jen tak znudéné u televize.

Manzelcina pochybnost se zméni v Zarlivost v momenté, kdy nacapa Vostu v
koupelnég, ktery kouka ze svétliku, protoze slysi divci kiik milostného dovadeéni.
Nasleduje Casovy skok, Vostova vafri veceri a Vosta lezi na pohovce a Cte si
noviny. Situace je podobna scéné v Ecce homo Homolka, kdy je Homolkova
rozladéna z opilého Ludvy, stoji u plotny a za¢ne se hadat z ni¢eho nic s
Homolkou, ktery lezi na kanapi a chce si Cist noviny.

Vostova: Ty tato, co té to napadlo v ty koupelné? Vzdyt si chtél jit se mnou do
vany.

Vosta: Prosim té, ted’ po jidle, kdyz si ¢tu a tebe zajima vana.

Vostova: Protoze se mi to ted rozlezelo v hlavé. Tys tam vidél néjaky Zzensky
nahaty, vid? Néjaky nestydy, bojovniku... Nepovidej mi, Ze podle tebe modelujou
bojovnika.

Vosta: Prosim té, nech mé chvili Cist.

Vostova (zarve): Tak proc si chtél do ty vany?26

26 Nejkrasnéjsi vék [film]. Rezie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1968
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Ukazuje se, ze Vostova od zacatku zpochybnovala Vostovu ucast na AVU, protoze
zkratka zarli a mysli si, Ze jde o jeho slabou vymluvu. Touto scénou se zazehne
hadka a ostrejsi komunikace se zvednutymi hlasy, kterd se odehrava ve
stisnénych prostorach bytu. Tato energie uz hodné pripomind homolkovskou
atmosféru. Po vecefi pokrauje hadka na pudé, kde uz se vibec nefesi, kde
Vosta byl, ale pouze véseni pradla a vychova dcer. Frustrace ze sporu prechazi do
vSech rovin a Vosta za¢ne také zvySovat hlas. Josef Sebének tak ukazuje svoji
zvukomalebnost hlasu pfi fvani, které je tak typické pro dédu Homolku.
Konfliktem dostava film vétsi spad a zbésilé tempo, které je priznacné pro Ecce
homo Homolka.

Manzelské scény Vostovych ukazuji, Zze si Papousek vystadi s dialogem a stisnéné
prostiedi bytu mu staci, ba dokonce vyhovuje. Navic je vidét, ze ho neustalé
napéti, které je v rodiné z podstaty vSudypritomné, fascinuje a podnécuje jeho
stranku satirika. Proto neni divu, Ze se v dalSim filmu soustfedil na jednu rodinu
v jednom byté. Zrod rodiny Homolkovych mohl zacit.
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2. ECCE HOMO HOMOLKA

V predchozich kapitolach jsem popisoval, jakou roli hrala rodina ve filmech, na
kterych se podilel Jaroslav Papousek. Rodina byla soucasti tématu nékdy vice
(Cerny Petr, Intimni osvétleni), jindy okrajovéji (Ldsky jedné plavovldsky,
Nejkrdsnéjsi vék). Vzdy vak né&jakym zplsobem zasahovala do pfib&hu nebo
ovliviiovala postavy. Teprve az v Ecce homo Homolka je rodina Ustfednim
tématem, kolem kterého se toci vSe ostatni. S myslenkou natocit film o rodiné si
Papousek hral jiz delSi dobu. V rozhovoru o Nejkrasnéjsim véku A. 1. Leihm pise:
,Nastala dlouhd mezera, v niz mi (Papousek) vypravél scénar svého dalsiho

filmu. Jmenuje se Vzpoura pana Poura a Papousek mu fika ,rodinny horor’.”27

Neni pochyb, Ze jde o praplvodni ndpad k Ecce homo Homolka a pan Pour je
déda Homolka. Jistou analogii ma i pfijmeni, i kdyz Homolka je sofistikovanéjsi
slovni hricka nezli rymujici se pan Pour. Oznaceni ,rodinny horor” je trefné
vystiZzeni zanru, ackoliv na tehdejsi filmové plakaty se dostal reklamni slogan s

ironickym nadechem ,filmova komedie pro kazdou rodinu”.

Dalsi starsi zminka o Homolkovych je v ¢lanku, ktery sice vznikl uz v dobé
nataceni Ecce homo Homolka, ale autor ¢lanku Oldrich Adamec v ném vzpomina,
co mu tekl Papoudek o filmu né&kolik mésicd dozadu, kdy jeété mohl byt scénar v
prvotni fazi: ,Tehdy mi rekl, ze hrdinou jeho nové filmové veselohry bude otec
rodiny, kterému jde rodina na nervy, je na ni nastvany a presto se k té rodiné
vrati, protoZe pozna, Ze bez ni nemize Zit.”28

Papousek od konceptu jedné hlavni postavy nakonec upustil. Tézko fict, do jaké
miry mél scénar jiz podobu shodnou s finalnim tvarem a zda tim otcem rodiny
byl myslen déda Homolka, Ludva, anebo Slo o Uplné jinou rodinu. Na Adamcové
vzpomince je podstatnd myslenka piib&hu, Ze otec nemUzZe bez rodiny Zit. Je
tedy zirejmé, ze Papousek nesméroval to veskeré hadani a stékani jenom ke

zmaru a beznadéji, ale ze impulzem pro pribéh je i hledani pocitu smireni.

27 LEIHM, Antonin J.. Ostre sledované filmy: ceskoslovenska zkuSenost, Praha: NFA, 2001, s. 341

28 ADAMECGC, Oldfich. Rodina, ktera se vafi ve viastni §tavé, Zabér, 1969, €.23, s.3
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2. 1. HOMOLKOVI A JEJICH PREDSTAVITELE

Homolkovi jsou tfigeneracni rodina, ktera spolu Zije v jednom malém byté. Kazdy
¢len rodiny je reprezentantem nelichotivych vlastnosti, které se projevuji v jejich
chovani vi¢&i sob& navzajem. Jejich rozdilné rysy mezi nimi vytvari neustalé
napéti a spory. Stejné tak je vytvari i rysy spolecné, které mezi sebou narazi.
Podobnost charakter( jednotlivych &lend dé&ld z Homolkovych to, &m se vyznaduji
nejvice - i pres vedkeré neshody jsou rodinou semknutou a kazdy na sto honl
poznd, ze patfi k sobé. Papousek umél trefnymi dialogy a situacemi vystihnout
charaktery postav i rodiny jako celku.

~Papousek osvédcil pohotovost postrehu i vytfibény pozorovaci talent — dokazal
vyhmatnout nejddleZitéjsi rysy, aby kteroukoli ze svych postav v plné Sifi
charakterizoval. 29

Tato Papouskova kvalita ,vyhmatavani rysd” ma ptvod v jeho vytvarnych
profesich davno pred filmem. Zacalo to studiem sochy na AVU, kde se snazil
vyjadrit podstatu véci pfi praci s hlinou. Po studiu se v tomto premysleni

zdokonaloval profesi karikaturisty, kde kreslil jednim tahem tuZzky rtizné celebrity.

Papousek je vystizny ve scénafri pri psani postav, ale, jak to tak u fimu byva,
zasadni je herecké obsazeni. V tom zaznamenal Papousek velky posun oproti
Nejkrasnéjsimu véku. Tentokrat se uz nespoléha pouze na osvédcené a
zab&hnuté tvare z predeslych projektl. Z nich pokracuje ve spolupraci jen s
Josefem Sebankem. Sebanek je také, spole¢né s détmi Formanovymi, jedinym
nehercem z rodiny Homolkovych. Papousek tak pomalu opousti trend obsazovat
L,natursciky”, ktery razil s Formanem a Passerem, ackoliv prace s neherci
fascinuje i Papouska. V jejich plsobeni ve filmu vidi néco magického.

.,Pro mé je neprofesiondini herec &lovék, ktery midzZe pfinést do filmu vic, neZ ja
jsem schopen si vymyslet a napsat. On prosté ve filmu netvori, ale je. Pro mne je
nejvétsi zazitek, kdyz neherec udéla néco, o Cem citite, Ze uz to nikdo nikdy
neudéla. Takové ty drobecky, kterych si mozna nakonec nikdo ani nevsimne.
Neherec ovéem mize jen néco. Kone¢né, kdo mizZe vsechno?”30

29 JAROS, Jan. Ejhle méstak Homolka, Tydenik Rozhlas, 2000, &. 33, s. 13

30 LEIHM, Antonin J.. Ostre sledované filmy: ¢eskoslovenska zkusenost, Praha: NFA, 2001, s. 340
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Pravé omezené moZnosti nehercd jsou tim divodem, pro¢ Papousek v pfipadé
Ecce homo Homolka volil profesiondlni herce. Ve scénafi je veliké mnozZstvi
dialogl a rodina je skoro cely film pohromadé&, tudiz bylo potfeba, aby herci
dokazali utdhnout text a dodali scénam rytmus. Pro Papouska byli herci
rovnocennymi partnery, ponévadz nebral scénar jako pevné dany. Dotvarel
situace aZ na place a ¢asto se spoléhal na improvizaci. Papousek o zplsobu
realizace védél jiz pri psani, coz dokazuje text, ktery napsal na prvni stranu
scénare: ,Vzhledem ke zplsobu prace, urcité improvizaci a dotvareni scénare
béhem nataceni, pozaduji, aby pfi praci v ateliéru byli pFitomni hlavni
predstavitelé nepretrzité. Aby byli k dispozici kdykoliv a vsichni, samozrejmé
naliceni a v kostymech. "31

Papousek presné védél, jaké typy chce obsadit a vybiral si divadelni herce s
neokoukanymi tvaremi. Do paru k Sebankovi obsadil Marii Motlovou, kterou pro
film objevil v kladenském divadle Jaroslava Prichy. Na Hedu$ a Ludvu volil jiz
herce s filmovou zkusSenosti, ktefi ale za sebou neméli tak velké role. Helena
RUZi¢kova i Franti$ek Husak hrali tou dobou v Cinohernim klubu, z kterého se
stalo b&hem 60. let divadlo s jednim z nejobsazovanéjsich soubort. Husak to
pric¢ita velikosti divadla: ,,Po prichodu do mnohem komornéjsiho prostredi
Cinoherniho klubu jsem néco musel udélat i s hereckou technikou. Proti velkému
jevisti jsme se tady pfFibliZili filmové praci. V tak malém prostoru je herec porad
jakoby v detailu a nemizeme podvadét. Jisté nejen proto, ale taky proto jsme se
brzo stali souborem zajimavym pro filmare. 32

Papousek potreboval profesionalitu, ale zaroven chtél za kazdou cenu udrzet
civilnost. Kombinace Josefa Sebanka s herci vedla ke vzdjemnému obohacovani.
V podstaté slo o podobny princip, kterého docilil Forman v Laskach jedné
plavovldsky, kdyz spojil Vladimira Mensika s dvéma neherci. Josef Sebanek byl
na rozdil od neherct z L3sek pfirozeny talent a za svymi hereckymi kolegy
nezaostaval ani ve slozitych hereckych situacich. Pro Papouska byl Sebanek
J~konstantni typ”: , [...] u néj nikdy nemam pocit, Ze jsem ho rezZiroval. Kdyz ho
vidim ve svém filmu, divam se na néj, jako bych s nim nemél nic spolecného, je
to prosté zjev mimo mé, ktery mi pdsobi libé pocity.”33

31 Ecce homo Homolka, Zemé&délské noviny, 1969, €. 291, s. 2
32 HRUSKA, Petr. Seznamte se: Pan Homolka, pardon Franti$ek Husak, Zabér 6, 1971, &. 16,s. 7

33 MASEK, K.. S4ga rodu Homolk(i aneb povidani s panem rezisérem Jaroslavem Papouskem, Kino
26, 1971,¢. 1, s. 67
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Sebanek mél dobré predpoklady k tomu byt $pi¢kovym nehercem, protoZe ho
neznervéznovala kamera a byl pred ni zcela pfirozeny. Také nemél problém si
zapamatovat velké mnozstvi textu a nasledné ho podle svych slov prefikat.
Zaroven byl dobry i v improvizaci a umél si vymyslet. Napriklad scéna, kdy
Ludvovi vypravi své zazitky z fotbalu, je celd improvizovana. Sebanek svym
bezprostfednim projevem inspiroval ostatni herce k ptizplsobeni stylu hrani a byl
pro né vzorem civilnosti. FrantiSek Husak rekl: ,Mimo jiné jsem zacal premyslet o
tom, co to vlastné je profesionalita. DGleZita tu asi bude pravé ta schopnost
spojit dosavadni herecké, feknéme navyky, zpdsoby prace s timhle zcela
civilnim, nejsoukroméjsim obnazenim... Mam radost z toho, Ze jsem byl vidét i
vedle pana Sebdnka a Ze jsem tam existoval docela samozi'ejmé, aniZ bych
,prozradil’ néco ze své profese, aniz bych néco hral.”34

Papousklv veristicky zplsob pojeti a fungujici chemie mezi herci umoznily vznik
rodiny, které vérime, ze skutecné existuje, a nepochybujeme o jejich vzajemné
pribuznosti. Na tom ma zasluhu i vnéjsi podoba postav, coz bylo pro Papouska
zasadni kritérium, podle kterého obsazoval. Rodinu nemohli tvofit dokonali
krasavci, ale neprikrasleni skutecni lidé se svymi vadami, protoze tato rodina
,Vyznava postoje oznaditelné za maloméstacké, dominuje v nich zvulgarizovany
smysl pro ,krasu’ a obzZerstvi”, 35

Nejde pouze o vérohodnost, ale vzhled ve filmu vzdy néco znaci i o samotném
charakteru postavy. PInostihly déda s babi koresponduji s obrazem jejich
rozkydlého zpUsobu Zivota a statického manzelstvi. Stejné tak u zavalité Hedus
je jasné, Ze je ukotvena v rodiné a v zivoté se uz nikam nepohne, coz se dokonce
v souvislosti s jeji vahou tematizuje, kdyz v zavéru filmu Hedus place.

Hedus: Kde ja mohla bejt, kdybych byla neztloustla!
Babi: Co je?

Ludva: No, kde by mohla bejt, kdyby byla neztloustla.
Babi: Ale Hedus...

Déda: Prosim té, neber to tak tragicky, jezis marja...

34 HRUSKA, Petr. Seznamte se: Pan Homolka, pardon Franti$ek Husak, Zabér 6, 1971, &. 16,s. 7

35 JAROS, Jan. Rodina Homolkovic se odrazi v kazdém z nas, Tydenik Rozhlas, 2002, &. 51, s. 21
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Babi: No jo, Hedus, hele, dyt ja sem taky mohla bejt kdovi kde, ne... a taky sem

tlustd a nestastnd a nebrecim!36

Dalo by se cekat, ze podle tohoto klice by mél byt Ludva také obézni, ale
Papousek zde uplatfiuje komiku kontrastu a Ludva je hubeny jako lunt. Kontrast
nema v tomto pripadé pouze komickou uUlohu, ale také naznacuje rozvrzeni sil v
jejich manzelstvi - razna a dominantni manzelka versus ,uslapnuty tatinek,

vlastné paté kolo u vozu, ktery ani nema vliv na vychovu svych déti”.37

2. 2. SPOLU PROTI VSEM

Film zadina v lese dvojici milencd, ktefi se cht&ji pomilovat. Rusi je vzdalené
pokrikovani Homolkovych, ktefi na sebe huldkaji pfi hledani hub. S rodinou se

tedy seznamujeme neprimo skrze nastvané milence.

Divka: JeZi§ marja, to sou idioti todleto. Co tady chtéj?... Clovék uZ nemé ani v

tom lese klid, to je strasny.38

Z lesa se vynori déda Homolka s koSikem v ruce a da divce nevédomky za
pravdu.

Déda: Kazdej pitomec se da na houby a Clovék pak lita po lese jak blbec. 39
V kombinaci s reakcemi milenecké dvojice jiz od prvniho okamziku citime
nevrazivost mezi ,my” a ,oni”. Pro divku jsou ihned ti kficici ,idioti” a pro

Homolku jsou ,pitomci” ti, co sbiraji houby, aniz by si uvédomil, Ze jim je i on.

~Homolkovi mluvi o lidech jako o nékom ¢i spiS o nécem druhové zcela odlisném.

,Tamti’ - to jsou lidé. ,My’ jsme Homolkovi."49

36 Ecce homo Homolka [film]. ReZie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1969
37 ADAMECG, Oldrich. Rodina, ktera se vafii ve vilastni §tavé, Zabér, 1969, ¢.23, s.3

38 Ecce homo Homolka [film]. Rezie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1969
39 Tamtéz.

40 KUCERA, Jan. Poetika ¢eského filmu, Praha: NAMU, 2016, s. 121
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Papousek tak hned na zacatku filmu nastavuje pravidla hry, ze kdokoliv cizi je
nepritel (nejen pro Homolkovi, ale i pro vSechny ostatni), coz bude mit v zavéru
lesni pasaze necCekané vyusténi.

Expozice rodiny je v jednom dlouhém
statickém zabéru. Vidime les a
Homolkovi pouze slysime. Jako prvni do
obrazu vejde déda Homolka s jednim z
vnukd, sedne si a zapali si cigaretu.
Pfitom stdle celd rodina na dalku
komunikuje a hulaka. Postupné do

obrazu vchdzi z rGznych stran i vSichni

zbyli ¢lenové rodiny, aby se zastavili a
poradili, co dal. Poprvé je vidime pohromadé. Hlavni postavou filmu je rodina.
Rodina jako celek. Sice si stézuji, Zze houby nerostou, ale v lese jsou zobrazovani
v zabérech spolecné jako fungujici tfigeneracni rodina s dobrymi vztahy. Nejde o
klamani divéka, Papousek ndm jenom dopFava idylické chvile zplsobené
obklopenim prirody, aby nam Homolkovi zlidstil a divak k nim mohl mit sympatie,
nez se s nimi dostaneme do Utrob jejich prazského bytu. V lese zazZivaji to, k

¢emu se pozdéji ani zdaleka nepfriblizi - mir a klid.

~Pokud jsou Homolkovi v lese, Ziji v dokonalém vzajemném miru. PFiroda je pro
né, méstské lidi, tak nevsednim prostredim, Zze méni jejich zvyky, jejich Zivotni

,programy’, 41

K vrcholu ,vzdjemného miru” dochazi vedle tlriky, kde Homolkovi rozloZi deku a
rozhodnou se odpocivat. Neustalé hnani se za houbami a nespokojenost, ze je
nemQZou najit, nahrazuje zastaveni, diky kterému Homolkovi jenom a prosté
»jsou” a ziji pritomnym okamzikem. Dokazi proto konec¢né ocenit dary prirody.
D&da vyuziva thrfiku na chlazeni piva a Ludva, jako pfikladny otec, s détmi dovadi
ve vodé. Vodni radovanky rozjari i Hedus, ktera se smichem nabada déti, aby
Ludvu také pocakaly. Mir a klid salajici z prostredi lesa se promitd do vzajemnych
rodinnych vztahQ a pozitivni nalady, kterou potvrzuje nediegeticka libeznd hudba
v pozadi. Hedus zacina z radosti tancovat mezi stromy a dédu s babi pfiroda
dovede k myslenkam, kterymi presahnou svoji prizemnost.

41 KUCERA, Jan. Poetika ¢eského filmu, Praha: NAMU, 2016, s. 119
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Babi: Covece, to je uplnej réj.

Déda: To je raj, vid. To je zZradlo.

Babi: No, dyt fikam, Ze rdj.

Déda: No, a ted’mi rekni, co ¢lovék potrebuje. Jenom trochu toho klidu a miru a
je Clovék spokojenej, ne?

Babi: To vis, Ze jo. Dyt toho klidu maj lidi dnes ze vseho nejmiri.

Déda: Hele, ja ti néco Feknu. Kdyby bylo na mné, ja bych to sem zahnal ty lidi,
vSecky a povinné. A vidéla bys.

Babi: Vidéla, to jéje...42

Bez konfliktl a stresu se mdze rodina sousttedit na zcela nové podnéty a
prohlubuje se jejich vnimani. Déda Homolka se kocha a dojima nad stromem,
ktery kamera objevuje pomalym Svenkem smérem k jeho koruné.

Déda: Prosim té, dyt se podivej. Podivej se na ten strom! To ¢lovék... No, pod’
sem, no, vidéla si todle? To je jako véz, covecle, podivej se. No, to je krasa. Hele
ja ti reknu, priroda to je chréam! To je malo platny.43

Papousek zde ukazuje svou vlastni lasku k prirodé, ale nerozplyva se nad ni a
vyvarovava se patosu, protoze ten prenechava postavam. Drzi si stale ironicky
nadhled, kdy postavy pusobi komicky. D&dovo filozofovani je smési vysokého s

nizkym, kdy jsou velka slova zabalena do maloméstacké hovorové redi.

Idylka konc¢i v momenté, kdy se z dalky zacne ozyvat volani o pomoc. Déda a
babi se probudi ze spokojeného spanku a zacinaji mit obavy, protoze Ludva,
Hedus a déti nékam zmizeli. Déda uklidriuje babi, Zze to nekf¥ici oni, ale nékdo
jiny. Hlasl volajicich pFibyva, Homolkovym to zadind byt podezielé a dostavaiji
strach o zbytek své rodiny. Pres vSechny hadky by se v nebezpedi nikdy
nenechali napospas. Znaci to jejich rodinnou semknutost a v jadru zdravé
vzdjemné vztahy. O pozndni hife je to se vztahem k okoli. Jakmile pfijde zbytek
rodiny, Homolkovi misto ocekavané pomoci voli opak a snazi se co nejrychleji
dostat z lesa pryc. Jejich necitlivé chovani neni ovSem vyjimecné. Otravené
odchazi i milenecka dvojice, ktera byla kfikem opét vyrusena pfi milostnych

hratkach. S pribyvajicim kfikem postupné utikaji vSichni navstévnici lesa. Vidime

42 Ecce homo Homolka [film]. Rezie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1969

43 Tamtéz.
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sérii zabérd rdznych rodin, jak podléhaji davové psychéze a se strachem spéchaji

z lesa pryc.

Dédecek: Co se to déje?
Stafenka: Radsi mi¢ a porddné dychej, at uz jsme pry¢l44

U nékterych tato situace dokonce zpUsobi nastvani, Ze jim krasné chvile v lese

prerusilo volani o pomoc a oni musi pryc.

Babka 1: Ty lidi si nedaj pokoj!
Babka 2: Vopravdu!

Babka 1: Vid, vopravdu!

Babka 2: Vopravdu si nedaj pokoj!
Babka 1: Ty si nedaj...4>

,VSichni prchaji, jako kdyby se blizila bourka. Opoustéeji lidi, ktefi jsou v nouzi -
lépe: prchaji pred predstavou lidi, kteri by potfebovali jejich prispéni.
Neuvédomuji si, Ze ti, kdo volaji o pomoc, jsou také lidmi; Ze témi ohrozenymi,
potrebujicimi lidskou pomoc a vsemi opusténymi by mohli byt i oni. Je to
dokonaly rozchod lidi s lidmi. Bazer pred tim, aby rodiny &i milenci nemuseli vyjit
ze své klece nékam vné svych svazkd, k jinym. 46

Scéna s Utékem je dlleZitym expoziénim projevenim charakteru Homolkovych,
ale i Clovéka obecné. Vsichni se staraji pouze o sebe a o své rodiny. Nic vnéjsiho
a ciziho je nezajima. Kdyby slo pouze o Homolkovi, bylo by velice snadné je
odsoudit a ztratit jejich sympatie az do konce filmu. Papousek ale vyuziva pfi
situaci okolo Utéku absurditu a hyperbolu, takze Homolkovi jsou jenom jedni z
davu utikajicich lidi a divak jim to nema tolik za zlé, protoze takovi jsou vsichni.
Pravé skupinovy uték je Papouskovym ostrym satirickym komentarem v duchu
Hori, ma panenko. Nadsazkou a mnozstvim utikajicich (i téch volajicich o pomoc)
Papousek zcela neskryvané kritizuje lidskou povahu a ze zpétného hlediska i
povahu ¢eského naroda tehdejSiho obdobi po okupaci v roce 1968. Lidé se
nechtéji do ni¢eho zaplést a boji se, Ze by z toho méli problémy. A to i v pripadé,

Ze je ten druhy zada o pomoc.

44 Ecce homo Homolka [film]. Rezie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1969
45 Tamtéz.

46 KUCERA, Jan. Poetika ¢eského filmu, Praha: NAMU, 2016, s. 119
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»~Ta ,Stradla’ dut, to uz nie je autentikum - to je metafora... vyplaseny krdel’
zbabelych embéclok, ktoré utekaju ako zajace z miesta, kde by sa museli prejavit
¢inom, tak & onak zasiahnut.. A od tejto chvile je jasné, Ze chdpavy a Zi¢livy
pristup je preé, autentizmus v zachytovani postav je tu formou vivisekcie. 47

Jak pise Pavol Branko v dobovém clanku Casopisu Film a divadlo, Papousek timto
méni optiku a pfipravuje si pldu pro ostrou satiru, ve které si od této chvile ke
svym postavam nebude brat servitky. Homolkovi se po pfijezdu z lesa dostavaji
do svého prazského bytu, kde spolu stravi zbytek nedéle. Prvni interiérovy zabér
zabira sténu, na které visi krucifix. Je jasné, ze po ostudném hromadném utéku z
lesa jde o ironicky komentar nad mravnimi hodnotami lidi véetné rodiny
Homolkovych. Cela rodina kouka na JeziSe na kfizi, aniz by si uvédomovali, v
jakém rozporu s kiestanstvim jsou ve svém chovani, kdy utekli od blizniho
sveho.

Moralni pokriveni se ihned potvrdi hadkou o tom, zda je krucifix nakfivo a z jaké
strany.

Déda: Krucifix, doma je doma, to je marny...
Babi: To vis, Zze doma je doma, to se vi.
Déda: Hele, Ze uz zase visi sejdrem, vid?48

Nevédomost ukazuji tim, Ze fedi jenom sami sebe a lituji, Ze v lese nezlstali a

nemohli si udélat burty na ohni.

Babi: To vis, les holt je les.
Déda: Tak procs tam nezdstala?

47 BRANKO, Pavel. Ecce Cechédek, Size Muzi v ofsajdé, Film a divadlo 14, 1970, &. 5, s. 13

48 Ecce homo Homolka [film]. ReZie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1969
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Babi: Procs tam nezdstal ty?49

Nasleduje ticho a blizké detaily na vSechny ¢leny rodiny. VSichni nesou vinu. Citi
se provinile, ale ne z ddvodu nepomoci, ale proto, Ze se tam bali zUstat. Nakonec
se ale vsichni shodnou, ze uték byl nejlepsi napad.

Hedus: Mohli jsme tam klidné zdstat.

Babi: Ty holka dej pokoj.

Déda: Ne holka, to vis, to je otazka, vid... to je otdzka, na tohle maj lidi cuch.
Ludva: A na co maj cuch?

Déda: No na to kdy maj utikat a kdy ne.

Ludva: To je fakt.

Babi: Bodejt by ne, prosim té. Kdo utele, vyhraje.

Déda: No proto ti porad rFikam, zZe Clovék potrebuje klid asport doma, v rodiné.
Doma jenom doma.50

Potvrzuji, ze jim jde jenom o sebe a oni sami vinu neciti, protoze jim na
ostatnich lidech nezalezi. Homolkovym znovuzvolanim ,doma je doma” se
uzavird kapitola vnéj&ich vlivl a okolni svét mizi. Odted z(stavaji napospas
pouze sami sobé ve svém vnitfnim svéte, ve kterém zkousi, co vSechno snese
instituce rodiny.

2. 3. SPOLU PROTI SOBE

V prazském byté jiz neni rodina opojena prirodou, ktera jim dodavala ,mir a
klid”. Po ptijezdu dom{ spolu travi volny &as, protoZe je nedéle a v nedéli ma
bejt rodina pohromadé”. Neustald vzajemna pritomnost v prostorach jednoho
bytu v prib&hu zdlouhavého nudného dne vyvoldva u rodiny ponorkovou nemoc,
v dlsledku ¢ehoZ se obnazuji jejich charaktery a vykresluji se vztahy mezi
jednotlivymi ¢leny rodiny. Nejde vsSak o vyjimecnou situaci, ve které by se
Homolkovi nachdzeli, ale o standardni zplsob jejich rodinného Zivota. Nejde o
ponorku v ramci dne, ale v rdmci jejich celé spolecné existence.

» [...]1 vzd8jemna nechut, nenavist a malost, ktera bydli s Homolkovymi pod

jedinou strfechou. Vyvre, vyvzteka a vyzuri se, pomine v nahlém uvolnéni, ale

49 Ecce homo Homolka [film]. Rezie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1969

50 Tamtéz.
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nezmizi. Jenom se utlumi. A nékdy za par dni, aZ zase nepijde televizor, znovu
vypukne. A stafi Homolkovi v ni doziji a mladi v ni zestarnou a déti ji budou mit v
krvi. Dosti hrizng pfedstava, Ze ano.”51

Homolkovi jsou spolu uzavreni ve vlastnim vnitfnim svété, ze kterého se
nedokazi vymanit. Jsou jako ptak v kleci, ktery je umistén na parapetu u
otevieného okna - ke svobodé ma blizko, ale pritom tak daleko. Pohromadé je
drzi instituce rodiny, ktera jim nedovoli utéci, ackoliv ve skutec¢nosti jim v tom
brani to, ze utéci ani nechtéji.

Déda: Hele Ludvo, ja chci mit klid.

Ludva: A ja ne... Ja tady od toho ode vSeho uteéu. Dyt tohle nema cenu.
Déda: Hele ja utikam uz pétatricet let a jesSté sem neutek... a ty taky neuteces.
Ludva: Uteclu, utecu... utecu.

Déda: Prosim té, a kam? Utéct od rodiny jako néjakej sicak. A ke komu? Hele

Homolkovi méli vzdycky charakter, rozumis.>2

NejenZe Ludva nikam neuteée, ale dokonce se popte a proti své vili nakonec
dorazi za HedusS na dostihy. Beznadéjnost a nemoznost utéku vystihuje jeho
postavani u silnice pred zavodistém. Stale ma nutkani prosadit si svou, ale
nedokaze to, tak se alespon opije. Jak piSe Jan Kucera, Ludva s dédou ,jsou
trosecniky na ostrové, ale bez pocitu opusténosti, bez tragického pocitu
ztroskotani”.s3

2. 3. 1. Hadky jako nastroj komunikace

Hlavnim rodinnym znakem Homolkovych je jejich vznétlivost a ustavicné hadky.
Prostfednictvim nich zjistujeme, jaké maji Homolkovi vzajemné vztahy.
Handrkovani a banalni drobné hadky maji mezi sebou vsichni, protoze to patfi k
natufe rodiny a vyplyva to z charakterl postav. Nikdo z nich nema problém toho
druhého urazit a pouzivat ostfejsich vyrazl, protoze vSichni dobfe védi, Ze takhle
se to u nich déla a toho druhého to tim padem tolik nezasahne. Na obranu ten
druhy zase vraci Uder tomu prvnimu. Navzajem vi, Ze hadky nebudou mit v jejich
vztazich fatalni disledky.

51 SASEK, Vaclav. Premiéry naSich kin. Ecce homo Homolka, Zemé&délské noviny, 1970, €. 42, s. 2

52 Ecce homo Homolka [film]. Rezie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1969

53 KUCERA, Jan. Poetika ¢eského filmu, Praha: NAMU, 2016, s. 121
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,Dikazem toho, Ze hadky u Homolkd nesméruji ve svych krajnich ddsledcich k
rozpadu rodinného svazku, nybrz naopak k jeho zachovani a upevnéni, jsou
nejen forma a pribéh hadek, které, jak jsem fekl, mifi do ztracena, ale i
nesmirna pozornost kazdé z postav, aby spor neprestoupil urcitou hranici

intenzity, za niZ by se pouto pretrhlo.”>4

Homolkovi hadkami v prvni Fadé ,uvoliiuji paru”, aby se zbavili prebytecné
frustrace a stresu. Proto jsou hadky ocistnym procesem a ve vysledku

Homolkovym pomahaji ve spole¢ném souziti.

Kromé banalniho handrkovani jsou hlavnimi konflikty nedélniho odpoledne
manzelské spory u obou generaci. Prvnim z nich je Ludvova nevole jit misto
fotbalu na dostihy s Hedus a détmi a jeho nasledna opilost. Druhy konflikt vyvola
d&dlv vztek z chovani babi, ktery ho dovede k rozhazeni pefin na posteli, nac¢ez
ho babi zamkne v loZnici. Dlouhodobé&jsi spory by se daly zobecnit i na boj muzd

proti zenam a jejich vzajemné neporozuméni a rozdilnost.

~Ale pod smésnou slupkou nekonecnych rozmisek se skryva vaznéjsi jadro -
zapas o to, kdo v manzelském vztahu, potazmo v celé rodiné ziska rozhodujici

slovo, kdo bude ostatnim vnucovat svou vali.”s5

Hedus a babi jsou razné a rozkazovaci povahy, a tak déda a Ludva neustale
bojuji o sva postaveni v rodiné. Dé&da neustale v&tépuje Ludvovi, jak je dlleZité si
v manzelstvi vydobyt chozeni na fotbal.

Déda: Hele Ludvo, to ti Fikam, jestli si ten fotbal neprosadis, tak si u mé mrtvej

muz!56

Nejde jim tolik o fotbal jako o princip. Ludva se snazi fotbalem ziskat v
manzelstvi alespofi n&jakou svobodnou vdli, ale vzhledem ke své nepribojnosti
to pred prisnou Hedus nedokaze. Nejprve chce, aby jeho nelcast na dostizich
Hedus sdélili déda s babi. Pfi odchodu se k tomu konec¢né odhodla sam a rekne ji

to. Pritom se opre o dédu, aby jeho slova méla vétsi silu.

54 KUCERA, Jan. Poetika ¢eského filmu, Praha: NAMU, 2016, s. 125
55 JAROS, Jan. Rodina Homolkovic se odrazi v kazdém z nas, Tydenik Rozhlas, 2002, &. 51, s. 21

56 Ecce homo Homolka [film]. Rezie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1969
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Ludva: Ja du s dédou na fotbal.
Déda: No pockej, no co se mnou... dyt ja té nenutil, ja té nenutil... ja té nelakal.5”

V tu chvili se ukadze dédova slabost. Ten, ktery ho k fotbalu a vzdoru vi&i Hedus
podnécoval, je v pfitomnosti HedusS bezbranny a syna zradi. Osamoceny Ludva se
zalekne Hedus, ktera mu pfi odchodu nepfimo rozkaze vétou ,Babi, podte, on

nas Ludva dozene!”>8, a tak za nimi ze strachu Ludva opravdu dorazi.

Dalsi priklad Ludvovy ,utaplosti” je, kdyz se jde po opileckém extempore omluvit
Hedus a ponizené ji hraje na housle. Nastvana Hedus bere déti, kterym zakazala
s otcem mluvit, a odchazi z mistnosti. Ludvu to nastve a zacne ji silacky opét
vyhrozovat fotbalem. OvSem az v momenté, kdy nehrozi, ze by to mohla slyset.

Ludva: A pfisté pdjdu na fotbal, to si pamatuj... Anebo se zase voZeru.

Hedus pfichazi.

Hedus: My si to spolu jesté vyridime!

Hedus odchazi. Ludva bere détsky mic a nastvané si kope.

Ludva: Anebo pdjdu na fotbal a jesté se voZeru... Anebo pdjdu za dévkama!s9

D&da Homolka si sice svij fotbal za ta |éta prosadil, ale opét &lo spise o svoleni

babi nez o jeho silnéjsi postaveni v manzelstvi.

Babi: VSak on uz si Ludanek prijde na to, jak na Hedus.

Déda: Jako ja sem prisel na to, jak na tebe... Za pétatricet let sem na to neprisel.
Babi: To bys musel bejt trochu inteligentnéjsi.

Déda: To bych musel bejt, prosim té, Edison anebo Lenin, ale ani ty by na tebe
nestacili... Ja si za téch pétatficet let vydobyl fotbal a to je kecd, Ze... To je
hrozny... To je pomalu vic, nez kdybych, covece, vynalez tu zarovku.

Babi: Ty si si viibec nic nevymoch, ty si mi akorat tak protivnej, Ze sem rada, Ze
vypadnes z baraku, ty Edisone. 60

57 Ecce homo Homolka [film]. Rezie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1969
58 Tamtéz.
59 Tamtéz.

60 Tamtéz.
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Na prvni pohled plsobi hadky d&dy s babi daleko vyrovnanéji, protoZe alespori
textové maji oba podobnou energii. Na ukazce je ale vidét, Ze d&da pusobi
daleko vice ublizené. Chova se jako obét, ktera si neustale stézuje, jak to ma
tézké. Pro Homolkovi je obecné priznacné, Ze v nadavkach dokola pfipominaji
své vlastni nestésti, ze kterého vini svoji ,drahou polovi¢ku”. Babi si také ¢asto
stézuje: ,0Ono mu nestaci, ze mi znicil Zivot. Jesté mi bude nicit povleceni. 6!
Babi, v podani suverénni Marie Motlové a jeji bezprostredni prisné dikce, ma nad

dédou prevahu v hadkach i v manzelstvi.

Své postaveni ilustruje Babi tim, ze zamkne dédu poté, co ve vzteku rozhazi
periny. Déda si byl dobife védom, co déla, protoze vi, co pro jeho manzelku
povieceni a pefiny znamenaji. Postel je symbolem jejich svazku, na kterém si
potieboval vybit zlost. (Pro Homolkovi jsou slovni Gtoky konecnou hranici, k

fyzickym Gtok(m by se neuchylili.)

~Homolkovska postel je nedotknutelnou rodinnou ikonou, uctivanou stejné jako
kycCovity obrazek Panny Marie v kulatém ramu, a jeji peclivé ustlané pefiny jsou

zarukou radu a tradi¢né dodrzovanych pravidel. 62

Babi je ta, ktera tresta, kdyz se nedodrzuji pravidla. A déda je ten, kterého ta
pravidla vytadi. Po zamknuti se stava vézném ve svém vlastnim byté.

Zatimco v lese byla rodina zobrazovana pohromadé jako jeden celek, v byté jsou
naopak vétsSinu ¢asu rozdélovani. Bud' zabérovanim, kdy jsou v zabérech casto
samostatné&, anebo stfihem protipohledd, kterym jsou konfrontovani proti sobé.
Rozdéleni jsou i v ramci mistnosti, vSichni jsou sami ve své osamélosti - déda je
zamknuty v loznici, babi okupuje kuchyn a nastvana Hedus trucuje u sebe v
pokoji. Bariéry v komunikaci a dorozumivani mezi sebou vystihuji zamknuté
dvefe. Motiv zamykani Papou$ek v pribé&hu filmu rdzné variuje. Dé&da je
zamknuty za prohresek, a tak za trest pyka v osaméni. Ludva se zamkne pred
Hedus s babi, aby si od nich mohl odpocinout. A kdyz se kone¢né dostane déda
ven z loznice, tak se z pomsty a ze vzteku zamkne v kuchyni pred zbytkem
rodiny on. Cini tak, aby se rodina nedostala k vecefi, a nahrazuje si tim zase

svoji nadvladu. Infantilni podobu konfliktl pFejimaji i d&ti a napodobuji dospélé -

61 Ecce homo Homolka [film]. ReZie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1969

62 DUDA, Marek, FORMANKOVA, Barbora. Cesky narod v posteli, Cinepur 11, 2002, &. 22, s. 25
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zamykaji se také. Vyvolaji tim nastvani svych rodi¢d Ludvy a Hedus, co?

vyprovokuje k dalSimu konfliktu dédu s babi, ktefi s ,hubovanim” déti nesouhlasi.

Déda: Hele Ludvo, neblbni jim hlavu, prosim té, dyt ty kluci slysej naddvek dost.
Hele, na ty déti se musi taky po dobrym. JeziSmarja, dyt voni taky chtéj, abysme
jim projevili trochu ty lasky nebo... Dyt ¢lovék je starej kofen a schazi mu to,
covece... Clovék potifebuje, aby ho mél nékdo rad.

Babi: No bodejt. No co koukds. KdyZz mas pravdu, tak ti ji pfizndm.63

Formou sporu tak u Homolkl poprvé vyvéra laska a prozieni. D&da Homolka
pronasi monolog, ktery ho presahuje, podobné jako kdyz obdivoval pfirodu v

lese.

V zavéru filmu Homolkovi potvrdi pravé hodnoty rodiny pri utéSovani nestastné
Hedu$. Byt uvéznéni v Zivotni prazdnoté, alesport maji sami sebe. Jsou sami, ale

spolu. Sice spolec¢né tancuji na ,,Odu na radost”, ale zaroven se hadaji a placou.

Za nimi na zdi zUstava satiricka te¢ka v podobé stale pfihlizejiciho Jezise na kfizi.
Papousek tak divakovi doprava velice trpky az horky konec, ke kterému v
jednom z rozhovor( dodava: ,Snad se mi podafilo fici, Ze kaZdy ¢lovék
potrebuje, aby ho mél nékdo rad. A to je viastné ten nejvétsi problém. 64

63 Ecce homo Homolka [film]. ReZie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1969

64 TUNYS, Ladislav. Ecce homo rezisér. Nad $alkem kavy s Jaroslavem Papouskem, Zabér, 1970, ¢.
2,s.7
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3. HOGO FOGO HOMOLKA

Ecce homo Homolka byl v dobé& uvedeni jednim z nejusp&&né&jsich filmQ, co se
tyCe navstévnosti v kinech. Jaroslav Papousek ale nebyl tim typem, ktery by se
uchylil k filmovému pokracovani jenom z dtvodu finanéniho zisku. Nad
pokradovanim zacal pfemyslet aZz na popud hercd, ktefi mu to sami navrhli.
~Nejdriv se mi to zdalo absurdni, ale posléze jsem zacal dumat: mél jsem véci,
které by slo na Homolkovy ,narazit’,"65 rekl Papousek pro ¢asopis Kino. Papousek
meél na mysli scénar, ktery mél v té dobé rozepsany. Tykal se starého dédecka a
s Homolkovymi vibec nesouvisel. O plvodnim pfib&hu, na ktery ,narazil”
Homolkovi, mluvi Papousek v odpovédi na otazku, co bude jeho dalsi prace po
Ecce homo Homolka: ,Scénar, ktery ted’ pisu, vznika ze scénky, kterou si
pamatuju uz skoro deset let. To jsem jel ve viaku a néjaka pani v kupé za mnou
vypravéla jiné pani... prisel za mnou starej a povida mi, mamo, ja to cejtim, ja do
svestek nevydrzim a vidite, ja mu ty knedliky s nima varfim vod ty doby uz
kolikatej podzimek. Jenze letos asi vopravdu nevydrzi... Jakmile mate tohle a
zacnete denné vysedavat s perem v ruce a papirem na stole, tak se vam stane,

Ze napisete scénar. 66

Pravé toto vychazeni z jiného scénare souvisi s vyslednym formatem Hogo fogo
Homolka, ktery je vypravén jako dva paralelni pribéhy - linie pradédecka, ktery
nevydrzi do Svestek, a linie Homolkovych, ktefi se za nim jakozto za otcem babi

Homolkové, vydaji.

3. 1. NASTUPUJICI CENZURA

V souvislosti s Hogo fogo Homolka je zadouci zminit, jak se vyvijela situace
ohledné cenzury, ktera se projevila na sestupné tendenci kvality trilogie. Ecce
homo Homolka vznikal v roce 1969, kdy jesté statni aparat nestihl zareagovat na
situaci a nadale umozfioval vznik snimkt v rozvolné&ném duchu 60. let. Papoudek
potvrzuje absenci zésahl z vy$&ich mist pfi tvorbé& Ecce homo Homolka: ,, [...]

prvni Homolky, ty jsem délal naprosto svobodné. Tehdejsi Feditel Barrandova
Harnach mél jedinou pripominku. Film koncil zabérem Krista na krizi. A Harnach

65 MASEK, K.. Sdga rodu Homolk(i aneb povidani s panem reZisérem Jaroslavem Papouskem, Kino
26,1971,¢.1,s. 67

66 HVIZDALA, Karel. Papousek a Homolkovic rodina, Kino, 1970, &. 5, s. 2-3
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fikal: Jaroslave, musi to tam byt tak dlouho? — A to viastné ani nebyla

pripominka. Jen taktni otazka.”s”

V roce 1970 byly vytvoreny nové tvirdi skupiny a vznikla nova centrdini Ideové-
umélecka rada. Tvlrci byli pod vét&im dohledem kontrolnich organd, ale jesté
stale bylo mozné realizovat filmy s vyraznym autorskym stylem, i kdyz to jiz
nebylo umoznéno vsem. ,Jaroslav Papousek poslouzil jako priklad autora, ktery i
pres svou prislusnost k proskribované nové viné dostal Sanci natacet v nové
etapé kinematografie. 68

Hogo fogo Homolka odpovida situaci filmové vyroby mezi dvéma etapami. Neni
tak kriticky a satiricky jako nelprosny Ecce homo Homolka, ale jde stale o
plnokrevny autorsky film v duchu Papouskova jizlivého nahlizeni. Razantni
kvalitativni i obsahovy zasah normalizace pfichazi az s tretim dilem Homolka a
Tobolka. ,Navrat k ,socialistické tvorbé’ se mél zretelnéji projevit v roce
nasledujicim. V dopise k zafijové schizi Ideové-umélecké rady Ludvik Toman
vysvétloval, Ze nova dramaturgie mohla vice ovlivnit az plan roku 1971."69

3. 2. HOMOLKOVI VERSUS PRADEDECEK

Hogo fogo Homolka je volné pokracovani uzavreného pribéhu v Ecce homo
Homolka. Vzhledem k neprobéhnuvsi sebereflexi se zadny posun ani zména
vztahl v rodin& Homolkovych nekonala. Napovidal tomu jiz zavér prvniho filmu,
ktery konci nikdy nekoncici hadkou. V Hogo fogo Homolka opét sledujeme rodinu
b&hem nedéIniho dne a ve zadina opét idylickym stavem, ktery zplsobila koupé&
nového automobilu. Spokojenost rodiny je podporovana tim, ze jsou v zabérech

vSichni pohromadé.

67 BOCEK, Jaroslav. Na névstévé u Jaroslava Papouska, Styl, 1994, &. 11, s. 1
68 SKUPA, Lukas. Vadi — Nevadi: Ceska filmova cenzura v 60. letech, Praha: NFA, 2016. s. 180

69 SKUPA, Lukas. Vadi — Nevadi: Ceska filmova cenzura v 60. letech, Praha: NFA, 2016. s. 161
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Rodina je tentokrat cely film mimo sv{j domov. Jsou nechani napospas vné&jsimu
svétu, takze jsou daleko vice semknuti a vétsSinu filmu jsou spolecné v obraze.
Napoméaha tomu zména zpUsobu snimdni, protoZze Papousek s kameramanem
Jozefem Ort-Snepem zvolili tentokrat Sirokouhly format. Papousek dodava: , To
znamena dlouhé zabéry, pri nichz jsme se snaZzili zachovat reliéfnost. Nevsimame
si ani tak prostorové hloubky zabéru jako spiS rodiny vcelku, ktera vypliuje

platno zleva doprava, zatimco pradédecek je sam.”70

Homolkovi jsou sice semknuti a omameni radosti z automobilu, ale to jim nijak
nebrani ve znovuvyvolani hasterivé atmosféry. Prvni vétsi potycka se opét tyka
fotbalu. Tim potvrzuji, Ze se u nich nezménilo zhola nic a kazdy stale bojuje o

své postaveni v rodiné, napriklad prostfednictvim boje o moc nad automobilem.

Babi: Heled, na Karlstejn bysme mohli, ne?
Hedus: Anebo na Konopisteé.

Déda: Do Teplic! Za Spartou!

Hedus: Jezisi, dédo, pfece nechcete, abysme s vama jezdili na fotbal!
Babi: Ty mas napady!

Déda: No vy ne, my pojedeme sami s Ludvou.
Ludva: No jasné.

Babi: Z4dny jasné. Vsichni pojedeme na Karlstejn!
Hedus: Ale na Konopistée!

Déda: Tak vsichni a do Teplic na Spartu!

Babi: Ha! To by si mé rozesmal!z1

Nakonec to neni ani Sparta, ani KarlStejn, ani Konopiste, ale vesnice, kam jedou
z ,povinnosti” za umirajicim pradédeckem, otcem babi Homolkové. Kromé ni by
byli vSichni mnohem radsi na vyleté.

Déda: Ale tak mu tu nedéli obétujeme, rozumis. S dédkem se rozlouc¢ime a

aspori budem mit Cisty svédomi.”2

70 MASEK, K.. Saga rodu Homolk(i aneb povidani s panem rezisérem Jaroslavem Papouskem, Kino
26, 1971, ¢. 1, s. 6-7

71 Hogo fogo Homolka [film]. ReZie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1970

72 Tamtéz.
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Pro Homolkovi (vyjma babi) neni Sirsi rodina jejich soucasti, je to pro né cizi svét
a jsou vG¢&i nim lhostejni. Proto se k nim chovaji necitlivéji a ostieji. Maji problém
prijet kvili umirajicimu dé&deékovi, natoZzpak se nékdy stavit jen tak v rdmci

rodinné soudrznosti. I v domé u prababicky je jasné citit jejich odcizeni.

~A my si pak jiz jen uvédomujeme, Ze je vlastné jedno, kde tahle rodina je.
Vsude a vzdycky jsou neprodysné izolovani od ostatnich lidi a ostatniho svéta
malosti svého sobectvi, ve kterém je jejich vééné hadky vibec nerozdéluji, ale
naopak jsou tim pravym poutem jejich nerozborné vzajemnosti.”73

V tom se také li&i Papousklv pfistup v zobrazovani sporl. Zatimco p¥i hadkach v
Ecce homo Homolka byli v zabérech ¢asto sami a konfrontovani v dynamickych
protipohledech, zde jsou spole¢né v obraze i béhem hadek, a Papousek tak
demonstruje jejich semknutost utuzovanou konflikty. Napfiklad u prababicky ve
svétnici jsou vsSichni Ucastnici vyostfené banalni hadky natésnani v jednom
zabéru, kdeZto ti, co se nehadaji, z0stavaji oddélené - babicka je pozoruje a
malichernosti hadky se s nadhledem sméje. Vné jsou i déti, které jsou nevinné a

sporl se také neudastni.

Pradédecek je také vné jejich vesmiru. Za cely film se s nim nepotkaji, protoze
jejich svéty se zcela miji. Setkani by se stejné neneslo v laskyplném duchu,
protoze po zjisténi, ze pradédecek zfejmé neumira, mu vylozené vyhrozuji.

Hedus: To mam za to, Ze jsem s vami jela za dédkem, kterej mi mize bejt
ukradenej.
Déda: Hele, ten nédm mdaze bejt ukradenej véem, rozumis. Ted tam pojedeme a

ja ho tam na misté vodprasknu, dédka simulantskyho!7#

Papousek si nebere servitky a skrze horké hlavy Homolkovych odkryva jejich
nejniternéjsi temna zakouti. Cynicky ukazuje, co je ¢lovék vSechno schopen fici v

73 Prace 27,1971, €. 59, 5. 6

74 Hogo fogo Homolka [film]. ReZie Jaroslav PAPOUSEK. Ceskoslovensko, Barrandov, 1970
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zaplavé negativnich emoci. O to vétsi silu ma, kdyz tou dobou jiz vime, Ze
pradédecek zemfrel. Papousek, podobné jako u prababicky doma, stfihd béhem
hadky na poslouchajici déti, které jsou opét vné hadajicich se dospélich.

Vzhledem k daleko krutéjsi hadce nez u prababicky je v zabéru na déti citit

Papougklv silny moralni apel.

.,V konfrontaci vynikne nesmysinost malichernych hadek Homolkovych, kteri jsou
ve své podstaté destruktivni Zivel, ni¢itelé hodnot. Pradéda mohl Stastné proZit

své posledni chvile jen diky tomu, Ze se s nimi nestretl.”75

Pribéhové linie pradédecka a Homolkovych se protnou az v Uplném zavéru filmu,
kdy projede automobil s mrtvym pradédec¢kem kolem rybniku, ve kterém se do
sebe zahledéni Homolkovi radostné koupaji, spokojené uzavreni ve své
prizemnosti. Papousek dokazal i ve druhém filmu skrze prisné pozorovani malosti
rodiny Homolkovych, opét podporené horkym koncem, dovést divaka ke katarzi a
zamysleni nad pocinanim clovéka.

75 ROSENBERG, Slavo. Druha homolkovskéa nedefa, Film a divadlo 15, 1971, &.7,s. 12
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4. HOMOLKA A TOBOLKA

Film Homolka a Tobolka se natacel v roce 1972, tedy v dobé jiz plné rozbéhnuté
normalizace, ktera silné poznamenala kvality tretiho dilu o Homolkovych, ale i
ceskoslovenskou kinematografii obecné. Jaroslav Papousek chtél presto nadéle
tocit i za cenu omezenych moznosti. Byl si védom hroziciho kvalitativnhiho apadku
a zpétné ho s povzdechem priznava: ,Beru jen Nejkrasnéjsi vék a prvni dva
Homolky. Dal je to... Prosté jsem si myslel, Ze musim délat dobry filmy, jenze uz
to neslo..."76 Oproti predchozim dvé&ma dildm se z filmu vlivem cenzorskych
zdsahQ vytraci satiricky a spoledensko-kriticky tén, ve kterém Papoudek umél
vystihnout plasticky popis ¢lovéka se vSemi jeho neduhy. Jizlivost a satiri¢nost je
u Homolky a Tobolky programové potla¢ena a oslabuje se tim Papousklv
autorsky styl, ktery se z veristického nahliZzeni a kritického glosovani preménuje
na nenaro¢nou lidovou komedii. Papousklv humor jiz neni kruty a uderny,

naopak doslo k ,prijeti bezzubého ,bakalarského” humoru”.”?

4. 1. KONEC RODINY HOMOLKOVYCH

Rodina Homolkovych je neménnou konstantou. Jejich hlavnim rysem je, Ze
zména jejich vztahd a chovani neni mozna, protoZe nejsou schopni dospét k
sebereflexi. Vzhledem ke kontextu doby vzniku a vnéjSim okolnostem se vsak v
Homolce a Tobolce prece jen Homolkovi méni, coz pfiznacné vystihuje zména ve
snimani. Poprvé jsou Homolkovi nataceni na barevny material a ve formatu 4:3.
Jako by v kontextu trilogie zvoleni barvy metaforicky znacilo, Ze v normalizacni
éfe se Homolkovi musi ,lakovat na rdzovo”. Homolkovi jsou k sobé& daleko
laskavéjsi a maji mezi sebou zdravéjsi vztahy. Obcas se mezi sebou handrkuji,
ale vyhrocenéjsi konflikty maji pouze s okolim. Tyto hadky jsou casto postavené

na gagu nebo situa¢nim humoru.

,Z kdysi Zivotnych principd zdstalo jen prézdné schéma zaplnéné planym
Zvanénim. Rozpadava se pod nanosem prostoduchych historek, které si hovi v

banalnich zménach, omylech a nedorozuménich. 78

76 CESKA TELEVIZE. Biografie Jaroslava Papouska. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/
jaroslav-papousek/

77 JAROS, Jan. Rodina Homolkovic se odrazi v kazdém z nas, Tydenik Rozhlas, 2002, &. 51, s. 21

78 Tamtéz.
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Divak se sice mUZe opét smat malosti Homolkovych, ale neciti u toho nelibé
pocity jako v predchozich dilech. Tentokrat nejde o tuhnuti tsmévu, ale o jeho
udrzeni. Z rodiny Homolkovych se stava obét normalizacni zdbavy, jejich pfihody
ztraceji presah a postavy ,figurkovati”. Tato zména mezi prvnim a tretim filmem
o Homolkovych je skvéle vystizena v ¢lanku, ktery napsal Milan Ingr v roce 1970

o snimku Ecce homo Homolka, tedy davno pred vznikem obou pokracovani.

LAle pozor! Neni tu nic déjové komického, Zadné divacky oblibené gagy, komické
zapletky, samoud&elny humor. Je tu pouhy prinik, a chtélo by se fici - aZz
kamerou pravdy, do intimniho Zivota tohoto typického maloméstaka, ubohého
duchem, zato obdarovaného fyzickym majestatem...”79

Ve filmu Homolka a Tobolka je presné to, co Ingr ocenuje, ze v Ecce homo
Homolka neni. A zaroven to, co ocefiuje na Ecce homo Homolka, tedy ,prinik
kamerou pravdy do intimniho Zivota”, tak ten v Homolce a Tobolce neni obsazen
jiz vibec. V tomto pHimém porovnani je dobfe vidét posun, kam v rdmci tii filmU
Homolkovi dospéli. Doba normalizace jiz neumozniovala Papouskovi nahlizet na
Homolkovi ,kamerou pravdy”, tim padem zacal byt jejich zZivot falesSny, a tedy
zbytecny. Normalizace tak Uspésné pohrbila nejslavnéjsi ¢eskou rodinu.

79 INGR, Milan. Trapno jako esteticka negace malosti, Zabér, 1970, §.9,s. 7
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ZAVER

K Uspéchu a nadcasovosti rodiny Homolkovych Papouskovi vyrazné pomohla
zasadni spoluprace s MiloSem Formanem a Ivanem Passerem, se kterymi se ve
spole¢nych filmech soustredil na kazdodenni zZivot a obycejného clovéka. Vsichni
tfi si uvédomovali dileZitou roli rodiny ve formovani postav. Béhem sélové drahy
Papousek pokracoval ve veristickém nahlizeni do zivota obycejného Clovéka a stal
se zasadnim tvircem vérného popisu rodinného souziti bez p¥ikras. Kombinaci
vérohodnosti, humoru a satiry se Papouskovi podafilo stvorit z Homolkovych
nejslavnéjsi ¢eskou filmovou rodinu, protoze se jim lidé mohli smat a zaroven v

nich poodkryt néco ze sebe.
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