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Abstrakt

Laura Mulvey v roku 1975 rozputala vasnivu diskusiu tvrdenim, Ze film je
formovany vylu¢ne muzskym pohladom (male gaze). Dokaze filmova rec¢ pocnuc
strihovou skladbou - ndastrojom na formovanie pohladu, konstruovat

v podmienkach patriarchalneho sveta pohlad Zensky (female gaze)?

Predmetom bakalarskej prace je preskimat moznosti formovania female
gaze prostrednictvom montaznej analyzy filmu Carla Theodora Dreyera Utrpenie
Panny orleanskej (1928). Z metodologického hladiska bude vedla analyzy
montaznych postupov vyuzitd i feministickd filmova tedria zaoberajuca sa
pojmom female gaze (L.Mulvey, E.A.Kaplan, C. Johnston) vo vztahu k forme
diela. V analyze vychadzam primarne z textu Jamesa Schamusa Dreyer 's textual
realism prepajajuceho analyzu filmu a reflexiu feministického odkazu

v Dreyerovom diele.

V druhej cCasti prace sa venujem primarne montaznej analyze Utrpenia
Panny orlednskej, prostrednictvom ktorej skimam, ako Dreyer konstruuje
subjektivny pohlad Johanky zasadenej do pozicie objektu. Cielom bakalarskej
prace je poukazat na vyznamovu funkciu strihovej skladby pri formovani female

gaze.



Abstract

In 1975 Laura Mulvey opened a discussion by claiming, that film is
constructed exclusively by the male gaze. Can film language, starting with
montage - tool for creating the gaze, construct the female gaze in conditions of

patriarchal world?

This bachleor thesis examines possibilities of constructing female gaze
through analysis of Carl Theodor Dreyer’s film The Passion of the Joan of Arc
(1928). In methodological terms I work with feminist film theory (L. Mulvey, E. .
A. Kaplan, C. Johnston), which deals with relationship between female gaze and
form of the film. Analysis is primary based on James Schamus’ article Dreyer s
textual realism because it connects film analysis and presence of feminism in

Dreyer s films.

In the second part of thesis I concentrate on analysis of The Passion of the
Joan of Arc, in which Dreyer constructs subjective point of view of Joan who is
pushed into position of object. The aim of thesis is to emphasize the role of

montage in process of constructing the female gaze.
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Uvod

Ideoldgia patriarchalnej spolo¢nosti sa premietla i do kinematografie a
osvojila si prevazne “tradi¢nd” schému nahliadania sveta, v ktorej muzi su
hrdinami a Zeny suU bud ich objektom slasti, podporou alebo naopak
nebezpecnym elementom. Britska filmova teoreticka Laura Mulvey vo svojej eseji
Vizualni slast a narativni film takto popisala a na zaklade psychoanalyzy
rozvinula myslienku, Ze film je konstruovany muZskym pohladom (male gaze).!
Mulvey svojim prispevkom zapocala diskusiu o fenoméne hladenia a zaroven

akcentovala naliehavost otdzky postavenia Zien vo filme.

Podnet k pisaniu tejto prace som dostala po prvom citani eseje Vizualni
slast a narativni film. Nezodpovedana otazka negativhe pritomného pojmu
female gaze ma donutila zamysliet sa nad jeho vyznamom a vztahom danej
problematiky k strihovej skladbe - nastroju, ktory ma moc pohlady vo filme
vytvarat. Dokazu vyrazové prostriedky filmového Stylu konstruovat female gaze
v podmienkach patriarchdlneho sveta? Mo6zeme pomocou analyzy formovania
pohladu Johanky z Arku vo filme C.T. Dreyera Utrpenie Panny orlednskej

odpovedat na otazku ako female gaze konstruujeme a ¢o to vlastne je?

Na poli feministickej filmovej tedrie sa od 70. rokov 20. storocia vedie
vasniva diskusia o postaveni Zien, avSak problematika definovania a
konstruovania female gaze sa takmer vbObec nepomendva priamo. Claire
Johnston prizvukovala, Ze priblizit sa k female gaze znamena prehodnotit nie len
obsah, ale najma formu filmového jazyka. E. A. Kaplan potvrdila
vykonstruovanost male gaze tvrdenim, ze do dominantnej pozicie sa moze
rovnako pasovat Zena i muz, pricom v obidvoch pripadoch je tento spdsob
hladenia postaveny zle a female gaze je iba dosadenim Zenskych postav do
vzorca male gaze. Molly Haskell ddva do pozornosti dolezitost historického
kontextu, ktory pri analyze v ¢ase neustdle premienfiajuceho sa pojmu pohlad
musime brat v Uvahu. V pokuse o definiciu female vzdy dochadza k vztiahnutiu

k male gaze a cCastokrat sa Uplne opomina samotny pojem female gaze, avsak

1 MULVEY, Laura, Vizudlni slast a narativni film In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Div¢i vdlka s ideologii:
klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1998. s.
115-131.



vSetky teoretiCky dospievaju k stanovisku, ze pohlad vo filme formujeme
prostrednictvom vyrazovych prostriedkov daného Stylu a prave v nom tkvie cesta
k zmene nie len na rovine obsahu, ale i formy. Preto pri hladani odpovede na
otdzky ohladom formovania female gaze budem postupovat prave metddou

analyzy vyrazovych prostriedkov filmového Stylu.

Vyber padol na pribeh Johanky z Arku z viacerych dévodov. V prvom rade
existuje mnozstvo filmovych spracovani tohoto pribehu emancipovanej Zenskej
hrdinky, ktora sa ako jedna z mala obycajnych jednoduchych Zien zapisala do
dejin. Prvotne som zamyslala formovanie pohladu skimat na rozdieloch vo
viacerych spracovaniach, avsak nakoniec volba padla na Utrpenie Panny

orleanskej, film zlozeny takmer vylu¢ne z pohladov.

V analyze sa primarne sustredim na ulohu strihovej skladby a montaznej
figury osmicky formdalne demonstrujlcej vztah subjekt-objekt, ktory je tak velmi
priznacny pre historicky konflikt druhoradosti vo vztahu muz-Zena. Pri analyze
vyrazovych prostriedkov filmovej recCi Cerpam z textov venujucim sa analyze
filmového sStylu Dreyera autorov M. B. Jampolskijho, Davida Bordwella a Paula
Schradera.

Dalsim argumentom pre vyber Utrpenia je fakt, ze Carl Theodor Dreyer bol
muz. Casto v definiciach female gaze dochadza k zjednodusenému zéveru, Ze iba
Zzena mbze natolit film skrz female gaze a naopak. Dreyerovo spracovanie
Johanky vyvracia toto tvrdenie a zaroven je na zaklade viacerych zmienok
reflektované ako progesivne, nesexualizované a neheorociké zobrazenie zeny
v jadre jej utrpenia. Americky filmovy teoretik a historik James Schamus vo
svojich textoch venovanych Dreyervmu dielu reflektuje pritomnost feministickych
posolstiev Dreyerovych filmoch. Napriek tomu, Ze samotny Dreyer sa k nim
priamo nikdy neprihlasil, svedci o tom jeho zameranie sa na tému boja zenskych

postav proti autoritdm vo viacerych filmoch.?

Dreyerov podvedomy priklon k myslienkam feminizmu v Utrpeni reflektuje
aj kniha Film Feminisms3, alebo teologicko feministicka analyza Joan as Jesus?,

ktora Johanku dava do paralely s postavou JeziSa Krista.

2 SCHAMUS, James, 2003."Dreyer’s Textual Realism". Rites of Realism, edited by lvone Margulies, New York,
USA: Duke University Press, s. 315-324.
3 HOLE, Kristin Lené. Film feminisms : a global introduction. London New York: Routledge, 2019. s. 27.



Utrpenie Panny orleanskej (1928) danskeho reziséra Carla Theodora
Dreyera zobrazuje proces Jany z Arku podla historického spisu z roku 1431.
Uvodné titulky ndm prezradzaju, ze Janu spozname ,takl ako naozaj bola, nie
v helme a vyzbroji ale ako ludski bytost." 5 Pribeh je unikatnym zrkadlom doby a
principov patriarchatu, stavia proti sebe skupinu vladnucich muzov a bezbrannu
mladl Zenu, vztah subjekt-objekt sa odrdza aj v najmensich montaznych
figurach a zaroven je vzacnou vypovedou o zenskej emancipacii naprie¢ dejinami
pisanymi muzmi. U Dreyera nie sme svedkami schematického prevedenia female
gaze do male gaze, ako sa to Casto stdva vo filmoch ako napriklad Wonder
Woman. Dreyer Johanku zobrazuje ako ¢&loveka, ddva ndm moznost v empatii
s hrdinkou sledovat nespravodlivo vykonstruovany proces jej pohladom, v detaile
uvidiet kruté tvare sudcov pokrivené mocou i skuto¢né slzy alebo ostrihané vlasy
Johanky. Uchopenim pribehu z expresivne subjektivheho uhla pohladu hlavnej

aktérky procesu Dreyer prindsa novy pohlad na minulost.

Cielom prace je prostrednictvom montaznej analyzy preskimat spdsob
konstruovania female gaze Johanky z Arku vo filme Utrpenie Panny orleanskej
a poukazat tak na moc montaze kreovat vyznam, pricom female gaze nemusi byt
ultra heroickym, Ci typicky ,zenskym®, ale len obycajnym a trpkym pohladom
ludskej bytosti, ktora nezapadla do patriarchatom predurcenej spolocenskej role
“Zeny”. Prave aspekt historického kontextu krutosti doby v kombinacii s formalne
nad¢asovym zobrazenim utrpenia Johanky, s ktorou sa vieme stotoznit je
hlavhym prinosom diela a ukazkou neidealizovaného female gaze, pretoze ,aj
trpké skisenosti, utrpenie, v ktorom sme s inym ochotni spolucitit - to vsetko

ma vyznam."®

4 GUDPMUNDSDOTTIR, ARNFRIDUR, 2016. Joan as Jesus: A Feminist Theological Analysis of Dreyer's The Passion
of Joan of Arc. In: Dialog [online]. vol. 55, no. 4, s. 372-378.

5> Utrpenie Panny orlednskej [La passion de Jeanne d’Arc] [film]. ReZie Carl Theodor Dreyer. Francie, 1928.

& POLCKOVA, Anna. Nedelnd nekdzeri: Zivot z perspektivy kurata, Dennik N, [online] [citované: 2. Jul 2021].
Dostupné z: https://dennikn.sk/2289774/nedelna-nekazen-zivot-z-perspektivy-kurata/
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I. METODOLOGIA

1. Postup

V prvej Casti prace reflektujem literaturu a doterajsSie poznatky o postaveni
zeny vo filme, z ktorych budem vo vlastnej analyze vychadzat. Na jednej strane
je tu subor textov feministickych filmovych teoretiCiek zaoberajucich sa
problematikou suvisiacou s formovanim Zenského pohladu, ktory zastresuje
spolo¢na idea, ze pri tvorbe novych feministickych narativov je potrebné hladiet
nie len na obsah ale aj formu. Na strane druhej stoji nad¢asové Utrpenie Panny
orleanskej Carla Theodora Dreyera, montaz pohladov, prostrednictvom ktorych
sledujeme proces Johanky z Arku o¢ami protagonistky a mame tak moznost plne
s lou empatizovat. Toto dielo bolo, je aj bude analyzované v réznych
kontextech, ale pre ucely tejto prace vyberam a povazujem za klucové najma
texty Jamesa Schamusa Dreyer s textual realism a Gertrud, the word hovoriacie
o tendencii Dreyerovho diela odkazovat na podstatu feministického myslenia a vo
svojej podstate i na female gaze. Zaroven toto stanovisko podopieram o
literatUru zaoberajlicu sa v prvom rade Stylistickou analyzou (Bordwell, Schrader,
Jampolskij), ktora v rade druhom, podvedome podopiera stanovisko Jamesa
Schamusa a vysledkami svojich analyz potvrdzuje zéamer Dreyera k zobrazeniu
Johanky ako ludskej bytosti, ¢o v konecnom dosledku Usti vo female gaze

v pravom slova zmysle analyzovanom v druhej Casti.
2. Vyrovnanie sa s literatirou

S prichodom druhej viny feminisimu nastala reflexia postavenia zien i na
poli filmovej tedrie. Za kluCovu je v tejto oblasti povazovana esej britskej
filmovej teoreticky Laury Mulvey Vizudlna slast a narativny film (1975), ktord
popisuje formovanie male gaze v hranom filme na pozadi psychoanalyzy. Napriek
Uplnému opomenutiiu moznosti zeny vlastnit pohlad, prindSa Mulvey samotny
pojem male gaze, popisuje fenomén slasti z hladenia a princip, akym filmovy
pohlad konstruujeme skrz mizascénu, zaberovanie a montdz.’ Spritomnenim

male gaze a sposobu, akym vznikd Mulvey napovedad, ze film, kamera ¢i montaz

7 MULVEY, Laura, Vizudlni slast a narativni film In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Div¢i vdlka s ideologii:
klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1998. s.
115-131.
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sU nastrojmi, ktoré pohlad kreuji a maju schopnost vytvarat i iné pohlady nez
male gaze, napriklad female gaze. Vyrazny prinos Mulvey spocliva najma v
samotnom vytyceni pojmu gaze a pomenovani fenoménu hladenia, ktory vyustil
v rozputanie dodnes prebiehajucej diskusie zaoberajucej sa fenoménom

principov Zenského, muzského alebo aj transrodového hladenia na svet.

Claire Johnston v prispevku Zensky film ako kontra film (1979) reflektuje
pracu Laury Mulvey a zhoduje sa s fiou v tom, Ze obraz Zeny na platne je iba
projekciou narcistickych fantadzii muzov. Kamera v mylnom domneni, Zze
zachytava prirodzeny svet, v skuto¢nosti zaznamendva svet dominantnej
ideoldgie, ktory sa stal nasou kazdodennostou. Johnston namiesto porovnavania
klasickych stereotypov a skutocnych zien povazuje pri vytvarani zenskych
perspektiv za nutné v prvom rade preskimat funkcie na vytvdranie obrazu Zeny
ako znaku v rémci filmového textu. To znamena prehodnotit nielen obsah, ale i
jazyk a formu zobrazovania skutocnosti. 8 Podla Claire Johnston teda female gaze
moze vytvorit nové vyznamy len tak, ze rozrusi Struktiru muzského burzoazneho

filmu vo filmovom texte a jazyku a rozlomi tym dominantnu ideoldgiu.

E. A. Kaplan v stati Je pohlad muzZsky? (1983) polemizuje ¢i sa zenska
postava v dominantnej pozicii len schematicky stavia do pozicie muzskej alebo sa
nie¢im kvalitativne odliSuje? V pripade, ze obidve pohlavia mézu okupovat bud’
muzsku (subjekt) alebo Zensku (objekt) spolocensky nastavenu poziciu v ramci
situdcie hladenia, dospieva k zaveru, ze tento vztah muZz (subjekt) - Zena
(objekt), nie je esencidlne dany, ale vyplyva skor zo Struktur ideoldgie sexistickej
spolo¢nosti vybudovanej prevazne muzskymi aktérmi. ° Kaplan v savislosti
s female gaze na jednej strane vylucuje jeho definiciu na zaklade prevratenia
roli, definuje to, ¢im primarne female gaze nie je, avSak na strane druhej

neprichadza s vlastnym vychodiskom pre formovanie female gaze.

Vacsina filmovych teoreticiek vidi vychodisko prave vo zvysSovani percenta
Zien podielajucich sa na vsSetkych zlozkach filmu, pretoze problém absencie
female gaze tkvie primarne v tom, Ze vzhladom na histériu, kultirne tradicie

a spolocenské pravidla, kreované dlho a striktne patriarchatom nemozno female

8 HANAKOVA, Petra. Pandofina skfinka, aneb, Co feministky provedly filmu?. Praha: Academia, 2007. s. 57.
9 KAPLAN, E. A, 1987. Women and film. New York Publisher: Methuen. Place of Publication: London. Publication
Year: 1983.s. 35

12



gaze jednoducho zadefinovat, pretoZze sa nema o ¢o opriet, dejiny z uhlu pohladu

Zien boli zabudnuté alebo skor nikdy nezaznamenané.

Pri dal$ich pokusoch o generalizovanie definicie female gaze ¢&i snahe ndjst
uplne novy sposob nahliadania, som narazala na mnohé mantinely v podobe
velmi Sirokého spektra otvorenych moznosti ¢o vSetko mozno za female gaze
(ne)povazovat. Ku konkrétnejSiemu pomenovaniu dochadzalo prevazne na
zadklade subjektivnych dojmov, napriklad v ankete magazinu Vulture filmarky
hodnotili, ako vnimaju female gaze a ich odpovede boli prevazne subjektivne,
Castokrat protichodné. ® Rovnako aj americka rezisérka Jill Soloway v Master
class na tému Female gaze na Torontskom filmovom festivale v roku 2016,
narazila na podobny problém a v Uvode svojej reci ironicky na margo absencie
vychodiska pre female gaze poznamenala: ,Mulvey - male gaze, Soloway -
female gaze," pricom Soloway nasledne female gaze pomenovala ako pohlad
zensky, feministicky, queer, trans, other, black, skratka pohlad, ktory je

opakom, no nie prevratenim, toxicky maskulineho pohladu popisaného Mulvey.!!

Pokusy o definiciu female gaze sa rozbiehaju réznymi smermi, avSak maju
spolo¢ny do6raz na potrebu zmeny uhla pohladu a oslobodenia sa vo forme, co
vymedzuje cestu pre analyzovanie female gaze vo filmoch, ktoré su osobité
prave v tychto aspektoch. Obecne problém nedefinovatelhosti pojmu tkvie v tom,
Zze zenu, ¢i zensky pohlad nemozno povazovat len za prevratenie pojmu male
gaze vymedzeného Mulvey, pretoze ani ten vo svojom jadre nie je vSeobecne
prirodzenym muzskym principom ale skér odrazom toxickej maskulinity
vykonstruovanej na zaklade patriachdlneho modelu sveta povazovaného
~hormalny". Zaroven ludska bytost definujica sa ako zena stdle bojuje o svoje
rovnocenné postavenie v tomto svete, pokusa sa narusit jeho Struktiry avsak
nema sa pri svojom boji o ¢o opriet a preto je ddlezité, aby Zeny ziskavali viac
prileZitosti zapojit sa do vSetkych sfér spolo¢nosti a neboli vyluéované z urditych

aktivit ¢i povolani len na zdklade rodu, s ktorym sa definuju.

10 TELFER, Tori, 2021. How Do We Define the Female Gaze in 2018?. Vulture [online] [accessed. 1 . August
2021]. Retrieved z: https://www.vulture.com/2018/08/how-do-we-define-the-female-gaze-in-2018.html
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3. Female gaze v Utrpeni

Pri Uvahe nad vyberom filmu pre analyzu female gaze som si spomenula
na pribeh Johanky z Arku,!? ktory sdm o sebe vo velkom kontraste vypoveda o
strastiach emancipovanej zeny v patriarchdlnom svete. Nasledne ma vo vybere
utvrdil fakt, ze vdaka jeho znamosti a pocetnosti filmovych spracovani mézeme
porovnavat rézne principy kreovania filmového pohladu a sustredit sa tak prave
na vyrazoveé prostriedky a spdsob, akym s nimi tvorcovia pracuju. Konec¢ny vyber
filmu Utrpenie Panny orleanskej bol uclineny z viacerych dbévodov.

V prvom rade zohral uUlohu vynimocény formalny pristup Carla Theodora
Dreyera, film, ktorému dominuju detaily tvari vytvara vztahy a vazby ale i
konflikty a nenavaznosti medzi postavami primarne prostrednictvom montaze
pohladov medzi bezbrannou Zenou a mocnymi muzmi, ¢o sa priam ponuka pre
analyzu female gaze. Zaroven pocetnost filmovych spracovani pribehu dovoluje
pohlad Dreyerovej Johanky porovnavat so spektrom dalSich perspektiv, od
Meliesej divadelnej Jeanne d “Arc (1900), cez Flemingove spracovanie Johanky
z Arku (1948) s Ingrid Bergman az k akénému Poslovi: Pribehu Johanky z Arku
(1999) Luca Bessona. KedZe pribeh Johanky ako taky vsSetci pozname a vieme
ako skonc¢i, Dreyer sa mohol slobodne sustredit na formu!3 a spdsob zobrazenia
poslednej cCasti - procesu. Silno subjektivny pohlad hlavnej protagonistky
mbzeme vnimat aj vdaka Dreyrovmu pristupu k latke, pri spracovani sa oprel o
historicky zaznam z roku 1431, ¢o sa premietlo vo formalne nadcasové ponatie a
velmi progresivne zobrazenie Johanky otvarajlice moznost skutoéne ju spoznat,
nie ako svetu vzdialenu svaticu, démonickd carodejnicu, C¢i heroizovanu
nacionalistickd ikonu, ale ako obycajného cloveka, ktory vidi, citi a Uprimne veri
ale zaroven ma prirodzeny ludsky strach zo smrti a tak ndm ponuka skutocny

female gaze ludskej bytosti — zZeny.

Nezanedbatelnl udlohu pri rozhodovani zohral aj prosty fakt, Ze Carl
Theodor Dreyer je muz. Dodnes mnohokrat nastava situacia, ze pod heslom girl

power mame tendenciu vSetko vytvorené Zenami kategorizovat ako feministké.

11 SOLOWAY, Jill. 2016. Jill Soloway on The Female Gaze | MASTER CLASS | TIFF 2016 [online]. video. 2016.
[accessed. 2 . August 2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=pnBvppooD9I

12 pri ndmietke, Ze Johanka nie je objektivna hrdinka, pretoZe jej osud je vynimoény a rozhodne nie klasicky,
mam dva argumenty. Za prvé, osudy Uplne obycajnych Zien danej doby zvacsa zanikli v pride ¢asu, pretoze do
historickych pramenov, legiend a mytov sa zapisali bud' len privilegované, emancipované alebo notoricky
zname Zeny. Za druhé pribeh ukazuje aké jednoduché bolo nespravodlivo odsudit tych, ktori narusili
patriarchalne $truktury a to bez ohladu na ich predoély boj v ich prospech.
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Plne sa stotozriujem s potrebou posilnit zastipenie Zien v celom spektre odvetvi
poénuc filmovym priemyslom, avSak je rovnako délezité prizvukovat, ze
nemdzno prisudzovat vsetkému, ¢o vytvorili Zeny automaticky feministické
myslienky. Ako poznamenava Jessa Crispin: "Preclitala som mnozstvo knih,
pozrela si mnozstvo filmov, ktoré napisali alebo rezirovali Zzeny a v ktorych ich
autorky publiku ukazovali hodnotu Zzenskej postavy prostrednictvom toho, Ze sa

do nej zamilovali vsetky muzské postavy.” 14

Samozrejme, ze zeny maju do niektorych tém tykajucich sa Specificky zien
vacsi vhlad, podobne ako zeny Sijuce fast fashion v Bangladési maju vacsiu
znalost o skutocnej cene oblecenia ako eurdpske teenagerky v ndkupnom osliali,
je ale délezité vyvarovat sa selekcii na zensky princip a poukazat, ze pre
nastolenie vsSeobecnej tolerancie a rovnosti vSetkych pohlavi, rodov, ras Cdi
socidlnych tried mézu, ba priam musia feministické myslienky Sirit vsetci,

napriklad aj muzi.

Kniha Film feminisms mapujuca vyvoj feminizmu vo filme v suvislosti
s reflexiou problematiky Skatulkovania filmov do rovnice film natoceny zenou -
feministicky film, uvadza niekolko prikladov filmov nato¢enych muzmi a zaroven
povazovanymi vo svojej podstate za filmy reprezentujlce feministické myslienky,
hodnoty a témy. Hned v prvom rade je uvedené Dreyerovo Utrpenie Panny
orlednskej. > Dalo by sa povedat, ze v ramci knihy ide len o mald zmienku,
avSak medzi niekolko malo autorov nezaradili Dreyerovu Johanku nahodou
a preto by sme mali napriklad aj touto pracou prehibit badanie na poli stvislosti

medzi dielom Dreyera a problematikou neukotvenosti female gaze.

Pritomnost Dreyrovho odkazu na feministické hodnoty popisal najmé
americky filmovy historik, teoretik a reziser James Schamus. V knihe Car/
Theodor Dreyer’s Gertrud: The Moving Word, Schamus venuje niekolko pasazi
spojitosti medzi hodnotami feminizmu a Dreyerovym dielom a to na konkrétnom

priklade prave v podobe Utrpenia panny Orleanskej,

,autorita muzského poriadku veci je v Dreyerovych filmoch vzdy sporna, sam
bol rovnako nedévercivy k slovu ako k obrazu. Dreyer je znamy intenzivnou
emocionalitou, s akou jeho filmy zobrazuju zapas medzi jeho hrdinkami

a slovnym prikazom. Napriklad v Johanke z Arku sa Dreyer zameriava vylucne na

14 CRISPIN, Jessa. Preco nie som feministka. Inaque, 2018, s. 105.
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Johankin sudny proces, na otazky a odpovede, ktoré zaznievaju medzi Johankou
a desiatkou muzskych sudcov, ktori ju vypoclvali. Dreyer nema zaujem ukazat
Johankine hrdinské ciny, jej vztahy s ludmi, i vojensky a dusevny tréning,
ktorého sa jej dostalo od jej ,hlasov". Pribeh filmu, zobrazeni skrz Dreyerove
slavne usporiadanie zaberov z blizka, tvori cielavedomé a neutichajuce usilie

sudcov donutit negramotnt Johanku, aby podpisala svoje priznanie. "

Ako evidenciu Schamus uvadza priklad scény, v ktorej ruka jedného zo
sudcov uchopi ruku negramotnej Johanky, aby dopomohla k podpisu vlastného
nespravodlivého rozsudku. 7 V tejto scéne Dreyer priamo ukazuje, ako
nerovnomerne nastavené podmienky uvrhuju Johanku na pospas knazom, ktori
vyuzivaju svoju fyzickd i cirkvend moc primarne na to, aby dosiahli vysledok

procesu podla svojich predstdv, bez ohladu na skuto¢nd pravdu ¢&i spravodlivost.

Schamus reflektuje pritomnost feministickych hodnét uZ vo svojom
skorSom Cclanku Dreyer’s textual realism poznamenavajucom, ze téma boja
Zzenskych hrdiniek proti patriarchalnemu svetu je témou takmer kazdého
z Dreyerovych filmov. Dreyerov pristup k téme Schamus nazyva textualny
realismus, teda pristup vychadzajuci z faktografického materidlu avsak
sustredujuci sa hlavne na psycholdégiu a emoéciu postdv. Sdm Dreyer tento
pristup v Utrpeni panny Orleanskej nazyval spiritualnym ¢i psychologickym,

pricom vzdy daval doraz na emdciu veducu k empatii. 18

Za zmienku by stadla aj dobova recenzia z roku 1928 americkej poetky
Hildy Doolittle prezyvanej H.D., ktord sa uz v 20. rokoch spolu s kolegyriou
Dorothy Richardson v ¢asopise Close up zaoberala zobrazenim zeny vo filme. Na
zaklade jej ¢lankov ju mdzeme povazovat za predchodkyriu Laury Mulvey, ale
avSak ona na rozdiel od Mulvey nejde do preciznej analyzy na zaklade
psychoanalyzy.!® H.D. na margo Utrpenia vo svojej recenzii uvadza, ze je to

»...film, ktory ma znepokojil, vyvolal vo mne zlé predtuchy, intelektudlne ma

5 HOLE, Kristin Lené. Film feminisms : a global introduction. London New York: Routledge, 2019. s. 27.

16 SCHAMUS, James, 2014. Carl Theodor Dreyer's Gertrud. Seattle: University of Washington Press. 2014. 5.29
7 Tamtiey, s. 66

18 SCHAMUS, James. Dreyer’s Textual Realism. In: MARGULIENS, Ivone. Rites of Realism. New York: Duke
University Press, 2003. s. 315-324

19 HARRIS, Laurel. Visual Peasure and the Female gaze: “Inter-Active” Cinema in the Film Writing of HD and
Dorothy Richardson. In: HINNOV, EMILY M, LAUREN ROSENBLUM and LAUREL HARRIS, 2013. Communal
modernisms. Basingstoke: Palgrave Macmillan. s. 39-40.
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mucil a emocionalne ma tyral viac, nez Cokolvek, ¢o som doteraz videla." *°
Recenzia sa sice nenesie v priliS pozitivnom duchu a spociva najméa v popise
neprijemnych subjektivnych az fyzickych dojmov z projekcie, avsak H.D. tym
vlastne reflektuje prave to, ¢o chcel Dreyer dosiahnut - empatiu skrz emdciu.
Napriek na prvy pohlad negativne ladenej recenzii tento text mézeme vnimat ako
dobovy dbkaz, ze Dreyer dokazal nielen na platno ale aj do utrob divakov

premietnut pocity podobné tym, ktorym celila Johanka z Arku.

Priamou suvislostou medzi feministickym myslenim a Dreyerovym
Utrpenim panny Orleanskej sa zaoberal aj odborny clanok islandskej
teologicky Arnfridur Gudmundsdottir Joan as Jesus: A Feminist Theological
Analysis of Dreyer’s The Passion of Joan of Arc. Autorka z teologicko
feministického pohladu skima paralelu medzi Johankou a JeziSom, pricom
prizvukuje, Ze posolstvom oboch postav je boj o rovnaku (feministickd) hodnotu
- rovnost. 2! Zobrazenie Dreyerovej Johanky vnima ako vyzvu na zmenu systému
vtedajsich krestanskych autorit, kedze Johanka poukazuje na vykonstruované
pravidla cirkvi a dava ich do kontrastu so svojimi prostymi odpovedami, v
ktorych idi do popredia ludskost a Uprimna viera. Gudmundsdottir zdéraznuje,
ze i napriek JeziSovmu muzskému pohlaviu, rozhodne nesSlo o typického
patriarchalneho maca a zaverom poznamenava, ze ,ako Zenska postava Krista,
stava sa Dreyerova Johanka z Arku zZivym obrazom JeziSa Krista, ktory napada
nasu fixdaciu JezZiSovou muzZnostou a pomaha nam lepsie porozumiet, o tym
naozaj myslime, ked’ tvrdime, Ze Boh v ludskom tele sa stal ¢lovekom, Zenou
alebo muzZom, tak ako sme aj my." 2> Gudmundsddttir tak poukazuje na
prirodzen( rovnost pred Bohom, ktorl Dreyer vo svojom spracovani Johankinho

pribehu vyzdvihuje, ¢im sa vo svojej priklana k jadru podstaty female gaze.

V druhom rade sa opieram o poznatky z literatiry zaoberajucej sa
analyzou jednotlivych prostriedkov filmového stylu v Utrpeni panny Orleanskej,
ktoré v suvislostiach s popisanym feministickym kontextom modZeme povazovat

za priame budovatele female gaze.

20 DOOLITTLE, Hilda. Joan of Arc. In: The passion of Joan of Arc, La passion de Jeanne d'Arc. [S.l.]]: Eureka
Entertainment, Ltd., 2012. s. 33. vydano jako pfiloha k DVD

21 GUDMUNDSDOTTIR, ARNFRIDUR, 2016. Joan as Jesus: A Feminist Theological Analysis of
Dreyer's The Passion of Joan of Arc. Dialog [online]. vol. 55, no. 4, pp. 372-378.

22 Tamtie?, s. 377
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Vo vztahu s analyzou strihovej skladby Utrpenia panny Orlednskej je
klfu¢ova stat Dialog a struktura filmového prostoru (O reverznich montaZnich
modelech) M. B. Jampolskijho analyzujlca proces vzniku montaznych figur.
Jampolskij v prvej casti popisuje zakladné principy konstruovania pohladu vo
filme pomocou montaznej figiry osmicky. Nasledne sa venuje prave neobvyklym
sp6sobom pracovania stouto montaznou figurou pricom ako priklad
nezvycajného postupu formovania pohladu uvadza prave Dreyerovo Utrpenie.
Zaroven v texte poukazuje na dolezity aspekt spocivajuci v rozdeleni moci v
ramci situacie hladenia na subjekt, ten kto je majitelom pohladu a objekt, ten,
kto je pozorovany subjektom.?? Jampolskij u Dreyera poukdazal na ozvlastneny
pristup k formovaniu pohladu a spésobu skladby, teda jeden z principov
rozrusenia klasickych formalnych postupov, po ktorom volali texty feministickych
filmovych teoreti¢iek ako po nutnom vychodisku pre nachadzanie Zenskych

perspektiv.

V stylistickej analyze vyrazovych prostriedkov filmového jazyka sa
opieram primarne o knihu The Films of Carl Theodor Dreyer Davida Bordwella,
ktora prinasa analyzu netradiCnych postupov filmovej reci. Vychadzam i z Paula
Schradera, ktory v knihe Transcendental style in film: Ozu, Bresson, Dreyer
Dreyera radi do skupiny rezisérov vyznacujucich sa transcendentalnym
pristupom k zobrazovaniu tém. Poznatky autorov nasledne davam v ramci

vlastnej montaznej analyzy do kontextu s female gaze.

Film Utrpenie Panny orleanskej prinasa revollciu v nahliadani konstrukcie
female gaze, pretoze Dreyerova rekonstrukcia procesu Johanky z Arku poukazuje
na konstrukt uz svojou vlastnou vykonstruovanostou a odraza tak principy
patriarchalnej spolo¢nosti nielen obsahom, ale i formou. V tejto praci budeme
prostrednictvom montédznej analyzy hladat odpoved na otdzku ako prave
popretim zakladnych principov jednoty pohladov, pravidla osy, klicovych celkov,
orientacnych bodov ¢i pravidla hlavného smeru formujeme pohlad Johanky? O Co
sa Dreyer vo svojom pristupe k téme opieral? Kto je vo filme subjektom a kto
objektom? Odpovede na tieto otdzky budeme hladat v nasledujlcej Casti prace

venujucej sa analyze.

23 JAMPOLSKIJ, Michail Beneamiovi¢. Dialog a struktura filmového prostoru (O reverznich montéZnich
modelech). In: BERNARD, Jan. Tartuskd skola. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995.s. 95 - 110
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II. MONTAZNA ANALYZA UTRPENIA

4. Carl Theodor Dreyer

,Je jasné, Ze v podstate v kaZzdom filme, ktory Dreyer vytvoril — polinajuc
jeho prvym s ndzvom The President (1918), az po jeho posledny s nazvom
Gertrud (1964) - je hlavnou témou stret Zien s patriarchalnymi silami, ktoré sa
ich snaZia obmedzit a oviadnut. Dreyerova vytrvalé zameriavanie sa na Zzensku
hrdinku méZe byt preto vnimané ako udrZiavanie realistickych tém a realistickych
formalnych zaujmov. Z pohladu autorit sa tieto Zeny nedostavaju do stretu len
s muzmi, ale aj s textovymi autoritami — pravnymi, naboZenskymi, umeleckymi.
Takmer vzdy predstavuju konkrétnu instituciu, ktora pouZziva jazyk ako hlavny

spbsob ziskavania autority a udrziavania moci." %*

Carl Theodor Dreyer bol danskym rezisérom zacinajucim v obdobi nemej
éry. Ako popisuje James Schamus, vo svojom diele sa ¢asto venoval zenskym
postavam. Moznost tocit film o Johanke z Arku prisla v 20. rokoch 20. storocia
ako zakazka od francuzskej produkcie vzhlfadom na nedavne oficialne vyhlasenie
Johanky za svatd (16. maja 1920 bola Johanka z Arku oficalne vyhlasend za
svatu papezom Benediktom XV), bol zvySeny zaujem o jej pribeh.

Dreyer odmietol literdrny scenar a rozhodol sa ¢erpat priamo z originalniho
prepisu z procesu, vdaka comu dospel k osobitej forme. Aj pri ostatnych dielach
vzdy dbal na poctivé preskimanie latky, ¢o sa odraza aj v jeho archivoch
obsahujucich tisicky knih, poznamok a spisov. Priprava mu mnohokrat zabrala
viac c¢asu, nez samotna tvorba filmov, pretoze za poslednych 40 rokov Zzivota

natocil iba 5 filmov.2>

Dnes sa nam Utrpenie prvotne asociuje s trpiacim vyrazom herecky Marie
Renée Falconetti. Dreyer hlavnu hrdinku hladal v divadlach Pariza a ked uvidel
Falconetti po prvy krat uvidel, hrala prave rolu feministky. Bol takmer ihned’
presvedCeny, ze naSiel Johanku a zavolal si Falconetti na stretnutie, pricom
prizvukoval, Ze si nema davat makeup. Na svoju dobu Falconetti rozhodne
nepatrila medzi Zziadané femme fatale a hra bez makeupu jej obecnej pritazlivosti

nepridala. Na druhej strane vdaka citlivému vyberu a spdsobu zobrazenia

24 SCHAMUS, James, 2003."Dreyer’s Textual Realism". Rites of Realism, edited by Ivone Margulies, New York,
USA: Duke University Press, s. 320
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dosiahol Dreyer, Ze na platne pozorujeme skutocnych ludi. %¢,Snazil som sa
ukdzat, Ze ludia v stredovekej tragédii boli pod historickymi kostymy tieZ iba
ludmi, ako sme imy, zapleteni v sieti politickych a nabozenskych nazorov

a predsudkov danej doby." %’

I napriek tomu, Ze v dnesnej dobe Utrpenie Panny orleanskej povazujeme
za klasické veldielo kinematografie, v dobe jeho vzniku bolo skér odmietané,
nepochopené a dokonca z ¢asti cenzurované. Producenti vystrihli niektoré pasaze
a originalny negativ Dreyervho strihu zanikol pri poziari, ¢o znamenalo, ze dielo
bolo na ¢as navzdy stratené. Avsak, v roku 1983 nasli velmi dobre zachovanu
képiu origindlného strihu a Dreyerova Johanka bola znovu objavenym pokladom.

Carl theodor Dreyer v rozhovore sam poznamenal, ze ciel filmu bol:

Lpreniknat cez pozlatka legendy a dostat sa k ozajstnej ludskej tragédii -
za umelo vytvorenou svétoZiarou najst to skutocné viziondrske dievéa menom

Johanka. Chcel som ukédzat, Ze hrdinovia dejin su tieZ len ludia." 28

5. Podmienky formovania female gaze a vymedzenie pojmov

,,Predstava sveta, aj svet sam je vytvorom muZov. Popisuju ho zo svojho

stanoviska a to pre nich splyva s absolutnou pravdou.”

Simone de Beauvoir, 1949 (Druhé pohlavi, s.72)

VSeobecne pod pojmom pohlad vnimame primarne ,schopnost, ktoru si
postupne (vedome Ci nevedome) osvojujeme, je od nas ocakavana a podriadena
kulturnym zvyklostiam a spolocenskému Cleneniu vizualneho priestoru
(rozhodnutim, ¢o z neho je primarne urcené pohladu a ¢o pohladu unika alebo

ma unikat). Pole, do ktorého je subjekt ako aktivny divajici sa i ako objekt

2 Tamtie?
26 DRUM, Jean and DALE D DRUM, 2000. My only great passion. Lanham, Md.: Scarecrow Press. s. 128
27 Tamtie?, s. 138

28 ANON., 2021. Biography - Extended. Carlthdreyer.dk [online] [accessed. 10 . June 2021].
Dostupné z: https://www.carlthdreyer.dk/en/carlthdreyer/about-dreyer/biography/biography-
extended
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zasadeny, je Strukturou komplikovanych vztahov a suvislosti vytvarajucich si

svoje Specifické pravidla.” %°

V ramci zapadnej tradicie na rovine situacie hladenia stale prevlada
stereotypné rozdelenie roli, subjektom je hladiaci muz a pozorovanym objektom
Zzena. Tento nevyvazeny vztah je hlboko zakoreneny v nasej kultire.3® Na poli
filmu na tento “fenomén” v roku 1975 upozornila Laura Mulvey, ktora prichadza
s tvrdenim, Ze hrany film je takmer z pravidla nahliadany skrz male gaze.

Vyvstava teda otazka, Co je to female gaze?

Vzhladom na v metodologickej dcasti nadrtnutll neucelenost definicie
formujem na zaklade textov dotykajlcich sa pojmu female gaze definiciu vlastnu,
ktord mé spodivat primarne v tom, Ze female gaze sa pozerd na svet skrz ofi
feministickych hodndt, tkvejucich v presvedceni, ze ludia su si bez ohladu na
svoj gender, rasu, nabozenskl prislusnost, socidlne postavenie a.t.d., rovni.
Female gaze preto vnimam primarne ako pohlad patriaci ludskej bytosti, ktora je
zvacsa, no nie z pravidla, zenského pohlavia a z vlastnej vble sa sama oznacuje
ako Zena, ¢&m sa ale zarovern uvrhne do ocakdvania napifiat spolo¢nostou
nastaveny obraz zeny. Hlavnhym problémom po starolia ostava, ze “tradicny"
obraz zeny nie je nastaveny spravne, avSak v nas je zakoreneny natolko, ze sa

nam javi tak prirodzeny, ze si to mnohokrat ani neuvedomujeme.

Patriarchalna spolo¢nost vedome pomocou mytov vtladila jednotlivcom
svoje zakony a mravy zmyslu pristupnym spésobom. Vplyvom nabozenstva,
tradicii, rozpravok, piesni, filmu prenikli myty ku vsetkym. 3! Slovenska filozofka
Zuzana Kiczkova v reflexii hlavnej myslienky diela Simone de Beauvoir rovnako
prizvukuje, ze°,Zena nie je obet biologického osudu, ale ovela viac obet

spolocenskych podmienok, ktoré sa daju zmenit," 32

O podmienky pre vytvaranie slobodného pohladu bez Skatulkovania do
spoleCenskych roli i uz na strane zien alebo muzov stale bojujeme, ak vsak

vezmeme do Uvahy, Ze vztah subjekt (muz) a objekt (Zena) je len konstruktom,

29 HANAKOVA, Petra. Kolobéh pohledt: od renesancniho pozorovatele k muzskému divdkovi ve feministické
teorii filmu. 2006. Dizertacni prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra filmovych studii. s. 6

30 BERGER, John. The ways of seeing. London: BBC and Penguin Books, 1972, s. 33

31 BEAUVOIR, Simone de a Jan PATOCKA. Druhé pohlavi: vybor. Praha: Orbis, 1966. Mala moderni encyklopedie
(Orbis). s. 139

32K|CZKOVA, Zuzana: Problém rodovej identity z pohladu Simone de Beauvoirovej. In: FARKASOVA, Etela, Lenka
BOHUNICKA a Miroslav MARCELLI, ed. Brnianske predndsky: predndsky ¢lenov Katedry filozofie a dejin filozofie
Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Brno: Masarykova univerzita, 2003, s. 139 — 159
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musime pripustit moznost tuto schému dekonstruovat a rozbit nerovnopravne
nastavenie v ramci situacie hladenia. Na poli filmu je prave strihova skladba tym,
¢o vytvara vyznamy a vztahy, urcuje vysledny pohlad. Podla Mulvey film odraza
psychické obsesie spoloCnosti a vytvara klasicki schému hladenia skrz male
gaze, avSak prave ozvlastnenim filmovej reci a poprenim klasického pristupu
mobzeme tento spolocensky konstrukt revidovat a prindsat nové formy female
gaze. Ak sa chceme vyslobodit z okév patriarchatu, musime vo svete dnesnich
poznatkov vediet rozlisit medzi tym, ¢o je skutoéne hodnotnou tradiciou a tym,
¢o je len chabym ospravedlifnovanim objektifikacie ¢&i nasilia, pomyselne
povazovaného za normu v dbsledku ¢oho sa,...Zena nepoznd a nechce byt taka,

aka je, ale taka ako ju chce vidiet muz."33

Vo velmi ostrom kontraste sa tato schéma vztahu subjekt (muz) -
objekt (Zzena) ukazuje na priklade procesu Jany z Arku, Uprimne emancipovanej
francuzskej dievciny stojacej v konfilkte so starymi farizejskymi knazmi lipnacimi
na skostnatenych pravidladlach, a preto som si pre analyzu principov
konstruovania Johankinho pohladu vybrala film Utrpenie Panny orleanskej (1928)
danskeho reziséra Carla Theodora Dreyera, ktory tento pribeh nezobrazuje ako
popisny vypravny historicky epos ale ako psychologickl dréamu z uhla pohladu

vypocuvanej.

David Bordwell vo svojej analyze diela Carla Theodora Dreyera
poznamenava, ze spdsobom montaze Utrpenia panny Orleanskej Dreyer poprel
klasickd filmovu formu. 3* Rozrusenim tejto klasickej Struktury v rovine
formovania pohladu Dreyer odkazuje prave na princip, po ktorom volaju
feministické filmové teoreti¢ky - oslobodit sa nie len v obsahu, ale i formy. I
napriek formalne vyraznému postupu sa Dreyer na rovine obsahu drzal faktov,
vdaka ¢omu moézeme sledovat Uprimny female gaze - subjektivny pohlad osoby

zatlacenej do pozicie objektu.

33 BEAUVOIR, Simone de a Jan PATOCKA. Druhé pohlavi: vybor. Praha: Orbis, 1966. Mald moderni encyklopedie
(Orbis). s. 67

34 BORDWELL, David. The films of Carl-Theodor Dreyer. Berkeley: University of California Press. 1981. s. 66 —
92.
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6. Female gaze v Utrpeni

6.1 Konstruovanie pohl'adu

Pohlad definuje, kto je vidiet a kto vidiet nie je, rozdeluje nds na subjekty
a objekty, vytvara vztah, ktory dava tomu, kto sa diva privilegium moci. V
hranom filme je majitelom pohladu zvacSa postava, prostrednictvom ktorej
sledujeme dej, pricom nemusi byt vyslovene mocensky ¢i spolo¢ensky najvysie
postavenou v ramci pribehu, ide primarne o to, Ze ndm ponuka urcity pribeh
prostrednictvom svojej perspektivy, film sledujeme jej o¢ami, na zaklade ¢oho ju
vhnimame ako primarny subjekt, avSak v réznych situaciach sa moéze ocitnut aj
ako objekt. Napriklad v Utrpeni panny Orlednskej je Johanka hlavnym obejktom
nespravedlivého procesu, ale vacsinu deja sledujeme z jej uhla pohladu a

stotoznujeme sa s nazeranim sveta pribehu jej perspektivou.

V rannych rokoch kinematografie subjektivny pohlad takmer uaplne
absentoval, rovnal sa zvacSa pohladu divdaka v divadle, jednotlivé scény sa
odohravali v statickom celkovom zabere a strihova skladba len kopirovala funkciu
zatahovania a roztahovania opony. Aj prvé filmové spracovania pribehu Johanky
z Arku z prelomu 19. a 20. storocia su nasnimané tymto strohym sposobom. Na
druhej strane moézeme pri tychto rannych pocinoch hovorit o akejsi
neposkvrnitosti pohladu, ktory nekonstruuje pribeh patriarchalnou optikou, ale

figuruje objektivitou celkového zaberu.

Obr. 1 Exécution de Jeanne d'Arc, 1898, G. HATOT  Obr. 2 Jeanne d’'Arc, 1900, G. MELIES

S vyvojom filmovej reci sa ustalil klasicky postup konstruovania pohladu.
V rokoch 1908 - 1915 vznikd “montazny kéd”, ktory dodnes sluzi k rychlemu a
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lahkému citaniu situdcii. Pozostaval z jednoduchych zdberov, podla schémy: 1.
situacny zaber (C), 2. zaber hladiacej postavy (D), 3. zadber toho, ¢o postava
vidi. Zabery 2. a 3. tvoria obrat o 180°. Spojenie 2. (zaber postavy) a 3. (zaber
pohladu postavy) vytvara dojem 3D priestoru a moznost zdmeny subjektu
pohladu. Tato figlra nazyvana aj reverse angles zaistuje dialogické rozpravanie a
sposobuje efekt dvojitej identifikdcie, ktory je doblezity pre “plnohodnotné”
prezitie filmu. Pri prvej identifikacii si divak spoji vlastné asociacie s pohladom
postavy a akoze zaujme jej miesto, pri druhej sa s postavou stotoznuje zvonku.
Montazna figlra reverse angles tak definuje v ramci situacie hladenia vztah
subjekt-objekt.?> Subjektom byva zvacsa postava, ktorl zobrazujeme v detaile,

patri jej pohlad smerujuci k objektu jej pohladu, napriklad dalSej postave.

V pripade dialdogu hovorime o montaznej figure osmicky vychadzajucej
z reverse angles. Osmicka spociva v jedoduchom spbsobe snimania dialdgu,
v ktorom dve hovoriace postavy snimaju tri kamery, postavené na jednu stranu
osy. Prva kamera zabera situaCny zaber, druha kamera zachytava postavu A, a
tretia kamera postavu B. Z montaznej Struktury tak vylucuje 3. zdber (zaber

pohladu postavy) a eliminuje subjektivne videnie.

Montadzna figura osmicky vytvara vztah subjektu a objektu, ma& moc
rozdelit pozicie na tych, ktori si subjektom - pozeraju sa a tych, ktori su
objektom pohladu3®. V klasickom hranom filme sa prevazne osvedcila schéma
subjekt (muz) - objekt (zena) popisana Laurou Mulvey ako male gaze. V eseji
Vizualni slast a narativny film Laura Mulvey konkrétny vznik muZzského pohladu
popisuje nasledovne: ,filmové kddy vyuzivaju napétie medzi tym, ako film ovlada
rozmer casu (strih, vypravéni) a rozmer priestoru (zmeny vo vzdialenosti, strih),
a vytvaraju tak pohlad (gaze), svet a objekt, ¢im navodzuju iluziu strihnutd na
mieru tuzbe." 37 Mulvey prizvukovala schematizovanie pohladu na mieru tazob
nasej (patriarchalnej) spolocnosti obecnejsSie ale zaroven davala déraz na ulohu

montaze.

35 JAMPOLSKIJ, Michail Beneamiovic. Dialog a struktura filmového prostoru (O reverznich montaznich
modelech). In: BERNARD, Jan. Tartuskd skola. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995. s. 95-97
3% Tamtiez.
37 MULVEY, Laura. Vizudlni slast a narativni film. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Div¢i vélka s
ideologii: klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: Sociologické nakladatelstvi,
1998. 5. 130
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V Utrpeni panny Orleanskej pozorujeme ocividné spochybnenie klasickych
principov, pricom prave ,mira rozpadu normativniho montazniho reverzniho
modelu mize do jisté miry signalizovat miru netradi¢nosti filmového jazyka." 38
V Dreyerovom pripade mdzeme netradi¢nost pristupu k forme interpretovat ako
kli¢ovy princip pre sprostredkovanie female gaze, ktorého vSeobecna
komplikovanost sa odradza aj v zlozitosti konstruovania a Citania vztahov medzi

postavami.

6.2 Zena: I'udska bytost

Utrpenie Panny orleanskej zacCina prologom, sledujeme listovanie
v origindlnym spise z procesu z roku 1431, z ktorého Dreyer vychadzal a pocas
celého natacania mu nahradzoval klasicky literarny scenar. Nasledne Uvodné
medzititulky urcéuji, ako pribeh Johanky sledovat ,takd ako naozaj bola, nie
v helme a vyzbroji ale ako ludsku bytost, mladu Zenu, ktord umrela za svoj."*
Titulok sice neobsahuje pojem female gaze, ale pomenovanim Johanky ako
ludskej bytosti, bez ohladu na jej pohlavie ¢i gender, mdézeme dedukovat priklon
k liberalnemu spdsobu zobrazenia zeny, pretoze Johanku vnima ako rovnocennu
ludsku bytost. Film teda definuje zenu podobne ako Simone de Beauvoir, ktora
do feministického myslenia priniesla zasadné stanovisko, ze Zeny rovnako ako
muzi maju slobodnu vélu a disponuju racionalitou. Beauvoir sa v Druhom pohlavi
hlasi k myslienke Dorothy Parker, ze ,vsichni, at jsme muZi nebo Zeny, mame
byt prosté povazovani za lidské bytosti.” *° Témou zobrazovania zeny vo filme
sa zaoberala aj filmova teoreticka Claire Johnston, ktora prisSla s myslienkou, ze v
hranom filme je pévodny vyznam znaku Zena - “ludskad bytost Zenského
pohlavia” nahradzany stereotypmi vykonstruovanymi patriarchalnou
spolo¢nostou a i napriek velkému dérazu kladenému na zenu ako spektakl v

ramci kinematografie, Zena ako Zena absentuje.*!' AvSak Dreyer sa svojim

38 JAMPOLSKIJ, Michail Beneamiovic. Dialog a struktura filmového prostoru (O reverznich montdznich
modelech). In: BERNARD, Jan. Tartuskd skola. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995, s. 103

39 Utrpenie Panny orlednskej [La passion de Jeanne d’Arc] [film]. ReZie Carl Theodor Dreyer. Francie, 1928

40 BEAUVOIR, Simone de a Jan PATOCKA. Druhé pohlavi: vybor. Praha: Orbis, 1966. Mala moderni encyklopedie
(Orbis). s. 8

41 JOHNSTON C. Women's cinema as a counter cinema (UK,1973), In: MACKANZIE, Scott. Film Manifestos and
Global Cinema Cultures, Berkeley: University of California Press, 2014. s 347 - 356
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pristupom k zobrazeniu povazuje za svetld vynimku popierajucou principy

klasického zobrazovania Zeny.

6. 3 Objekt = subjekt

Netradi¢nd dvojznac¢nost vztahu subjekt-objekt, nastdva napriklad
v situdcii, ked sa v prostredi svojej cely Johanka stava obetou primitivheho
zoSmiesnovania strazcami (Obr. 3). I ked' je Johanka hlavnym objektom ich
»Zabavy", situaciu vnimame z jej uhla pohladu, priblizenie detailu tvare nie je ich
subjektivnym sexualizujucim detailom popisanym Mulvey, ale priblizenim bolesti,
siz a utrpenia nab&dajlcich nas k empatii. I ked je obecne Johnaka vnimana ako
objekt, je to ona, kto je majitelkou filmového pohladu, subjektom zatlacenym do

pozicie objektu, z pohladu ktorého sledujeme situaciu skrz trpky female gaze.

Treba ale poznamenat, ze na zadiatku prvého vypocuvania mbzeme

pozorovat pomerne vyvazené nastavenie zaberovania, Johanka je sice snimana
v blizSom detaile tvare, pohlad jej patri, ale sudca zaberovany priblizne
podobnou velkostou a takmer rovnocennym uhlom irakurzom s fiou vytvéara
dialég posobiaci akoby s Johankou stali obaja priamo na ose, rovnocenne oproti
seba (Obr. 4). Pri blizSom a sustredenejSou pozorovani vSak nachadzame
odlisnosti v spésobe podhladu. V zdbere na sudcu z mizanscény registrujeme
vyvysenu katedru, na ktorej sa nachadza, tato rekvizita mu ocividne zarucuje
isty druh pozemskej nadradenosti. Na druhej strane Johanka zdaberovanim
z decentného podhladu na bielom pozadi pocas celého filmu odkazuje ku

kompoziciam nabozenskych ikon a nad¢asovosti pravdy ducha.
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Obr. 4

Prvotny pokus o rovnocenny dialég sa postupnym agresivhym natlakom
sudcov rozpada, ¢o sa odraza aj v nasledujucom spdsobe zaberovania. Zmena
rakurzu, zaberovania aj subjektu pohladu nastava spoloCne so stupnujucim sa
napatim v dbésledku neuspokojivych odpovedi Johanky. Rovnovaha zédberovania
sa narusuje a zacina sa v lom viac zrkadlit patriarchalny princip. Napriklad pri
vymene pohladov Johanky a velitela vojakov je v porovnani s Uvodnym
vypocuvanim, ktoré aspon naoko v zaberovani pdsobi vyvazene, montazou
a zaberovanim vztah medzi Johankou a velitelom vojakov z jeho strany otvorene

opovrhujuci. (Obr. 5)

Obr. 5

Silno subjektivny princip Johankinho pohladu sa tiahne naprie¢ celym

filmom vo viacerych rovinach. Pozorujeme pribeh primarne o¢ami Johanky, ktora
je vystavenad neustalym atokom vo forme pohladov sudcov. Béla Baldzs tuto
vymenu pohladov nazval nemym dialdgom, v ktorom nuanse tvari mnohokrat

vypovedaju o pocite, na ktory slova nestacia, ,...jednako sa tu vybojovava pino
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subojov, medzi tvarami a pohladmi, boje, v ktorych neutocia mece ale oci..."*

V situdcii tesne pred popravou Johanka robi tazké rozhodnutie ohladom jej
dalSieho osudu (Obr. 6). Subjektivnou montazou pohladov na kvety - Zivot a
lebku - smrt, vytvara prave prostrednictvom spajania tychto zaberov Dreyer
myslienkovu dilemu protagonistky. Zaroven takyto Cdcisto subjektivny pohlad

odbocuje od hlavniho deja a viditelného konfliktu medzi Johankou a sudcami a

montdzou vedie nasu pozornost k stratiam vndtorného sveta Johanky.

V scéne vypocuvania v cele sledujeme znovu ojedinele subjektivny pohlad
objektu (Obr. 7). Johankin pohlad smeruje pozornost na tien okna pripominajuci
symbol kriza — Krista. V Johanke tento nepriamy odkaz vzbudzuje Uprimnu nadej
na zachranu, avSak do tohoto momentu sa po chvili nanominuje jeden zo sudcov.
Ocita sa v spolo¢nom zabere s Johankou na prvy pohlad pdsobiacom, ze jej
sprostredkuje pomoc, avsak kompozicia sama o sebe napoveda o rozlozeni roli a
moci. Johankina ruka zatlacend do pravého dolného rohu zaberu sa Uprimne
upina k Loyseleurovi, ktory dominuje zdberu a povysencky hladi na Johanku
davajuc jej faloSnu nadej.Jeho charakter sa postupne odhlaje prostrednictvom

dalSich zaberov. Zatial ¢o Johanka sleduje jeho tvar vo viere, Zze sa pozera na

42 BALAZS, Béla. Film: vyvoj a podstata nového umenia. Preloil Stefan HORVATH. Bratislava: Slovenské
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spriaznenu dusu, rezisér nam ukazuje “prestrihn® na kriz, ktory Loyseleur

zaSlapava, ¢im odkazuje na jeho skutocny postoj k Uprimnosti, Johanke a viere.

Obr. 7

Loyseleur sa na zaklade faleSného listu od krala snazi ziskat Johankinu
déveru a spracovat jej nezlomny postoj k Bohu. V nasledujlcej scéne vysluchu
v cele ju Spekulativnymi otdzkami atakuju ostatni knazi. Ked sa Johanka dostava
do patovej situacie a neviem ¢o ma odpovedat na otdzku, jej predoSlym
divadielkom s listom zaslepeny pohlad smeruje k tvari Loyseleura (Obr. 8).
Prvotne s Johankou nadviaze ocny kontakt, avsak vzapati prejavi svoj skutocny -

lahostajny postoj k jej osudu a odvrati zrak.

Obr. 8

Jednym z najexpresivnejsich prevedeni subjektivneho vnimania je scéna

mucenia (Obr. 9). V sekvencii dalSieho vysluchu sudcovia zapoja do procesu

tradicné predmety natlaku - muciace nastroje. Expresivne subjektivne detaily

vydavatelstvo krasnej literatiry, 1958. s. 72.
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nastrojov, sa sice neviazu smerovo, ich zadberovanim posobia skér ako in-media-
res, avsak svojou velkostou a hrozivymi uhlami ¢& ostfiami zodpovedaju
vyhrotenym pocitom obdv a strachu, symbolizuji nebezpecenstvo fyzickej
bolesti. Johanku v tejto scéne utlacaju a obklucuju nielen pohlady sudcov ale aj
ich nastroje na vymahanie “pravdy". Do Johankinho expresivneho pohladu si
mobzeme premietnut osudy mnoho krivo obvinenych zien z ¢arodejnictva. Natlak
sudcov, rychlost otacok ozubeného kolesa a tempo strihu sa paralelne zrychluju

az sa ostne na ozubenom kolese zaénl rozmazavat, podobne ako aj Johankin

pohlad sa pod takym natklakom zambhlieva a scéna vrcholi jej omdlenim.




6. 4 Priblizit sa

Dreyer ponal pribeh Johanky ako nadc¢asovu dramu o zapase tela a duse.
Jeho pristup nemozno zaskatulkovat, David Bordwell popisal, ze Dreyer pri
formovani Johankinho pohladu v Utrpeni kombinuje na jednej strane prvky
nemeckého expresionizmu navodzujliceho Johankino vedomie a na strane druhej
impresionistickll subjektivu odrézajlicu Johankino vnimanie.*® Ziaden z principov
ale nevyuziva pravidelne a zaroven viaceri autori v Utrpeni panny Orleanskej
eviduju aj silnt pritomnost transcendentdlneho pristupu k latke, ktory vSak opat
iba Ciastkovy. Tuato kombinaciu zastreSuje Dreyerov vedomy dbraz na
psycholégiu postav a dokumentarny pristup, ktory sa prejavuje na urovni volby
materidlu (citlivy, aby realisticky zachytil kazdd nuansu tvare), mizanscény
(neutrdlna nadcéasovost miesta a ¢asu), scenara (originalny spis z 1431) ale
hlavne velkosti zaberu (velky detail tvare), ktory koniec koncov v ramci histérie
kinematografie Dreyerovo dielo Skatulkuje jako ,film zloZzeny vylu¢ne z detailov".

LA tak sa detail zrodil: narodil sa z lasky ¢loveka k pravdivosti a z odvahy,
pozriet sa na skutocnych ludi zblizka.“** Dreyer mal skutocne odvahu ist blizko
k svojim protagonistom, vdaka ¢comu docielil siustredenie sa na eméciu skrz ich
vyraze tvari a zaroven posilnil dokumentarny realizmus, pretoze herci boli
v blizSom zabere viac prirodzeni a menej teatralni. Cielené opomenutie
objektivity a zameranie sa na subjektivitu umoznilo rychlejSie si vytvorit
s Johankou blizsi vztah, empatizovat, désledkom ¢oho aj nas zasahovali ataky
agresivnych tvari sudcov podobne ako Johanku.

Johanku aj jej sudcov snimal Dreyer v priblizne podobnej velkosti zaberu,
v detaile tvare, lenze odliSil sp6sob zaberovania najma vyraznou zmenou
rakurzu, ¢im sa vo filme odraza nerovnovahu konflitku. Napriklad v scéne (Obr.
10) iniciovania podpisu sa sudcovia vyhrazaju Johanke, Ze ak nepodpiSe,
,Ostane$ sama!" Johanka s lahkostou odpovedd ,Sama s Bohom." Prudka
reakcia sudcu na jej repliku sa odraza nielen v opakovani repliky ,Sama!" ale
hlavne v ostrom podhlade, ktory pésobi skor karikaturne nez mocensky. Treba
podotknut, Ze aj Johanka je znazornend z miernoho podhladu, av$ak ona
v kontraste so sudcom poésobi ludsky a Uprimne. V spojitosti s replikou ,Alone

with God" mbzeme tieZ interpretovat, podhlad Johanky odraza jej postoj k viere,

43 BORDWELL, David. The films of Carl-Theodor Dreyer. Berkeley: University of California Press. 1981. s. 66 — 92.
44 KUCERA, Jan. Kniha o filmu. Praha: Orbis. 1941. s. 145
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ktory na rozdiel od potreby sudcov neustdle davat najavo svoju mocensku
nadvladu a privilégium vo vztahu k Bohu, je Uprimnym vzhliadanim ku skutoénej
relevantnej autorite — Bohu. Zaroven mézeme vnimat kontrast v prizemnosti
otazok kladenych knazmi Johanke pocas celého vysluchu. Gudmundsdottir
v ¢ldnku prirovnavajucom Johanku k postave Krista prizvukuje absurdnost
situdcie, v ktorej celozivotne vzdeldvajuci sa knazi skusaju negramotné
nevolnicke diev€a zo znalosti pisma, aby mu dokazali, ze ak by ju skutocne
viedol Duch Svéty, odpovedat by vedela. Nastastie Johanka sa dokaze vynajst,
jej spb6sob umldiavania oponentov prostymi a jednoduchymi odpovedami

rozhodne v niektorych momentoch pripomina dialégy s Kristom. #°

Alone! Alone with God.

Obr. 10

V tejto scéne sa zaroven odzrkadluje rozdielnost vo vnimani ¢asu postav.
V ramci celého filmu je vnimanie Casu velmi Specifické, realny a filmovy cas sa
takmer prelinaju, vysluch akoby trval s mensimi elipsami nanajvis den, pricom je
zname, ze skutocény proces trval niekolko mesiacov. Dreyer nds najma pricinou
minimalistickej dekoracie v podobe bieleho pozadia prenasa do univerzalneho
bezCasia nadcasovej ludskej tragédie nespravodlivosti. Dreyer dalej rozliSuje aj
subjektivne vnimanie c¢asu Johanky od sudcov, pretoze ,Zatimco soudci patri
¢asu profannimu a tomu odpovida i rytmus jejich naléhani a hekticky zplsob
jejich zachycovani kamerou, trpici Johanka jiz v tu chvili prebyva v case

sakralnim, coz ilustruje jiny zpdsob jejiho snimani." 46

45 GUDMUNDSDOTTIR, Arnfridur, 2016. Joan as Jesus: A Feminist Theological Analysis of Dreyer's The Passion
of Joan of Arc. Dialog [online]. vol. 55, no. 4, s. 375.
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Celkovy spoOsob prace s ¢asom na rozdiel od inych, typicky vypravnych
spracovani zachytavajucich celozivotny pribeh Johanky z Arku, ako napriklad
Messenger (1999) Luca Bessona, podporuje subjektivitu a moznost nas priblizit
k Johanke ako cloveku nie len prostrednictvom velkého detailu tvare ale aj
detailu emodcie. Zaroven Dreyer tymto znemoZznenim orientacie v diegéze
zapriCinuje, ze cCas sa straca a otvdra sa nam tak vacsi priestor pre pocity a
emocie postav. , Tymto spésobom situdcia dialégu presahuje fyzick( konkrétnost

a meni sa v opoziciu dvoch duchovnych sil."%’

Dreyer k osobitému formalnemu spracovaniu dospel mozno prave tym, ze
na rozdiel od mnohych romanovych spracovani preferoval pri filmovani
Johankinho pribehu vychadzat z najprimarnejsieho pramefa - originalneho
zapisu z procesu z roku 1431. Jeho rekonstrukcia procesu Johanky z Arku stojaca
na objektivnom zaklade nam sprostredkulva stredoveky female gaze. Sam Dreyer
svoje pouzitie detailu na zaklade originalniho zapisu z procesu zdo6vodnil
nasledovne: ,Prepis poskytol tryznivy obraz o vyvoji procesu osamelej Johanky,
odvazne odpovedajucej a bojujucej tvarou v tvar jej sudcom, ktori ju pomaly a
s diabolskou bystrostou chytali do siete. Tento Johankin suboj so sudcami
nemohol byt na kamere zobrazeny inak, neZ skrz velké zabery zblizka, ktoré
s nemilosrdnym realizmom ukazovali kruty cynizmus sudcov skryty za
pokryteckym sucitom, a ktory vytvaral kontrast s detailnymi zabermi Johanky s
nevinnou tvarou ukazujucou, Ze jej sila pochadza vylucne od Boha. Ked’
nenalicené tvare sudcov plné nenavisti ku Johanke zaplnili obrazovku, realizmus
bol este viac umocneny. Zméteni, no i uchvateni divaci sledovali tento nerovny
boj medzi Johankou a sudcami - Co bol presne dbvod tychto zaberov zblizka,
ktoré mali divékov vtiahnut do deja, az kym sami necitil agéniu, ktoru zaZivala
Johanka... V tomto koncentrovanom pouZivani zaberov zblizka vidim napad na

novd filmovd formu, ktord ini mézu rozvijat, & dokonca priviest k dokonalosti," 48

Déraz na potrebu davat veci do historického kontextu popisala i Molly
Haskell, zastupkyna americkej filmovej feministickej skoly. ,Filmy predstavuju

jedno z najjasnejsich a najdostupnejsich kukatok do minulosti, pretoze su jej

46 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007. s. 100 —
102.

47 JAMPOLSKIJ, Michail Beneamiovi¢. Dialog a struktura filmového prostoru (O reverznich montaznich
modelech). In: BERNARD, Jan. Tartuskd skola. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995. s. 104
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kulturnymi artefaktami a zrkadlami zaroven.” #° PrindSa tak osvieteny pohlad
spocivajuci v narusSeni zmyslania o vykreslenych zenskych charakteroch ako o
vysledku spiknutia muzov. °° Dreyerovo dielo ozaj mdzeme povazovat za
nadcasové kukatko do viacrovinového konfliktu medzi dvoma subjektami,
spomedzi ktorych je jeden nepravom zatlaceny do pozicie objektu.

Tu si dovolim mall odbocku o kostyme v spojitosti s female gaze. Johanka
nikdy nevysvetlovala nosenie muzského odevu, aj origindlny spis zaznamenava
len odpoved ohladom nevyhnutnosti, ¢o vzhladom na fakt, Zze v boji potrebovala
byt chrdnenda, méze byt pravdou.>! Na druhej strane akt obliekania si muzského
kostymu vypoveda o nutnosti Zien prijat muzské oblecenie, principy a identitu ak
chcl nieco dosiahnut v patriarchalnom svete. M6zeme tak nachadzat odkaz na
mysSlienky E. A. Kaplan, ktora prizvukuje, ze takéto "vymeny" roli nikoho nikde
neposuvaju, prave naopak, pevnejsie nas zamkynaju do patriarchalnych struktur.
Ak sa chceme stat aktivnymi subjektami vlastniacimi pohlad, musime sa zasadit
vzdy do “muzskej" pozicie.5? Zena teda preberd vlastnosti hrdinov patriarchatu,
aby sa na nich “dotiahla” ale otazka jej skutoCnej identity je znovu potlacena.
Preto po absolvovani analyzy konstrukcie patriarchatu, musime mysliet na to,

ako ju prebudovat tak, aby sme mohli Zit v skutocnej rovnopravnosti.

Dreyer v Utrpeni panny Orlednskej zblizka dokumentuje nie len ludsku
tvar, ale i dusu, na zaklade ¢oho Paul Schrader Dreyera radi medzi rezisérov
vyuzivajlcich transcendentalny Styl.>® 1 ked samotnd transcendencia je tazko
analyzovatelnd, mozeme analyzovat proces, v ktorom sa z imanencie, stava
transcendencia. Tymto sa opéat vraciame k Simone de Beauvoir, ktorad tvrdi, ze
Zena Vo svojej prirodzenosti chce transcendovat avSak na zaklade
neprirodzeného utlaania muzom, ktorému transcendentovanie umoznené je,
vznika konflikt, v dbsledku ktorého nam aj napriklad absentuje female gaze v
klasickom filme. Zena ako kazda ludskd bytost, ktord je autondmne slobodn,
,O0bjavuje sama seba a hlada sa vo svete, kde ju muzi nutia pokladat sa za td

Druht a chcli z nej urobit objekt, odsudit ju na imanenciu, pretoZe jej

48 DRUM, JEAN and DALE D DRUM, 2000. My only great passion. Lanham, Md.: Scarecrow Press. s. 137-38.

4 HASKELL Molly. From reverence to rape: the treatment of women in the movies, Chicago : The University of
Chicago Press, 2016.

50 HANAKOVA, Petra. Pandofina skfinka, aneb, Co feministky provedly filmu?. Praha: Academia, 2007. s. 47

51 WARNER, Marina. Joan of Arc: The Image of Female Heroism. London: Weidenfeld and Nicolson. 1981.

52 KAPLAN E. A., Is the gaze male?, In: SNITOW, Ann Barr, Christine STANSELL and Sharon THOMPSON,

1983. Powers of desire. New York: Monthly Review Press.

33 Styl nie striktne naboZensky, ale repreztentujici cestu na dosiahnutie transcendencie.
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transcendencia sa stale prekracuje inym podstatnym a suverénnym vedomim.
Dramou Zeny je konflikt medzi zakladnou pozZiadavkou kazdého subjektu, ktory
sa vzdy pokladd za podstatny, a pozZiadavkami situdcie, ktora z nej robi

nepodstatnu bytost.” 5*

V Utrpeni panny Orlednskej ide o prikladovu situaciu. Johanka sa svojimi
¢inmi pokusila vymanit zo Zenského delu. Napriek zasluham ju najma kvoli jej
pohlaviu muzské autority chcl aspor diastoéne potrestat za rebéliu vodi
patriarchalnym Struktiram a tak Johanku manipulaciou donutia podpisat list,
v ktorom sa vzdava svojho Boha. Nasledne si Johanka az v cele uvedomi, ze i
ked' si zachranila svoj zivot ludsky, zradila svoje hodnoty a vieru. Tento moment
prichadza, ked si pri vyhadzovani svojej koruny a vlasov strazcom uvedomi
paralelu svojho a Kristovho osudu. Johanka sa rozhodne namiesto imanencie
zvolit cestu transcendenciu a to i za cenu fyzickej smrti, ktorej sa sice Uprimne
ludsky obava, ale skutocna viera je pre fnu na na prvom mieste (Obr. 11).

O odkaze na Jezisa Krista pojednava aj Blazejovski v knihe Spiritualita ve
filmu v suvislosti so sposobom kompozicii, osvetlenia a smerovania pohladu
nahor podobne, ako Ukrizovany. °> Paralela Johankinho a Kristovho osudu
rozhodne nie je ndhodnad, pretoze svojim osudom, ¢inmi ale aj sposobom dialégu
odkazuje na podobny boj ako viedol s autoritami Kristus. Jednoduchost Uprimnej

pravdy Johanky Dreyer stavia do ostrého kontrastu s povrchnymi nabozenskymi

autoritami.

Obr. 11 : V momente pohladu na motiv koruny odkazujicej na JeziSa Krista Johanka voli

“dobrovoln(* smrt, pretoze Zivot, v ktorom zaprela Boha pre fiu neddva zmysel.

54 BEAUVOIR, Simone de a Jan PATOCKA. Druhé pohlavi: vybor. Praha: Orbis, 1966. Mala moderni encyklopedie
(Orbis). s. 23
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6. 5 Pochopenie v empatii

Dreyer v Utrpeni panny Orleanskej vytvoril autenticky pohlad, nie
romantizujuci alebo hrdinsky, ale tragicky a trpky. Rezisérova poetika prinasa
nadc¢asovu perspektivu, prostrednictvom ktorej dostdvame moznost vcitit sa do
pozicie nie len Johanky z Arku, ale vsSetkych nespravodlivo odsudenych.
Dosiahnutie transcendencie v Utrpeni Jean Semolue pripisuje prave empatii. I
ked zobrazenie Johanky ako c¢loveka je obmedzujuce v zmysle pozemského
vnimania, napriklad aj smrt Johanky povazujeme primarne za tragédiu, pricom v
Johanke Roberta Bressona (Procés de Jeanne d "Arc, 1962) je smrt vyklUpenim,>®
pre poskytnutie Uprimného female gaze je dblezitejsie priblizit sa k postave jako
k ¢loveku, empatizovat. Aby sme sa priblizili, spoznali Johanku ako ludsku
bytost, nie ako sexudlny objekt & nadpozemsku ikonu, je potrebé najmé
pochopenie jej pozicie objektu zakliateho do patriarchalnych Struktdr. Female
gaze Dreyerovej Johanky spodiva primarne v empatii, ktorda je klucom k
sprostredkovaniu krutosti minulosti a zaroven odkazom na stale aktualnu

potrebu nastolenia rovnosti prav.

Moment premietnutia si vlastnych nespravedlivosti a empatie, sa objavuje
aj priamo v inom diele francuzskej kinematografie. Jean-Luc Godard vo filme
Vivre sa vie (1962) zobrazil situaciu, v ktorej sa hlavna postava Nana (Anna
Karina) ocita v kinosale, kde premietaju Utrpenie Panny orleanskej (Obr. 12).
Nestastnd Nana sa stotozfuje s pocitmi Johanky na platne. Tato scéna
v Godardovom filme je okrem priamej ukazky empatie vypovedou o nadcasovej
hodnote pribehu Johanky z Arku a akisto tjeho filmovom spracovani v Utrpeni

panny Orlednskej.

55 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007. s. 100 —
102.
% SCHRADER, Paul. Transcendental style in film. New York: Da Capo. 1988. s. 126.
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Obr. 12 Vo filme Vivre sa vie (1962, Jean-Luc Godard) sa Nana (Anna Karina) v kine
stotoznuje s pocitmi Johanky (Renée Jeanne Falconetti) vo filme Utrpenie Panny
orleanskej (1928, C.T. Dreyer)

Empatia obohacuje nasu skusenost a tak rozsiruje nas pohlad na svet aj
za obzory, na ktoré nedovidime. Mnohé skusenosti povazujeme za
neprenositelné, napriklad priemerny muz na vlastnej kozi nikdy nezazije
sexualne nasilie v takej miere a forme ako priemerna zena ale vzdelavanim sa o
problematike, napriklad aj prostrednictvom filmu, mdze vyvolat empatiu a
pochopenie pre obet a predist tak moznosti spachania ¢inu z jeho strany.
Spojenim objektivneho (rovnaky pribeh, rovnaky detail, rovnaky film pre
vSetkych) a zaroven subjektivneho stotoznovania sa s filmovymi postavami, do
ktorych si projektujeme vlastné skusenosti a poznanie mézeme nachadzat

pochopenie v empatii a nasledné ho pretavit aj do naseho vlastného Zivota.
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Zaver

V praci ostava otvorend a nezodpovedana otazka, preco Dreyer zobrazil
Johanku prave tak progresivne. Osobne sa prikldanam najma k uvaham Jamesa
Schamusa, ktory popisal pritomnost feministického odkazu v Utrpeni panny
Orleanskej a pomenoval princip textualneho realizmu, vdaka ktorému Dreyer
prenikol do hibky témy na zaklade origindlneho prameria. Bohuzial, nie vzdy sa
postava Johanky stretla s tak citlivym vyobrazenim, v minulosti bol mytus okolo
panny Orlednskej castokrat i zneuzity, napriklad ako nacionalisticky symbol
prispdsobeny podla potrieb daného politického hnutia, ¢o mbéZzeme povazovat za

znovu dosadenie do pozicie objektu podla poziadaviek urcitych skupin.

V zavere konstatujem, Ze pri zaoberani sa problematikou formovania
female gaze v patriarchdlnom svete sa nemozno nedotkn(t fenoménu male gaze
odkazujuceho na vladu patriarchalnej ideoldgie zakorennej v nas. Ked' nacisticka
¢i komunistickd propaganda natacala v duchu svojej ideolégie filmy, poOsobila
ocividne vykonstruovane a spatne bola lahko identifikovatelna, avsak ideoldgia
patriarchalneho nastavenia sveta je do pribehov vrytd omnoho podprahovejsie,

pretoze dodnes sa v niektorych aspektoch javi ako prirodzena.

V metodologickej Casti prace sme popisali, Ze konkrétna reflexia
postavenia zien nastala na poli filmu az s prichodom feministickych filmovych
teoretiiek v 70. rokoch 20. storodia. Avsak, opomenuli sme zmienit fakt, Ze ak
aj patriarchat je iba ideoldgickym konstruktom, mézeme pri hladani vychodiska
vychadzat aj z tedrii zaoberajlucich sa vztahom filmu a ideoldgie ako takej.
Koncom 60. rokov v Cahiers du cinema Jean Narboni a Jean-Louis Comolli
prichadzaju s tvrdenim, Zze film ako produkt je podmieneny ideoldgii
ekonomického systému, ktory ho vyraba, takze kamera nezachytdva svet
skutocny, ale taky, ako ho skonstruovala urcita ideoldgia.>” Podla nich je ,film uz
od prvého metra pdsky zataZeny jej nevyhnutnym osudom zobrazovat veci nie v
ich konkrétnej podobe, ale filtrom ideologie.” >® V ramci viacerych kategérii, do
ktorych autori delia filmy na zaklade ich spb6sobu zobrazovania ideolégie
vyzdvihuju tu, v ktorej napriek nepopieratelnej pritomnosti ideoldgie vo filme,

tato pritomnost méze byt dvojznaénd. Na jednej strane film reprezentuje

57 CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2008. s. 221.
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ideoldgiu tym, Ze ju zachytava, ale na druhej strane ju podryva a spochybniuje
prave tym, Zze samotnym zobrazenim poukazuje na jej vlastnosti a obnazuje tak
jej konstrukciu, ba priam ju dekonstruuje. Tieto filmy vedia byt kritikou i
analyzou, zaroven, ,s ideoldgiou, ktora ich ovlada, sa sice nerozchazdaju, ale
obnazuju obraz, ktory sama o sebe poskytuje. Tato posledna kategdria, kam
spadaju napr. Fordove, Dreyerove a Rosselliniho filmy, neméZe byt opomenuta,
naopak je treba sa riou vazne zaoberat.” >°

U Dreyera mbzeme analyzovat slvislosti so spdsobom zobrazenia
ideoldgie patriarchatu v Utrpeni panny Orleanskej, pretoze po obsahovej stranke
zobrazuje proces Johanky z Arku v celej svojej krutosti, tak, ako prebehol,
s ideolégiou sa nerozchadza, avSak formalne jeho progresivnym pristupom,
zobrazenim krutosti sudcov a utrpenia Johanky v detaile skrz dprimny female
gaze Johanky, poukazuje na vykonstruovanost patriachalnych principov vtedajsej
doby - je teda zaroven i svojou vlastnou kritikou. Dvojznacnost sa prejavuje
napriklad na Urovni vztahu objekt-subjekt, na rovine obsahu je Johanka
ocCividnym objektom, avsak montazou z nej Dreyer tvori subjekt, s ktorym
stotoznujeme svoje vlastné utrpenia. Napriek neodlucetelnosti od zobrazovania
urcitej ideoldgie, v prostredi ktorej film vznikal ho m6ézeme povazovat zaroven za
konstruktivnu kritiku danej ideoldgie, napriklad vo svojej forme, Co sme si
ukazali prave na montaznej analyze Utrpenia panny Orleanskej. V suvislosti
s problematikou definovania female gaze v muzmi formovanom svete sa ponuka
tento princip aj ako vhodny priklad formovania female gaze oproti mylnym

cestam dosadzovania zien do vzorcov muzskych hrdinov.

Hlavnym cielom bolo prostrednictvom montéznej analyzy filmu ukazat moc
montaze pri konstruovani female gaze. Na zaklade analyz feministickej filmovej
literatury volajucej po zmene vo forme filmového jazyka, som sa sustredila
najma na strihové montazne figury a v Dreyerovom Utrpeni panny Orleanskej
analyzovala konstruovanie pohladu Johanky v konkrétnych scénach. Reflektujem,
Ze analyza mohla byt rozsirend o v&céSie mnozstvo prikladov a v niektorych
pripadoch mohla ist viac do hibky.

Ako najvacsie Uskalie prace vnimam neustale inklinovanie k potrebe
zodpovedat otdzku ¢o presne to je female gaze, i napriek tomu, Ze to nebolo

hlavnym predmetom prace. Tato otazka sa vynara naprieC celou pracou, pretoze

58 tamtiez

39



analyzovat sp6sob konstrukcie pojmu, ktory nema Uplne ukotvenul definiciu nas
prirodzene vedie ku kladeniu otdzok. V takychto momentoch som sa snazila
vratit k hlavnému cielu a motivacii, ktord spocivala prave v tom, ze sice female
gaze Uplne zadefinovat nevieme, ale preskiUmanim spdsobu a dopytovanim sa
ako pohlad zenskej postavy, v nasom pripade Johanky, vo filme vznika
nachadzame odpoved aj na otdzku, C¢o je to female gaze. Female gaze je
konstruktom, ktory na rozdiel od toxicky maskulineho male gaze Siri ideu
empatizovania s druhym, bez ohladu na rod ¢ gender danej postavy, pricom
vyrazové prostriedky filmového Stylu slUzia ako nastroje, ktoré maju moc tento
female gaze priamo vytvarat zaberovanim, strihovou skladbou, osvetlenim alebo
rakurzom. Tak, ako v celom svete pomaly menime zabehnuté patriarchalne
Struktury prostrednictvom reforiem a ustanovovanim prav, ktoré boli napriklad
zenam v minulosti odnaté, mdézeme aj v ramci kinematografie prostrednictvom
uréitého vyuzitia vyrazovych prostriedkov filmového Stylu kreovat nové vyznamy,
oslobodzovat nase postavy zo zakliatia do patriarchalnej formy filmového jazyka
a sirit smerom k divdkom, Ccitatelom ¢i posluchacom posolstvo feministického

myslenia.

Diskusia ohladom postavenia a zobrazovania zien vo filme je a bude stale
aktudlna. Mame sice mnoho zenskych filmarok, ktoré slobodne tvoria a tvorcov
roznych rodov, ras a identit, ktori zobrazuju zenu taku, aka je, nie taku, ako ju
chce vidiet spolo¢nost, avsak aj vo filmovom priemysle stale vacsinovo ostavaju
zakorenené stereotypy typu, ze praca kameranky nie je pre Zenu a podobne.
Preto ndm neostava ni¢ iné, nez ,sa znovu zadivat do priestoru mimo struktury,
ktord nam bola dana,” ®° pretoze ,ak budeme nadalej definovat identitu nasej

skupiny tym, ¢o sa na nas napachalo, budeme stale objektom a nie subjektom.”

61
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