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Abstrakt

Tato diplomova prace sleduje ve vybranych filmech vliv hlubinné psychologie Carla
Gustava Junga na tvorbu Federica Felliniho. Prace obsahuje rozbor jak z hlediska
psychoanalytického, tak stfihu. Na konkrétnich pfikladech bude ukazano, jak slavny
rezisér vyuzil pro zobrazeni svych protagonistl Jungovy kategorie archetypu.

Tato diplomova prace si rovnéz klade za cil na zakladé teorie archetypu lépe
pochopit zpusob tvorby Federica Felliniho, pro kterého byly archetypy, pomoci nichz
Carl Gustav Jung vykladal sny, hlavnim inspiracnim zdrojem a diky jejich filmovému
ztvarnéni dokazal zachytit pro dalSi generace i spoleCenskou atmosféru tehdejsi

Italie, a to z jiného uhlu pohledu, z vnitfku sama sebe skrze vlastni snéni.

Abstract

This thesis concentrates on the influence of Carl Gustav Jung's depth psychology on
the work of Federico Fellini in his selected films. The thesis includes an analysis from
both a psychoanalytical and an editing perspective. It will be shown through specific
examples how the famous director used Jung's categories of archetypes to portray
his protagonists.

This thesis also aims, on the basis of archetype theory, to better understand Federico
Fellini's mode of production, as the archetypes, through which Carl Gustav Jung
interpreted dreams, were a major source of inspiration for him and, thanks to their
cinematic representation, he was able to capture for future generations the social
atmosphere of Italy at the time from a different perspective, from within himself

through his own dreams.
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1 Metodologicky uvod

Ve své diplomové praci se budu vénovat interpretaci nékterych filmu Federica
Felliniho, zkoumanim jeho postupU pfi pfetvareni vlastniho snu do podoby scénare, a
nakonec i schopnosti pfenést sen na filmové platno. Je logické, Ze sam sen neni a
nemuze byt jedinym zdrojem, ze kterého Ize vytvofit flmové dilo. AvSak, protoze
zakladnim impulsem Felliniho nékterych filmu byl sen, nebo jakasi vidina, je prvni
Cast moji prace vénovana nejprve samotné podstaté archetypu, pomoci nichz Carl

Gustav Jung vykladal sny.

StéZejni pomtickou moji prace se stala kniha Clovék a jeho symboly, ve které Carl
Gustav Jung vysvétluje nevédomi, analyzu snd a ulohu symboll. Je tfeba hned
v uvodu fict, Ze na této knize Jung spolupracoval se svymi nejblizSimi profesnimi
kolegy, k nimz patfi napfiklad Dr. Joseph L. Henderson, Dr. Marie Louise von Franz
a dal8i, protoze i jejich vykladl archetypl v praci pouziji. Pfirozené pak budu

vychazet i z dalSich praci Carla Gustava Junga.

Jako primarni literaturu pak vyuZziji Fellinino rozhovory s novinafi a kritiky, stejné jako
rozbor Felliniho vzpominek, ktera zachytil ve svych denicich. Vzhledem k tomu, Ze
v mnoha (vétsiné) pfipadu se liSi popis udalosti tak, jak je ,vidél“ Fellini a jak stejnou
udalost vidéli jeho vrstevnici nebo ti, kdo byli udalosti u€astni, nebudu se snazit ve

své praci rozhodovat, co je pravda a co ne. Jen poukazi na mozna vysvétleni.

Diky dédicim ,deniku, ktery si Fellini od Sedesatych let az do roku 1990 vedl a do
kterého si Fellini své sny zaznamenaval, vznikla obsahla vyjimec¢na kniha Kniha
mych snd (ltal. Il libro dei sogni), diky které tvircovy sny ve filmu budu rovnéz
interpretovat, a to pfedevsim diky Felliniho vytvarnému talentu, diky némuz své sny

barevné nakreslil.

Pét kapitol své prace vénuji analyze vybranych filmd, v nichZz budu hledat a
interpretovat Jungem klasifikované archetypy, které jsou v analytické psychologii

chapany jako pravzory v chovani a mysleni.



Tyto filmy jsem si vybrala zamérné, protoZe Ize na nich asi nejnazornéji vysveétlit

Jungovy teorie a jednotlivé archetypy se neprolinaji.

Jung na zakladé definovanych archetypu v hloubkové psychologii vysvétloval sny a
symboly, proto ve své praci budu sledovat nejen samotné archetypy, ale i sny

protagonistl Felliniho filmu.

Ve své praci tedy chci na filmech, které patfi ke skvostim svétové kinematografie,
vyzdvihnout hlavné Jungovou praci ,Clovék a jeho symboly, protoze po jejim
dikladném studiu jsem presvédcena, ze by si ji mél precist kazdy filmar. A to ne, aby
rozumel lépe psychologii, ja sama nejsem odbornici na psychologii a ve své praci se
ani nebudu snazit Jungovy teorie obhajovat &i vyvracet, ale jen chci poukazat na to,
Ze tim, ¢im byl Sigmund Freud pro literaturu, tim je bezesporu Carl Gustav Jung pro

vizualni dilo.



1.1 Vyznam snu podle Carla Gustava Junga

Kdyz se Costanzo Costantini ptal Federica Felliniho, jaky ma vztah k psychoanalyze
a k Jungovi, slavny rezisér mu odpoveédél:

vychazet. Méla by se uCit uz v matefské Skolce. Pratelil jsem se s Ernestem
Bernhardem, coz byl psychoanalytik jungovského razeni. To diky nému jsem
pochopil, ze snovy zZivot je neméné dulezity nez zivot denni. Pravé jemu vdécim za

to, Zze jsem Jungovy knihy dokazal ¢ist daleko vnimavéji.

Hned na zacCatku je tfeba si objasnit, pro¢ Felliniho pfitahoval Jung se svoji
hloubkovou psychologii, a ne Freud se svoji hloubkovou psychoanalyzou, ktera v
padesatych a v Sedesatych letech nabyvala opét na popularité a ovlivnila mnohé
existencialni  filmy (vzpomerime napf. filmy Felliniho pfitele Michelangela

Antonioniho).

Je sice pravda, ze jak Sigmund Freud, tak Carl Gustav Jung jsou oba povazovani za
zakladatele psychoanalytické psychologie, avSak jejich pfistupy byly rozdilné, a tak
Jungova spoluprace s Freudem netrvala dlouho (od roku 1907 do roku do roku
1912). Rozkol nastal ve chvili, kdy se Jungovi zacala jevit Freudovska
psychoanalyza, ktera se zabyvala sexudlnim plvodem neurdzy, jako zkostnatéla?,
zatimco Freud povazoval Jungovu hloubkovou psychologii za okultni védu a zasadné

odmital kombinovat hloubkovou psychologii s psychoanalyzou.

AvSak to, co Freud povazoval za pavédu, bylo pro Felliniho branou k novym
inspiraénim zdrojim. Filmovy génius byl totiz od mladi vasnivym navstévnikem
kouzelnikl, astrologli a véstcu a skuteCnost, Zze pravé jeden z nejvétSich génil
dvacatého stoleti, nevyvraci okultni jevy, byla pro Felliniho vyzvou k hlubSimu studiu

Jungovych spisu.

1 COSTANTINI Costanzo, Rozhovory s Fellinim, Praha 1996, str. 95
2 https://cs.wikipedia.org/wiki/Carl_Gustav_Jung



Ten, kdo zasvétil Federica Felliniho do Jungova dila, byl psychoterapeut Zidovského
plvodu Ernest Bemnard?®, kterého Fellini poznal na zacatku Sedesatych let, a to diky
rezisérovi Vittoriovi De Seta. Dodnes neni zcela jasné, jakému typu terapie byl slavny
filmaf podroben a otazkou zlstava, jestli se vibec slavny rezisér chtél uplné uzdravit,
¢imz by se pak zbavil svych vizionarskych delirii. Ja sama se domnivam, ze Fellini
jen prosté potfeboval s nékym nahlas probirat své sny a barevné vize a filozofovat

nad Jungovymi spisy.*

terapie byl slavny filmaf podroben a otazkou zustava, jestli se viibec slavny rezisér
chtél upiné uzdravit, ¢imz by se pak zbavil svych vizionarskych delirii. J& sama se
domnivam, Ze Fellini jen prosté potfeboval s nékym nahlas probirat své sny a

barevné vize a filozofovat nad Jungovymi spisy.

Kdyz se pak Felliniho pfimo zeptali, pro€ Jung a ne Freud, lakonicky odpovédél, ze je
to proto, ze:
“Freud nas svymi teoriemi nuti pfemyslet, zato Jung nam umoznuje pfedstavovat si a

snit!“®

Je ale tfeba fFict, ze pozdéji filmovy tvarce pfiznal, Ze ho Jung zpocatku uplné
nezaujal:

.Pfed nékolika lety jsem Cetl a nedocCetl Jungovu knihu Realita duse. Tehdy se mi
zdalo, ze ji moc nerozumim. Pozdéji se mi dostala do rukou Jungova studie o
Picassovi a byl jsem omracen. Do té doby jsem se nikdy nesetkal s tak jasnozfivym
myslenim, lidskym a nabozenskym ve smyslu, jaky jsem neznal. Bylo to, jako by se
pfede mnou oteviely nové horizonty, byl to objev novych perspektiv pohledu na zivot,
moznost vyuzivat jeho zkuSenosti odvaznéji, obsirnéji, vydolovat nevidané mnozstvi
energie a jiného materiall pohibenych pod rumistém uzkosti. Bezmezné obdivuji u

Junga, Ze umél najit sty¢ny bod mezi védou a magii, mezi racionalitou a fantazii, Zze

3 https://it.wikipedia.org/wiki/Ernst_Bernhard

4 ERNST Bernhard e ilcinema di Federico Fellini, dostupné z: https://www.futuroquotidiano.com/ernst-
bernhard-e-il-cinema-di-federico-fellini/, volny preklad

* https://www.animafaarte.it/fellini-e-la-psicoanalisi-lincontro-con-ernst-
bernhard/?fbclid=IwAR2xRRVxQ_wgh4J366xaa5YDF8p074FAzilhoV7bljJJdHMZZvx0-9-9t8lYital.:
Freud con lesue teorie ciobbliga a pensare; Jung invececipermette di immaginare, di sognare, e ti
sembra, (Federico Fellini in Jung e la cultura del xx secolo, Aldo Carotenuto)., volny pfeklad.


https://www.futuroquotidiano.com/ernst-bernhard-e-il-cinema-di-federico-fellini/
https://www.futuroquotidiano.com/ernst-bernhard-e-il-cinema-di-federico-fellini/

nam umoznil jit zivotem a podléhat svodum tajemna s uklidfiujicim védomim, Ze je

rozum muze asimilovat.“®

Co tedy Felliniho na Jungové teorii snu fascinovalo? PredevSim neuchopitelnost a
zdanliva nesrozumitelnost snu, a to i presto ze maji, podle Junga, svoji vlastni
strukturu, ktera se ale jasné liSi od promysleného pfibéhu.

"Bohuzel, je obtizné snim porozumét. Sen je uplné jiny nez pfibéh, ktery vypravi
védomi. V kazdodennim zivoté si Clovék promysli, co chce fFict, vybira ten
nejvhodnéjsi zpusob, jak to udélat, a snazi se, aby jeho poznamky byly logicky
soudrzné. Vzdélany Clovék se napfiklad bude snaZzit vyhybat neur€itym metaforam,
protoZze by jeho fe€¢ mohla pusobit zmatenym dojmem. Sny ale maji jinou strukturu.
Obrazy pusobi rozporupiné i smésné, vali se na sniciho, normalni pojem o Case se
ztraci a bézné véci mohou nabyvat fascinujici nebo hrozivy aspekt. Skute¢nost, ze
nevédomi usporadava svuj material tak odliSné od zdanlivé ukaznénosti naSich
myslenek v bdélém stavu, se mlze zdat zvlastni. Kazdy, kdo se na okamzik zastavi
a vybavi si sen, si vSak tento kontrast uvédomi — fakticky je jednim z hlavnich
dlvodu, pro€ bézni lidé povazuji sny za tak obtizné srozumitelné. V logice normalni
bdélé existence nedavaji smysl, a proto maji lidé tendenci je ignorovat nebo o nich
uvazovat tak, ze jim nejdou na rozum. Mozna této problematice porozumime snaze,
kdyz si nejprve uvédomime, ze ani naSe myslenky ve zdanlivé ukaznéném bdélém

zivoté rozhodné nejsou tak presné, jak bychom si radi mysleli."”

Tuto mySlenku Jung dale rozviji, az dojde k poznani, Zze obvykle nevnimame
existenci podprahového vyznamu psychickych podténu. A kazdy z nas pfijima tyto
podtény jinak. KdyZz ale pfi hovoru pouzZivame slova, ktera zna kazdy (pfiklad: penize,
stat, zdravi), da se pfedpokladat, Ze vSichni témto slovim rozumime stejné. Rozdily v
chapani takovychto pojmu jsou minimalni. Néktera slova ale maji i dalsi, podprahovy
vyznam, kazdy pojem v nasem védomi ma sveé asociace. Pro naSe dalSi uvazovani o
filmech Federica Felliniho je formulace C.G.Junga vyznamna, protoze obsahuje ¢ast

toho, co budeme zkoumat.

¢ FELLINI Federico, Délat film, nakladatelstvi Panorama, Praha 1986, str 99
7 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.o., Praha 2017, str. 35
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zkuSenosti, jez jsou jejich protéjSky v bdélém stavu. Jednim z duvodu je skuteCnost,
Ze ve snu takové koncepty mohou vyjadfovat svij nevédomy vyznam. Ve védomych
mysSlenkach se drzime v mezich racionalnich tvrzeni — tvrzeni, jez zdaleka nejsou tak

barvita, protoZe jsme je zbavili vétsiny jejich psychickych asociaci."®

C.G. Jung ve svych uvahach pfechazi dal. Zkouma svét a lidské chovani, nékteré
své poznatky zobeciiuje az do civilizaCnich otazek. Uvadi pfiklad, ve kterém
antropologové popisuji, co se déje v primitivni spole€nosti, kdyz jsou jeji duchovni
hodnoty vystaveny vlivu moderni civilizace. Jeji Clenové ztraceji smysl zivota, socialni
organizace se rozpada a oni sami moralné upadaji. Jung si povzdechne, Zze naSe
civilizace je ve stejném stavu. Od této uvahy se dostane az k ur€eni archetypd, fika,

Ze "archetypu je tolik, kolik je Zivotnich situaci."®

Archetypy jsou v analytické psychologii chapany jako pravzory v chovani a mysleni,
které jsou spolecné napfi¢ kulturami. Archetypy jsou jednotky kolektivniho nevédomi,
které se zaktivizuji samy v odpovidajicich situacich. A tedy rozliSuje nékolik raznych
archetypu, které predstavuji kolektivni nevédomi a které, pokud se ve snu objevi,
znamenaji:1°

Bytostné ja — obraz jednoty osobnosti jako celku, ustfedniho pofadajiciho principu,
Moudry starec — zaméfenost psychiky na cil,

Dité — bozske dité, zarodek psychické celistvosti se stfedem v bytostném Ja,

Anima - v muzské psychice nevédomé pfitomny Zensky protipol, urCuje
neuvédomovanou atmosféru muzského jednani,

Animus - racionalizuje Zzenské védomi, orientuje se navenek a kompenzuje citovou

angazovanost,

Matka — zdroj zivota a plodnosti, zaroven predstavuje duSevni Zivot ve veSkeré

mnohotvarnosti,

& JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.o., Praha 2017, str. 39

9 JUNG Gustav Carl, Archetypy a nevédomi, Brno: Nakladatelstvi Tomase JaneCka 1997, str. 437
10 Tamtéz, str. 437



Panna — dcera Matky Zemé pUsobi jako Cinitel pfi rozvoji zarodku bytostného Ja, je
Zenskou silou, ktera uvadi na scénu hrdinu, ktery povstava z ditéte, pro rozvoj

bytostného Ja vladne proménuijici silou,

Hrdina — musi vykonat nebezpecné ukoly, zapasit s monstry, projit porazkou, padem
do hlubiny a naslednym znovuzrozenim, archetyp predstavuje cestu lidského

védomi, cesty pfes pfekazky jsou nevyhnutelné faze dospivani (zrani) individua.

Jung si je védom toho, Ze pro normalniho ¢lovéka je tézké pfijmout teorii archetypu, a

tak na svoji obhajobu fika, Ze:

“Véci presahujicich lidské chapani je nepfeberné, a tak neustale pouzivame
symbolické pojmy k reprezentaci predstav, jez nedokazeme definovat nebo plné
pochopit. Staly se, avSak byly vstfebany podprahové, bez naseho védomi. Takoveéto
udalosti si mizZzeme uvédomit jediné v okamzicich intuice nebo prostfednictvim
procesu poctivého hloubani, jez vede k pozdéjSimu uvédoméni si toho, ze se urcité
staly. A i kdyz jsme snad puvodné ignorovali jejich emocionalni a zasadni vyznam,
pozdéji vytrysknou z nevédomi jako opozdéna mySlenka. Objevit se napfiklad maze
béhem snéni. Obecnym pravidlem je, Zze nevédomé stranky jakékoliv udalosti se nam
objevuji ve snech, v nichz vS8ak pfichazeji nikoli jako racionalni myslenka, ale jako

symbolicky obraz“.!!

11 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.0., Praha 2017, str.19



1.2 Sny Federica Felliniho
Jung povazoval sen za ohraniCeny pfib&h se svymi protagonisty v urcitém prostiedi:

‘K interpretaci snu je tfeba pouzivat pouze material, ktery je viditelnou soucasti. Sen

ma své vlastni meze.1?

A tak i Felliniho sny, zaznamenané a zakreslené v jeho deniku, vypadaji jako

“storyboard.”

Posledni listopadovy den roku 1960 si Fellini si vramci terapie u psychoanalytika
Ernsta Benharda zacal vést zaznamy o svych snech. Terapie probihala tak, ze kazdé
rano si zapsal své sny z pfedchozi noci, tento denik si vedl az do roku 1990. Z jeho
zapiskl a kreseb o snech byla vytvofena publikace Kniha mych snu (Il libro dei

sogni)t3

Obr.1 kniha IL LIBRO DEI SOGNI, Federico Fellini

Sam Fellini vSak pfiznava, Ze jesté predtim, nez si zacal zapisovat a zakreslovat své

sny, tak si stejné barvité zakresloval i pfipravy pro své filmy:

12 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.0., Praha 2017, str.25
3 Federico Fellini/ Il libro dei sogni/ Rimini, Teatro degli Atti, 2007



,Pro¢ kreslim postavy svych filmi? Pro¢ si délam grafické poznamky o tvafich,
nosech, knirech, kravatach, kabelkach, o tom, jak si pfehazuji nohu pfes nohu lide,
ktefi za mnou pfijdou do kancelafre? Snad jsem jiz fekl, ze je to zplsob, jak se
podivat filmu do tvare, vidét co je zaC, pokus trvale néco zachytit, byt je to tfeba
nepatrné, na hranicich bezvyznamnosti, ale mné pfipada, Ze to ma s filmem cosi
spole¢ného, Zze to o ném vypovida. Nevim, tfeba je to jen zaminka k navazani
vztahu, prostfedek, jak ho zachytit Ci Iépe pozdrzet. A pak, kazdy film je jiny, kazdy

ma svUj charakter, svij temperament, a tedy kazdy stanovi svij vztah k sobé jinak“.!4

V této Uvaze je dulezita ta ¢ast, ve které Fellini charakterizuje film jako Zivou bytost,
jako néco, co musi pomalu poznavat. Mini samozfejmé film jeSté nenatoCeny.
Sdéleni, Ze nedokaze analyzovat a teoretizovat o svém dile, neni tak zcela pravdivé.
Kdyz popisuje, jak pfistupuje ke kazdému sebemenSimu detailu toho, co chce
natoCit, a potom znovu analyzuje pfi nataCeni, co udéla jiz pfipraveny zabér
s charakterem celého filmu, svédci o tom, Ze jisty druh analyzy pfi své praci pouziva.
Je ovSem pravda, ze vétSinou feSeni déla intuitivné. Coz je dano tim, Ze jiz od faze
snu a jeho ztvarnéni v deniku, pfes psani namétu a potom i scénare, pfi vybéru
hercl a lokalit, event. dekoraci v ateliéru Cinecitta, pokazdé je zcela naplnén svou

puvodni vizi toho, co chce na platno dostat.

Fellini neustale osciloval mezi védomym a nevédomym mysSlenim, za vSim hledal
znameni nebo symboly a snazil se vysvétlit nevysvétlitelné ¢i chceme-li racionalné
interpretovat iracionalni:

,Casto se mi stava, Ze mé jako bleskem pfepadnou obrazy, vyvstanou mi na
absolutnim tichu najednou pfed o€ima. Chvilku si to ani neuvédomujes, pfipada ti, Zze
jsi nic nevidél, ale pak zacne$S mit takovy vzdaleny pocit, Ze se néco pfihodilo, Ze jsi
néco zahlédl, a udivené a zmatené premitas, co to asi mohlo byt. A odkud se to
vzalo. Napfiklad onehdy, dfive, nez mé ten pobledly doktor pfivezl jako o zavod sem
na kliniku: docela pokojné jsem telefonoval, kdyz najednou jsem uvidél malinkaté
vajiCko posazené na organtynové kokardé, pfesné takové to ozdobené vajicko se
kutalelo po jakési bradavi¢naté jakoby pulsujici ploSe. Potom zmizelo. Hledal jsem
ho, ale pfed o€ima mi ubihala tmava sténa, pfipominajici vnitfek jicnu néjaké obludy.

Nevypadalo to, Ze by se vejce rozbilo, protoze ta sténa byla mékka a slizka.

14 FELLINI Federico, Délat film, nakladatelstvi Panorama, Praha 1986, str. 35



Pofad premyslim o filmu, ktery musim natocCit. Tfeba se potfebuje jesté klubat, tfeba

to vajiCko musi rust. Je to tak? Kdo vi?“15

Obr.2 z knihy Il libro dei sogni, str. 37, 29 a 88

Anebo dal$i Felliniho sen:

»~Jednou jsem se v kancelafi produkce Vasca Navale natahl na kanape s rozvrzanymi
pery, chtél jsem si trochu odpocinout, bylo l1éto a zvenku bylo slySet uz néjakou dobu
cikady. Najednou se mi tésné pred nosem zfiti pétadvacet miliond tun kamene, asi
pruceli milanského nebo kolinského dému, bahvi. Ucitil jsem tlakovou vinu, jak to
letélo, a pak to vdechno Zuchlo s désivym rachotem k mym noham. Vymrstil jsem se
jako akrobat a dopadl jsem snoZmo doprostied mistnosti. Ta zed, obrovska jako
Himalaje, pohltila vSechno kolem: nebe, prostor, vzduch. Pfipadal jsem si jako
mravenec. Napadlo mé, Ze potize, které brani pohnout s tim filmem z mista, vznikaji
z jakési zakladni prekazky, ktera je mozna dramaticky ve mné. Trochu mé to
vydésilo, ale posililo to ve mné donkichotskou touhu ten film natocit. Jestli vysoko za
tim chramem Himalaje je nebe, otevieny prostor, znamena to, Ze to je ten pravy

prostor a Ze se k nému musim dostat. JenZe aZ dosud jsem ho neobjevil“.16

Z téchto zaznamu je zcela zfejmé, jak moc Felliniho fascinovala ,nahodilost”, ktera

byla spoustécim mechanismem jeho snovych pfibéhd, ktera je jednim z hlavnich

15 FELLINI Federico, Délat film, nakladatelstvi Panorama, Praha 1986, str. 12
16 Tamtéz, str. 12
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rys Felliniho tvorby, o které psal Jung. Ten pro nahodilost pouzival vyraz
“synchronicita“ (z fec. synchronos, souc¢asny).!’

Jinak feCeno, Fellini miloval Zivot a chtél se jim nechavat prekvapit. Spiritualita,
duchové, psychologie a vira v Boha, muzi a zeny: to jsou vlastné strany mnohotvarné
a nekonec¢né mince toho, co miloval, toho, co ho na zivoté zaujalo a co chtél svému
publiku pfedstavit a nabidnout. Proto byl pro nékoho prorokem a pro nékoho

Carodéjem.

17 “synchronicita“ (z Ffec. synchronos, soucasny), coZz je oznaceni pro pFi¢inné nevysvétlitelné
(akauzalni) setkani dvou nebo vice udalosti v ¢ase, které tim na Urovni prozivani subjektu ziskavaji
vyznam. Ve svém vykladu o synchronicité uvadi Jung vlastni zkuSenost, kdy se b&éhem jednoho dne
mnohokrat setkal s podobou ryby, at uz to byla kresba, sen pacientky, obéd ¢i skute¢na ryba lezici na
jezernim molu. Soubéh udalosti nezlistal bez povSimnuti, a tak nahodna koincidence ziskala
subjektivni vyznam. Mezi synchronistni fenomény patfi napfiklad i sny, které pak najdou
korespondenci s nastalou udalosti, nebo takzvané déjavu, pocit jiz zazitého. O tyto jevy se opiraji
psychické predstavy osudu, nebot vypadaji jako nevysvétlitelné pouhou nahodou.

Naopak véda operuje s pojmem kauzality (pFic¢innost). Kazdy nasledek ma svoiji pfi€inu. Pfi¢ina musi
byt jedna a musi zaru€ovat, Ze nasledek skute¢né nastane. Od 19. stoleti se kauzalita rozSifuje jeSté o
teorii pravdépodobnosti. Zahrnuje pficiny, jejichz nasledky nejsou nutné, ale jsou pravdépodobné. Na
tomto je vybudovana statistika jako objektivni védecké méfeni, kde vztah mezi pfi¢inou a nasledkem
se udava mirou korelace.

Protoze vSechny divinaéni techniky (véStecka uméni) nefunguji na principu védecké kauzality, ale
pravé na principu synchronicity, véda tyto techniky neuznava a nazira na né jako na pavédy.
Synchronicita — Wikipedie (wikipedia.org)
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2 Rozbor vybranych filmu

2.1 Bily Sejk (Lo sceicco bianco, 1952)

Prestoze se Fellini Jungovymi teoriemi zacCal hloubé&ji zabyvat az v Sedesatych letech
minulého stoleti, pro pfedstavitele archetypu anima (krasného cizince, ktery Zeny
odvadi od kontaktu s realnymi muzi, viz nize) nam jeden z prvnich Felliniho pocinu

poslouZzi vic nez dobfe.

Pro analyzu nékterych filmi Federica Felliniho je paradoxné vyhodou, Ze nejsme
jeho soucasniky a ze mame moznost vidét vSechny jeho filmy a dat je do souvislosti i

s témi, které propadly u kritikd i divakd. To se tyka hlavné Felliniho filmového debutu.

“‘Jaké ti zustaly vzpominky na reakce, které Bily Sejk vyvolal na festivalu
v Benatkach? ,Byla to pohroma. Kritika tak zdrcujici, Ze mi mohla navzdy vzit chut

pokracovat.18

Pro svlj debut si Fellini zvolil téma, kiteré mu bylo blizké brakovou literaturou.
Vzhledem k tomu, Ze ve svych zacatcich spolupracoval hodné s ¢asopisy uréenymi
mladym naivnim divkam, znal velice dobfe nejen schémata pfibéh, ktera se v téchto
Casopisech prezentovala, ale také jeho vdééné cCtenaiky. V té dobé tento druh
literatury méla velky komercni uspéch, a to hlavné proto, Ze lidé uz byli unaveni
knihami, ale i filmy o chrabrych partyzanech a zaostalém jihu. Zeny doma snily o
opravdovém princi, ktery by k nim umél byt nézny a zdvofily a mél vybrané zpusoby.

Nameét, ktery plvodné vymyslel Michelangelo Antonioni, napsal Fellini podle svych
zkuSenosti s brakovou literaturou. Nejprve Zadného producenta nezaujal, az se ho
nakonec chopil producent Luigi Rovere. Ten nabizel namét nékolika reziséram, ale ti
s riznymi vymluvami odmitli film podle tohoto scénafe natocit. A tak producent

nakonec navrhl Fellinimu, aby si film natodil sam.*°

Déj filmu je prosty, stejné jako jsou prosté pfib&€hy romand pro naivni divky.
Venkovsti novomanzelé pfijizd&ji do Rima, ktery je povinnym cilem v$ech

novomanzelskych part. Manzel, ktery pfed svou manzelkou chce vypadat jako

18 COSTANTINI Costanzo, Rozhovory s Fellinim, Praha 1996, str. 54
¥ Tamtéz, str. 54
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vazeny a dustojny muz, pozada funkcionare Vatikanu, aby se ujal ukolu zafidit
novomanzelim audienci u papeze. Novomanzelka skryva tajné ve svém srdci nadéji,
Ze se ji povede, byt na chvilku, poznat jeden ze svych ideall, hrdinu romanu Bily
Sejk. Vyuzije spanku svého novomanzela a utika do ulice, kde je redakce
nakladatelstvi, kde vychazi jeji oblibena Cetba. Ale svého oblibence, Bilého Sejka,

tam nenajde, protoze dotyCny pravé odjel ,natacet na plaz.

Symbol bilé barvy pfi interpretaci snu jednoho ze svych pacientd, kterému se ve snu
pfi namornické zkouSce objevi bila opice, psycholog Joseph L. Henderson (ve své
stati Prastaré myty a moderni ¢lovék, kterého si Jung pfizval jako spoluautora své
knihy Clovék a symboly), vysvétluje, Ze to je proto, Ze bila barva vsob& nese
bozskou kvalitu:

“Ze znalosti primitivnich symboll se vSak mizZeme dohadovat, Ze bélost jinak banalni
postavé propuUjCuje zvlastni bozskou kvalitu. (Albin je v mnoha primitivnich
komunitach povaZovan za posvatného): To velmi dobfe koresponduje se Sibalovymi
polobozskymi €i polomagickymi schopnostmi. Zda se tedy, Ze bila opice pro sniciho
symbolizuje pozitivni kvalitu détské hravosti, jez nebyla v patficny Cas dostatecné
pfijata a ktera si nyni zada, aby byla vyzdvizena. Jak nam snici fika, stavi ji na
piedestal, kde se stava Cimsi vic nez jen ztracenou détskou zkuSenosti. Pro

dospélého muze je symbolem tvofivého experimentatorstvi.“2°

Lze predpokladat, Ze samotna postava Bilého Sejka, bravurné ztvarnéna Albertem
Sordim, je parodii na Rudolpha Valentina, ktery byl hvézdou amerického némého
filmu ve dvacatych letech a kvuli své homosexualité jisté i nedosazitelnym snem

mnoha zen.

20 HENDERSON Joseph L., Prastaré myty a moderni ¢lovék in Clovék a stin, JUNG Gustav Carl,
Clovék a jeho symboly, Portél s.r.o., Praha 2017, str. 113
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Obr.3 Herec Rudolph Valentino (vlevo, ve filmu z roku 1922) byl ohniskem projekci anima pro tisice
Zen nejen za svého Zivota, ale dokonce i po smrti. Zena, ktera se zamiluje do obrazu (nebo filmové
hvézdy), projektuje na muze své anima.

Jak uz bylo vySe feCeno Bily Sejk predstavuje pro hrdinku krasného cizince, ktery je
pravdépodobné obrazem otce Ci boha a jak uvadi Marie Louise von Franz, dalsi ze

spoluautorek Jungovy knihy Clovék a jeho symboly:

“Z mytologického pohledu je krasny cizinec pravdépodobné obrazem pohanského
otce €i boha, ktery zde vystupuje jako kral mrtvych (jako kdyz Hadés unasi
Persefonu). Psychologicky vSak predstavuje zvlastni formu anima, ktery Zeny odvadi
od veSkerych lidskych vztah(, a zvlasté od kontaktl s realnymi muzi. Ztélesriuje
kokon zasnéného pfemitani plného touhy a soudl o tom, jak by véci, jez které Zenu

odtrhavaji od reality Zivota, mély byt.“%!

2l HENDERSON Joseph L., Prastaré myty a moderni ¢lovék in Clovék a stin, JUNG Gustav Carl,
Clovék a jeho symboly, Portél s.r.o., Praha 2017, str. 187
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Nem{iZu se dockat soboty} Chodim pro néj na nadrazit
az si koupim casopis. Pak'bézim domi a zaviu se v pokoji.

A zacina mij pravy zivot: "
A Ctu celou noc. Porad jen snim.

Obr.4 Scéna z Bilého Sejka, ve které hrdinka vypravi o tom, Ze Zivot je sen

,Pravym zivotem jsou sny,“ fikd novomanzelce feditelka vydavatelstvi. A to rozehraje
v dusi novomanzelky véjif fantastického svéta vlastnich prani. Vzapéti se hrdinka
necha usadit do autokaru, ktery veze kompars na misto nataCeni. Tak se zacnou
prolinat paralelné dva pfibéhy: jeden, ve kterém novomanzel, ktery se probudil, hleda
svou manzelku a druhy, cesta za setkdnim novomanzelky s Bilym Sejkem, kterému
psala pod pseudonymem RoztouZena panenka a do kterého je jako pecliva ¢tenarka
romanu zamilovana. Novomanzel chce zabranit skandalu a nepospinit své rodné
jméno, ale nakonec pod tlakem toho, Zze nemulze svou Zenu najit, oznami jeji zmizeni
na policii. Mezitim se novomanzelka pfimota k nataeni jedné scény s Bilym Sejkem,
pfi kterém se udalosti zvrtnou. Bily Sejk pozve svou obdivovatelku k projizdce po
mofi v lodce, ktera je pouzivana k fotografovani zabérl pro fotoromany. Kdyz jsou na
Sirém mofi, zaCne Bily Sejk novomanzelku obtézovat. Jenze nahly poryv vétru srazi
tram, ktery drzi plachtu, zrani Bilého Sejka a ten omdléva. Lod se chvili potaci
smérem k pobfezi, az nakonec piistane. Clenové $tabu nadavaji, ze je Bily $ejk
zdrZzel a odnaseji ho z plaze. Nejsilngji nadava manzelka Bilého Sejka, ktera se
zaCne prat s novomanzelkou — romanovou obdivovatelkou. Bilého Sejka potom
odveze manzelka za halasného pokfiku filmafi nékam v dal. VSichni filmafi plaz

opusti, pfestoze nemohou najit novomanzelku. Ta se schova mezi stromy a nakonec
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se, patrné autostopem, dostane do mésta. A protoZe si je védoma, Ze navzdy

poskvrnila jméno svého muze, chce v duchu lacinych romanku, skongit svij zivot.

Zatelefonuje manzelovi a pak se pokusi skoCit do feky. Marie Louise von Franz
(Svycarska psychoanalytiCka a dalSi ze spoluautord Jungovy knihy) je pfesvédcena,

Ze pravé takovéto zenské chovani je ovlivnéno animem.??

_ Ze jsem zapadla'do,bahna
IPovézte mu... aiz jeho/zivota odchazim navzdy.

ale obcasije sen osudna past.
f , 7Osudna past...

| Ano, sen, to je pravy zivot,

Obr.5 Scéna z Bilého Sejka, v niz hrdinka vola manzelovi a sdéluje mu, ze odchazi navzdy

“Vysledkem nevédomého postoje anima nékdy muize byt zvlastni pasivita a paralyza
veskerého citu nebo hluboka nejistota, jez mize vést az skoro k pocitu nicotnosti.
V hlubiné Zeniny osobnosti animus Septa: “Jsi beznadéjna. NacC se snazit? Nema
smysl cokoliv délat. Zivot stejné nebude lepsi.“?® Fellini ale védomé tento tragicky
univerzalni vzorec pfevraci, a sice tak, Ze hrdince neumozni tragédii koncici
katastrofou, a to kvuli tomu, Ze je v fece v té dobé malo vody, utonuti nepfipada

v Uvahu:

22 Anima a animus in JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.o., Praha 2017, Pokud je
snici muz, objevi zenské zosobnéni svého nevédomi. V pfipadé zeny bude nevédomi predstavovat
postava muZzska. Tato druha symbolicka postava pfichézi po stinu a pfinasi nové a jiné problémy.
Jung nazval tyto muzské a zenské formy “anima“ a “animus® viz dale. str. 173, viz. pfedchozi
kapitola.

2 Tamtéz, str. 187
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Hrdinka je vzapéti zpozorovana neznamym muzZem, je zachranéna a nasilim
odvezena do nemocnice. Kde ji také najde jeji manzel, ktery ma ale jedinou starost:
ukazat se s ni na namésti svateho Petra. Musi byt v€as na misté, které si dohodli,
aby mohli uskutecCnit navstévu u papeze. Nakonec se jim povede pfibéhnout v€as na

misto urcené k setkani.

Ve Felliniho prvoting je vidét, jak dokazal byt sarkasticky, ale zaroveri neublizit. Zenu,
ktera se pachti za svym snem, vylicil sice jako trochu pomatenou jakoby uhranutou
(coz zarputilé d¢tenarky fotoromand — a dnes bychom fekli — stoupenkyné
nekonecnych TV seriall rozhodné jsou), ale neposmiva se ji, spiSe ji lituje, ze se
nechala poblaznit brakovou literaturou, a zaroven v ni vidi smysl| zZivota. A kdyzZ ten
mylny smysl| Zivota ukaze svou pustotu, nevidi, zase v ramci ,vychovy“ brakovou
literaturou, jiné feSeni, nez je sebevrazda. Fellini tuto jeji snahu neodsuzuje, ani
nezesmeésnuje, ale pointou, Ze v fece neni dostatek vody k uskutecnéni sebevrazdy,
da pfibéhu ironickou te¢ku. Skoro to vypada, Zze se vSechno spiklo proti ni, protoze
nemuze zit podle ,Zzenskych roman(“. Zavérecna tecka je korunovana pfemeénou, v
niz mlada Zena vypudi svUj idol Bilého Sejka z hlavy a misto néj si nasadi jako hrdinu

sveho Zivota svého nudného manzela, kdyz jej pro sebe vyhlasi Bilym Sejkem.

| do tohoto svého samostatného filmového debutu dostal Fellini svij sarkasticky
postoj vac&i cirkvi. V zavéru odehravajicim se na vatikanském namésti, kudy
manzelska dvojice spécha na audienci k papezi, ho nachazime v gesté sochy andéla
nad usmifenym parem, které se mnohem vice podoba vysméchu nez pozehnani.
V duchu Felliniho filmd mazeme fict, ze toto gesto neni ni€im jinym nez poselstvim:

jste to, ¢im si zaslouzite byt.

Ve filmu se objevuji mnohdy velice rychlé stfihové pasaze. Fellini v nich ukazuje to,

co vyjadfil Antonio Salieri k Mozartové skladbé: Neni tam zbyteéné moc not?

Ve Felliniho tvorbé jsou tyto ,zbyteCné noty“, tedy filmové zabéry, prvkem, ktery
patrné v dobé vzniku drazdil vSechny, divaky i kritiku. Jsou to vzdycky velice kratické
zabéry fungujici jen jako jakési postiehy mimo osu pfibéhu. Nevztahuji se pfimo
k pfibéhu, jsou koloritem a Felliniho vyjadfenim k riznym lidskym vlastnostem.

V souladu se Salierim bylo se dalo Fict, Ze jsou to ,zabéry, které do dila nepatfi“. Ono
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Ipéni na pfesném vyhranéném vztahu k pfedloZzenému dilu zavani neschopnosti
pochopit jeho uméleckou podstatu. Mizeme tedy fict, Ze tyto zabéry by se klidné
vyhodit mohly. | protoZe jsou nékdy tak kraticke, ze je divak nemusi ani postfehnout,
tudiz by se na prvni pohled nic s dilem nemuselo nic stat. Ale neni to tak. Tyto mini

prostfihy tvofi rytmus a také davaji divakovi Sanci hledat vysSi poslani dila.

Obdobnou ,mini“ scénu Ize najit i ve filmu Bily Sejk. A to tehdy, kdy automobilista,
vezouci hlavni protagonistku do Rima, jesté zkousi, jestli by mu nebyla po vili. Kdyz
ho ona dvakrat stroze odmitne, udéla fidi¢ to, co udéla 90 procent muzl ve chvili, kdy
jsou odmitnuti Zenou. Zufivé ji vynada nejhrubsimi nadavkami, pfida plyn a odjede.
Agrese odmitnutého chlapa je natolik bézna, Ze divakovi na ni nepfijde nic
zvlastniho. Fellini scénu ovSem zasadil vedle borticiho se snu mladé naivni divky,
kdy nadavky na ni puUsobi nepatficné, az destruktivné. A podobnych krati¢kych

zabéru, které se mnohdy odehravaji bez jediného slova, je ve filmu mnoho.

DalSim je moment, kdy Fellini zachycuje vojenskou kapelu hrajici v béhu obklopenou
davem bézicich a nadSenych lidi. Ve chvili, kdy protagonistka tancCi s Bilym Sejkem
pfed nataCenim, je prostfih na rozesmatéeho policistu, ktery se s pokyvnutim hlavy
obrati na barmanku se setkanim novomanzela s prostitutkami, které se snazi ho

rozveselit tim, ze pozadaji kejklife, aby predvedl své Cislo s ohném.

Mimochodem, jedna z téch prostitutek se jmenuje Cabiria, coz je jméno protagonistky

dalSiho Felliniho filmu, ke kterému se jesté vratime.

Tyto prostfihy by bylo jisté mozné vynechat, ale v déji by se nic nestalo a dilo by bylo
tak chudSim. Kazdy takovy zabér ma své opodstatnéni. Podobné, jako méla své

misto kazda, byt se zdalo, Ze zbyteCna nota, v dilech Mozarta.

Bézici vojenska kapela vyjadfujici radost z vitézstvi, které ovSem nebylo pfilis
radostné, kejklif obveselujici se prostfednictvim prostitutek novomanzela je dilkazem
Felliniho lasky k cirkusu (to se v dalSich filmech ukazuje v mife mnohem vétsi). Ve
Felliniho prvotiné najdeme i néco z manipulativhosti americkych, potazmo
hollywoodskych filmd, v nichz nékdo tancuje nebo zpiva, ¢emuz divaci nevénuji

pozornost az do chvile, kdy je prostfih na nékoho vyznamného, kdo se usmiva,
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pokyvuje hlavou a zaCne se pohybovat do rytmu a po, té nasleduje stfih na pfed
chvili laxni dav, ktery najednou pochopil hloubku pfedvadéného a zacne skandovat a

tleskat. To je ve Felliniho prvotiné napfiklad moment-stfih na rozesmatého policistu.

Rychlé stfihové pasaze zvySuji komicky ucCinek samotného déje. To jsou napfiklad
momenty, kdy zacina nataceni nebo ve chvilich, kdy Bily $ejk dostane ranu do hlavy
a vrati se na bfeh. Tyto scény pfipominaji éru americkych némych grotesek, i kdyz

Fellini do nich vstupuje i slovem. Obvykle stejné kratkym, jako jsou kratké zabéry.

Do svého filmu Fellini zaclenil pasaz znazornujici, jak se mu prvni nataCeci den
nedafilo. Stejnymi slovy zac€ina svou praci rezisér ve filmu. Jeho konani se v jedné
chvili stava zbyte€nym, protoZze udalosti, které ma natocit, se zcela vymkly kontrole a
vSechno se déje mimo moznost kontroly kymkoliv. Tento fakt odpovida tomu, jak
Fellini chapal film. Tedy jako zivou bytost, ktera se chova podle sebe a nelze ji

ovlivnit.

Sen novomanzelky setkat se a duchovné splynout s Bilym Sejkem se rozviji pfesné
podle pravidel div€ich romankld. Uz ona cesta na nataceni vypada dobrodruzné.
Novomanzelka je navic vtazena do pfibéhu sice proti své vuli, ale kdesi uvnitf o to
moc stoji. Nakonec se ukazuje, Ze nejde o nataceni, ale o fotografovani do
fotoromand, coz je jedna ztrata iluze. DalSi, mnohem vétsi, je snaha Bilého Sejka
ziskat ,skalp“ mladé Zeny na lodce uhanéjici nékam na more. Nebyl by to Fellini, aby
muzského hrdinu nepotrestal ranou rahna do hlavy a pfijezdem zZeny Bilého Sejka.
Tato ztrata iluzi a sna, které novomanzelka snila u Cetby ,Cervené knihovny*, je asi

nejdrsnéjsim poslanim Felliniho filmu.

Fellini v Bilem Sejku vytvoril pfibéh, ktery by mohl varovat, a to ne pouhym strasenim,

ale pomoci humoru, byt balancujicim na pokraji dobrodruzného romanu.
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2.2 Cabiriiny noci (Le notti di Cabiria, 1957)

Zatimco Bily Sejk slouzil nejen jako nazorny pfiklad archetypu ,anima“ ale i jakési
varovani pfed podlehnuti iluzim a snam, film Cabiriiny noci nam dokonale poslouzi

k tomu, abychom pochopili Junguv pojem ,individuace®.

Co bylo hlavnim impulsem pro sepsani nameétu a scénare k filmu Cabiriini noci se
mulzeme jen dohadovat. Ostatné to zfejmé nevédél ani samotny Fellini anebo to

védél a jenom své divaky, jak mél ¢asto ve zvyku, opét mystifikoval.

,Pokud jde o Cabiriini noci, vzpominam si, Ze na poc¢atku byl jen takovy maly pfibéh a
postavicka napsana pro Annu Magnaniovou. Bylo to takhle. Rossellini hledal né&jaky
napad, namét na kratky, pétactyficetiminutovy film. Vlastné ne, ted si vzpominam, ze
to Magnaniova mé jednou potkala nékde v restauraci a hned se na mé vrhla: ,Ty se
tu cpes, ztloustnes a uz nebudes tak romanticky vychrtly. Koukej mi radsi misto toho
napsat pofadnou story pro toho svého prasténého kamarada Roberta!® Pfibéh mél
samoziejmé dojimat, rozesmavat, byt trochu neorealisticky, ale pfijemny, dobfe
natoCeny, jako americké filmy pred valkou, mél byt také obzalobou spolecnosti, ale
pfitom ponechavat prostor nadéj, a krom toho v ném méla zaznit za kazdou cenu

néjaka hezka fimska pisnicka.

Fellini v souvislosti s timto snimkem jesté vypravél o tom, jak mu jedna prostitutka
nadavala, ale on pozadal, aby ji poslali koS s jidlem, ¢imz zmirnil jeji agresivitu. Ta
zena fekla jesté jednu dalezitou vétu:

,MUj zivot, to by byl film, to by bylo néco jiného nez Thi musketyri.

Poté si s ni Fellini nékolik dni povidal. Ona mu vypravéla pfihody, jak realné, tak i
smichané s riznymi historkami, které vyCetla v brakové literatufe. Mimochodem, tato
Zena se jmenovala Cabiria. Fellini vypravéni zakoncil slovy: ,Takhle tedy postupné

vznikaly Cabiriiny noci.“?®

24 FELLINI Federico, Délat film, nakladatelstvi Panorama, Praha 1986, str. 68
% Tamtéz, str. 68
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A tento filmovy pfibéh z velké €asti odpovida tomu, co ironicky Fellini popsal v ramci
rozhovoru s Annou Magnaniovou. Je v ném skuteCné nadech neorealismu, ke
kterému se uz po tomto filmu Fellini neobraci jako ke svému stéZejnimu uméleckému
pohledu na svét. Podle vSeho namét pro Rosselliniho dostal jinou formu, ale
Fellinimu zGstaval hlavé zaklad namétu. Uplynulo nékolik let, nez pfibéh zpracoval do

scénare. Ten vytvofil jako podklad filmu pro svou Zenu, Giuliettu Masinu.

Ponékud prosta a naivni pouli¢ni prostitutka se pokousSi zbavit se svého povolani, a
proto si Setfi vSechny vydélané penize. Film zacina tim, jak ji okrade patrné jeji
pasak a shodi ji do vody a utede. Zivot ji zachrani nékolik klukd, ktefi jsou nablizku.
Dospély, ktery neustale vola: ,Pomozte ji“, zkousi sundat své sako, ukazuje, jak rad
by pomohl, ale zUstava jen u slov. Symbolika toho, jak se mali kluci vrhnou do vody,
aby ji zachranili, zatimco dospély chlap jen pfedstira snahu o pomoc, je svym

zpUsobem klasickym zrozenim hrdiny v expozici dramatu.

Joseph L. Henderson dalsi ze spoluautord knihy Clovék a jeho symboly napsal, Ze:

.,Mytus o hrdinovi je nejbéznéjSi a nejznaméjSi mytus na svété. Nachazime jej
v klasickych mytologiich Recka a Rima, ve stfedovéku, na Dalném vychodé& i mezi
dnesnimi primitivnimi kmeny...znovu a znovu slySime pfib&h popisujici hrdinovo
zrozeni, zazracné, avsak do skromnych poméru, jeho brzké projevovani nadlidské
sily, jeho rychly vzestup k vyznaénosti a moci, jeho triumfalni boj se silami zla, jeho
nachylnost ke hfichu pychy (hybris) a jeho pad zradou nebo ,hrdinskym®

sebeobétovanim, jez kondi jeho smrti.“?®

Kdyz se Cabiria probere, uteCe. Ale jen Kkluci, ktefi tady pobihaji, védi, Ze je
prostitutka. To je v ramci stavby filmu skryta expozice. Az do této chvile nevime, kym

zachranéna divka je.

Kdyz uz vime, ze Cabiria je prostitutka, oCekavame odsuzujici pohled divaka. Proto ji
v ramci jejiho plsobeni nachazime uprostied dalSich prostitutek na misté, kde se
obvykle schéazeji. Nedaleko tohoto mista jedna z prostitutek divokymi pohyby

podtrhava své vykfiky o tom, jak byla bohata a zase bude. Vzhledem k tomu, Ze ona

26 HENDERSON Joseph L., Prastaré myty a moderni ¢lovék in Jung C.G Clovék a stin, JUNG Gustav
Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.0., Praha 2017, str. 107

21



Zena svymi pohyby vytvafi velky stin na skale za ni. Vidime sice i osobu, ktera stin
vrha, ale nevidime, kdo ona osoba je. AZ v pozdéjSi scéné Cabiria pozna, Ze Zije
v jeskyni, kde ceka na milodary. Tady se mysSlenka toho, co to je realita, zhmotnuje i
filmovym obrazem. Ta pfipominka toho, co je realita ve chvili, kdy divak vnima
kazdodenni realitu Cabirii i jejich kamaradek, souputnic prostitutek, dava divakovi

pocitit skuteCnost, realitu kazdého dne:

Co symbolizuje stin vysvétluje Marie-Louise von Franz v kapitole Proces individuace
Jungovy knihy:

“Prostfednictvim snl Clovék pozna stranku své osobnosti, kterou z riznych divodu
dosud pfiliS nezkoumal. Jung to nazyva ,uvédomeéni stinu“ (oznaceni ,stin“ pouzival
pro nevédomou C&ast osobnosti proto, Ze se ve snech skuteéné Casto objevuje

v personifikované formé).

“Stin neni celd nevédoma osobnost. Reprezentuje neznamé nebo malo znamé
atributy a vlastnosti ja-stranky, jez vétSinou patfi do osobni sféry a mohly by byt i
védomé. V nékterych ohledech se stin mulze skladat z kolektivnich faktorl
pochazejicich ze zdrojli mimo osobni zivot jedince. Kdyz se ¢lovék pokusi spatfit svuj
stin, zaCne si uvédomovat (a stydét se za né) vlastnosti a nutkani, jez sam pred
sebou zapira. Ale u druhych lidi je vidi zfetelné — vlastnosti jako egoismus, duSevni
lenost a slabost, nerealistické fantazirovani, pletichafeni a intriky, nedbalost a
zbabélost, nezfizenou lasku k penézim a majetku — zkratka vSechny ty malé hfichy,
0 nichz si tfeba dfive fikaval: ,O nic nejde, nikdo si toho nevSimne, ostatni to beztak

délaji také."?’

27 MARIE-LOUISE VON FRANZ, proces individuace, In JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly,
Portél s.r.0., Praha 2017, str 164
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Obr.6 Scéna jeskyné a stin, Cabiriiny noci

Scény, ve kterych se Cabiria setka s nékym, kdo ji chce nezistné pomoci, jako je
tfeba slavny herec nebo Clovek, ktery rozvazi lidem zijicim v jeskynich pomoc formou
malych bali¢kl jsou snimany tak, aby je bylo mozno vnimat jako sen, jako néco, co
se Cabirii zd4a, nebo o ¢em sni. Tento pfechod do snu neni ni¢im avizovan. Snovy
obsah dava déji napfiklad dramatickou stavbou scény a pomalym tempem ve stfihu.
Napfiklad herec, ktery je k ni laskavy a ukaze ji svét, o kterém se ji ani nezdalo,
mulze ve snové vizi pfedstavovat hledani toho, jak uspokojit své potreby. Cabirie
potifebuje uspokojit svou touhu zménit svlj zivot a zaroven byt nékomu prospésna.
Tim, ze Fellini rozjizdi snimek bez pfedchozi napovédy: ,Pozor, tohle je sen!” formou
pfimého stfihu, kdy vSechno vypada, jako kdyby to bylo pokraCovani realného
pfibéhu, dava Sanci kazdému divakovi, aby se zasnil, aby sam s sebou prozival sen,

ktery mu Fellini nabizi.

Ve Felliniho snech se objevuji prvky tohoto dilematu: byt prospésny a zaroven trvat
na svém. Podobné je to ve scéné, kde Cabiria doprovazi onoho muze, ktery nabizi
charitu lidem Zijicim v jeskynich. Kamera snima klidné rozhovor, Cabiria jde za svym
poznanim tim, Ze nasleduje onoho muze. A ona az kdyz uvidi, jakou cinnosti se

zabyva, zatouzi také sama v sobé najit v sobé silu pomahat lidem.

Posléze nasleduje scéna, jez je plna dramatického napéti, ale s prvky humoru —
obrat, v némz je zachyceno velké procesi zadajici o uzdraveni Panny Marie. Motiv,
ve kterém se kaple uzavira pro vstup dalSich lidi, naznacuje Felliniho nepfilis laskavy
pristup ke katolické cirkvi. Cimz Fellini dava jasné najevo, Ze ne vsichni jsou hodni
spasy, tedy nelze brat spravedinost BoZi za jeji jedinou variantu. Nicméné mezi témi,

kdo maji moznost Pannu Marii poprosit o cokoliv, je i Cabiria. Ta poprosila, ale je to
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ona, kdo po konci procesu fekne, Ze se nic nezménilo, ze vSichni jsou stejni, jako byli
pfed tim, nez poprosili Pannu Marii o zménu. Tato scéna je natoCena naprosto

realisticky, bez jakychkoliv snovych odkazu.

Pferod Cabirie zacne ve chvili, kdy se zucastni varietniho predstaveni, béhem néhoz

ji zhypnotizuje kouzelnik.

Obr.7a Cabiria zhypnotizovana

Scéna pfipomina mnohé snoveé vize, ve kterych snici Clovék mluvi s nékym
vysnénym, a i kdyz ho nezna, svéfi se mu se svymi nejintimnéjSimi pfedstavami.
V psychoanalyze lze takovéto predstavy interpretovat jako prinik do nejhlub$iho
mista lidské duSe, kde snici vyhledava odpovéd na otazku, kam mizi sny, a kde je
realita, kde se 0 sobé Clovék dozvida nejvic. Komu se podafilo v Zivoté dostat se az
na dno svého ja, ten vi po cely zbytek Zivota, jaky ve skuteCnosti je a podle toho
muze korigovat svuUj dalSi Zivot. Cabiria neprozila psychoanalytické sezeni, ale
pouhou hypnoézu, ktera zdaleka nemuze suplovat vhled do vlastni duse. Jako
.predmét‘ hypnozy si nepamatuje kym nebo &im v dobé& hypndézy byla. Odpovéd se
pochopitelné ve snu nenajde, ale je to doklad toho, Ze ¢lovék tyto hodnoty v bdélém
stavu porovnava. Fellini scénu s hypndézou vlozil do filmu jen proto, Ze velmi dobfe
védél, jak divaci reaguji na tyto seance. Potfeboval nastolit trochu tajemna, a pfitom

nechat divaka v iluzi, ze byli svédky néceho nevidaného.
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Obr.7b Cabiria zhypnotizovana

Po seanci, ve které se Cabiria citi ponizena a zesmésnéna (protoze nevi, co se s ni
délo), ji pfed budovou ¢eka muz, ktery ji vysvétluje, jak na néj predstaveni, a ona
zapusobily.

,Chtél jsem vam podékovat, Ze jste mi pomohla“, fika onen muz. To je pfesné ta
véta, kterou Cabiria chce slySet cely Zivot, a to Ze nékomu pomohla. A i kdyz Cabiria
teprve v tento moment zjistuje, Zze byla zhypnotizovana, zac€ina v sobé& pomalu zase
objevovat pfedstavu o tom, Ze lidé jsou v podstaté dobfi. Muz, ktery ji oslovil je
natolik neodbytny, Ze se Cabiria rozhodne jeho pratelstvi neodmitnout. Jeji
,vyvoleny“ pfichazi s nabidkou, ze oba prodaji veskery svuj majetek, v€etné domu, a
za spole¢né utrzené penize budou Zzit novy spole¢ny Zivot. Po celou dobu (od
neCekaného setkani s onim muzem az po chvili, kdy se sejdou vlese) mohou
vSechny scény vypadat realisticky, ale také, jak je u Felliniho zvykem, scény plsobi
jako sen, jako zhmotnéni snu Cabirii o tom, Ze najde muze, ktery si ji vazi a ktery si ji
chce vzit za Zenu. Snové vidéni svéta prizmatem Cabiriininy touhy po normalnim
Zivoté se lame ve chvili, kdy se setka se svym vyvolenym. V kabelce ma vSechny
svoje penize za prodany dum plus ty, které naSeffila, pfi¢emz jeji vyvoleny se za¢ne
chovat podezfele, podobné jako muz v za€atku filmu. Az tehdy Cabiria pochopi, ze
muz jejich snu chce jediné, jeji penize. Cabiria mu da radéji kabelku se vS§emi svymi
penézi, aby si zachranila zivot. Vysnény muz, manzel, ji kabelku bere a utika. Cabiria
zustava sama v lese. A to uz neni sen, ani jeho mutace, ale to je realita, ve které se

Cabiria ocita pokazdé, kdyz zacne duvéfovat, coz je podstata jejich snu.
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Postava Cabirie splfiuje veSkerou charakteristiku mytu o hrdinovi, jak ve své stati
piSe Henderson:

“Typické postavy hrdini vynakladaji usili, aby dosahly svého cile a ukojily své
ambice, zkratka dosahuji uspéchu, tfebaze hned vzapéti jsou potrestany nebo zabity
za svou hybris. Naproti tomu adept iniciace je vyzyvan, aby se vzdal svych
svévolnych ambici a veSkerych tuzeb a podrobil se zkouSce. Musi chtit prozit tuto
zkouSku bez nadéje na uspéch. Fakticky musi byt pfipraven zemfit. A i kdyz
pozadavek na jeho zkousku muize byt mirny (pust po urcitou dobu, vyrazeni zubu
nebo tetovani) i tryznivy (rany obfizky, subincisse &i jinych zohaveni), uc€el zGstava

tentyz, vytvofit symbolicky pocit znovuzrozeni.“?®

Obr.8a Scéna, ve které ji muz jejich snli okradne

V zaveéru tohoto filmu se Fellini ukaze jako skute¢ny filmovy mag. Podle pfedchozich
snimkl bychom oc&ekavali, Ze svou hrdinku ponecha v této svizelné situaci zcela bez
pomoci a bez jakékoliv perspektivy do budoucna. Nicméné zavér filmu ukazuje, ze
Fellini uz ve scénafi nemél v umyslu pfibéh dotdhnout do predstavy neodvratného

konce. Pro svou protagonistku nasel vychodisko.

Ukazka ze scénare:

,Cabiria vyjde zlesa na silnici. Kolem ni projede auto s rozsvicenymi reflektory.
Ozvou se hlasy a zpév. Nékolik mladencu za ni pfichazi z postranni cesty. Maji
kytary, zpivaji. Zamifi stejnym smérem jako Calibria. Mladenci ji dohanégji. Jsou velmi
mladi, chce se jim zertovat. Hraji a zpivaji okolo Cabirie, jako by hudba i zpév byly

uréeny pro ni, jako by ji hrali serenadu. Zda se, ze se Cabiria teprve ted probudila.

28 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.o., Praha 2017, str. 127-128
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Diva se kolem sebe témér s Uzasem. Jeden z mladencl jde po jejim boku a pratelsky
se usmiva. Pak se roztanci na silnici. Na Cabiriiné tvafi se objevi naznak usmévu.
Chlapci hraji a zpivaji, chvili jdou za ni, chvili ji pfedbihaji, tanci okolo ni. Také

Cabiria zac¢ina zpivat.“?®

Zavére€na scéna je tedy dokonalym pfikladem inicia¢niho ritualu, jak jej popisuje
Henderson ve své stati Archetyp iniciace:

“Primitivni iniciacni ritual ukazuje v kolektivnim kmenovém spoleCenstvi pfechod
z mladi do dospélosti“®®, jinak fec¢eno z naivni a mirné détinské divky se stava
samostatna dospéla Zena, protoze proSla ritudlem iniciace, jak dale vysvétluje
Henderson:

“V kmenovych spolec¢nostech tento problém nejucinnéji fesi ritual iniciace. Vede
inicianta zpét na nejhlubsi uroven plvodni identity matka-dité &i ja — bytostné Ja,
¢imz je nuti prozit symbolickou smrt. Jeho identita se jinymi slovy doCasné rozpadne
Ci rozpusti v kolektivnim nevédomi. Ztohoto stavu je pak obfadné zachranén

ritualem znovu zrozeni“.3!

Jinymi slovy, aby se Cabirie stala samostatnou a sebevédomou zenou bylo
zapotfebi, aby prosla iniciaCnim procesem, a tudiz je logické, ze musela byt nejdfive
submisivni, naivni a podfizena, aby dosla ke znovuzrozeni, protoZze jak Henderson
v zavéru své studie objasriuje:

“Téma podfizeni jakozto zakladniho postoje nutného k provedeni uspésného
iniciacniho ritualu je jasné zfetelné v pfipadé divek a zZen. Jejich ritualy pfechodu
plvodné zdlrazniu;ji jejich zakladni pasivitu, jez je posilena fyziologickymi omezenimi
autonomie. Na druhou stranu ma Zena, stejné jako muz, rovnéz své iniciacni zkousky
sily, jez vedou ke konecné obéti s cilem zazit znovuzrozeni. Tato obét Zené pomaha
k tomu, aby se osvobodila ze spoutanosti osobnimi vztahy a uzpUsobuje ji pro

védoméjsi roli jakoZto svépravného jedince.“®?

2 FELLINI Federico, Pét scénaita, ODEON Praha 1966, str. 282, pielozil Zdenék Frybort

30 HENDERSON in Clovék a stin, JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.o., Praha
2017, str. 127

31 Tamtéz, str.126

32 Tamtéz, str.128
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Obr.8b Scéna, ve které ji muz jejich snl okradne

28



2.3 Boccaccio ‘70 PokusSeni doktora Antonia (Le tentazioni del dottor Antonio,
1962)

Zatimco Bily Sejk pfedstavoval dokonalou projekci anima, pro manifestaci archetypu

animy se nam pfimo nabizi Felliniho film Pokuseni doktora Antonia.

Povidkovy film Boccaccio ‘70 je spole€nym dilem &tyf vyznamnych italskych rezisér
— jednotlivé pfibéhy natocili Mario Monicelli, Federico Fellini, Luchino Visconti a
Vittorio De Sica. Neorealista Cesare Zavattini, autor namétu, se inspiroval lehkym
duchem Boccacciova Dekameronu, ¢imz zachytil Etyfi rizné podoby lasky a erotiky v

moderni dobé.

Federico Fellini do projektu tohoto povidkového filmu pfispél ve chvili, kdy se kvl
jeho filmu Sladky Zivot (La dolce vita, 1960) vedla bitva s cenzurou a ani novinarska

obec mu nebyla naklonéna.

Fellini svou povidku nazval Poku$eni doktora Antonia. Antonio je stary zatrpkly
ufednik, ktery neustale bojuje boji proti zlu. To vidi vSude kolem sebe. AvSak tim
nejvétsim zlem jsou pro néj plakaty, ilustrované Casopisy a rozverné chovani
mladych Zen. Antonio Zije se svou sestrou a svoje dny travi tim, ze chodi do
novinovych stanku trhat ¢asopisy, které jsou podle n&j nepfipustné. Jeho podivinsky
zpusob Zivota nikoho nepiekvapuje. Pro Felliniho je Antonio vzorem puritana, jakych
okolo nas Ziji desitky, ale v podstaté nikomu neskodi. V tomto pfipadé to plati az do
chvile, kdy proti Antoniovu oknu za¢nou délnici umistovat obfi plakat s obrazem
herecCky lezici v nevhodné pdéze se sklenici mléka v ruce. Sloganem billboardu je
,Pijte vice mléka.” Antonio okamZzité pochopi slogan jako odkaz k velkému poprsi
modelky a zacne proti plakatu protestovat. Nicméné ufednici na vysokych mistech,
na které se se svoji stiznosti obrati jako na prvni, na plakatu nevidi nic
zavrzenihodného. Antonio ze svého bytu sleduje plakat i v noci, protoZe je nasvicen
velkymi reflektory. Ve dne tam hraje vesela hudba. Kdyz se mu zda, Ze ta provokace
na jeho osobu dosahla vrcholu, vrhne se do fyzického souboje s zenou na plakatu.
BéZi proti ni a hazi na ni lahvi¢ky s inkoustem. Hlidka policie Antonia zastavi v jeho
poCinani. Autority mésta se ale rozhodnou, Ze plakat musi byt prelepen bilymi

papirovymi plachtami.
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Obr.9 Zena na plakaté

Zpocatku realisticky pfibéh (Antonio se snazi vymytit ze Zivota prvky, které jsou pro
néj nepfijatelné a podle jeho nazoru kazi spolecnost) se pomalu pfenese do
fantaskniho svéta, aniz by opustil plvodniho predstavitele ,dobra“ — Antonia.
Pfechod do fantasknich pfedstav neni nahly. Nejdfive detaily ruky v ¢erné rukavicce,
ktera nabizi mléko — odraz v zrcadle, kdyz se Antonio holi. Pozdéji se predstavy
ukazuji na celé plose plakatu. Zenskéa postava méni své postoje, uz nelezi, ale sedi a
sméje se na Antonia. Stupiujici se agrese Antonia je zavisla na stupnujicich se

provokacich postavy na plakaté.

Kdyz uz to vypada (pofad jsme v realité — pfibéh i divaci), ze prelepenim plakatu
bilymi pruhy papiru Antonio zvitézil nad veSkerym zlem ve mésté, Antonio sezve

vSechny zainteresované ufedniky na oslavu k sob& domu. VSichni se dobfe bavi.

Mezitim se ale venku rozpouta bourka s destém. Ten rozmocCi papir pfikryvajici
postavu herecCky, takze ta se za chvili ukaze opét ve své vyzyvavé podobé. Porad
jsme v realité, pofad to vSechno mizeme brat jako realitu, divak vidi déj jako reainy.
Nikde neni ani naznak toho, Ze by se pfibéh mohl odklonit z reality. VSichni zname
ufedniky, veledulezité pokrytce, vSichni zname i néjakého ,Antonia“, ktery bojuje za
nesmysina opatfeni proti vefejnému prostoru nebo za moralku, ktera je podle ngj ta

jedina spravna.

Ve chvili, kdy pratelé Antonia pozadaji, aby zazpival, Antonio spatfi Zzenu z plakatu

uprostied svého bytu. Divak tuto scénu muze vnimat jako vidinu, je na to zvykly
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zmnoha jinych Felliniho filmaG, kinematografie byla vtomto sméru vzdycky
vynalézava. Takze divak vi, Ze to jde o vidinu, ktera stale zdstava v roviné realna.
Toho, které kazdy zna. Divak vi, ze Antonio ma né&jaké halucinace a povaZzuje to za

realné, za néco, co muze potkat kazdého ¢lovéka, nejen filmovou postavu.

Obr.10 Scéna, v niz ma Antonio halucinace

Antonio omdléva. Fellini nevstupuje do ,.snu“ obvyklou metodou rozostfeného zabéru
nebo najezdem do odi. Fellini pokracuje obvyklym stfihem, pokracuje v tom, co zacal

liCit jako obraz realného Zivota. Ni¢im nenaznaci, Ze pfechazi do snu.

Antonio vyjde ven a here€ce na plakaté zacne nadavat. Ta mu odpovi, zhmotni se,
sestoupi z plakatu a prochazi se po opusténém prostranstvi. Tady uz divak, vtazeny

do scény, zacina tusit, ze uz jde o vic nez jenom né&jakou iluzi Antonia.

Obr.11 Scéna, v niz Zzena z plakatu sestupuje a zacina s nim mluvit
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Fellini dokazal v této scéné sérii surrealistickych a expresivnich zabérl natocit
technicky bravurné. Diky tomu vytvofil fantaskni svét, tak vzdaleny pUvodni

charakteristice Antonia.

Pokuseni doktora Antonia ukazuje, jak mistrovsky Fellini zvladal vykresleni nalady a
atmosféry. Dokonale v ném popsal rozporuplnou psychologii Antonia a jeho boj
s herecCkou, ktery preSel do lasky. PfiCemz tento pferod v ném vyvolal stav, ktery ho

nakonec pfivedl do blazince.

Antonia tedy zcela pohltila anima. Marie-Louise von Franz projekci animy vysvétluje
takto:

‘Francouzi takové postavé fikaji femme fatale. (Mirn&jsi variantu této temné animy
zosobrniuje Kralovna noci v Mozartové Kouzelné flétné). Recké sirény nebo némecka
Lorelei rovnéz personifikuji tento nebezpelny aspekt, jenz v této podobé symbolizuje
destruktivni iluzi...anima symbolizuje nerealny sen o lasce, $tésti a matefském teple
— sen, ktery muze odvadi od skute¢nosti ... Tolik pfemysli o Zivoté, Ze jej nedokaze zZit

a ztraci veSkerou svou spontaneitu a otevienost.”...33

Fellini zde svého Antonia prohlédl az na dno. NaSel skulinku v jeho mysli. Tou vnikl
az na dno jeho duse, seznamil divaka s jeho nejhlubSim tajemstvim, s nejniternéjSim
mistem v jeho duS8i. Prostorem, ktery si kazdy chrani nebo ktery mnozi radéji ani

nenahlédnou ze strachu, co by v ném mohli uzfit.

V tomto snimku Fellini odkryje nejniterngjSi tajemstvi ve chvili, kdy si Antonio
uvédomi, ze postavu na plakatu miluje, protoze, jak zdlraznuje Jung:

zkuSenosti, jez jsou jejich prot&jSky v bdélém stavu. Jednim z duvodd pro to je
skute€nost, Ze ve snu takové koncepty mohou vyjadfovat svij nevédomy vyznam. Ve
védomych mysSlenkach se drzime v mezich racionalnich tvrzeni, jeZz zdaleka nejsou

tak barvita, protoze jsme jich zbavili jejich psychickych asociaci“

3 HENDERSON Joseph L. in Clovék a stin, JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.o.,
Praha 2017 Str. 174—v175
3 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.o., Praha 2017, str. 39
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V zaveéru filmu postava z plakatu provokuje tim, ze se svlékne a fika, Zze pohled na
nahou Zenu neni nic Spatného. Antonio se v tu chvili proméni ve svatého Jifi, je ve
zbroji a jako svaty Jifi, utoCi kopim na plakat. Ve chvili, kdy hodi kopi, fekne:
.Milacku!“ a rozplace se.

Obr.12 Antonio se proméni ve svatého Jifiho a kopim Uto&i na plakat

A aby vize byla dokonala, objevi se s obfi rakvi, aby mohli odvézt mrtvou postavu
z plakatu, provazenou privodem vSech téch nadfizenych, u nichz Antonio zadal o
odebrani reklamy z plochy pfed jeho domem. Ti rozpoutaji pfed Zenou na plakaté na
obfi rakvi jakési tane¢ni kreace, houpou se na houpackach, lezou k ni po Zebfiku
nahoru. Antonio obraci své kopi proti nim. V tu chvili vSichni mizi. Antonio zlstava

nahofe na plakaté sam.

Prijizdi sanitka a Antonia odvezou. Jak je mozné, Ze se Antonio zblaznil? Jung to
vysvétluje tim, Zze kazdy Clovék potfebuje mit néjaky smysl Zivota, a pokud ho ztrati,

stava se z néj troska.

“Clovék skute&né potifebuje obecné predstavy a presvédéeni, jez davaji vyznam jeho
Zivotu a umoziuji mu najit si své misto ve vesmiru. Dokaze vydrzet
nejneuvéfitelnéjsi tézkosti, pokud je pfesvéd€en, Ze maji smysl. Naprosto ho zdrti,

kdyz po vSech ranach osudu jesté musi pfiznat, Ze ucinkoval, v “bachorce, kterou
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vypravél pitomec...pocit, Ze jeho existence ma SirSi vyznam, ¢lovéka pozveda nad

pouhé zisky a ztraty.“3

Antonio v dosavadnim Zivoté odmita vasen a anima i svoji sexualitu, proti které
zaroven bojuje, jeho sen a fantazie vygraduji az do uplného Silenstvi, protoze kdyz
v sobé Clovék zapira sam sebe, znici si tim i svyj vilastni zivot. A tak, aby nase byti
bylo co nejbohatSi a my uméli Zit v rovnovaze, musime pochopit, co znamena
animua a anima.

35 JUNG Gustav Carl, Duse moderniho ¢lovéka, ATLANTIS nakladatelstvi 1994, str. 85
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2.4 Giulietta a duchové (Giulietta deglispiriti, 1965)

Archetyp psychické celistvosti tzv. bytostné Ja mizeme sledovat ve filmu Giuietta a

duchové.

Film Giulietta a duchové ziskal v roce 1966 Zlaty gldbus za nejlepSi cizojazy¢ny film
a dva Oscary v roce 1967, za nejlepSi vykon ve vypravé a za navrhy kostymu (Piero
Gherardi).

Zatimco v Americe byl odbornymi kritiky oznacen za nejlepSi cizojazy&ny film v roce
1965, v Evropé ho naopak odborna kritika zcela rozcupovala a povazovala jej za dilo
pfedem vypocitané s umyslem, zalibit se zenskému publiku a zaroven projektovat

umélcovo delirium.3®

Kritika napf napsala:

,ve filmu Giulietta a duchové se vydava italska manzelka na kfizovou vypravu proti
strasidllim... Téma rozviji Fellini prostym a srozumitelnym zplisobem se zamérem
upoutat a dojmout Zenské obecenstvo. Rozviji je, ale nevyjadfuje se. Tématem je
Giuliettino vitézstvi nad duchy. Film je pomstou duchd na Giulietté. Ze zabérd na nas
utoCi a zaplavuji nas ve vytvarném a barevném zpodobnéni ne jeji, ale jeho myty.
Fellinimu se zfidka dafi proniknout do Giulettina ducha: vyklada naopak sam sebe,

znovu témér bezosty$né vystavuje na odiv své vlastni delirium.“3’

Na svou obranu Fellini pozdé&ji o vzniku sveého filmu fekl:

,KdyzZ jsem zacal pfemyslet o Giulietté, zdalo se mi, ze vidim jedinou zaruku zdravi
v rozpoutané obrazotvornosti, v lehkosti hry, jiz by tu a tam mohlo néco probleskovat.
Nelze tvofit film o snech obecné, aniz pfihlizime k osobnosti toho, komu se zdaji.
Proto jsem nemohl natocit jen tak abstrakiné film o magickém svété. Ten, ktery je
v Giulietté, je pochopitelné magicky svét na miru nékterych mych ryze osobnich
deformaci, mezi nimiz hral vzdy jednu zhlavnich roli smysl pro humor.

V pohadkovych pfibézich se pravda skryva. Pohadka nema v sobé nikdy nic

36 ZAORAL Zdené&k, Federico Fellini, UgoCasiraghi, CS filmovy Gstav, Film a doba 1966, str. 236
3 Tamtéz, str. 226
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lidského. Je nucena vyslovit pravdy o cClovéku, tak obecné, a tak symbolicky

zasifrované, Ze je nepochopi$ nebo ti pfipadaji bezuté$né pruhledné.s8

Privodcem v ramci orientace v Zenské dusi, se pro Felliniho opét stala teorie snu C.
G. Junga. Lze fict, ze tento film byl slavnému psychoterapeutovi pfimo vénovan.
PFfibéh zeny, jejiz krize zaCala ve chvili, kdy zjisti manzelovu nevéru, se odviji na
velkém mnozstvi fantazijnich vidin. Kosmos, ve kterém se pohybuje, byl vytvofen
rezisérovou imaginaci a snahou vykreslit jeji podvédomi, i kdyz je pravda, ze se
Casto nedokazal odpoutat od muzského vidéni svéta.

Giulietta a duchové je vyusténim zapasu animy a anima v jedinci. Jak piSe Marie-
Louise von Franz:

“ Jestlize ¢lovék uz dost vazné a dlouho zapasil s problémem animy (i anima), takze
se uz sni (snim) do urcité miry neidentifikuje, nevédomi opét pozméni svou
dominantni postavu a objevi se v nové symbolické formé reprezentujici bytostné Ja,

nejvnitinéjsi jadro psyché. “*°

Kdyz se podivame na nékteré atributy tohoto filmu, najdeme mnoho znaku, které
napovidaji, ¢im tento film pro Felliniho byl. Jméno hrdinky je stejné jako jméno
predstavitelky. Uz ten fakt, ze do hlavni role byla obsazena manzelka Felliniho,
naznacuje, ze rezisér prostfednictvim ,imaginarniho® pfibéhu hledal moznosti, jak se
vyrovnat s intimnimi problémy, které spolu manzelé méli. Giulietta a duchové tvofi
svym tématem harmonicky protéjSek filmu 8 %2, v némz nachazime motiv absence

citového zivota mezi muzem a Zenou znazornén Cisté z muzského pohledu.

Giulietta je zrald Zena, pochazejici z dobfe situované fimské rodiny, ktera Zije s
manzelem v krasné vile blizko mofe. Ani ona ani jeji sestry a matka cely den nic
nedélaji, a tak nudu Casto zahani bud na plazi u mofe €i nekonecnymi vecirky a
navstévami. Giulietta je svym zplsobem nevyzrala, naivni a povérciva zena. Tim, ze
je déj filmu slozen po epizodach, dava Fellinimu moznost vystavét pfibéh jako volny
sled halucinacnich pfedstav. Nikdo v pfibéhu neprochazi zadnym vyvojem, kromé

Giulietty. Jeji dusevni problémy jsou vysvétleny prostfednictvim vzpominek a snu.

38 FELLINI Federico, Délat film, nakladatelstvi Panorama, Praha 1986, str.101
39 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.o., Praha 2017, str.192
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Nikdy nedostala pfilezitost rozvijet svou vlastni osobnost. Matka a sestry ji v tom

branily tim, Ze ji obvinovaly ze vSeho.

Film zacCina oslavou patnactého vyroCi svatby, na kterou se Giuletta netrpélivé
pfipravuje, ale na kterou jeji manzel Giorgio zapomene, a misto ni pfivadi k nim hosty
na navstévu. Jedna Zena ji pfinesla jako darek z Los Angeles lapac sn, ktery je pro

film jakymsi vystfelem ze startovaci pistole k celému pfibéhu.

P S—,

- Lights! It's a charm against spirits!
- Look what your friend Val broughtyou. You must hang it here.

Obr.13 Scéna, kdy ji zena pfinasi darek k narozeninam

Pfi spiritistické seanci duch lIris, stejna pritelkyné, fika: ,Amore per tutti“ (Laska pro
vSechny), zatimco duch Olaf ma pro Giuliettu poselstvi: ,,Nejsi nikdo, pro nikoho nic

neznamenas, jsi opusténal”

Rano si Giuletta opakuje do zrcadla: Laska pro vSechny a opét zahani nekone¢nou
nudu na plazi u mofi s prateli, kde se jim pfizna, Ze jakmile zavie o¢i, zdaji se ji rizné

sny:

Obr.14 Scéna, v niz zavira o¢i a zac¢ina snit
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Pozdéji ji véstkyné poradi, Zze Stastna bude jen tehdy, kdyz se zacne vénovat
nejstarS§imu femeslu — sexu za penize. Vzapéti ji sousedka Suzi zaCne pobizet
k sexualnim praktikam, které Giuliettu zneklidiuji. Kdyz ale zjisti, ze je ji manzel
nevérny, zacne se nofit do své duse hloubégji a hloubéji. V té se ale misi rozpor mezi
pfisnou katolickou vychovou s dirazem na nepfekroditelnost jistych hranic, s vlivem
své doposud ignorované sousedky Suzi, ktera se naopak bezstarostné oddava
nevazanému sexu. V jeji pfepychove vile se Giulietta citi cela nesva. Tu ale nakonec
zacne vnimat jako jakési “hnizdecko lasky“ korunovana vytahem, ktery se pro néj
stane pfilezitosti vypravét o svém nevydafeném manzelstvi. Kdyz ji pak soukromy
detektiv promita materialy, na kterych je jeji manzel zachycen s milenkou, je Giulietta
zdrcena a bezradna. Nepomaha ji ani eroticky vecirek, ktery u své sousedky Suzi
opét navstivi, straSidelné vize ji vSude pronasleduji, a nepomaha ji ani rozhovor
s psychoanalytickou & setkani s manzelovou milenkou Gabrielou. Zadané
vysvobozeni ze svého stavu nakonec najde, az kdyz jeji manzel na par dni odjede a
ona zUstane doma sama, a tak béhem fantasmagorické zavérecné scény se ji podafi

nalézt samu sebe.

Psychoanalyticka symbolika je oCividna, v jedné z vizi se objevuje jeji dédecek, ktery
utekl od rodiny s cirkusovou tanecnici, i za cenu toho, zZe pfisel o misto profesora na

gymnaziu.

. x r;' ‘.m“’\‘".b“
# = i 1} S =

Obr.15 Dédecek odléta s tanecnici

Postava otce zastupuje pfisnou vychovu, zatimco postava dédecka v Giulietté
probouzi erotické predstavy. Fellini zamérné obsadil hereCku Sandru Milo do trojrole
Suzi-lris-taneénice (mozna jen do dvojrole Suzi - Iris), ¢imz se mu podafilo

projektovat na platné neuroticky syndrom z minulosti.

38



| zde, stejné jako ve filmu 8 2, Fellini znazomil svoji frustraci z klasterni vychovy u
jeptisek. Giuliettu najednou po vyroku sochafky Dolores: “Buh je milenec” pfepadne
vize divadelniho mystéria o svaté mucednici, v némz je mala Giuletta “upalena“ v
pekelném ohni z krepového papiru. Z tohoto zalostného divadla ji nastésti vysvobodi

jeji dédecek, ktery nejdfive vSem vynada a pak ji placici odvadi prycC.

Obr.16 Mala Giulietta

Vezmeme - |i si, jak Marie — Louise von Franz vysvétluje archetyp moudrého starce,
je jasné, ze Fellini byl s timto archetypem obeznamen:

“ Je ziejmé, Ze stary kytarista (autorka ilustruje sva tvrzeni na lidovém vypravéni),
ktery je sam nas Pan, je psychologicky symbolickym zosobnénim bytostného Ja.
S jeho pomoci ja unikne zkaze a dokaze pfemoci — a dokonce vysvobodit-velice

nebezpedény aspekt animy“.4°

Zavére€na scéna je zobrazenim pohlavniho udu, pod kterym se Skodolibé sméje
soukromy detektiv dr. Valli, na ni navazuje stfihova montaz “minulych i pfitomnych
duchu® (jeptisky, don José, andél smrti, pritelkyné z détstvi, ktera spachala
sebevrazdu, hofici kef apod.), a ta vrcholi zabérem voskoveé figuriny matky. Matka se
Giuliettu opét snazi vychovavat, kdyz se ji ona poprvé vzepie a pronese: ,Uz se té

nebojim*

40 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.0., Praha 2017, str.192
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Mother, help me.

v

o N
You don't scarefmerfanymore!

Obr.17 Giulietta a matka

Poté ve snu Giulietta rozvaze sva pouta na kaSirovaném ,pekelném ohni (¢imz se
Fellini metaforicky zbavuje komplexu z klasterni vychovy), duchové se vytrati,
dédelek pristava letadlem, aby se s Giuliettou rozlou€il se slovy: ,Uz mé

nepotrebujes. Jsem jenom tvlj vymysl a ty jsi zivot.”

it

Now we must leave, te0.

Obr.18 Giulietta je svobodna

Fellini tedy Giulittinu duSevni krizi, kterou v ni vyvolala manzelova nevéra, vylécil tim,

Ze ji zbavil zavislosti na cirkvi a rodicich.
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Giulietta vchazi do zahrady a povida si s usmifenymi duchy. Hrdince odléta dédecek,
ktery predstavoval muze, ktery ji rozumél, a byl ji vzdy nablizku. K finalnimu

vysvobozeni dochazi, kdyz Giulietty vychazi ze svého domku jako z vézeni.

Jinymi slovy Fellini vysvétluje bytostné ja takto:

,P0 této strance bylo cilem a ctizadosti filmu vratit Zené opravdovou nezavislost, jeji
nepopiratelnou a nezadatelnou dastojnost. Chci tim fici, ze svobodny muz nemuze
it bez svobodné Zeny. Nezavislost Zeny je téma pfistich let. Zena se nesmi
emancipovat napodobovanim, ale méla by objevovat jinou svoji realitu, ktera je jina
nez realita muze, ale v podstaté ji doplfujici. Byl by to krok kupfedu k StastnéjSimu
lidstvi. Jedina opravdova vérnost je vérnost sob& samému, svému osudu, pfi

naprostém respektovani kazdé individuality.“*

U Giulietty doSlo k uplnému dokonceni procesu individuace, ktery je nezbytny ke
vzniku archetypu bytostného ja. Tento proces Marie — Louise von Franz vysvétluje
takto:

,Muzské zosobnéni nevédomi v Zené — animus — projevuje dobré i Spatné stranky
stejné jako anima v muZzi...najednou proti sobé mame v zZené cosi zarputilého,
chladného a naprosto nepfistupného. Jedno z oblibenych témat, jez animus
donekoneCna opakuje v tomto typu Zeny, zni pfiblizné takto: ,Jediné, co na svété

chci, je laska — a on mé nemiluje.“?

A dale pokracuje:
,Kdyz se Clovék svéfi vedeni svého vlastniho nevédomi, muze dostat takovy dar,
takze Zivot, jenz byl zatuchly a nudny, za¢ne byt najednou bohaty a je nekoncicim

vnitfnim dobrodruzstvim plnym tvofivych moznosti.“?

Hledani cesty, kudy z psychickych problému, jez nevéra zpusobuje, je vzdycky
slozity proces, bez ohledu na to, kdo jsou ti dva (Ci spiSe tfi), jichz se ztvarnény

pribéh tyka.

41 FELLINI Federico, D§Iat film, nakladatelstvi Panorama, Praha 1986, str. 107
42 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.o., Praha 2017, str. 185
4 Tamtéz, str. 195
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Jung manzelstvi chape jako vztah psychologicky, ktery je:
.,Komplikovany utvar. Sklada se z celé fady subjektivnich a objektivnich danosti,

které maji z€asti velmi rlznorodou povahu“ a dale vysvétluje, ze “...vSude, kde
hovofime o psychologickém vztahu, pfedpokladame védomi. Psychologicky vztah
mezi dvéma lidmi, ktefi jsou v nevédomém vztahu, neexistuje. Z psychologického
hlediska by mezi nimi Zzadny vztah nebyl...kdyby mél byt jedinec povaZovan jen za
nastroj zachovani druhu, pak bude Cisté instinktivni volba manzelského partnera
patrné to nejlepsi. Jelikoz jsou vSak jeji zaklady nevédomé, Ize na tom zaloZit jen
jakysi druh neosobniho vztahu, jak to mizeme velmi pékné pozorovat u primitiv.
Pokud u nich vibec mizeme hovofit o ,vztahu", je to jen bledy, vzdaleny vztah
vyslovené neosobni povahy, ktery je zcela regulovan starobylymi zvyky a predsudky;
je to predobraz kazdého konvencniho manzelstvi...vztah zlGstava uvnitf hranic
biologického instinktivniho cile — zachovani druhu. Ponévadz tento cil ma kolektivni
povahu, ma podle toho také vzajemny psychologicky vztah manzeld v podstaté
kolektivni povahu, a neni tedy mozné ho pokladat v psychologickém smyslu za vztah
individualni. O takovém vztahu mGzeme hovoiit teprve tehdy, kdyz dojde k poznani
nevédomych motivaci a pocatecni identita je dalekosahle zruSena. Zfidka nebo
takrka nikdy se manzelstvi nevyviji v individualni vztah hladce a bez krizi. Neexistuje
uvédomovani bez bolesti. Je mnoho cest, které vedou k uvédomovani, ale fidi se
pfece jen urCitymi zakony. Proména zacCina zpravidla s poCatkem druhé poloviny
Zivota. Stfed Zivota je obdobim nejvétSi psychologické zavaznosti. Nejdfive to byla
vasen, pak se z ni stala povinnost, a nakonec se stala nesnesitelnym bfemenem,
upirem, ktery do sebe vsal zivot svého tvlrce. Stfed Zivota je momentem nejvétsiho
rozvoje, kdy Clovék jesté se vSi svou silou a vili stoji ve svém dile. Ale v tomto

okamziku se také rodi vecer, zac¢ina druha polovina Zivota.“**

Je zfejmeé, ze Fellini timto filmem feSil své anima-animus, chtél, aby i jeho jeho

manzelstvi fungovalo dal, chtél najit klid v dusi.

Felliniho imaginace jesté prohlubuje moznost, Ze divak podstatu filmu nepochopi.
Rozeznat pfesné, kde realita zaCinad a koncCi a kde se vynofi imaginace a kam az

v pfibéhu saha, neni snadné. PoloZime-li si otazku, jestli to je pfi hodnoceni dila to

Vigwviiv s

4 JUNG Gustav Carl, Duse moderniho ¢lovéka, ATLANTIS nakladatelstvi 1994, str. 37-38
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dozvédét o vnitfnich dusevnich pochodech tvlirce. A nakolik nam mlze pomoct
védomi, Zze se Fellini pokous$i vyjadfit své sny, ne své myslenky, ale chce vyjadfit

pocity Zeny, ktera je podvadéna a ktera nevi, co si ma pocit se Zivotem.
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2.5 Amarcord (1973)

Fellini filmem Giulietta a duchové ilustroval své chapani procesu individuace.
Opakem individuace je proces deindividuace (odosobnéni), ¢imz rozumime ztraceni

vlastnich individualnich charakteristik a prebirani charakteristik celé skupiny.*®

A prfesné umysl zobrazit deindividuaci jedince, ktery vedl ke vzniku faSistické

diktatury vedl Felliniho k nato¢eni Amarcordu.

Film Amarcord se odehrava ve tficatych letech ve fasistické Italii v malém italském
meéstecCku, avSak pro divaka neni tézké uhodnout, Zze se jedna o reZisérovo rodné
mésto Rimini. Samotny nazev filmu je odvozen ze slova ,a m’arcord®, coz
v romanském dialektu znamena ,vzpominam si“ (ve spisovné italstiné je to ,mi

ricordo®).

,UZ davno jsem nosil v hlavé mysSlenku, Ze nato€im film o mém rodném kraji. Doslova
mé tizily a drazdily postavy, situace, atmosféry, vzpominky skutec¢né i vymyslené,
které mély co délat s mym krajem, a tak, abych se od nich navzdy osvobodil, byl
jsem nucen udélat pro né film. Byly pfichystané jen pro néj... zaCatek a cil jsou
v mém filmu nedilné spjaty. Film, ktery jsem chtél udélat, vychazel i z touhy pokusit
se o preruseni, o oddéleni onéch dvou prekryvajicich se hranic.... Potésilo mé, kdyz
jsem Cetl v néjaké kritice, ze zfidka byl fasismus zobrazen tak pravdivé jako v mém
filmu... FaSismus i nedospélost jsou do jisté miry trvalymi historickymi epochami
naseho Zivota. Nedospélost v naSem individualnim Zivoté, faSismus v Zivoté naroda.
To, ze zlUstavame vécnymi détmi, svalujicimi odpovédnost na druhé, Zijicimi
Vv pfijemném pocitu, Ze je tu pofad nékdo, kdo mysli za nas. Jednou je to tatinek,
podruhé maminka, potfeti starosta nebo Duce, a potom biskup, Panna Maria a
televize. Nakonec jsme ochotni i terorismus nebo jakékoliv formy nasili vysvétlovat
jako pomyleny zpUsob vydirani, napravu kfivd, bytostny protest a jako obvykle tak
zameénovat chorobu za jeji pfiznaky... Jednoho dne, kdyz jsem si tak Cmaral

v restauraci po ubrousku, vySlo mi ztoho najednou slovo Amarcord. Amarcord:

 https://cs.wikipedia.org/wiki/Individuace
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bizarni sllvko, néco jako zvonkohra, foneticky kotrmelec, znacka aperitivu, ale ano,

pro¢ ne?"46

Federico Fellini nato€il film Amarcord v roce 1973. Podkladem ke scénafi byla
rezisérova knizka vzpominek Moje Rimini (Il mio paese), kterou rezisér nadiktoval
v nemocnici a podle které vroce 1966 scénarista Tonino Guerra pozdéji napsal

filmovou povidku.*

Pfi vytvareni tohoto filmu Fellini vyuzil oblibenou stavbu pomoci drobnych epizod, jez
na sebe na prvni pohled nikterak nenavazuji. Jedinym pojitkem téchto epizodickych

vyjevu je rodné mésto Rimini a rezisérovy vzpominky na détstvi.

Protoze, jak tvrdi Jung, vzpominky se nikdy nezapomenou.

“Zapomenuté myslenky vSak prestaly existovat. Nedaji se ovSem libovolné vyvolavat
a jsou pfitomné v nevédomém stavu — prosté pod prahem rozpominani, z néhoz
mohou kdykoli zase vyplout na povrch, mnohdy az po letech zdanlivé naprostého

zapomnéni.“4®

Film zacCina scénou palenim ohnl pfed pfichodem jara, coz je jakési hrlzostrasné
karnevalové predstaveni typu lidské hlouposti, omezenosti a zlomyslnosti. Titta hazi
bouchaci kuli¢ky se stejnou radosti, s jakou faSista v okné stfili z revolveru. Stryc-
fadista odnese obecnimu blaznovi Zzebfik a mlze se strhat smichy, kdyz nestastnik
malem uhofi. Stejné zlomysIné se bavi kluci pfi pokusu hodit Volpinu — Listicku do
ohné. A celé toto divadlo sleduje hrabéci rodinka, ktera si od lidovych radovanek drzi

odstup a ktera predstavuje jen ze symboll moci.

Fellinimu Slo opét o to, aby zachytil kolektivni chovani lidi uprostfed davové
psychoézy, pficemz chtél hlavné ukazat to, jak je snadné zfanatizovat a zmanipulovat

masy az do uplného Silenstvi.

*® FELLINI Federico, Délat film, nakladatelstvi Panorama, Praha 1986, str. 158-163
47 ZAORAL Zdenék, Federico Fellini, UgoCasiraghi, CS filmovy Ustav, Film a doba 1966, str.170
8 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.o., Praha 2017, str. 30
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Obr.19 Scéna paleni ohnd

Nejen v této epizodé, jsou zobrazeny kolektivni reakce pramérnych Italt pfi rGznych
hromadnych akcich. Zobrazeni téchto shromazdéni vyuZzil Fellini k tomu, aby vystizné
zachytil, jak snadno se Clovék stane ovci a jak ochotné se zafadi do stada, aby tak

ztratil svou individualitu a zbavil se odpovédnosti za své Ciny.

Cela fasisticka slavnost 21. dubna*® spojena s pfijezdem generala je groteskné
pojata jako jedna velka karikatura na faSisticky rezim, podtrzena poklusem

hodnostart a mluvicim kvétinovym duchem.

49 21.duben. je svatek zalozeni vécného meésta a v roce 1924 jej Mussolini vyhlasil za Svatek prace.
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Obr.20 Scéna zachycujici slavnosti

To, ze Mussolini pro pramérného Itala znamenal nadsamce, svéd¢i i véta: “Duce ma
takovyhle koule®, proti némuz Fellini postavil vale€ného invalidu, ktery se rovnéz
zUgastnil slavnosti 21.dubna (coZz je svatek zaloZzeni Rima, ktery vroce 1924

ustanovil Mussolini).

“Pri takovych pfilezitostech byli invalidé strkani dopfedu, stavali se zniCehonic
dllezitymi lidmi-slepci, mrzaci-kolik jsme jich tehdy vidali na balkénech, na
naméstich, v divadlech, vzpomina Fellini v textu Moje Rimini a zaroven se zminuje i o
tom, ze faSisté ztloukli jeho otce, a popisuje manifestaci, jakou natocil

v Amarcordu®.50

Zmatek, ktery nastal, béhem slavnostni atmosféry pferusené tény Internacionaly, je
zavrSenim obrazu stupidity a Uzkoprsosti faSistického rezimu. Podtrzeny
tragikomickym finale ve scéné, kdy se faSisté snazi napravit anarchistu ricinovym
olejem. V nékolika minutach tak Fellini odhalil jeden z nestradnéjSich rysa fasismu:
posSlapavani lidské dlstojnosti. AvSak tato karikatura se méni v realismus, ve chuvili,
kdy i Tittdv otec je podroben této oclisté a vraci se doml ponizen a znecistén
vlastnimi vykaly. V této i v dalSich epizodach Fellini bravurné zobrazil hlavni
charakteristické rysy italského faSisty jakymi byly vychloubacnost, zabednénost a

zddraznovani muznosti, jejimz velkym vzorem byl Mussolini.

50 FELLINI Federico/GUERRA Tonino, Amarcord, ODEON Praha 1978, str. 170
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Nezlob! Otevii pusu!
Pfipijes si na vitézstvi fagismu! Udela tito dobre. Moc dobre.

Obr.21 Scéna, v niz je zachyceno vySetfovani gestapa

Marie-Louise von Franz byla presvédcena, Ze jakékoliv zneuziti symbolld k o

ovliviovani mas nema dlouhého trvani:

“Jestlize Clovék, ktery chce ovlivnit vefejné minéni, zneuzije pro tento ucel symboly,
budou tyto symboly plUsobit na masy pravé proto, ze to jsou symboly. Nicméné zda
tyto symboly emocionalné upoutaji masové nevédomi, se neda pfedem vykalkulovat
a zUstane to naprosto iracionalni... zda se, Ze jediné kdyz pfidaji ke svym aktivitam
komercni tlak nebo nasilné Ciny, mohou manipulatofi vefejného minéni dosahnout
nevédomi. A masové potlateni vede ke stejnym vysledkim jako individualni
potlaceni, totiz k neurotickému rozStépeni a psychické nemoci. VSechny takové
snahy museji v dlouhodobé perspektivé ztroskotat, protoze jsou v zasadnim rozporu

s nasimi instinkty.">!

O C¢emz svédcCi i symbolické ¢ekani na obrovsky parnik Rex, jeden z nejvétSich
vydobytkl fasistického rezimu. Prvotni nadSeni postupné pFechazi v unavu a
malomysinost, kdy se Cekajici jako na skupinové terapii zacnou otvirat ostatnim. Tak

napfiklad Gradisca se svéfi se svou osamélosti a Tittlv otec zacne filozofovat o

vesmiru a byt pozorny ke své manzelce.

Najednou se ze tmy a mlhy vynofi tajemna osvétlena obluda a vSichni zaénou
nadSené jasat, aby tak zakryli zklamani ze svych marnych nadéji, které jim rezim
sliboval. Obrovsky parnik tak symbolizuje raj, ktery C&ekajici mohli na chvilku

zahlédnout na Sirém mofi, ale ktery jim vzapéti zmizi z o€i jako duch.

51 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.o., Praha 2017, str. 218
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Obr.22 Cekani na parnik

V Amarcordu se objevi konkrétni déjové ztvarnéni urcitého subjektivniho pocitu jen
na nékolika mistech. Tak napfiklad v jedné scéné si Ciccio predstavuje, jako ho sam
Mussolini odda s Aldinou, do které je nestastné zamilovany. Vjiné si Titta
predstavuje jako automobilového zavodnika, presné takového, jakym byli hrdinové

jeho chlapeckych snu, v tu chvili si odvazi pfedmét své touhy — Gradiscu.

| Ciccio si pFedstavuje, Ze je automobilovym zavodnikem a diky ziskanému
sebevédomi vulgarnim gestem da povySené Aldiné na srozuménou, Ze uz ho

nezajima.

Sni i ostatni obyvatelé méstecka. Jejich snim Fellini vénoval epizodu Grandhotelu.
Grandhotel je epizoda vytvofena z nékolika mytl najednou. Je zde mytus stvoreny
z americkych dobovych filmi o krasnych Zenach a galantnich a bohatych muzich
z vy8Sich kruha ¢i mytus z orientalnich pohadek Tisic a jedna noc plny erotické

romantiky €i pouhy mytus o tajemné zené cizince.

“Poskytla mi nejvysSi dukaz lasky, chlubi se Tittlv stryc po svém dobrodruzstvi

s Polkou nebo snad Cechoslovacékou.”
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Obr.23 Grand hotel

Samotny déj Amarcordu je vystavén jednak kolem pfibéhu dospivajiciho Titta (Bruno
Zanin), jeho rodiny, jeho spoluzaki a prvnich nesmélych lasek. Pak je tady, avSak
pouze nacrtnuty pfibéh prostitutky Gradisky, ktera je dalSi zfady Felliniho

symbolickych Zen.

Gradisca je svym chovanim podobna Cabirii. Pro Felliniho je prototypem Zenskosti.
K muzum se chova mile a obdivné, a i zeny a déti ji miluji, jejim jedinym snem je vdat

se. Ma v sobé prostitutku i naivni holku z malého mésta.

Ke svému jménu pfiSla Gradisca tak, Zze pry jednou, kdyZz se ve mésté zastavil
opravdicky knize, nabidli mu praveé ji a ona, a jak ji bylo feCeno, chovala se ke knizeti
zdvorile a respektem a tak, kdyz stala pred knizetem naha, nabidla se mu se slovy:
Gradisca (ital. to znamena Posluzte si!). Gradisca nakonec svUj sen o romantické
lasce zavrSi shatkem s karabiniérem, coz neni nahoda. ProtoZe uniforma v celém
filmu predstavuje moc a sexualni fetiS v jednom. Coz dosvédcCuje i scéna, ve které
faSisticky dustojnik kluSe méstem a Gradisca se dozaduje, aby se ho alespon mohla

dotknout, ¢imz se dostava do uplného sexualniho deliria.

DalSi tfi Zenské postavy jsou symbolickymi reprezentantkami animy zobrazujici
samici sexualitu. Volpina ¢ili Listicka je rodnou sestrou nymfomanky ze Satyrikonu®?,
profesorka matematiky Leorndisova s bujnym poprsim je faSisticka funkcionarka,
ktera v privodu kolem generala kluSe jako jedina Zena, a konec¢né trafikantka

s obludné vyvinutymi znaky matefstvi uctivana jako vladkyné rodiny.

52 Satyrikon (Satiricon, 1968) Fellini natocil podle podle fragment( antického romanu Gaia Petronia
Arbitera.
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Fellini ¢asto zobrazuje matku jako jeden ze symboll moci, jehoz ontologické kofeny
|ze hledat v soSkach paleolitickych idolt a sam Fellini k tomu faktu Fika:

“...v mych filmech se Casto objevuje obraz zZeny s prekypujicimi formami, velké
mohutné...je to Zena plna ZivoCiSné Zenskosti, nesmirna a neuchopitelna a soucasné
Zivotadarna, tak jak ji vidi dospivajici chlapec, hladovéjici po zivoté a sexu, italsky
chlapec zakomplexovany knézimi, cirkvi, rodinou a pochybenou vychovou. Chlapec,
ktery hleda Zenu a predstavuje si ji touzebné jako “ velky kus Zzenské®. Jako chudak,

ktery sni o penézich a vidi pod tim pojmem ne tisice, ale miliény“>3

Obr.24 Trafikantka (vlevo) a Gradisca v kiné (vpravo)

Fellini klade svym zplisobem matku a prostitutku na stejnou uroven, i do vzajemného

protikladu, ¢imz bezesporu drazdil katolickou cirkev.

,Prostitutka je zasadni protiklad italské matky. Jedna je nemyslitelna bez druhé. Tak
jako nas matka zivila a Satila, se stejnou nevyhnutelnosti — mluvim alespor o své
generaci — nas dévka zasvétila do sexualniho zZivota. VSichni jsme dluzniky téch zen,
které se propujcili nasim touham, nasim nadéjim, nasim fantaziim, a daly jim smér,
Casto ubohy a mrzky, ale presto fantasticky. Protoze prostitutka, plod pekla, ma moc
a kouzlo Cehosi, co se zda byt vyvolano z podzemniho svétla. Neni poznatelna,
vSevédouci a naivni. Pfesné jako naSe sny, o néZ nas nejen pfipravuje, ale také

uskutecnuje.“

Vedle zen se v Amarcordu objevi i fada symbolickych figurek, jako napfiklad neustale
vztekly slepy harmonikaF, motocyklista Prdoch, ktery v nevhodnych chvilich projizdi
nameéstim a nahlas vypousti plyny, hrabéci rodina s paralytickou tetiCkou, ktera

reprezentuje vzneSenou a degenerovanou S$lechtu. Kazda z postav Amarcordu je

53 FELLINI Federico, Délat film, nakladatelstvi Panorama, Praha 1986, str. 90
5 Tamtéz, str. 90
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jistym symbolem, ale souCasné je ve svych rysech zcela konkrétni a realna,

reprezentujici tupost, naivitu €i zlo. Tyto negativni vlastnosti ztvariuji dokonce i déti.

Tak napfiklad v epizodé s blaznivym stryCkem se malé dité pokusi zabit kamenem

sourozence, nebo v epizodé, kdy Tittovi kamaradi provokuji slepého harmonikare.

Tato skute€nost je zajimava z toho divodu, Ze Fellini déti vétSinou nezobrazuje jako
bytosti ve stavu prvotni nevinnosti, coz by bylo v souladu s kfestanstvim, nybrz jako
vlastni napodobeniny dospélych, které bez jakychkoliv moralnich zabran, uskutecnuji
to, co by si vdospélosti nedovolily kvlli spoleGenskym konvencim a mravnimu
kodexu.

Obr.25 Harmonikar

Celym filmem osciluji dvé tragické sily, na jedné strané fasSismus a na druhé smrt.
Smrt pfichazi na scénu uprostfed zasnézené idyly a zertovného koulovani
s Gradiskou. Titta se dozvida, ze mu umfela matka, naez propukne v hystericky

pla¢ a uteCe do svého pokoje.
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Obr.26 Matka a jeji pohieb

Matcina smrt pro Titta znamena definitivni konec naivniho détstvi a pfenasi jej do
véku dospélosti. Titta si tedy proSel v Amarcordu pfirozenym Zivotnim cyklem ¢&tyf

obdobi pferodu chlapce v muze.

Na zacatku je Titta nezbedny a drzy syn, ktery po tfidé hazi bouchaci kuli¢ky a v kiné
se odvazi poclrat klobouk vazenému obc&anovi, ve Skole si déla legraci z profesort a
na ulici se spoluzaky vymysli rGzné vylomeniny. Proziva bezstarostnou pubertu. |
jeho zajem o starsi Zeny (Gradisca €i Trafikantka) je pouze jinym vyjadfenim vztahu
k matce, ktery explicitné vyjadfuje v kratkém rozhovoru, kdy se Titta pta své matky,

jak to délali s otcem, kdyZ byli mladi.

Matcin pohfeb vSak symbolizuje opusténi svéta ditéte.

Jung takovyto pferod povazuje za nezbytny k tomu, aby chlapec dospél v muze:

‘Dité*“ znamena cosi, co se vyviji k nezavislosti. To neni mozné, pokud se neoddéli

od svého puvodu: opusténost je nutna podminka, nikoliv pouze puvodni je jev.“®

Ve chvili, kdy se ostatni déti Sklebi a posmivaji ostatnim v pohfebnim kocare, ktery
mifi pfes trat ke hrbitovu, je Titta vazny. A kdyz po pohfbu muzi zlstanou

osamoceni, Titta se sebere a odchazi na molo. Pozoruje more. Uplynul rok od chvile,

% JUNG Gustav Carl, KERENYI Karl, Véda o mytologii, Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1993, str.
106
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kdy v prvnim zabéru filmu bezstarostné chytal chmyfi s ostatnimi détmi. Zase pada
chmyfi, ale v Tittovi uz neprobouzi onu Zivelnou radost. V zavére¢né scéné svatby

Gradisky, uz Titta neni se svou obvyklou partou, pfestoze ho vSichni hledaji.

Fellinimu se tedy podafilo ve filmu Amarcord zobrazit oba dva psychologické procesy

jak individuaci, tak deindividuaci.

Je to pfesné tak, jak se nam to snazil Jung vysvétlit:

»,Pokud chvili vnimame lidstvo jako jednu bytost, vidime, Ze lidsky druh je stejné jako
jednotlivy Clovék zmitan nevédomymi silami. Lidsky druh rovnéz s oblibou drzi urcité
problémy zastréené v Suplicich. Pravé proto bychom se méli velmi zamyslet nad tim,
co délame, protoze lidstvo je nyni ohroZovano smrtelné nebezpenymi vécmi, jez
samo vytvofilo a které se mu vymykaji z rukou. Nas svét je takfikajic rozStépen jako
neurotik a Zelezna opona predstavuje symbolickou délici ¢aru...To, co se na
zapadniho ¢lovéka Sklebi z druhé strany Zelezné opony, je jeho vlastni zly stin. Pravé
tento stav véci vysvétluje =zvlastni pocit bezmoci tolika lidi v zapadnich
spole¢nostech. Mnozi z nas chapou, Ze moralni a duSevni prostfedky by byly
ucinnéjsi, protoze nam mohou poskytnout psychickou imunitu via&i neustale se
stupnujici nakaze... Kdybychom dokazali vidét svuj stin (temnou stranku nasSi
povahy), byli bychom imunni vici jakékoli moralni a duSevni infekci a praniku.
V souCasném stavu jsme otevieni vSem infekcim, protoZze délame totéz, co oni. Nasi
nevyhodou je pouze to, Ze nevidime a ani nechceme pochopit, co sami pod rouskou

dobrych mravd pachame. 6

A Fellini tuto Jungovu myslenku doplnuje:

‘AMARCORD® je vypravéni, které se odehrava v jednom italském méstecku,
v jakémkoliv mésteCku, a film by chtél byt portrétem tohoto mésteCka. Véc&né
prfedpoklady pro vznik faSismu vidim totiz pravé v provincionalismu, tedy
v nedostatku informovanosti, v neznalosti opravdu realnych problému, v odmitani
zabyvat se — at uz zlenosti, z pfedsudkl, z pohodinosti anebo domyslivosti —
hloubé&ji otazkami Zivota. V tom, Ze se honosime svou nevédomosti, Zze se snazime
prosadit vlastni osobu anebo celou skupinu nikoliv silou vyplyvajici ze zkuSenosti,

Z kulturni  konfrontace, ale vychloubacCstvim, frazemi, vynasenim predstiranych

6 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portél s.r.o., Praha 2017, str. 81
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hodnot... Nelze bojovat proti fadismu, pokud ho neztotoZnime s hloupou, nizkou,
povrchni strankou naseho ja, protoze tato stranka dfime v kazdém z nas, a praveé ji

uz jednou fasismus dal slovo, autoritu a vaznost."®’

Jinymi slovy Amarcord lez chapat jako snahu o odhaleni archetypu italské kolektivni
psychologie, onéch archetypl, které vedly ke vzniku faSismu a umoznily jeho

dlouhou konjukturu.

57 FELLINI Federico/GUERRA Tonino, Amarcord, ODEON Praha, str.10
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3 Zaver

Cilem této prace bylo provést hlubsi psychoanalytickou interpretaci, ktera vychazela
predevsim z praci Carla Gustava Junga a jeho spolupracovniku, nékolika vybranych
filmG Federica Felliniho, a tak vyzdvihnout dulezitost Jungovy teorie archetypl pro

vizualni uméni.

Archetypy jsou jadrem Jungovy analytické psychologie a jsou kliCové k pochopeni
Felliniho tvorby, vzhledem k tomu, Ze se na né slavny reZisér ¢asto odkazoval a sam

se ucastnil psychoanalytickych terapii.

AvSak hlubs$i studium archetypl neni dulezité jen pro lepSi percepci a interpretaci
filmG Federica Felliniho, ale celkové i pro hlubsi pochopeni jakéhokoliv uméleckého

vytvoru €i lidského chovani.

Jak zdlraznuje Marie Luiz von Franz:

,Vime jen tolik, Zze archetypy maiji obrovsky vliv na ¢lovéka, Zze utvafi jeho emoce a
formuji jeho eticky a duchovni pohled na Zivot, ovliviuji jeho vztahy k druhym, a tak
pusobi na cely jeho osud... archetypy mohou v na$i mysli pUsobit jako tvofivé Ci
destruktivni sily: tvofivé tehdy, kdyz inspiruji vznik novych myslenek, destruktivni
naopak tehdy, kdyz se mysSlenky zakonzervuji ve védomeé predsudky, které brani

dal$im objeviim.“®

Federico Fellini, ktery vyrustal v dobé nejhlubsi fasSistické diktatury, kdy jakakoliv jina
vize nez ta, ktera by zobrazovala faleSnou auru bohaté burzoazie, coz byly filmy tzv.

bilych telefon(®°, byla striktné cenzurovana ¢i zakazana.

Z tohoto divodu po padu faSismu vznikla nova a plodna vina mladych filmaru, ktefi
zobrazovali ponizenou a depresivni Itali. Sméru se zacalo Fikat neorealismus.

Filmafam reprezentujicim tento smér Slo prfedevSim o to, aby co nejrealistictéji

58 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.0., Praha 2017, Marie Luiz von Franz, Véda a
nevédomi, str. 302

> Bilé telefony (ital. telefonibianchi), nazev je odvozen z pfitomnosti bilych telefont, které se
objevovaly v zabérech nékterych filma a byly znakem socialniho blahobytu, protoze ve vétsiné
domacnosti byly rozSifené jenom ty cerné).
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zobrazili skuteCnost z vnéjSku, pfitom se pfimo angazovali a identifikovali se

socialnimi a kolektivnimi problémy, zejména nizSich vrstev tehdejsi Italie.

Avsak Federico Fellini si zvolil opa¢nou cestu a zacal zkoumat svuj vlastni vztah ke
svétu a realité, obratil svij pohled dovnitf k sobé& samému. Vytvofil zcela novou
filmovou poetiku, a to tim, Ze si za€al v§imat kulturnich odkazu, které byly do té doby

nejen v italské kinematografii ttmérf ignorovany.

Diky studiu Carla Gustava Junga do svych filma vlozil nevédomi jednotlivce, a tak
spojil zdanlivé nespoijitelné, skuteCnost se snivosti. Diky této nové perspektivé,
kterou do té doby v historii kinematografie nikdo nevyuzil, se stal inspiraci pro mnoho

dalSich filmari svétové kinematografie.

Fellini patfil pfesné k takovym géniiim, o kterych Jung napsal:

“Zjisténi, Ze nevédomi neni pouhym odkladisttm minulého, ale Ze je také plné
zarodkl budoucich psychickych situaci a ideji, mé pfivedlo k mému novému pfistupu
k psychologii. Je vSak pravdou, ze vedle vzpominek z daleké védomé minulosti
mohou z nevédomi vyjit uplné jiné myslenky a tvofivé ideje, takove, které predtim
nikdy ve védomi nebyly. Vyrustaji ztemnych hlubin mysli jako leknin a tvofi
nejdulezitéjsi ¢ast podprahové psyché... Mnoho umélcu, filozoft i védcu vdécdi za
nékteré ze svych nejlepSich myslenek inspiraci vzeslé z nevédomi. Schopnost nalézt
bohatou zilu takového materialu a ucinné ji pfelozit do filozofie, literatury, hudby Ci

védeckého objevu je jednou ze znamek toho, cemu se obecné fika génius.“°

Symbolika obsazena ve filmech Federica Felliniho dava nahlédnout nejen do jeho
dusSe, ale také do pohybu ve spole€nosti, a tim i do nitra mnohych divakd. Tam nékde
je tajemstvi tvorby a vyznamu velkého filmového vypravéce, Federica Felliniho. Lze
predpokladat, Zze hloubku onoho tajemstvi se nepodafi nikomu odhalit. Felliniho filmy
totiz oteviraji v divacich mnoho vrstev pocitu, stejné jako jeho sny, jejichz sledovanim
se snadno okouzlime a najdeme i vazbu na své vilastni snéni a na své viastni

prozitky.

50 JUNG Gustav Carl, Clovék a jeho symboly, Portal s.r.0., Praha 2017, str. 34
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