AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
FILMOVA A TELEVIZNi FAKULTA

Teorie filmové a multimedialni tvorby

DISERTACNIi PRACE

Svétatvorba fikénich svéta serialll z perspektivy fanouskovskych studii

David Havas

Vedouci prace: doc. MgA. Ivo Mathé
Oponent prace:
Datum obhajoby:

Pfidélovany akademicky titul: Ph.D.

Praha, 2021




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
FILM AND TV SCHOOL

Theory of Film and Multimedia Production

DISSERTATION

Worldbuilding of Serial Fictional Worlds from Fan Studies Perspective

David Havas

Supervisor: doc. MgA. Ivo Mathé
Opponent of the thesis:
Date of vindication:

Awarded academy degree: Ph.D.

Prague, 2021




Prohlaseni

Prohlasuiji, ze jsem disertaCni praci na téma

Svétatvorba fikénich svétl serialll z perspektivy fanouskovskych studii

Worldbuilding of Serial Fictional Worlds from Fan Studies Perspective

vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim uvede-
né literatury a pramend.

Praha, dne

podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spoleenské uplatnéni vysledku disertaéni prace, nebo jakékoliv nakladani
S nimi je mozné pouze na zakladé licencni smlouvy tj. souhlasu autora a AMU v Praze.




Evidenéni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim ucellim
a prohlasuje, Ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Podékovani:

Srde¢né dékuji panu docentovi Ivo Mathému a lloné Sejkorové za trpélivé
mentorovani mého doktorského studia. Helené Bendové, Tereze Czesany Dvorakové
a Leené Eilitté z Helsinské univerzity za redakCni podporu meé publikacni Cinnosti.
Helen& Cernohorské, Son& Weigertové a Michalovi Krilovi za korektury a sazbu této
prace. A mamince, Jané Bfezkové, za vSe ostatni.



abstrakt:

Interdisciplinarni pohled na svétatvorbu, ktery nenasleduje jen charakteristiku
jiz vzniklych dél, ale snazi se byt inspiraci pro vytvareni komplexnich dalSich fikénich
svétl, se specifickymi pravidly hry. Pfedmétem prace je také mapovani pfistupovych
cest k témto fikénim svétum, u nichz se v obdobi medialni konvergence vzilo ozna-
Ceni transmedialni narativ. Vracim se k principum stavby utopickych konstrukci, mytu
a archetypu v serialovém prostfedi. Mou hlavni tezi je, Ze komplexni fikéni svéty jsou
Z principu vzdy neukoncené, spekulativni a zanrové hybridni. Domnivam se, ze pravé
tyto hodnoty jsou v Ceském prostfedi vnimany spiSe negativné, pfiCemz z pohledu
fanouskovskych studii tomu muze byt pfesné naopak.

abstract:

An interdisciplinary view of worldbuilding, which not only follows the characteri-
stics of already created works, but tries to be an inspiration for the creation of complex
fictional universes, with specific rules of the game. The subject of the work is also the
mapping of access routes to these fictional universes, which in the period of media
convergence took the name of transmedia narrative. | return to the principles of buil-
ding utopian structures, myths and archetypes in a series environment. My main thesis
is that complex fictional worlds are, in principle, always unfinished, speculative and
genre-hybrid. | believe that these values are perceived rather negatively in the Czech
environment, while from the point of view of fan studies, it may be exactly the opposite.

klicova slova: fikéni svét, svétatvorba, fanouskovska studia, serialy, quality TV
key words: fictional universe, worldbuilding, fan studies, series, quality TV

Pozn. autora k prekladiim a formalni upravé:

Pokud neni uvedeno jinak, citaty jsou prekladem autora disertaCni prace. Na-
opak tituly zahraniCnich audiovizualnich dél nepfekladam s vyjimkou téch, ktera byla
v tuzemsku oficialné distribuovana. Popisky a pfipadové studie u fotografii jsou vyve-
deny oproti vynosu rektora &. 4 /2006 Sedé&, pro lepsi orientaci Ctenare. V tisténé verzi
je v8ak rozdil v barevnosti témeéf neznatelny.
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1. Fan-friendly fikéni svéty audiovize: Vyznam fanouskovskych stu-
dii v obdobi medialni konvergence

Audiovizualni dila jsou v sou€asnosti prostifednictvim fanouskovskych studii
analyzovana ve vztahu k divackym reakcim a fanouSkovskym praktikam vice nez
v minulosti. Tvlrci samotni pochazi z fanouskovskych komunit a skrze svou tvorbu
navazuji na kultovni dila, ktera sledovali. Pojem kultovni je pfitom zatizen historickym
kontextem a ziskava nové konotace spojené s naduzivanim vyrazu quality TV, coz je
na druhou stranu koncept s podobné Sirokym a téZzko uchopitelnym obsahem.

Autor této prace se proto snazi obé tato oznacCeni revidovat jako participacCni
audiovizi, autoreferencni systém existujici vné i uvnitf audiovizualnich dél, na ktery pro
akademiky i budouci filmové tvirce uzite€né upozoriiuje pomérné mlady védni obor
fan studies (v ¢eském prostifedi akademicky adaptovany jako fanouskovska studia).
Ve svém disertanim vyzkumu se soustfedim na explanatorni studie fanouskovsky
privétivych fikEnich svétd, specifické pfistupy k jejich svétatvorbé! a upozorriuji na as-
pekty, které podporuji v divacich touhu po daldim obyvani téchto svéta. Pravé pomér-
né maly pocet specifickych fikEnich svétd v Ceském terestrialnim vysilani mne tak vede
k pokusu o sepsani nikoli pfirucky, ale inspirativniho zdroje pro tvirce pohybuijici se
v Ceskeé audiovizi, zdroje, ktery Cerpa z akademickych studii, jeZ stoji tak trochu mimo
hlavni linii zajmu lokalni filmové praxe.

Ve svém vyzkumu se vénuji vztahu fanouskovskych studii a audiovizualniho
prumyslu, ktery se dotyka nejen PR a distribuce, ekonomické rozvahy producentd
nebo legislativnich vztahu. Za stejné dilezité pokladam filozoficko-psychologické hle-
disko skryté za vytvarenim sekundarnich svétl, do kterych nas tvurci audiovizualnich
dél zvou, a prvky (postavy, rekvizity, geograficky vymezeny prostor atp.), které nas
motivuji k setrvani v takovych svétech. Zajima mne také s timto jevem ve vyzkumech
Casto spojena negativné a pasivné strukturovana role eskapismu a jak Ize promysleni
téchto fenoménu zapoijit do dramaturgického uvazovani o dilech s vysokou mirou di-
vackeé participace. Béhem vyzkumu relevantni literatury z oblasti svétatvorby, fanous-
kovskych a utopickych studii jsem doSel k zavéru, Ze pojmy kult, fanouSkovstvi i quality
TV jsou vzhledem k vySe uvedenému pouzivany v ponékud samospasném (zvyklost-
nim) kontextu; pokud se chceme zaméfit na podstatu zmény role divaka z pasivni na
aktivni, ktera je skryta v sou¢asné zméné ve zpusobu Sifeni audiovizualniho obsahu.
V souCasném obdobi sbihavosti medialni krajiny ovliviiujici distribuci televizniho vysi-
Iani a s ni spojeného rozvoje streamovacich sluzeb jsme svédky zatim nejvyssiho stup-
né participace divaku na jejich obsahu. Divaci mohou svuj postoj k oblibenym serial-
um snadno sdilet s ostatnimi (i potencialnimi) konzumenty a podoby této participace

1 Pojem svétatvorba pouzivam jako preklad terminu worldbuilding, mj. v souladu s Radomirem
D. KokeSem. Viz: Radomir D. KokeS. Sveéty na pokracovani. Rozbor moznosti serialového vypravéni.
Praha: Akropolis, 2016.



4

se blizi aktivitam, které byly dfive spojovany vyhradné s fanouskovskymi komunitami.
Jak organizované fanouskovské komunity, tak jednotlivi divaci navazuji kontakt s tvir-
ci a ti jim Casto davaiji prostor podilet se na podobé pfipravovanych poradd, jejich distri-
buci €i propagaci. VSichni divaci totiz ziskavaiji pfistup k nastrojum, diky kterym mohou
vytvaret z jiz hotovych audiovizualnich dél vliastni fanouskovské svéty a ty sdilet na so-
cialnich sitich. Stavaji se ambasadory tvarca a vytvari svou vlastni reflexi hotovych dél
prostfednictvim fanfikce, (video)recenzi, komunitnich setkani, citaci oblibenych sek-
venci, jejich parodii atd. Jde o jev, ktery neni v Ceském prostfedi zatim tak rozSifeny
a jejich projevy sledovat. Teoretik fanouskovskych studii Matt Hills upozorfuje na fe-
nomén, kdy transmedialni narativ a streamovaci platformy nenabizeji v sou¢asném
trznim prostfedi produktové Ffady programu, ale komplexni svéty, a pravé diky tomu se
rozdil mezi divakem a fanouskem stira. Tyto fik&ni svéty jsou pfitom vzdy vidény pouze
zCasti. Nékterym divakim staci oficialni narativ serialu, dalSi konzumuji navic bonu-
sové weboveé epizody a néktefi tento fikéni svét rozsifuji pomoci své vlastni fanfikce.?
Na obyvani fikéniho svéta se tak do jisté miry podileji vSichni, jen néktefi participuji na
jeho mapovani a rozsSifovani vice a nektefi méné.

Postavy, které se v puvodnim serialu skryvaly ve stinu jinych, nyni mohou diky
kreativité producentu i fanousku ziskat své vlastni pfibéhy, ménit genderové atributy
atd.® Stejné tak mohou producenti nase oblibené postavy z televiznich obrazovek vy-
stavit novym vyzvam v literatufe, pocitacovych hrach, spin-offech oblibenych serialt
a filma. A stejné tak mohou tvurci fik€nich svétu vzejit z fandomu a svou puvodni
fanouskovskou zkusenost reflektovat ve svém originalnim uchopeni fikéniho svéta.
Fanouskovstvi tak uz neoznacuje specifickou a trochu nepopularni niku divaku, ale jde
o0 novy mainstream. Fanousky i divaky lze vnimat jednotné, jako ,kvalifikovana publi-
ka“, jejichz participace mlze byt hodnoticim prvkem, do jaké miry je fik¢ni svét v ramci
transmedialniho narativu koherentni a jakym smérem by bylo zajimavé jej rozvijet.
Odbornik na PR Robert Kozinets upozorfiuje na skute¢nost, Zze povaha soucasné trzni
ekonomiky ve své podstaté nevede k vytvareni produktl, ale svétd, do kterych zakaz-
niky (a v audiovizualnim prumyslu tedy divaky) zveme, a dochazi k zavéru, ze ,rozdil

2 Matt Hills. ,Traversing the ,\Whoniverse‘: Doctor Who’s Hyperdiegesis and Transmedia Discon-
tinuity/Diachrony“. In: Marta Boni (ed.). World Building. Transmedia, Fans, Industries. Amsterdam: Am-
sterdam University Press, 2017, s. 343-361.

3 Napfiklad zatim nedokonceny Cesky fanserial Zaklinac¢: Ozvény zaniku si hral hned s nékolika
aspekty transmedialni narace. Realna rovina vSednich zivotld fanousku Zzijicich ve svété bez magie se
prolina s paralelni dimenzi svéta Andrzeje Sapkowského. Lze zde pfitom nalézt rozdily v genderovém
zobrazeni postav i v zaméfeni na vedlejsi postavy (o kterych je v plvodnim dile ¢asto pouze zbézna
zminka) do roli hlavnich protagonistl stojicich po boku ,Geraltyny“. Popularni je také zanr slash fanfik-
ce zaméfeny na romantické nebo sexualni vztahy protagonistt stejného pohlavi, ktefi jsou v plvodnim
fikénim svété postavami s heterosexualni &i blize neuréenou orientaci.

4 Hillary Robson. ,Television and the Cult Audience: A Primer®. In: Stacey Abbott (ed.). Cult TV
Book. London: I. B. Tauris, 2011, s. 211.



mezi komunitou znacky [...] a fanouskem [...] se zda byt akademicky“.® Toto tvrzeni
podporuje existence rozsahlych fanouskovskych map fik&nich svétu, které spadaiji ze-
jména pod webovou a mobilni aplikaci Fandom® nebo pod archiv fanfikce Archive of
Our Own, ktery je oproti Fandomovym wiki zfizeny neziskovou Organizaci pro trans-
formacni dila (The Organization of Transformative Works) nikoli za komerénim ucelem,
ale za ucelem prezervace fanouskovskych dél a také legalni pomoci jejich autoram.”

K tomu, abych pfibliZil, jakou optikou se na zvolené téma divam, a abych obhajil
relevanci svého vyzkumu, musim definovat, které serialy Ize oznacit za dila s kom-
plexnimi fikEnimi svéty a zda je v tomto esteticko-filmovédnim mapovani mozné (mezi
mnohdy velmi odliSnymi pofady) nalézt stycné body. V nasledujicich kapitolach vycha-
zim z teze, ze témito styCnymi body jsou propracovany transmedialni narativ podpo-
feny komplexni svétatvorbou, originalni operacni estetika a Hillsiv koncept ,hyperdie-
geze“, ktery svétatvorbu a transmedialni narativ fik€nich svétu nutné doprovazi a ktery
mluvi ve prospéch jisté neukoncenosti narativu i fikéniho svéta:

.[hyperdiegeze je] tvorbou rozlehlého a zevrubného narativniho prosto-
ru, ze kterého je v textu vzdy pfimo viditelna jen Cast [...], ale ktery, [...]
zda se, funguje podle principu interni logiky a extenze [...] stimulujici
kreativni spekulativnost a poskytujici davéryhodné prostfedi pro afektivni
projevy.“®

Také literarni teoretik Lubomir Dolezel hovofi ve vztahu k fikénim svétim o je-
jich neukoncenosti:

»,Nutnym dusledkem toho, Ze fikéni svéty jsou lidské vytvory, je jejich ne-
uplnost. Aby nékdo vytvofil upiny fikéni svét, musel by napsat nekonecny
text... Neuplnost je obecna extenzionalni vlastnost struktury fikénich své-
tl. Musime vSak dodat, Ze textura fikEniho textu zachazi s neuplnosti vel-
mi razné a péstuje ji v rizném stupni, a tak uréuje nasyceni svéta.“

5 Robert V. Kozinets. ,Fan Creep: Why Brands Suddenly Need Fans®. In: Denise Mann (ed.). Wi-
red TV: Labouring Over an Interactive Future. New Brunswick: Rutgers University Press, 2014, s. 171.
6 Podle informaci uvedenych v mediakitu jde o platformu s vice nez 200 miliony navstévniky mé-

si¢né a sedmi kancelafemi po celém svété Cerpajici pfijmy zejména z internetové reklamy a deklarova-
nych direct marketingovych schopnosti [online]. 2018 [cit. 2. 8. 2020]. Dostupné z: https://www.fandom.
com/mediakit/.

7 O &innosti Organizace pro transformacni dila [online]. 2017 [cit. 2. 8. 2020]. Dostupné z: https://
archiveofourown.org/about/.
8 Matt Hills. Fan Cultures. New York: Routledge, 2002, s. 137-8.

9 Lubomir Dolezel. Heterocosmica. Praha: Karolinum, 2003, s. 171.



Termin operacni estetika je potom mozné oznacit jako pravidla hry, ktera si tvlr-
ci pro svuj fikéni svét zvoli, a pfi uzivani terminu vychazim z definice llky Braschové.™
Kazdy text totiz svym zpusobem definuje ¢tenafovu pozici, ktera zavisi na mire jeho
ztotoznéni s operacni estetikou. Ta ovliviuje nejen zpusob, jak divakim informace
o fikénim svété tvarci predkladaji, ale také podobu fungovani vztahl mezi postavami,
jak mezi sebou tyto postavy fesi konflikty, jakymi distribuénimi cestami se k nam fik&ni
svét v ramci transmedialniho narativu dostava Ci do jaké miry autofi zrcadli realitu pr-
votniho svéta divakul. Tyto otazky jsou pro mne v nasledujicich explanatornich studiich
klicové, protoze se domnivam, Zze rozhodujicim zpusobem urcuji, jak hlubokou imer-
zivni kvalitu dany fikéni svét pro divaky ma. Je pfitom nutné oddélit operacni estetiku
danou primarni distribu¢ni cestou, skrze kterou se k nam fikéni svét dostava, a potom
samotné mechanismy fikéniho svéta, pficemz oboji se muze vzajemné ovliviiovat. Pa-
radox svétatvorby fikEnich svétu tedy spociva v dichotomii, kdy v pozici divaka podve-
domé vnimame mechaniku operacni estetiky a neustale porovnavame, jak je jeji ka-
non nastaven, zaroven se pfitom ale nechavame fikEénim svétem pohltit. Propracovana
operacni estetika tedy do jisté miry umoznuje plynuly eskapisticky divacky prozitek
navstévy fikEniho svéta. Jason Mittel potom na operaéni estetiku upozorfiuje zejména
ve vztahu k narativu, kdy se narativ diky své komplexnosti a intertextualité stava sam
0 sobé atrakci a zdrojem divacké fascinace.

Pro fanouskovska studia byl dlouho kli¢ovy také pojem kultovniho dila a asi
bychom jej neméli v ramci snahy o pfiblizeni vztahu mezi svétatvorbou a divackou
participaci opomenout. Pro definici jakéhokoli kultovniho pofadu byl méd recepce vzdy
tedy teoreticky mohl stat jakykoli program, ktery v obdobi svého vzniku (nebo i mnoho
let poté) vzbudil Zivy zajem aktivni a loajalni komunity divakua. Pokud mluvime o kul-
tovnim poradu, volime tuto klasifikaci se zpétnou ¢asovou platnosti. Relevance tohoto
statutu vychazi z dlouholetého aktivniho zajmu skupiny divaku, ktera postupné a ¢asto
v odlisném dobovém kontextu iniciuje do svého stfedu dalSi ¢leny. Pokud ale pojmy
kult a fanouskovstvi vztahneme pfimo k obyvani fikénich svétd bez uvedené dobové
determinace a odhlédneme od ponékud insitni kvality skryté v charakteristice obou
pojmu, navazeme na terminy, ke kterym maji obé oznaceni blizko, coz mozna neni na
prvni pohled patrné: ,to fancy“ (mit zalibu) a ,to cultivate® (kultivovat). Perspektiva této
disertace se drzi prave této kultivacni linie divacké participace na svetatvorbé vycha-
zejici z pocitu blizkosti k ur€itym atributim fikéniho svéta nez z interpretaci fanouskov-
stvi soustfedicich se na jeho fetiSizujici a fanatické rysy.'?

10 llka Brasch. Film Serials and the American Cinema, 1910-1940. Amsterdam: Amsterdam Uni-
versity Press, 2018, s. 43—79.
11 Jason Mittel. Narrative Complexity in Contemporary American Television. The Velvet Light Trap.

2006, ¢. 58, s. 29-40.
12 H. Robson. ,Television and the Cult Audience: A Primer®, s. 210.



Projevy fanouskovstvi a zrcadleni fanouskovskych afinit i statusu jednotlivych
Clent fandomu Ize sledovat napfic¢ rozdilnymi platformami, pfi€emz tyto projevy nelze
vnimat striktné analyticky.” Ve svych explanatornich pfipadovych studiich se tak za-
mé&ruji na jednotlivé performativni projevy fanouskd a nasledné (ne)dialogické jednani
tvarclh vychazejici pravé z reakce na miru ztotoznéni divaku s nékterymi aspekty fik-
¢niho svéta, které nam jako divakiim psychologicky, esteticky ¢i filozoficky konvenuiji.
Hillsem formulované ,cyklické fanouskovstvi“'4, zahrnujici pfepisovani, znovuobjevo-
vani a reinterpretaci fikénich svétu, ke kterym se diky webu 2.0" mizeme kdykoli na-
vracet, ma jesté jeden dulezity rozmér: upozoriuje na cyklicky aspekt svétatvorby, kdy
se stejnym zpusobem vraci a fik€ni svéty restartuji samotni tvlrci a divaky tento cyk-
licky proces pribézné emancipuje a pfipravuje na sledovani komplexnéjsich narativi
pofady v tomto ohledu vétSinou disponuji pro nas inspirujici promyslenou svétatvor-
bou fikéniho svéta, kterou ale v sou¢asném medialnim prostfedi muzeme zpfistupnit
SirSimu divackému publiku.

Dramatické televizni porady v pocCatcich rozvoje televizniho vysilani v prvni po-
loviné 50. let pfirozené ilustrovaly zejména slavné knihy, formatové navazovaly na
rozhlasové hry a divakim spis$ ubiraly miru vlastni interpretace, predkladaly pomérné
banalni skute¢nost nebo lehce zdramatizovany obraz kazdodenni reality.’® S vy$§im
podilem autorské'” televizni tvorby, spojené se snahou o vlastni emancipaci a diferen-
ciaci v ramci televizniho trhu po nastupu kabelovych a satelitnich televizi v 70. letech,
dochazi k naristu poctu dramatickych serialu, které splfiuji napfiklad Umbertem Ecem
formulovanou definici filmového kultu, nékolik projektl je mozné najit i dfive.'® Pokud

13 M. Hills. Fan Cultures, xii.

14 Matt Hills. ,Patterns of Surprise: The ,Aleatory Object’ in Psychoanalytic Ethnography and Cyc-
lical Fandom®. American Behavioral Scientist. 2005, roc. 48, €. 7, s. 803.

15 Termin web 2.0 poprvé pouzila Darcy DiNucci v roce 1999 ve svém &lanku ,Fragmented future®
[online]. 1999 [cit. 22. 7. 2020]. Dostupné z: http://darcyd.com/fragmented_future.pdf a charakterizuje
proménu statického webu v prostor pro sdileni a spole¢nou tvorbu jeho obsahu.

16 Vice o zménéach danych zejména pocate¢nim konkurenénim bojem a naslednou synergii mezi
filmovym a televiznim priimyslem danou ekonomickou konvergenci ovliviiujicipodobu dramatickych te-
leviznich pofadl napfiklad viz Vito Zagarrio. ,Theseus and Ariadne: For Counter-History of the Cinema-
-Television Relationship?“ In: Thomas Elseasser — Kay Hoffmann. Cinema Futures: Cain, Abel or Cable?
Amsterdam: Amsterdam University Press, 1998, s. 85-105 nebo Blair Davis. ,Made-from-TV Movies:
Turning 1950s Television into Films®. Historical Journal of Film, Radio and Television. 2009, ro¢. 20,
¢. 2,s.197-218.

17 Ve vyznamu riskantnéjsi dramaturgie celoplo$nych stanic i silnéjSi pozice showrunneru a krea-
tivnich producent(, kdy jednotlivé stanice zacaly komunikovat jejich hodnotu pfi vyjednavani s inzerenty
a reklamnimi agenturami pfinasejicimi dalezité investice.

18 Umberto Eco popisuje, Ze kultovni status (filmu) neni spojen s urcitou umeéleckou formou ¢i
estetickou kvalitou, mdze jit o manifest manyristického herectvi, nerealistickych dialogd a zvratd. Na
kultovnich dilech zdirazfiuje charakteristiky ,zZijiciho vypravéni mimo €asovy kontext®, ,komplexniho
obyvatelného svéta“ a moznost ,vyjmuti“ prvkd, postav a déji z celku dila. Ty stoji na ¢teni archetypl
postav, gest, slovnich obratll, vyvolavajicich u divakd pocit ikonickych déja vu. Umberto Eco. ,Casab-
lanca: Cult Movies and Intertextual Collage“. SubStance. 1985, ro¢. 14, €. 2, s. 3—12.



se zaméfime na specifické atributy kultu v televizni produkci, nalezneme v souCasné
dobé i revidované a detailngjSi studie.' Definitivni odklon od nekritického pfijimani
Nielsenovych rating(i®® a orientace na uzsi sociodemografické skupiny zejména mést-
skych divaku, €astych internetovych uzivatell s vyS8si kupni silou, ktefi jsou loajalni
a tedy zajimavi pro producenty i inzerenty, je faktorem, jenz zpUsobil, ze zahrani¢ni
celoplosné (a mnohdy verfejnopravni) stanice vice riskuji a programuji do dfive zapo-
vézenych slotl kontroverzni seridly vyzadujici participaci aktivnich divaka.?!
Popularita socialnich siti, rozvoj interaktivity audiovizualniho obsahu a alterna-
tivni distribuce audiovizualniho obsahu (vCetné té nelegalni) zbavuji televizi statutu
zdroje ontologické jistoty, o niz mluvi Anthony Giddens.?? Televize musi bojovat o svou
spoleCenskou roli a jeji divaci si na druhou stranu vlivem vySe uvedeného mohou
s vétSi svobodou konstruovat alternativni socialni identitu, pfesnéji a méné idealisticky
feCeno: Iépe kontrolovatelny verfejny obraz, ktery vystihuje lacanovské podvédomeé
hledani autorit, skryté za vefejné deklarovanou touhou po nezavislosti, stejné jako
neodbytné nutkani po dlislednéji maskovaném zobrazeni reality.2* Cim dal vice divak
jiz neni zavislych na programovacich slotech a kuratorsky si diky legalnim i nelegalnim
zdrojuam voli, které fikéni svéty navstivi a které jim svou operacni estetikou a texturou
konvenuji. Sekundarné se tak zvySuje jejich intertextualni povédomi o komplexnich
fikénich svétech i jejich divacky ,skill* (dovednost). Programova oddéleni jiz nemohou

19 Z vnéjSich znakl mGzeme zdlraznit dulezitost obrazového i zvukového experimentovani Ci
vyrazné stylizace uz v samotné znélce pofadu, ktera se pro nas stava branou do nového fikéniho svéta
(podobné jako pilotni dily novych seriall totiz nastavuje specificky diskurz tohoto svéta) nebo specificky
jazyk postav, z téch strukturalnich emocionalné-psychologicky diskurz, v jehoz ramci tvlrci posunuji déj
vpred (napf. v detektivnim serialu je hledani vraha cestou k nalezeni viastni identity) a zejména hustotu
celého textu zahrnujici intertextualni a symbolické vyznamy pfisuzované urcitym rekvizitam (Cerveny
zaveés v Twin Peaks), postavam (otcovsky Gilles v Buffy, pfemoZitelce upir(), mnozstvi paralelnich pfi-
bé&hovych linii atd. Rhonda V. Wilcox. , The Aesthetics of Cult Television. In: S. Abbot (ed.). The Cult TV
Book, s. 31-39.

20 Stale pouzivany ratingovy systém sledovanosti pofad(i pojmenovany podle Arthura C. Nielsena
adaptovany z rozhlasového trhu pro trh televizni v roce 1950.
21 M;j. Top of the Lake: China Girl (navazujici na prvni ocefovanou krimisérii dotykajici se fady

kontroverznich spolecenskych témat) rezisérky Jane Campion vysilala BBC 2 v hlavnim vysilacim ¢ase
ve 21:00.

22 Anthony Giddens. The Consequences of Modernity. Stanford: Stanford University Press, 1990,
s. 92.

23 Slavoj Zizek navazuje na Lacana ve svych filmovych rozborech a zejména na paradox na prvni
pohled snové logiky narativu, vyhledavani fantasmat, které postavy ¢asto vnimaji nejdfive jako Unik
pred nepratelskou realitou, aby nasledné ,unikly pfemife bujné fantazie* a dokazaly se vratit do real-
ného Zivota. Tento postup vSak musi byt podobné jako psychoanalyticka terapie pfedloZzen v pomérné
komplikované narativni struktufe davajici postavam dostate¢ny prostor k alespori zdanlivé emancipaci
na nepfizni osudu. Podobny pocit svrchovaného objevovani audiovizualniho obsahu nyni citi i divak.
Slavoj Zizek. Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitchcock, Tarkovskij, Lynch. Praha: NAMU, 2015, s. 89,
204-205, 213.



pIné pocitat s izolovanym vzorcem rodiny a jejim patriarchalnim usporadanim, které
vedl k preferenci uréitych pofad(.?* Musi se soustfedit na individualni divaky?® a jejich
sklon demonstrovat svou nezavislost a nékdy také opozi¢ni vztah k primyslové po-
vaze televizni produkce. Pfesto jsou na producentech audiovizualniho obsahu takto
kuratorsky zaméreni divaci stale zavisli, a producenti musi s jejich postojem pocitat
a brat ho v uvahu pfi vyvoji novych projektl, vnimat je jako soubor metatexta.

Nachazime se v kontrastni dobé&, kdy medialni teorie operuje s vyzkumy publik,
pricemz autory téchto vyzkumu jsou akademici, ktefi jsou sami €leny fanouskovskych
komunit.?® | tvarci ¢asto vychazeji ze stejného fanouskovského prostredi a nachazeji
se v ambivalentnim postaveni zaméstnancu televiznich stanic s kritickym postojem
k mainstreamové produkci;?’ pokud se snazi ve své tvorbé tento postoj akcentovat,
muze se jim dostat odpovédi, Ze takové texty vyhledava pouze uzka skupina divaka.
Ta se ale diky globalizaci distribuCnich cest v souCasné dobé vyrazneé rozSifuje a je pfi-
pravena svou kreativitou a aktivni participaci pfinést producentum zajimavy obchodni
model zaloZzeny na ekonomicky silné a loajalni skupiné divaku.

Soucasné serialy si v tomto svétle mohou dovolit vytvaret komplexni narativni
svéty s paralelnimi déjovymi liniemi, jejichZ koherenci garantuje showrunner s pomeér-
né velkou kreativni svobodou (€asto v diskusnich férech a na socialnich sitich komu-
nikuje pfimo s divaky), které obyvaji postavy s rozsahlymi a stale se vyvijejicimi cha-
rakterovymi archy.?® K vysveétleni motivaci téchto postav, slozitych vztahovych siti mezi
nimi a vabec pravidel zcela nového fik&niho svéta, v némz tyto postavy Ziji, napomaha
dramaturgicky objemné&jsi objektivni narativni €as serialu i virtualni asoprostor (roz-
sahlost daného fikéniho svéta) souvisejici s vy§§im rozpoctem tzv. quality TV serial(.2®
Zatimco prvni kultovni serialy*® konfrontuji divaky s moznosti Uniku do fantazijniho
svéta (Casto z nutnosti pfedejit cenzornim zasahim), sou€asna serialova tvorba oproti
tomu vyuziva podvratny pfistup svych pfedchudci méné napadné a pracuje vétSinou

24 Srov. John Fiske. Television Culture. 2. vydani. London: Routledge, 2010, s. 219.

25 Rhiannon Bury — Johnson Li. ,Is It Live Or Is It Timeshifted, Streamed, Downloaded? Watching
Television in the Era of Multiple Screens”. New Media & Society. 2015, ro¢. 17, €. 3, s. 592-610.

26 Matt Hills. ,Strategies, Tactics and the Question of Un Lieu Propre: What/Where is ,Media Theo-
ry‘?“. Social Semiotics. 2004, ro€. 14, €. 2, s. 141.

27 Roger Corman akcentuje zapojeni principu auteurstvi v tvorbé kultovnich filmud a klade dlraz na
Ernest Mathijs — Xavier Medik. The Cult Film Reader. London: Open University Press, 2008, s. xvii—xviii.
28 Jason Mittel. Complex TV. The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York: New
York University Press, 2015, s. 10-16.

29 Ve smyslu ¢asové i dimenzionalni rozpinavosti fikéniho svéta, kdy zobrazujeme vice historic-
kych epoch ¢&i paralelnich svétu (sci-fi Zanr), odliSnych geografickych pasem (Spionazni zanr) nebo jen
uzavieny prostor, ktery je pfesto naro¢ny na vypravu (historicky zanr) atd.

30 Casto se jedna o serialy s prvky sci-fi, mj. The Prisoner (ITV, 1967—-1968), Twilight Zone (CBS,
1959-1964) ¢i pavodni Star Trek (NBC, 1966—69) s vyraznou spolecensko-politickou reflexi.
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ho.3" Fanousky vyhledavané fikéni svéty zaroven prinaseji prvek urcité nedokonalosti,
nedofeCenosti — da se fici i fantastiCna dle definice Tzvetana Todorova:*? realného,
tzv. ,zazratna"“, kdy je nutné revidovat pfirodni zakony svéta, které jako divaci zname,
a pfizpusobovat se novym pravidlim (zazracno potom stoji u Todorova proti ,mameni
smysli“, zpusobenému realistickymi vnéjSimi faktory, jez pouze zjitfuji optiku postav,
nikoli svét, ve kterém ziji). Tvlrci takovych fikEnich svétl vychazeji Casto pravé z ne-
jistoty divaka, ve kterém z téchto dvou pojeti fantasti¢na se postavy pohybuiji, a divak
poté zanicené prozkoumava s postavami jejich svét. Quality TV serialy se v tomto po-
dobaji kultovnim dildm (vychazime-li z uvedené Ecovy definice), i kdyz se tyto pojmy
zaroven z hlediska historického vyvoje sveého pouzivani odliSuji. Henry Jenkins pro
nas ucel nachazi vhodnéjsi oznaceni ,Social Television®. Oznacuje tak oblast medialni
(pop)kultury, ktera dostatecné stimuluje divaky k jejich aktivnimu obyvani oblibeného
(v nasem pripadé audiovizualniho) fikéniho svéta.

Pokud publiku predlozime takovy fikéni svét, ktery se i na plidorysu pomérné
tradi¢niho televizniho Zanru (jakym je napfiklad v tuzemsku krimiserial) fidi specific-
kymi pravidly — zobrazuje vSedni aspekty nasich Zivotl, ale dodava propracovanou
mytologii prostfedi i postavam a je zaroven ve svém vybocCovani z konvenci zanru
konzistentni, méni genderové stereotypy v charakterizaci protagonistl i ve vztazich
mezi postavami, komunikuje s divaky — muzeme docilit vy$Si participace divaku téz
v Ceském prostfedi.®® Z t¢ mohou domaci televizni stanice profitovat nejen ziskanim
vyraznéjsi identity riskujiciho vysilatele, ale také Cisté obchodné prostfednictvim mer-
chandisingu, dodateného multimedialniho obsahu, vyvijenim spin-offa popularnich

31 Realistickym ve smyslu rovnovahy mezi tvlrci zvolenou stylizaci svéta a vSemi jeho slozka-
mi (vizudl, sound design, vyprava, chovani postav, mytologie svéta). Jde tedy o lacanovskou Realitu
s velkym ,R", obsahujici stale fantasmata, ale ve vyvazeném vztahu — méd zobrazovani tudiz maze
byt naturalisticky, syroveé realisticky, surrealisticky atp. Oproti tomu nékteré starsi kultovni porady, jako
naptiklad Sapphire and Steel (ITV, 1979-1982), vyzadovaly od divaka vétsi davku tolerance, protoze
diskurz hlavniho textu fikéniho svéta a moéd jeho zobrazeni nebyly v souladu (napfiklad vlivem nedo-
stupnosti nékterych modernich technologii, niZzsiho rozpo¢tu daného tim, Ze televizni stanice nedavala
pofadu velkou prioritu atd.).

32 Tzvetan Todorov. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 25-51.

33 Bylo zajimavé sledovat, jak si ve vytvareni nového fikéniho svéta slibujiciho vystoupeni z ka-
nonu zanru vedl napfiklad serial produkéni spolecnosti Bionaut Svét pod hlavou (volné inspirovany
americkym protéjSkem Life on Mars), kombinujici retrostylizaci klasickych ¢eskych krimiserialt 80. let
s cestovanim v ¢ase (viz Svét pod hlavou [online]. [cit. 15. 4. 2019]. Dostupné z: http://www.bionaut.cz/
svet-pod-hlavou/). Cely serial byl jiz 2 tydny po odvysilani k dispozici pouze jako placeny obsah na Alza
Media, nikoli zdarma na webu CT. Portal Alza je moZné vnimat jako misto, kam sméfuiji pravé potenci-
alni divaci sou€asné zahrani¢ni quality TV oplyvajici vy$si kupni silou a kde bude serial vice exponovan
cilové divacké skupiné nez na rozsahlém portalu iVysilani. Od unora 2021 je také jako prvni Cesky serial
dostupny na streamovaci platformé Netflix.
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seriall s jiz existujici potencialni skupinou divakd nebo snazsiho prodeje vysledného
formatu do zahrani€i. Subverze a Zanrova transgrese jsou ale az na vyjimky stale ob-
sazeny pouze v malé mife ¢i jako mimikry prekryvajici zanrova klisé.>*

1.1. Od pasivniho divaka k fanouskovi

Vyzkumy vedené v ramci fanouskovskych studii se zaméfuji mj. na faktory de-
finujici recepci audiovizualnich dél fanouskovskymi komunitami.®® Dalezity je v prvni
fadé aspekt objeveni serialu ze strany fanouska — €asto kontroverzniho, ale ne nut-
né nakladného serialu s vyraznym vizualem, hudbou, vnéjSi charakteristikou postav
a specifickymi zakony. Pravé v takovych pofadech mohou fanousci hledat konotace,
které pro nahodného divaka nejsou viditelné, a tim zesilit svou vazbu na serial, tolik
dalezitou pro jeho producenty, a demonstrovat, Ze je producenti neztrati v dlouhodobé
perspektivé; ze nejsou pouze nahodnymi konzumenty televizniho vysilani v daném
Case tohoto vysilani.

V tomto ohledu je nutné pfipomenout, ze v souCasné dobé jiz davno ztratila
svou hegemonii v uréovani vkusu a preferenci vefejnosti televizni kritika a do jisté
miry i oficidlni PR napojené na nové premiérované tituly. Internetové komunity plni
roli arbitra, jenz zbylym divakim doporucuje, které porady je spoleCensky zadouci
sledovat. Zaroven zastarala definice oddanych fanousku jako Cisté maskulinni skupiny
sbérateldl. Silné feminizované publikum3® velmi peclivé sleduje souasné spolecenské
trendy v€etné mody a vdéené vyhledava odpovidajici produkty. Profesionalizaci online
amatérskeé filmové kritiky podporoval napfiklad balkansky web altcine. V ramci propa-
gace balkanské kinematografie vyzyval k mezinarodni kritické reflexi kratkometraz-
nich filmU z daného teritoria — vitézné texty potom byly ocenény porotou a uc€astnici
zaroven rozhodovali o divacké cené festivalu altcineAction!, ktera byla povazovana za
hlavni ocenéni. U&astnici se publicisté z fad divak( mohli zaroven ovlivnit festivalovou
strategii i umélecké sméfovani soutézicich tvlirch.*” Festival prostfednictvim platformy

34 Naptiklad serial Trpaslik (2017, CT) Jana Prusinovského a Petra Kole¢ka zpo&atku slibuje po-
mérné neetickou satiru dotykajici se aktualnich spoleCenskych témat, skrytou v8ak za pohadkovym
zanrem. Nakonec ale zradi divdka pravé pohadkové nelitostnym pfitakéanim normalité a odmitnutim
jakéhokoli spolecenského excesu v ramci svého svéta. Tvurci odkryvaji plvodni cynismus jako dimy-
slné mimikry, zdvihaji varovny prst a skoro manifestaéné zavrhuji jakoukoli nadéji na subverzi ve vefej-
nopravnim vysilani.

35 Srov. napf. M. Hills. ,Strategies, Tactics and the Question of Un Lieu Propre: What/Where is
,Media Theory'?“, s. 139-149.

36 Henry Jenkins uvadi, Zze az 40 % c¢lend fandomu tvofi Zzeny. Pfesto je mezi nejvydélecnéjSimi
filmy stale menSina filma s herec¢kami v hlavni nebo v jedné z hlavnich roli. V seridlové produkci pfitom
situace zdaleka tak jednoznaénd neni. Henry Jenkins. ,How Fandom Helps Us to Negotiate the Politics
of Diversity and Fosters the Civic Imagination® [konferenéni pfispévek]. Fan Studies Network Conferen-
ce. Interdisciplinary Institute for the humanities, University of East Anglia, Norwich, 25.-26. 6. 2016.

37 Matéj Nytra. ,altcine: Action!”. Cinepur. 2016, ro¢. 22, €. 103, s. 55.
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The 5C Project podporoval i naslednou profesionalizaci aktivnich cinefild z fad filmaru
a amatérskych recenzentl. Pét autoru vitéznych kritickych textl ocenénych v ramci
Best Critic Award se uc€astnilo Cine-Caravany, se kterou projeli pét vybranych balkan-
skych metropoli, aby poznali mistni kinematograficka centra priimyslové i archivni po-
vahy. Soucasti Caravany byly uzaviené i vefejné masterclass vedené respektovanymi
mentory z fad filmovych kritik( (v minulosti napfiklad Jean-Michel Frodon z Cahiers du
Cinéma) a zku$enych filmaru (mj. Olympia Mitilinaiou — kameramanka snimku Miss
Violence, ktery byl ocenén na Benatském filmovém festivalu).*®

Altcine byl pfikladem asi nejvice do dusledku vedené iniciativy o sjednoceni
amatérské a profesionalni filmové kritiky. | pfesto, ze jiz neni aktivni, objevily se dalsi
programy, které rozviji kuratorské schopnosti amatérskych kritikti nebo spis$ erudova-
nych fanouskul, pou€enych divakl. Podle Henryho Jenkinse je nutné nahlizet na fa-
nouskovstvi jako na ¢im dal vice heterogenni strukturu. Ztratilo puvodni charakter uzsi
skupiny, ktera ve spoleCném pocitu souznéni a blizkosti komunikuje v ramci univerza
uctivaného idolu — pocitacové hry, televizniho serialu, filmu atp.3® Proto tvurci Star Tre-
ku, Pana ¢asu a nové série Méstecka Twin Peaks komunikuji odliSnym zplsobem nez
autofi serialu Empire (FOX, 2015 — dosud) ¢&i Vinyl (HBO, 2016). Mira, kterou se fa-
nousci hlasi k roli zprostfedkovatell vyznamu jejich oblibeného textu, vzrasta s trans-
gresivitou a nejednoznacnosti obsazenou v jimi oblibeném fikénim svété.*° Vztah mezi
fanousky a tvurci Ize nejlépe pfipodobnit médu ,vyjednavani“, kdy obé skupiny hledaji
vhodnou rovnovahu mezi o€ekavanim divaka, perspektivou riznych skupin fanousku
a jejich rozdilnym socialnim postavenim.*' Matt Hills dodava, Ze v pfipadé obnoveni
jiz popularnich sérii dochazi ¢asto k tomu, ze tvarci voli mezi dvéma metodami — zno-
vuvytvarenim plvodniho svéta, restartem za ucasti ptivodniho tvurce, v o€ich fanous-
ki duvéryhodného vizionare, ¢i navazovanim na puvodni sérii zodpovézenim otazek,
které zUstaly volné viset ve vzduchu, a podobu seridlu nechat nezménénou. Druhy
pristup pracuje vice s pocity nostalgie puvodnich fanousku, oba poté vyzaduji stejnou

38 Altcine.com [online]. 2014 [cit. 4. 1. 2020]. Dostupné z: http://www.altcineaction.com/the5cpro-
ject/.

39 Henry Jenkins. ,In a Social Networking World, What's the Future of TV?“ [online]. Huffington
Post. 23. 11. 2009 [cit. 11. 6. 2016]. Dostupné z: http:// www.huffingtonpost.com/henry-jenkins/in-a-
social-networking-wo_b_292014.html.

40 V tomto vyznamu je mozné pouzit také jednoslovny anglicky vyraz ,gatekeeping®. Tento pro-
jev participacni fanouskovské kultury chapu jako teritoridlni vymezovani prostor(i mezi tvirci, fanousky
a béznymi konzumenty bez vyraznéjSiho interesu o urcité audiovizualni dilo; v nékterych momentech
se tyto prostory protinaji a v nékterych pfipadech zUstavaji obéma stranami striktné vymezeny. Produ-
centi si ¢asto hlidaji ucelenost zejména ekonomického, etického a legalniho ramce svého dila, fanousci
potom prostor pro svou interpretaci. Cim vice ,odli$ny“ vizualng, narativné, castingové vybudovany svét
navstévuji, tim vice hermeneuticky pfistup vyhledavaji v komunikaci uvnitf fanouskovského prostoru
i ve zpuUsobu, jaky dialog s nimi vedou samotni tvdrci. Vice napfiklad viz Lynn Zubernis — Katherine
Larsen. Fandom At The Crossroads: Celebration, Shame and Fan/Producer Relationships. Newcastle
upon Tyne, UK: Cambridge Scholars Publishing, 2012.

41 H. Jenkins. ,How Fandom Helps Us to Negotiate the Politics of Diversity and Fosters the Civic
Imagination®.
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miru otevienosti tvarcu k tomuto ,vyjednavani“.*2 Tvlrci se vzhledem k vySe uvedené-
mu snazi predkladat projekty vyznacujici se transmedialni naraci; obklopuji fanousky
produkty uréenymi pro rizné platformy pravé za u¢elem generovani textu, ktery ma co
nejvice vrstev a nuti divaky k aktivnimu zapojeni.

Dobrym pfikladem (i kdyz z filmové oblasti) je série Matrix. Fikéni svét, ktery
vznikal s jasnym autorskym zameérem, stat se tak intertextualnim a natolik vyuzivaji-
cim transmedialni naraci a promény (nejen) genderovych stereotypu jako maloktery
projekt pfed nim. Nékolikauroviova struktura odkazul byla tak precizné pfipravena, ze
tvarci pocitali se spin-offy, prequely a dovétky napfi¢ celym spektrem multimedialniho
primyslu.*®* Komunikacni technologie zaroven funguji v rukou postav ¢asto jako zdroj
ucinného fesSeni dramatickych situaci Ci jejich ohrozeni (mobilni telefony ve Spionaz-
nich thrillerech, socialni sité v hororech pro teenagery, znalost pravidel pocitacove
nebo deskové hry ve sci-fi zaméfenych na détské publikum...), tudiz vyuzivani trans-
medialni narace ze strany producentl televizniho obsahu i fanousku je pfirozenym
prostfedkem, jak navazat na jednani postav serialu nebo filmu. Matrix je pfikladem,
jak velké mnozstvi vstupnich bran do transmedialniho narativu mizeme vyuzit a jak
transmedialni narativ muze slouzit kontrole nad vyznamotvornosti obsazenou ve fik-
¢nim svété... A jak také nakonec muize transmedialni narativ svétatvorbu fikéniho své-
ta témér spoutat.

.Flexibilni typ transmedialni praxe dramaticky zvySuje produktovou hodnotu
franSizy, protoZze umoznuje existenci vice pfistupovych bodu [...]. [Nicméné] tato trans-
medialni strategie, ve které kontinuita a diskontinuita existuji bok po boku, je vzdy
ohrozZena tim, Ze bude obeznamenymi publiky vnimana jako neautenticka nebo ne-
atraktivni.“#

Medialni teoretik Dan Hassler-Forest takto upozorfiuje na skute¢nost, ze fa-
nouskovske komunity s oblibou reaguji na otevieny transmedialni narativ a vytvafri dal-
Si napojeny obsah, pfi¢emz motivaci miaze byt touha po kreativnim vybiti, networking
s ostatnimi fanousky a s nim spojena prestiz i uznani od tvlrcu puvodniho dila. Jista
mira spekulativnosti a neukonc€enosti transmedialniho narativu mize nasledné byt vi-
tanou soucasti vyzvy tvlrcu k participaci na svétatvorbé fikéniho svéta.

Samozfejmé, mohou se objevit i tvlrci napojeného obsahu s obchodnim zameé-
rem, ale bez potfebnych licenci. Tato neprehledna dichotomie obCas poskozuje autory
fanfikce i samotné tvurce. J. K. Rowlingova, George Lucas, sestry Wachovské pat-

42 Matt Hills. ,Revisiting Fandom and Ontological Security: Types of Nostalgia, Cult Revivals and
Theme Park Memorialisation“ [konferenéni pfispévek]. Fan Studies Network Conference. Interdiscipli-
nary Institute for the humanities, University of East Anglia, Norwich, 25.—26. 6. 2016.

43 Henry Jenkins. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New York: New York
University Press, 2008, s. 103—-134.

44 Dan Hassler-Forest. ,The Walking Dead: Quality Television, Transmedia Serialization and Zom-
bies“. In: Rob Allen — Thijs van den Berg (eds.). Serialization in Popular Culture. New York — London:
Routledge, 2014, s. 104.



14

fi mezi tvlrce, ktefi tlaci na studia, aby tzv. sekundarni kreativitu divaku podporova-
la, zaroven se ale snazi mit vliv na celkovy obraz vlastni franSizy. V disledku tohoto
jevu pfichazi na fadu soudni spory. V americkém prostfedi funguje pomeérné liberaini,
tzv. fair-use doktrina, ktera posuzuje ucel, povahu citace, podil pouzitého a nového ma-
terialu a zejména ekonomicky vliv na dalSi prodej originalniho dila v€etné navazuijicich
dél pavodnich autor(.* Integralni individualismus a transgresivni charakter fanfikce
stejné jako uvedena pravni doktrina pracuji s podporou kreativity a minoritnich pohledu
fanouskl — podporuje tak rasové a socialni svobody, v€etné napf. reinterpretace dané
odliSnou sexualni orientaci autoru. Prvotni motivaci je potom podle medialniho teoretika
Kurta Lancastera znovunavstiveni oblibeného fikéniho svéta a opétovné proziti emoci,
které v nas prvotni setkani s fikEnim svétem probudilo: ,Snazi se zachytit — skrze parti-
cipaci a pohlceni — ptivodni okamzik katarze pocitovany pfi prvnim setkani s textem.“

Transgresivni charakter, ktery mohou fanouskovska dila nasledné ziskavat, po-
tom tuto katarzi mize posilit, protoZze nékteré atributy a texturu fik€niho svéta autor
priblizi své zité realité nebo jeho individualnim afinitam. Na podobném transgresivnim
principu potom funguji specialni epizody, ve kterych tvurci operaéni estetiku fikéniho
svéta vétSinou na plose jedné epizody zmeéni a fikéni svét nahle mizeme vidét v jiné
textufe, vychazejici z odliSnych zanrovych konvenci, a jeho protagonisté nahle zis-
kavaji novou (bohatsi) vnéjsi charakteristiku, pfipadné intertextualné navazuji na jiné
oblibené popkulturni postavy z jinych fikénich svéta.4

Kofeny fanfikce mizeme nalézt jiz v tradici fanouskovstvi okolo postavy slavné-
ho detektiva Sherlocka Holmese. Dila fanousku pfinasi vétsi zajem o original, ktery se
snaze stava soucasti obecného povédomi. Uz Arthur Conan Doyle pomahal s fanfikci
a jesté za jeho zivota, poCatkem 20. stoleti, vznikaly fanziny pfesvédcujici Doylea
k psani novych pfipadl legendarniho detektiva, a to ve chvili, kdy se on sam chtél
s postavou rozloucit. Podporoval proto fanousky, ktefi psali nové pfipady Sherlocka
Holmese, a uctoval si symbolicky autorsky poplatek za tvaréi konzultaci.*® Dlouhodoby
tlak fanouskovskych komunit a jejich pfizen pomahaji motivovat i mladé talentované
tvarce k originalni adaptaci pavodni latky. Prokazatelné pomahaji udrzet zajem o star-
Si franSizy a jejich novym zpracovanim zajistit vétsi publicitu. Zahrani¢ni producenti
proto bézné synergicky spolupracuji s fanousky a z plivodné kultovnich pofadu a filmu

45 Stacey M. Lantagne. ,Sherlock Holmes and The Case of the Lucrative Fandom: Recognising
the Economic Power of Fanworks and Reimagining Fair Use in Copyright“. Michigan Telecommunicati-
ons and Technology Law Review. 2015, ro€. 21, €. 2, s. 283-314.

46 Kurt Lancaster. Interacting with Babylon 5: Fan Peformances in Media Universe. Austin: Univer-
sity of Texas Press, 2001, s. 155.
47 Napfiklad muzikalova epizoda Josse Whedona Jesté jednou a s citem ze serialu Buffy, pre-

mozZitelka upird (UPN, 2001) nebo z novéjsi produkce retro epizoda Tato neobydejna bytost ze serialu
Stréazci Damona Lindelofa (HBO, 2019).

48 S. M. Lantagne. ,Sherlock Holmes and The Case of the Lucrative Fandom: Recognising the
Economic Power of Fanworks and Reimagining Fair Use in Copyright*, s. 263-267.
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se tak stavaji nékdy i mainstreamové uspésné tituly s vysokou sledovanosti.*® Pro
producenty je potom ale dulezité brat v potaz skute¢nost, Ze fanousci citlivé vnimaiji,
pokud vzajemny vztah za¢ne fungovat strikiné na bazi obchodniho modelu. Projekt
poté mulze ztratit peclivé budovanou auru fan-friendly fikéniho svéta.

Dilo Arthura Conana Doylea muze slouzit jako pfiklad dlouhodobé synergie fa-
nouskovskych komunit a z nich vzeSlych autort pracujicich s postmoderni reinter-
pretaci znamého Doyleova fikéniho svéta. Uspé&sny serial Sherlock (BBC, 2010—17)%
jde vstfic fanouskovské inklinaci ke spekulacim. Nachazime se v sou€asnosti, pozadi
i genderové charakteristiky postav se mirné liSi a na popularnich webech fanfiction.net
nebo sherlockology.com vznikaji alternativni pfibéhy s popularni postavou a detailni
popisy jednotlivych sérii. BBC tyto weby sleduje, spolupracuje s nimi v ramci PR po-
fadu a zaroven vytvari viastni platformy v podobé blogu Johna Watsona a oficialnich
stranek vénovanych ,dedukénim védam®. Aktualizace pUvodni latky stimuluje tvarci
kreativitu divaka serialu a napfiklad v Ciné si ziskal velmi loajalni a rozsahlou komunitu
orientovanou na specifické ¢teni vztahu dvou titulnich postav pouzivajici i specificky
slovnik a prezdivky.5' Pokud se zaméfime na fanouskovskou tvorbu navazujici na za-
hranicni televizni serialy v ¢eskych podminkach, nabizi se projekt Star Trek: Diploma-
cy. Fanserial, za kterym stoji trekkies®? v ¢ele s Janem ,Sokarem* Kratkym a Radkem
.Flashem® Bélinou, si klade za cil v amatérskych podminkach natocit technicky i obsa-
zodé Prvni tah nasleduji dalSi tfi dvacetiminutové epizody a jedna kratSi miniepizoda,
které jsou autory dramaturgicky zaclenény do prvni fady serialu a na jejichz pfipravach

49 Jisté nejcitovanéjSim pfikladem je Star Trek Genea Roddenberryho, ktery mél na televiznich
obrazovkach v prime time nahradit klasické televizni westerny, misto toho ale kvili nizsi sledovanosti
uz béhem prvniho vysilani na NBC (1966—1969) Celil zruseni. Pouze diky dopisové kampani fanousku
nebyl zruSen, ale jen postupné pfesouvan na meéné atraktivni vysilaci ¢asy. Pfesto si béhem nasledného
vysilani v ramci syndikace na regionalnich televiznich stanicich vybudoval rozsahlejsi divackou zaklad-
nu podporovanou fanouskovskymi setkanimi konanymi pod Roddenberryho z&stitou a do¢kal se mnoha
dalSich serialovych, filmovych i hernich adaptaci. V obdobi rozkvétu quality TV na placenych kabelo-
vych stanicich mazeme zminit serial Pernikovy tata (AMC, 2008-2013) Vince Gilligana, ktery po celou
dobu vysilani znasoboval divacky rating a pomohl stanici AMC zaméfené na vysilani prevzatych filma
ze zakoupenych knihoven studii a menSich produkénich spoleCnosti v pfeméné na stanici s prestiznim
originalnim serialovym obsahem.

50 Serialu Sherlock se podafilo ziskat uznani kritikd velkych britskych denikl i pavodnich fanous-
ki dila A. C. Doylea a zaroven se stal jednim z nejsledovanéjsich porad(l poslednich vice nez deseti
let, viz ,Sherlock series three named most-watched BBC drama in a decade® [online]. Independent.
22. 1. 2014 [cit. 20. 6. 2020]. Dostupné z: http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/tv/news/
sherlock-series-three-named-most-watched-bbc-drama-in-a-decade-9077574.html.

51 China blog staff. ,Gay Love Theory as fans relish Sherlock in China“ [online]. BBC News.
2.1. 2014 [cit. 12. 5. 2016]. Dostupné z: http://www.bbc.com/news/blogs-china-blog-25550426.

52 Pojem trekkie se vZil jako oznaceni pro fanousky audiovizualnich dél odehravajicich se ve fik-
&nim svété Star Treku Genea Roddeberryho. Casto se objevuje také oznadeni trekker, které etymolo-
gicky otevienéji naznacuje, ze se fanousci této védeckofantastické sagy oznacuji za vesmirné cestova-
tele [pozn. autoral. Vice viz: https://memory-alpha.fandom.com/wiki/Trekkie.
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se podilely desitky fanousku (véetné vyroby vérnych kulis a kostym().5® Tvurci vedle
»povinnych“ odkazu na postavy a zapletky z pavodnich televiznich sérii Star Treku dilo
zasazuji i do lokalniho kontextu a akcentuji své vlastni zanrové afinity. Hlavni postavy
predstavuji posadku nejmodernéjsi lodi ,U.S.S. Masaryk“ a autofi se hlasi ke konceptu
britskych komedialnich serialti typu Cerna zmije (BBC, 1983-19809) &i Jisté, pane mini-
stfe (BBC, 1980-1988): politickou satiru originalné aplikuji jako idealni nastroj k pred-
kladani skrytych podtextu z pavodnich dél.>

Na podobném principu zanrové hybridity funguji diky obeznamenosti publik s ji-
nymi oblibenymi fik€nimi svéty nebo vyraznymi audiovizualnimi dily také pravé vyse
zminéné specialni epizody nékterych seriall, které na uzavieném prostoru jedné epi-
zody nahle zméni operacCni estetiku a vyuzivaji estetickych a narativnich konvenci
spojenych napfiklad s filmem noir nebo filmovymi muzikaly. Tvarci Star Trek: Diplo-
macy tak jsou ukazkovym pfikladem, Zze zanrova hybridita je oblibenym obohacenim
operacni estetiky nejen v sou€asné oficialni tvorbé, ale také na poli neoficialni fanfikce.

1A | READY ROOM

Cesky fanserial Star Trek: Diplomacy, prvni epizoda VlIadni rosady (Rezie: Jan ,Sokar"
Kratky, 2015)

53 Viz informace o projektu na webu Star Trek Diplomacy [online]. [cit. 20. 5. 2019]. Dostupné
z: http://startrekdiplomacy.com/.

54 Fanserial zcela vypousti nejen akéni sekvence, ale i pro trekkies dulezitou technologickou linii
architektury a s ni spojené funkcionality vesmirnych plavidel. Misto toho akcentuje multikulturalismus
svéta Star Treku a s nim spojené konfliktni situace, které posadka fesi, jak nazev serialu napovida —
diplomacii, ale i zakulisni politikou, kterou pouzivaji ¢lenové posadky i proti sobé. Tvarci tak mohou
realizovat serial vzhledem ke svym vyrobnim moznostem a zaroven se soustfedi na aspekt pavodniho
fikéniho svéta, ktery je jim blizky.
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1.2. Metodologicka perspektiva: Jak analyzovat fan-friendly fikéni
svéty?

Ma disertacni prace je souborem explanatornich pfipadovych studii inspiruji-
cich inspirativnich fan-friendly svétu, které demonstruji, do jaké miry jsou vytvareny fa-
nousky, autory €i spole€né, synergicky. Jsem si zcela védom rizika inkoherence zavéru
studii. Mym cilem je upozornit na nékteré jedineCné atributy svétd, které nemusi byt
prenositelné ve své celistvosti, ale mohou byt inspirativni v nékterych detailech, jedi-
necnych vlastnostech. Domnivam se, Ze pokud bych se snaZil vytvofit skupinu zobec-
nitelnych ukazatell, odklonil bych se od podstaty svétatvorby, ktera spociva zejména
v autenticité originalniho tviréiho zaméru, prekraCovani zazitych pravidel a atributd
neukoncenosti fikénich svétl; hodnotovym veli€¢inam, které stoji v opozici k preproda-
vani uspésnych televiznich formatu.

Samotna metodologie vhodného vyzkumného pfistupu v oblasti fanouskovskych
studii je dlouhodobé pfedmétem pomérné intenzivni debaty a mnou vybrany pfistup
v tomto ohledu predstavuje hybridni kombinaci metodik, kdy vynechavam kvantitativni
terénni etnograficky pfistup pfimého zkoumani fanousku, ktery se mi dotaznikovou
formou nepodafrilo realizovat vzhledem k nizkému stupni responzivity oslovenych sub-
jekta.>® Zaroven si uvédomuiji, ze ve stfedu mého zajmu neni terénni antropologicky
vyzkum fanouskovskych projevu, ale spiSe sbér dat o fanouskovskych projevech spa-
dajici do sféry digitalni etnografie a na né navazujici explanatorni analyza subjektiv-
né vybranych fikénich svétd a transmedialnich narativd, prostfednictvim kterych je fa-
nousci mohou konzumovat. Na tento interdisciplinarni pfistup navazuji prostfednictvim
vybrané bibliografie pochazejici z pomérné rliznorodého oborového spektra a kterou
konfrontuji s nezbytnou davkou solipsismu. Pravé rozpor mezi vlastni fanouskovskou
perspektivou a snahou o objektivni védecky akademicky pfistup je dlouhodobé proble-
matizovanym tématem fanouskovskych studii. Toto zdvojeni perspektiv harmonizuje
Henry Jenkins:

.,Ma prace je psana z perspektivy aka-fanouska — tedy hybridni bytosti,
ktera je CasteCné fanouskem a Castecné akademikem... Cilem mé prace
je potom zacelit trhlinu mezi t€mito dvéma svéty. Vyzdvihnout kulturni teo-
rii z akademického knizniho ghetta a podrobit ji SirSi diskusi o médiich, na
kterych nam zalezi z pohledu jejich konzument(.“®

55 Snazil jsem se oslovit fanouskovské komunity na postapokalyptickém festivalu Junktown a na
Festivalu Fantazie pofadaném v Chotébofi, podobné také komunitu okolo tvlrcl ¢eského fanserialu
Star Trek: Diplomacy.

56 Adrienne Evans — Mafalda Stasi. ,Desperately seeking Methodology: New directions in fan
studies research. Participations®. Journal of Audience and Reception Studies. 2014, ro¢. 11, €. 2, s. 14.
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Subjektivni fanouskovska recepce nahlizena z akademické pozice je nezbyt-
nou soucasti mého vyzkumu a podle Matta Hillse jde o pfistup odpovidajici do jisté
miry autoetnografickému vyzkumu, ktery nevede ke kolonizaci cizich fanouskovskych
Ci tvurcich perspektiv, pouze jimi intertextualné obohacuje svuj vlastni fanouskovsky
pohled.%” Zaroven si jako student tradiéné prakticky zamérené filmové Skoly uvédomuiji
limity souCasné serialové produkce, takze se zamérné soustfedim na pomérné bizar-
ni, texturou excentrické a autorsky svébytné uchopené fikéni svéty, které jsou k doma-
ci tvorbé co nejvice v kontrastu. Vedle této subjektivni perspektivy se v pfipadovych
studiich snazim popisovat také vyjednavani tvlircu a fanouskul o rozvijeni i prezervaci
kanonu fik&niho svéta, ktery se v prubéhu ¢asu u zminénych fik€nich svéti Rychlych
Sipu, Méstecka Twin Peaks a Pana ¢asu pomérné vyrazné vyvijel. V&fim tedy, Ze do
jisté miry zobecnitelné zavéry tykajici se dialogu mezi tvirci a konzumenty fikénich
svétd budu moci rozvést v zavéru disertace.

Jako oporu pro své rozhodnuti, kdy si volim pomérné subjektivni a do jisté miry
nevyhranény metodicky pfistup, mohu zminit stat vymluvné nazvanou Desperately
seeking Methodology: New directions in fan studies research®® autorek Adrienne Evan-
sové a Mafaldy Stasiové, ve které upozoriuji na problematiku metodologie v oblasti
fanouskovskych studii a doporucuji pFistup, ktery je obeznameny s moznymi metoda-
mi, ale ktery viceméné pocita s tim, ,Zze pfehodnocovani metodologickych vztaht mezi
aka-fan subjektivni perspektivou, autoetnografii a digitalni etnografii mize poskytnout
perspektivé fanouska-akademika vétsi hloubku [...] Navrhujeme pfistup, ktery zahrnu-
je kritickou diskusi o metodologickych volbach [...]“.%° Véfim proto, Ze mnou zvolena
perspektiva konfrontujici pfistupy k svétatvorbé a transmedialnimu narativu s fanous-
kovskymi studii je na akademické pudé FAMU uzite€na uz pro samotnou reflexi je-
jich vyznamu v dobé&, kdy dochazi k remodelaci medialni krajiny i kulturniho a spole-
Cenského narativu. Fanou$kovska studia vymezuji politiku pfijemct audiovizualnich
produktl, stavaji se svébytnou soucasti tviréi vize a jsou v tomto mapovani klicové;
sleduji nadéje a aspirace, které do novych dél vkladame, a také prostor interakce
a interpretace, ktery divak i tvlirci mohou vzajemné sdilet. Audiovizualni dila jsou vzdy
vytvarena v prostfedi hegemonie urcité ideologie. Ta mize byt pro spole€nost nevidi-
telna, a média jsou nejsnazsi cestou jejiho Sifeni. Pravé polarita kreativnich pfistupt
k audiovizualni tvorbé i jejim pFijemcum, vytvareni dél schopnych v divacich generovat
co nejvétsi mnozstvi metatextl 8 maze vést k subverzi této ideologie a vétsi pruznosti
popkultury i uméni. Tato polarita muze doplfovat ¢i aktualizovat vyznam jakékoli tvarci

57 M. Hills. Fan Cultures, s. 51-52.

58 A. Evans — M. Stasi. ,Desperately seeking Methodology: New directions in fan studies rese-
arch. Participations®. Journal of Audience and Reception Studies. 2014, ro¢. 11, €. 2, s. 4-23.

59 Tamtéz, s. 19.

60 Muazeme je nazyvat jak quality TV, tak kultovnimi dily.
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Cinnosti a mlize nas také pfivést k namétum, které sami na obrazovkach pocitacu,
televizor,, mobilt i na filmovych platnech chceme vidét. Diky vnitfni inklinaci, nikoli
jen monetizaci vychazejici z co nejefektivnéjsiho distribuéniho modelu. Ma disertace
si v kone¢ném dusledku klade za cil argumentovat, Ze védomy pohled na vyvoj serialu
jako na svétatvorbu fikéniho svéta s co nejvysSim imerzivnim potencidlem pozitivné
ovliviuje a rozviji:

— inovativni dramaturgickou praci s narativnimi trhlinami

— originalni vnéjSi a vnitini charakteristiku postav, které nasledné musi
byt garanty celistvosti paradoxné komplexniho i hravé neukonceného
fikéniho svéta

— marketingovy potencial projektu a jeho pozitivni publicitu

— pluralitu reflexe fanouskovskych perspektiv a s ni spojenou ideologic-
kou subverzi (sledovanou spiSe fanousky nez zajmy producentu).
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2. Svétatvorba v ¢eském prostiedi: Fikéni svét Rychlych Sipu zrcad-
lici svého autora

Na nasledujicich strankach se zaméfim na subverzi a eskapismus spojeny s vy-
tvarenim alternativni reality v uméni, psychologicky rozmér eskapismu a motivy, které
vyvolavaji touhu po takovém chovani, které s fanouskovstvim blizce souvisi. Pokousim
se tak obohatit nékterymi vyzkumy prezentovany negativni naboj eskapismu upozor-
nujici na pasivitu, ktera je s nim Casto spojovana, a vyzdvihnout subverzivni vyznam
popkulturnich dél, ktera jsou urCena Siroké verejnosti. Nasledujici kapitolu formuluji jako
inspirativni pfipadovou studii, ktera nam muze pfiblizit, jakym zpasobem publika vnima-
ji subverzivni postaveni autora vici oficialni tvorbé, i kdyz fikéni svét jim stvofeny na
prvni pohled neobsahuje oteviené subverzivni ideologické koncepty. Jako teoreticky ra-
mec této kapitoly navazuji na utopické studie a tvarci reflexe C. S. Lewise, Pavla HoSka,
Ernsta Blocha a Frederica Jamesona. Pracuji také s psychoanalytickym modelem Vla-
dimira Vondracka, ktery se tyka motivace k eskapickym behavioralnim projevim. Abych
poukazal na spole€ensky vyznam utopickych konceptl obsazenych i v umélecky méné
ambicioznich dilech, soustfedim se ve studii na svétatvorbu Jaroslava Foglara, protoze
ideologicka mobilita a subverzivni kvalita fik¢nich svétl je poutava nehledé na autorem
zvolené primarni médium transmedialniho narativu. Nelze totiz opomenout skute¢nost,
ze jde o v Ceském prostfedi pravdépodobné nejpopularnéjsi tuzemsky fikéni svét, na
jehoz svétatvorbé autor s fanousky zaroven dialogicky participoval. Foglar totiz sledoval
stejny cil jako soucCasni showrunnefi: Slo mu o zasazeni pomérné dedikované a za-
roven co nejSirSi komunity fanouskd. Pozdéji byl jeho primarné komiksovy fikéni svét
rozvijen jako roman a televizni serial, aby vedl dalSi spisovatele, divadelni autory i jiné
umeélce k jeho citovani a tvorbé multizanrovych pastisi.
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K osmdesatému vyro¢i Rychlych $ipt vznikl Tomasem ProklGpkem kuratorovany pasti$
Rychlé Sipy a jejich uzasna nova dobrodruzstvi, kde generace sou€asnych talentova-
nych vytvarnik( originalné navazuje na Foglartyv fikéni svét a doplfiuje jej intertextualné
o dfive tabuizovana témata a postavy: objevi se nacisté i Batman. Nékteré epizodni
postavy navic ziskaji rozsahlej$i narativni prostor.®’

Ve Foglaroveé originalnim pfistupu ke svétatvorbé nachazime spojitost mezi es-
kapismem, svétatvorbou fikénich svétl a rekonstrukci kolektivni paméti. Unikatni je
na Ceské pomeéry i pomeérné bohatym transmedialnim narativem a v neposledni fadé
je prikladem (podobné jako nékteré velmi popularni serialy), Ze i apoliticky a na prvni
pohled prvotni realitu ¢tenare nereflektujici fikéni svét mize byt ¢ten jako politicky &i
spoleCensky subverzivni, coz muze vést k jeho kultovnimu postaveni v o€ich fanous-
kovské zakladny. Instituce, vici kterym se autor (potazmo jeho dilo) ocitnou v opo-
zicnim postaveni, pfitom mohou reprezentovat ideologii pouze udrzujici status quo,
nemusi jit o oteviené represivni rezim.®?

61 Tomas ProkUpek. Rychlé Sipy a jejich nova uzasna dobrodruzstvi. Praha: Akropolis, 2018, 152 s.
62 J. Fiske. Television Culture 2010, s. 37-47.



Atlanta, prvni fada — Sesta epizoda Value (FX, 2016)

Americky seridl Donalda Glovera Atlanta podobné subverzivné pracuje s texturou na
prvni pohled realistického fikéniho svéta i Zanrovou hybridizaci a do jisté miry podob-
né jako u Foglara relativné antiklimatickym narativem. Timing i zpUsob zabé&rovani od-
povidaji hlavnimu tématu serialu, ktery se na prvni pohled tvafi jako klasicky sitcom:
z Atlanty neni uniku. Postavy to tusi, déj nepostupuje a u divaka dochazi k podivuhod-
né transformaci klasické televizni zkusenosti. Témér hrda neménnost postav navzdory
pozadavkim, které na né klade okoli, je divacky pfitazliva a my si uvédomujeme, pro¢
tomu tak je: protoze sledujeme existencialni drama, které se jen na prvni pohled tvari
jako komedialni popkulturni seriél s atraktivnim hiphopovym soundtrackem. S kazdym
dilem pfitom pfichazi smutné konstatovani: tento normalizovany cool kulturni obraz
afroamerické komunity je jen dalSim kli§é spojenym s vnimanim tohoto etnika.
Gloveruv svézi a provokativni pohled je emocionalné odzbrojujici, satiricky nemilosrdny,
zabavny a originalné se diva na dosud tabuizovana témata. At je to stylizované piratské
vysilani ,Black TV* v epizodé B. A. N., nebo Alfredovo nezlomné pfesvédceni, ze je dusi
stale spis$ dealer nez rapper. Jednotlivé dily se témér zpravidla odehravaji v uzavienych
subsvétech se specifickymi pravidly, ktera objevujeme spolu se stejné konsternovanymi
postavami, jako jsme my, a které zdaleka neodpovidaji realistické textufe soucasné
Atlanty, jiz tvarci pouze zdanlivé vybavili fikéni svét. At uz je to hon na podvodného pro-
motéra v labyrintové uspofadaném hudebnim klubu, zminéna dokumentarni stylizace
vysilani ,Black TV* nebo vecirek etnicky smideného péaru z vyssi spole¢nosti. Vrcholem
druhé série je potom epizoda Teddy Perkins, kdy titulni postavu stizenou zvlastni, ale
tak trochu notoricky vysmivanou chorobou pigmentu hraje bez uvedeni v titulcich pravé
Donald Glover. Hororové ladéna epizoda symbolicky upozorfiuje na osudy celé genera-
ce afroamerickych muzikant(, pro jejichz pfisné rodi¢e byla hudba jedinou vstupenkou
do liberalni americké spolecnosti. Pfes tuto komplexni mnohovrstevnatost fikéniho své-
ta a operacni estetiky (nebo naopak pravé diky nim) se Atlanta stala nejsledované&jSim
komedialnim seridlem televizni stanice FX.%
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viz: Nellie Andreeva. ,,Dave‘ On Track To Surpass ,Atlanta’ As FX’s Most Watched Comedy
Series As It Awaits Season 2 Renewal® [online]. Deadline.com. 1. 4. 2020 [cit.19. 9. 2020]. Dostupné z:
https://deadline.com/2020/04/dave-ratings-on-track-surpass-atlanta-fx-most-watched-comedy-series-
-season-2-renewal-1202898007/.
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Tyto protikladné konfliktni vazby méni média a produkty zabavniho pramyslu
v artefakty, které nam pomahaiji identifikovat nas vlastni spoleCensky status, kdy ne-
jsme pouze konzumenty, ale také hrdymi ctiteli ur€itého dila. Fanouskem, ktery neni
specifickym prumyslovym odvétvim identifikovan jako idealni cilova skupina, ale toto
odvétvi do urcité miry formuje a pouziva jeho produkty jako nastroje pro vliastni nezavis-
lejSi sebevyjadreni. Toto nasledovani kultu, zjednoduSené fanouskovstvi, obnasi urcity
arbitrarni rys. FanouSek si védomé voli svému socialnimu statutu konvenuijici fikéni
svéty a volnoCasové aktivity a od tohoto kuratorovani svého vlastniho narativu neni
daleko k vlastni tvorbé, jako tomu bylo v pfipadé Foglarovych klubovych aktivit, které
predchazely jeho autorskeé tvorbé. V podobném duchu sociolog Paul DiMaggio upozor-
nuje, Ze sociostrukturalni zmény vzdy pfichazi z mist, ktera jsou mimo oficialni uméni,
a Foglarova autorska tvorba a komunikace se &tenéfi v Ceskoslovensku pfed rokem
1989 je zajimavym prikladem esteticko-filozofické mobility popkulturnich produkt(.®

Komiks byl v Ceském prostfedi pfitom dlouho vniman jako vyhradné détsky li-
terarni zanr prinasejici tradi¢ni pohadkové pfibéhy v atraktivni obrazové formé. Tato
perspektiva se vlivem specifického socialniho statutu nejvyraznéjSich autort ménila
pozvolna. Mlady stat se snazil propojit déti z riznych socialnich tfid podporou skau-
tingu a woodcraftingovych turistickych kluba. Autofi jako Zdenék Burian nebo Jaroslav
Foglar se téchto volnoCasovych aktivit sami ucastnili. DalSi autor, Otakar Batlicka, byl
nadSenym radioamatérem a udrzoval kontakt se vzdalenymi amatérskymi radiosta-
nicemi v Australii a ve Spojenych statech. Mnoho zastupcu této generace se pozdé;ji
potkalo v nakladatelstvi Melantrich a stalo se oblibenymi autory napfi¢ mnoha gene-
racemi Ctenaru.

Otakar Batlicka pro Melantrich psal dobrodruzné novely odehravajici se v nej-
vzdalenéjSich koutech svéta, a to s autenticitou, ktera mu propujc€ila auru svétobézni-
ka, pfestoze se vzdalenymi kontinenty udrzoval pouze radiovy kontakt. Jaroslav Fo-
glar se bohaté inspiroval svymi zazitky skautského vedouciho a zacal psat pfihody
o chlapeckém klubu Rychlych Sipd, také zaloZené na autentickych zakladech s jasnym
zameérem vyvolat ve Ctenafich dojem, Ze takovy klub opravdu existuje a Ze by jeho
Ctenafi méli podobné kluby sami zakladat. Foglar vychazel z taborovych vypravéni
a meéstskych legend, pracoval intertextualné, i kdyz inspiracni zdroje Casto neuvadél
a vnimal je jako inspiraci pro sva didakticka poselstvi, ktera asto zamérné (pfes zdan-
livé fantastické zabarveni pfibéhu) vychazela z jeho realistického rozuzleni.

64 Paul DiMaggio. ,Cultural Boundaries and Structural Change: The Extension of High Culture
Model to Theater, Opera and Dance 1900-1940". In: Michel Lamont — Marcel Fournier. Cultivating Di-
fferences: Symbolic Boundaries and Making of Inequality. Chicago: University of Chicago Press,1991,
s. 21-57.
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,Podobné jako ve své literarni tvorbé nevytvarel véci zcela nove, ale do-
kazal sestavit existujici prvky do atraktivnéjsSiho vzorce, ktery se pak Cas-
to ujal i mimo kontext, pro ktery byl puvodné zamyslen, a vracel se do
folklorni a popkulturni cirkulace.“®

Se vznikem protektoratu, ale nasledné i v povaleéném obdobi, vlivem unoroveé-
ho komunistického prevratu, Foglar ztratil moznost publikovat (s malymi pfestavkami)
na dalSich Ctyficet let. BEhem tohoto obdobi mimo jiné psal spoleCné s ilustratorem
Kajou Saudkem pfibéhy odehravajici se v jeskynich a na tocich podzemnich fek pro
speleologicky magazin, kde byli oba autofi témér metaforicky skryti pfed zraky SirSi ve-
fejnosti. Pfesto BatliCka i tito ostatni, svym ¢tenarim vékové pomérné vzdaleni autofi,
dal probouzeli zajem fanousku riznych generaci. Déti zvyklé Cist jejich pfibéhy a po-
zvolna ocenujici osobni integritu oblibenych autort brzy dospély a zaCaly formovat
podobné spolky a vlastni imaginativni prostory pro vypravy a komunitni hry. Foglarova
méstskymi legendami inspirovana tvorba se proménila v performativni transmedialni
narativ odehravajici se ve vefejném prostoru. Objevovani starych ¢asti Prahy se stalo
ritualni sou€asti znovuobjevovani a re-evaluace (domnéle) ztraceného kulturniho na-
rativu, ktery postradala mlada generace Ctenafll zasazena rozpadem predvalecného
demokratického Ceskoslovenska.5

Jaroslav Foglar byl po celou dobu, béhem protektoratu i po pfevratu, aktivnim
¢lenem ruznych oddild, které ¢asto nucené ménily své nazvy, a je mozné jej povazo-
vat za symbol zminéné re-evaluace kulturniho narativu. Foglar stravil mladi na Novém
Mésté a Casto navstévoval starSi prazské Ctvrti, zejména zidovsky Josefov.®” Pozdéji
zacal psat kratké pribéhy pro redakci Mladého hlasatele. Za svUj hlavni cil prohlasoval
(po vzoru Julese Vernea a Edmonda de Amicis) to, Ze uzite€nost knihy v ramci vycho-
Ceni se stalo vychozim bodem pro Foglarovu snahu vytvofit fikéni svét a hravy narativ,
ve kterém by jeho Ctenafi mohli prozivat dobrodruzstvi a zaroven si pfisvojovat etické
vzory budované Foglarem nadale i v politicky represivnich dobach, v obdobi protekto-

65 Jan Pohunek. ,Jestfab na podivné stopé: Folklorni, mysteriézni a zahadologické motivy
a inspirace v zivoté a dile Jaroslava Foglara“. In: Studia Ethnologica Pragensia. 2018 (2), s. 71.
66 Po atentatu na Reinharda Heydricha a naslednych represich, kdy z o€i vefejnosti zmizelo mno-

ho do té doby aktivnich umélcl a spisovatelu (véetné Otakara Batlicky), dalo kolektivni védomi Zivot
.Pérakovi‘, ktery se symbolicky, v podobném modu geneze, stal nejprve méstskou legendou pronasle-
dujici vojaky SS a nasledné duleZitou popkulturni figurou. Foglarova postava Sirokka, kresliciho na zdi
Sifry a mizejiciho na stfechach klikatych prazskych uli¢ek, se objevuje v téze dobé.

67 PraZské Zidovské ghetto bylo jedno z nejvétSich na svété. Na konci 19. stoleti prazské zastu-
pitelstvo rozhodlo, ze kvili zhorSujici se hygienické situaci bude ghetto sanovano. Podle autentickych
dobovych svédectvi dochazelo mezi chlapci z Josefova a pfilehlych &tvrti k potyckam, které pfipominaly
Knoflikovou valku Louise Pergauda. Tento uzavieny svét se specifickymi pravidly a hierarchii byl Fo-
glarovi velkou inspiraci, viz Milo§ Dvorsky. Mytus zvany Stinadla. Praha: Nakladatelstvi Zdenék Bauer,
2011, s. 97-115.
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ratu a po komunistickém prevratu v roce 1948.% Puvodné vychovny stimul se postupné
stal hravym elementem jeho komunikace s fanousky. Pfibéh zaloZzeny na modelovém
klubu Rychlych $ip( objevujicim nepsana pravidla a vontskou hierarchii mystickych
Stinadel totiz Foglarovi poskytoval idealni prostor, kde mohl svou vasern pro mapovani
tajemnych uliCek a domu skloubit se svym vzdélavacim autorskym zamérem. Spletité
ulicky evokuijici starou Prahu nebyly v jeho pfibézich presné identifikovatelné: Foglar
je oznacoval povédomymi pfezdivkami, aby ¢tenarova fantazie mohla nerusené pra-
covat, a sekundarné tak docilil také toho, Zze zUstaly mimo zorné pole statnich autorit.
Timto zplisobem zavadél své Ctenare do nekonecnych diskusi o skute€nych mistech,
kde se pfibéhy odehravaji, a tato rovnovaha mezi realitou, do které vnika jiny Ca-
soprostor, terra incognita oteviena jakékoli re-interpretaci, byla Foglarem pro Ctenare
precizné vystavénou branou do jeho bohatého fikéniho svéta.

Zahada hlavolamu, dil treti (CST, 1969)

Hynek Boc&an, rezisér televizni adaptace Zahady hlavolamu, patfil mezi Foglarovy fa-
nousky, ktefi se jen spekulativné domnivali, kde se pfedobraz fiktivnich Stinadel oprav-
du nachazi. Foglar az na Bo€anovo naléhani poprvé blize formuloval jejich umisténi,
takze rozhovory s tvurci serialu se staly po odvysilani minisérie dalSim ddlezitym zdro-
jem mapovani fikéniho svéta a iniciovaly fanouskovské vychazky.®

68 Jeden z oddilt vedenych Jaroslavem Foglarem mél svou klubovnu na opusténé lodi, misté
symbolickém pro cesty do skrytych zakouti chlapecké fantazie i mistem idealnim pro skryvani se v do-
bach, kdy byly podobné oddily zakazané.

69 Udalosti, komentare: 45 let seridlu Zahada hlavolamu od 0:41:40 [online]. Ceské televize.cz.
11. 4. 2013 [cit. 27. 7. 2020]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1096898594-udalosti-
-komentare/2134110003704 11 /titulky.
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Uz dva mésice po publikovani pfibéhu Rychlych Sipu Ctenafi zaloZili na dvé
stovky klubu napfi¢ celou zemi a Foglar s nimi udrZoval Cilou korespondenci; svou
mystifikaci, ze Rychlé Sipy opravdu existuji, nikdy zcela nevyvratil a daval chlapcim
a divkam ruzna voditka, aby mohli sva Stinadla hloubéji prozkoumavat. Kdyz bylo
vydavani Mladého hlasatele oficialné pozastaveno v roce 1941, redakce evidovala
v protektoratu 24600 registrovanych klubu.”® Podobny rozkvét fanouskovské klubové
kultury v Ceskoslovenském prostfedi probéhne opét az béhem 80. let, a to zejména
diky fanzinové kultufe hudebni a védeckofantastické.”

2.1. Spolec¢ensko-historicky kontext Foglarovy svétatvorby a dialo-
gické rozvijeni fikéniho svéta Rychlych Sipu

Je dulezité si uvédomit, ze Jaroslav Foglar svUj fikEni svét tvofil od pocatku
ve vladou bedlivé sledovaném Ci pfimo oteviené regulovaném prostiedi literatury pro
mladez a svou svétatvorbu musel adaptovat pomérné flexibilné statnimu aparatu po
celou svou (pferuSovnou) kariéru.” Od roku 1948 byly zakazany reprinty zahrani¢nich
komiksl a Ceskeé ilustrované pfibéhy nesmély po formalni strance obsahovat klasické
textové bubliny ani nést oznaceni komiks, které bylo pfiliS pevné spjaté se zapadni
brakovou literaturou, podobné jako s americkymi vojaky, ktefi paperbecky a komiksy
na Ceskoslovenské uzemi pfivezli, nez byli sami vymazani z oficialnich déjin druhé
svétové valky. Od této chvile ilustrované pfibéhy obsahuji textova pole ve spodni ¢asti
kazdého ilustrovaného okénka.

Az v 60. letech dochazi k navratu zahrani¢nich komikst na ¢eskoslovensky trh,
ale hrdinové jejich fikénich svétl prochazi proménou a lokalizaci pro mistni trh. Flash
Gordon se tak napfiklad stava Rexem Starem a déjoveé linky jsou podrobeny upravam.
Italsky literarni kritik a autor Marcello Argilli je jednim z mala hlasu, které upozorniuji na
to, Ze ilustrované pfibéhy ve vychodnim bloku nelze vnimat jako zasadné nekvalitni
a neoriginalni napodobeniny zapadnich vzor(.” Jaroslav Foglar patfil mezi originalni
tvarce prave diky svébytnému pohledu na kolektivni povahu imaginativni svétatvorby,
ktera vznika ve spolupraci s jeho ¢tenafi, nehledé na typ média, skrze které k nim ho-

70 M. Dvorsky. Mytus zvany Stinadla, s. 198.

71 Vice viz: Milo$§ Hroch (ed.). Kficim: , To jsem j&“. Praha: PageFive, 2017, 229 s.

72 UZ v obdobi demokratického zFizeni prvni republiky (1918-1938) byla literarni revue Uhor
silné kriticka k formatu ilustrovanych pfibéhu evokujicich zahraniéni komiksy. Nasledné, od roku 1939,
byla ¢innost vSech nakladatelstvi a tiskaren kontrolovana protektoratni viadou a ministerstvem infor-
maci. Cenzura a nedostatek papiru po druhé svétové valce vedly k strukturalnim zménam v medialnim
prostfedi. Nakladatelé spadali pod centralizovany Svaz pro spolupraci s armadou nebo Socialisticky
svaz mladeze. Presto se vlada i po prevratu v roce 1948 snazila ¢tenafim nabidnout pomérné Sirokou
a zaroven ideologicky neskodnou ¢asopiseckou kolekci. Viz: Tomas Proklpek — Pavel Kofinek — Martin
Foret — Michal Jares. Déjiny ¢eskoslovenského komiksu 20. stoleti. Praha: Akropolis, 2015, s. 303.

73 Tamtéz, s. 149.
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vori. VySe uvedena formalni omezeni a skuteCnost, ze se termin komiks opét objevil
v Ceském prostiedi az v roce 1969, proto pro jeho tvorbu zdaleka nebyly kliCové.™

Fik&ni svét Rychlych Sipd vznikl pavodné jako ilustrovany strip, ktery byl publi-
kovan od prosince 1938 v Mladém hlasateli ve formé dvanacti stejné velkych ¢tverco-
vych poli, ktera obsahovala kratka dobrodruzstvi Rychlych Sipt obsahuijici didakticka
exempla s instrukcemi, jak zalozit a vést modelovy ¢tenarsky klub. Stvofenim ,prvniho
vlivného a rozsahlého ceskoslovenského komiksového stripu“’® Foglar poskytl ¢tena-
fam hravy narativ obohaceny o eticky kodex v obdobi nacistického protektoratu i po
komunistickém prevratu v roce 1948.

Zahada hlavolamu, dil prvni (CST, 1969)

Do televizniho vysilani se fik&ni svét dostal prostfednictvim jiZ vy§e zminéné devitidilné
minisérie Hynka Bogana (CST, 1969), ktera doplnila transmedialni narativ Foglarova
komplexniho fikéni svéta. Serial Cekal podobny osud jako subverzivné vnimanou pred-
lohu. Do vysilani se dostava po srpnové okupaci a po prvnim odvysilani je zakazan.

Stripové pfibéhy Rychlych Sipt se Casto odehravaly v pfirodé, ve venkovském
prostfedi a jejich déj zrcadlil pouze mirné atraktivnéjSi a dramatizovanou podobu &innosti
oddilu, jichz byli étenafi i Foglar ¢leny. Foglar zacal brzy fikéni svét Rychlych Sipt dale
rozvijet a od roku 1940 v Mladém hlasateli publikoval na pokraCovani romanovou podobu
dobrodruzstvi popularniho klubu s nazvem Zahada hlavolamu. AZ zde se déj pfesouva do
temnych méstskych uliCek Stinadel, kde se Rychlé Sipy snazi vypatrat jezka v kleci a ob-

74 Tamtéz, s. 563.
75 Tamtéz, s. 233.
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jasnit tragickou smrt Jana Tleskace. Stinadla jsou vykreslena jako &tvrt’ fungujici mimo
méstskou samospravu, kterou supluje alespor z chlapecké perspektivy tajemna vontska
organizace. V mapovani tajemnych uliek, kostell a namésti pouziva Foglar povédomé,
ale lehce upravené nazvoslovi, a stimuluje tak imaginaci svych ¢tenaru.

jemného maskovaného Sirokka drziciho v rukou jezka v kleci. Protagonisté Rychlych
Sipd jsou v titulkové sekvenci v ramci hlubsi imerze do fikéniho svéta oznaeni pouze
jmény postav, nikoli hercu.

Foglarova originalni myS$lenka vytvoreni fikéniho svéta otevieného Ctenarské
participaci a vlle se ¢tenafi intenzivné komunikovat byla zaroven v souladu se za-
mérem Melantrichu rozsifit svou ¢tenafskou zakladnu a ziskat atraktivni pfibéh, ktery
bude pravidelnou soucasti Mladého hlasatele. Foglar zarovern od pocatku védél, Ze
jeho komunikace s realnymi ¢tenarskymi kluby bude pro uspéch Rychlych Sipu klico-
va, a pravé proto uvedl, Ze pfedobrazem Rychlych Sipu je autenticky klub. Pfestoze
jednotlivé postavy Rychlych Sipt byly inspirovany rdznymi ¢leny oddilu, které Foglar
vedl, nikdy nepfestal tvrdit, Ze klub byl realny, protoZze védél, Ze tak stimuluje pfedsta-
vivost ¢tenarll a bude je také motivovat, aby podobné kluby sami zalozili. V epizodé
nazvané Rychlé Sipy piSi do redakce tak oblibeny klub piSe pfimo Foglarovi editorské
poznamky k zpusobu, jakym vykresluje jejich dobrodruzstvi, a dramatické napéti vy-
chazi z nemilosrdné se blizici redakéni uzavérky Mladého hlasatele. Rychlé Sipy také
Hlasatele pravidelné v jednotlivych pfibézich ¢tou podobné jako bézni ctenafi.
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Neékteré specialni epizody zahraninich televiznich serialt vystavuji své fikéni svéty
podobnému typu zrcadleni. Vanoé&ni specialy popularniho serialu Kancl (BBC, 2001-3)
nam sice oteviené nepredstavi Rickyho Gervaise jako skute¢ného autora serialu, ale
divaci se s postavami setkavaji v momentu, kdy diky uspéchu dokumentu o jejich pra-
covisti ziskaji pfinejmensim lokalni véhlas.

| kdyZ Foglar sam nebyl autorem grafické podoby dobrodruZstvi, dle jeho osob-
ni korespondence s ilustratorem Janem Fischerem byly jeho scénafe velice preciznimi
storyboardy fikéniho svéta: popisoval obleceni postav, dekorace, lokace, ¢tenafovu
perspektivu i atmosféru.

Béhem své kariéry byl Foglar bézné, i pfes své vefejné deklarované apolitické
presvédceni, obéti cenzury a spolky, ve kterych plsobil, byly ¢asto rozpoustény. Do-
bova kritika obalky Foglarem redigovaného Junéaka, ktera se Rychlych Sipt paradoxné
netykala, nam muaze byt uzite€na jako pfiklad budovani atmosféry jeho fikénich svéta
i ideologické mobility Foglarova transmedialniho narativu a vlivu jeho nejuspésnéjsiho
dila na Foglarovu dalSi tvorbu.
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TYDENIK JUNACKE MLADEZE
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Vederni vzduch je nabit podivnym kouzlem. Viude je -plno stini a v tajemném Ieru se rod( Nebez=
ped. Pozor, pozor! Opatrnd; ale statein® kup#edu. Dobrodru¥stvi Zekd, dobrodru¥stvi vold! Kdo
z velkych lidi nés — hochy — mudZe pochopit?

Na obalce vidime asi desetiletého chlapce s lucernou. Jeho pohled naznacuje, Ze neni
aktivnim uc€astnikem dialogu, spiSe nasloucha dobrodruznému vypravéni. Je obklo-
pen lucernou a dalSimi rekvizitami typickymi pro dobrodruzny literarni zanr. Obrazek
je doprovozen textem ,Vecerni vzduch je nabit podivnym kouzlem. V8ude plno stinl
a v tajemném Seru se rodi Nebezpeci. Pozor, pozor! Opatrné, ale state¢né kupredu.
Dobrodruzstvi ¢eka, dobrodruzstvi vola. Kdo z velkych lidi nas hochy — mdze pocho-
pit?“ Foglar obratné doplfiuje pomérné pasivné vyobrazenou tvar chlapce dramatickym
textem, kde Ize najit kromé& romantického vykresleni atmosféry obrazu klasické fogla-
rovské ,ontémy* jako personifikované a kapitalkou uvedené ,Nebezpeci“ nebo fec€nic-
kou otazku ,Kdo z velkych lidi nas — hochy — muzZe pochopit?*
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Neékteré kritické ohlasy poplatné dobé vidi v této ilustraci propojeni se svétem
Stinadel, ktery rozvinul ve své prozaické tvorbé, a nikoli pfimo v komiksovém zpraco-
vani Rychlych Sipu:

,Rafinovana propagace apoliticnosti kultury nasla své horlivé stoupence
i v détské literature... Serialy a knizky Foglarovy se spokojovaly s vymr-
skanymi kyCovitymi prostfedky faleSné amerikanské romantiky [...] Do-
kazaly vyuzit zvlastnich mentalnich ryst pubertalni mladeze k tomu, aby
ji oCkovaly nebezpecCnou ideologii skautské elitnosti a pohrdani hrubou
délnickou mladezi [...] Pfiznacna pro jeho metody byla obalka Casopisu
Junak, na které byl zobrazen chlapec s vytfe§tényma ocima [...].“"®

V obecnéjsi roviné kritizuje Foglarovu tvorbu mlady spisovatel a pozdé&jsi rezi-
mem také pronasledovany autor lvan Klima, pracuje pfitom s podobnou interpretaci
Foglarova dila jako celku:

,Chlapci [ve Foglarovych knihach, pozn. autora] nemaji zajem o sku-
te€nost, o svou praci, o vSechno, co se déje kolem nich [...], ale uti-
kaji viibec od lidi a prozivaji nejnesmysingjsi dobrodruzstvi plna hruzy,
hloupych strasSidel [...] kolik hloupé dobrodruznosti a tajemnosti je v nich
[...] Pro€ Foglar li¢i mladez vzdy rozeStvanou a mezi sebou valcici? Je
v tomto jeho rozdéleni né&jaky tfidni pohled? Ano. Uslechtili byvaji syn-
kové z lepSich rodin, junaci, zkratka typy chlapcu, které vyZzadovala bur-
Zoazie, zatimco vSichni darebaci, zli a sprosti chlapci jsou obyvateli téch
nejchudSich &tvrti, tj. i kdyz to neni oteviené fe¢eno, délnickych &tvrti.“’”

Foglarovi je v kritice vytykan tfidni pohled na spoleCnost a podpora stereotypu
skautu jako déti z lepSich rodin a jeji autor také deklaruje jistou averzi vici Foglarove ab-
straktnimu romantismu a domnélému budovani kultu osobnosti. Zde je dulezité upozor-
nit na pfes urcitou dynamicnost pomeérné realistické vyobrazeni Foglarova ilustrovaného
stripu o Rychlych Sipech. Oproti striplim ma Foglarovo romanové ztvarnéni jejich pfi-
béhu daleko oteviengjSi romantizujici a mytotvornou auru, kterou prvni uvedena kritika
vytyka praveé této obalce, ale ve vztahu k Foglarovi i veSkeré jeho dalSi tvorbé.

76 Vaclav Stejskal. Moderni ¢eska literatura pro déti. Praha: SNDK, 1962, s. 204—-205.
77 Ivan Klima. Odhalujeme tajemstvi Chaty désu. Praha: Mlada fronta, 1952.
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Zahada hlavolamu, dil prvni (CST, 1969)

Hynek Bo¢an na Foglara pozorné navazuje a buduje dvoudomy fikéni svét Stinadel
a méné stylizovaného prostoru mimo tuto tajemnou &tvrt. Prvni epizoda, kdy Rychlé
Sipy vidime nejdéle v jejich domovském prostfedi mimo Stinadla, je tak nejrealistictéji
snimana a touto epizodou také nejvice prostupuje denni svétlo. Na jejim zacatku sledu-
jeme témér dokumentarni zanr postupu prace ,Jak zafidit modelovou klubovnu®. S pro-
nikanim do temnych uli¢ek Stinadel se denni svétlo ze serialu postupné vytraci a posta-
vy se bez Foglarem oblibenych rekvizit v podobé svitilny &i lucerny témér neobejdou.

Pravé mysti¢nost Stinadel a vontského bratrstva rozvijend romanovou trilogii
vyvolava snahu oficialni kritiky o zamezeni roz8ifovani néfeho, co miZzeme nazyvat
Foglarovym fikénim svétem Rychlych Sipd. Foglarova tvorba je zde vnimana jako kon-
kuren¢ni manifest mimo oficialni ideologicky systém. Jeji subverzivni charakter se
stava pro urcitou generaci Foglarovych ¢tenafu atraktivnim. Nam zaroven pomaha
zpochybnit fanouskovsky eskapismus jako pasivni konzumerni mod. Kritika Foglarovy
manipulace détské fantazie vyzniva o to paradoxnéji, pokud si uvédomime, Ze vétsina
vybajené mystérium rozlusti ve prospéch realistické pointy, ktera vyvraci predchozi
chlapecké fantazijni domnénky.
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Zahada hlavolamu, dil paty (CST, 1969)

Témér polovina patého dilu televizniho serialu je vénovana antiklimatickému prozkou-
mavani kanaliza¢nich chodeb, aniz by doslo k setkani s zivymi bytostmi. Rychlé Sipy
se pfitom i v literarnim om$elém fikénim svété pohybuji Casto osamoceng, odtrzené od
jakéhokoli déni €i vSednich povinnosti. Tento aspekt narativu a estetické textury souzni
s poetickym eskapismem vétsSiny Foglarovych dobrodruzstvi odehravajicich se i mimo
fik€ni svét Stinadel.

V souladu s Foglarovou pedagogickou praxi i motivaci k literarni ¢innosti pfibé-
hy Rychlych Sip( Casto koncCi v rozporu s jejich pavodnim zamérem. Postavy nejsou
schematické jinak nez svym vzezfenim a peclivym barevnym odliSenim, a to i presto,
ze zastupuji jasné dané charakterové typy (pfirozeny lidr, moudry pobocnik, nadSe-
ny dobrodruh, smiSek), a pro Ctenare jsou tak dlvéryhodnéjsi nez oficialni rezimni
literatura. Fikéni svét Rychlych Sipd je také ve velké mife svétem déti nezavislych na
osudech a vuli svych rodicu.



Zahada hlavolamu, dil teti (CST, 1969)

Dospélé postavy obyvaji témér vyluéné prostor mimo fikéni svét, a pokud se objevi, tak
jen jako pasivni postavy zijici v jiné realité v druhém planu, které jen slySime v postsyn-
chronu. Ve treti epizodé se napfiklad Mirek musi zeptat lazebnice, kde ve Stinadlech
leZi Cervené schody: vstoupi proto do kadefnictvi a bez postsynchronu vidime jen jejich
siluety, stejné jako zbyli chlapci. AZ od paté epizody se za¢nou objevovat dospélé po-
stavy s replikami, ¢astec¢né dullezité pro déj a s vyraznou vnéjSi charakteristikou — ¢asto
nosi excentrické bryle, plisobi deformované nebo maji sipavy dech jako tajemny ,M*“.

34
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2.2. Nostalgie a romantismus jako prirozené textury fikénich svéta

| pfes pomérné realistické ztvarnéni Foglar s kreslifem Fischerem uz v komik-
sovych stripech dusledné evokuji vlastni nostalgicky vztah ke starym poradkim; Rych-
lé Sipy (a konecné i chlapec na vySe uvedené obalce) jsou obklopeni vétSinou retro-
-stylizovanym prostfedim odpovidajicim prvni republice, a nikoli vydobytky soudobé,
pokrok vzyvajici prosovetskeé kultury. | v sou€asné dobé nachazime stale vice nostal-
gicky zabarvenych retro-stylizovanych fik&nich svéta.

Sexualni vychova (Netflix, 2019—dosud)

Ve fik&énim svété seridlu Sexualni vychova, disponujicim texturou romantické (témér
utopicky panenské) velSské krajiny, nachazime v roli popkulturnich archeologl vSe, co
z popkultury zname, co jsme uz nékde vidéli a méli radi; od zvukové stopy pfes vypravu
po citace kultovnich literarnich dél.

Lingvista a semiotik Massimo Leone pfirovnava nostalgii z uzivatelské perspek-
tivy k turismu,”® k touze po urcité kvalité domnéle spojené s urcitym ¢asovym obdobim,
kterou napfiklad Foglar pfirozené hledal v €ase vlastniho dospivani, a texturu fikéniho
svéta tak pfizpusobil pravé této dobé.

V této definici opét citime eskapistickou kvalitu, ale hlavné posun od fyzického
stesku po domové ¢&i konkrétni lokaci k psychologické snaze navazat, napojit se na
urcitou idealni epochu situovanou v minulosti, ktera mozna nikdy neexistovala, ale my
si ji pro sebe vykladame jako svym zpusobem dokonalou utopii, tedy tak trochu jako
idealni fikéni svét. At uz ale jde o kalkul, nebo svezeni se na viné ,retro je cool, stejné

78 Massimo Leone. ,Longing for the Past: A Semiotic Reading of the Role of Nostalgia in Present-
-Day Consumption Trends®. Social Semiotics. 2015, ro€. 25, €. 1, s. 10.
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se musime ptat, co je tim aspektem, ktery fanousky vabi k retro-textim. Kdyz to zjed-
noduSime, tak lidské bytosti maji pfirozené sklon k narativizaci své existence. Anna
Line Dalsgardova piSe vylozené o antropologicky zakofenéné touze po Case, ktery
obsahuje narativni situace: jinymi slovy, poptavame narativni zazitky a jako fanousci
vyhledavame alternativni svéty s narativy, které rozSifuji ten nas, omezeny nasimi bio-
logickymi moznostmi.”

Massimo Leone potom pragmaticky dodava, ze ¢im vice je text schopny vyvolat
iluzi doCasného rozsifeni naseho svéta, tim vice lidi bude za toto rozSifeni ochotno platit.
Prostorovy rozmér eskapismu se da snadno vyhledat v oblasti primyslového fanouskov-
ského turismu s propracovanou infrastrukturou, kdy divaci napfiklad dodnes navstévu;ji
lokace realného mésteCka Forks ve staté Washington, kde se natacela filmova série
Stmivani.® Na tato mista ale nejezdi pouze za ucelem, aby vidéli, do jaké miry se ima-
ginarni Forks liSi od toho autentického. Pokud aplikujeme Leoneho zavéry, hledaji stopy
v textu obsazeného ,sémantického ¢asu®, ktery jim pfivedI dfive urcitou slast.

» 1akto textem stvofeny Cas, ktefi Ctenafi zakousi pfi interakci s textem, je
iluzornim vysledkem schopnosti textu produkovat doCasné ramce a moz-
né svety.“®

Zajimavé také je, ze mame v sobé pfirozeny a zakofenény sklon sdilet tyto nos-
talgicky zabarvené fik&ni svéty s dalSimi lidmi, neni to néco, co bychom hledali vyhrad-
né kvuli vlastnim psychologickym potfebam. Roli hraje samozfejmé i urcita beznadéj
postmoderni doby, kdy se pokouSime nalézt urCité emocionalni ukotveni i presto, ze
neni snadné charakterizovat nasi dobu jako nostalgickou, i naopak futuristickou, jak
tomu bylo napfiklad v 50. a 60. letech.

79 Viz Anna Line Dalsgard (ed.). Etnographies of Youth and Temporality: Time Objectified. Phila-
delphia: Temple University Press, 2014.

80 Mésto podobny typ turismu aktivné podporuje, jak je vidét na oficialnich strankdch mésta
zminujicich filmové sérii dedikovany festival nebo lokace, kde natageni probihalo [online]. [cit. 28. 11.
2020]. Dostupné z: https://forkswa.com/twilight/.

81 M. Leone. ,Longing for the Past: A Semiotic Reading of the Role of Nostalgia in Present-Day
Consumption Trends*, s. 5.
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Stranger Things (Netflix, 2016—dosud)

Popularni serial Stranger Things se odehrava v 80. letech a stava se fanouskovskym
pastiSem narativ(, které do jisté miry utvarely medialni obraz tohoto obdobi (minimalné
ve vzpominkach jeho tvircd Matta a Rosse Dufferovych®?); vice ¢i méné originalnim
zpusobem tak cituje E. T. MimozemStana, literarni tvorbu Stephena Kinga nebo fanous-
kovsky fenomén deskovych her. Soundtrack serialu potom divakim pfipomene kultovni
kapely New Order, Joy Division, Clash, The Smiths a dalsi.

Foglaruv utopicky romantismus pracuje se slangovym aparatem plnym novo-
tvaru, kterymi oznacuje vynalezy a rGzna zlepSeni Rychlych Sipu, a kterym zabarvuje
i ve stripech béznou komunikaci mezi postavami: tento specificky jazyk hraje dulezitou
roli v zesileném romantizujicim vnimani jeho dila oficialni kritikou. V prostoru nesvo-
bodné spolecnosti, kde je pouzivan politicky formalizovany jazyk, neni prostor pro jiné
(poetictéjsi) Sifry a hesla.

82 Tvdrci seridlu — pozn. autora.
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Zéhada hlavolamu, dil treti (CST, 1969)

Minisérie Hynka Bo¢ana navazuje na romantizujici vypravnost romanu a pracuje s es-
tetikou, kterou nelze snadno historicky vymezit. Pfesné&ji feCeno, neni snadné desifro-
vat, jak dlouha doba uplynula mezi tragickou smrti Jana TleskacCe a detektivnim patra-
nim Rychlych SipG. Vontska kronika vypada jako artefakt ztraceny nékolik desitek let.
Flashbacky z historie vontského hnuti pfitom evokuji minulost spiSe nedavnou.

Dnes je mozné konstatovat, Ze nezavislost ¢tenarskych klubu i textura fikéniho
svéta tvofily utopickou alternativu, ktera byla v jasném rozporu s cilem komunistické
strany mit neomezenou kontrolu nad jakymkoli sdruzovanim ob&an, ke kterému mélo
dochazet pouze v rezimem podporovanych spolcich, jakymi byly pionyrské oddily, ko-
munisticka strana, lidové milice a dalSi. Foglartv vlastni eskapismus se zcela nezavis-
le na autorovi stal kulturnim narativem v opozi¢nim vztahu k rezimu.



Zéhada hlavolamu, dil prvni (CST, 1969)
Stylizovana Stinadla byla postavena v nejvét8im barrandovském ateliéru Cislo Sest. Po-

obsahuiji fantasticky prvek. V prvnim dilu Rychlonozk(v let ze skaly za pomoci destniku,
pozdéji flashbacky epické bitvy Vontl nebo Tleskacova prvniho (ne)uspésného letu.
Tyto sekvence jsou tak s ateliérovymi propojeny spi$ nez jednotnou estetikou vypra-
vy celkovou operaéni estetikou. Flashbacky doprovazi voiceover v podobé dychtivého
chlapeckého ¢teni jako vystfizeného ze Sestakovych romanu, hudebni kulisa starych
varhan, tma a detaily na Septajici usta. Tyto formalni detaily spolu s fantaskni a letitou
aurou kazdodennich artefaktt svou stylizaci povysuji jinak komorni vypravu na legitimni
soucast epického fikéniho svéta, z néhoz vidime pouze jeho &ast.

39

Eskapicky motivovanou svétatvorbu péstoval Foglar i jako oddilovy vedouci
a podle dobovych svédectvi se bez pomoci svého ramcového pfibéhu na misté vy-
chovatele v zakovském domé dostaval s chlapci do spor(.8 Kdyz Foglar odpovida na
otazky Statni bezpecnosti tykajici se pouzivani kédl, map, prezdivek a romantizuji-
cich nazvu klubovych aktivit, vysvétluje:

~Je pravda, ze vSechny branné prvky svych her halim do rdznych dobro-
druznych nazv(, nebo alespon jejich ¢ast, to ale vzhledem k véku chlap-
cu v oddile je podle mé tricetileté zkusenosti jen spravné [...]. Jsem pre-

e

svédcCen, Ze dfive Ci pozdéji se oficialni vychovatelé vrati k barvitéjSimu

83

Osobni texty a korespondence. Pamatnik narodniho pisemnictvi, Praha, Ceska republika.
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zpusobu prace s mladezi, tak jako se uz vratili — takfka pfes noc — po
Sesti létech k dobrodruznosti v mladeznické literature.*®*

Kratkému obdobi opétovné popularizace dila Jaroslava Foglara napomohl
v roce 1964 Petr Sadecky®® svou polemikou ve Zlatém maji ,Pro¢ mi¢i Jaroslav Fo-
glar®, kdy z pozice fanouska vratil do vefejného prostoru oblibeny (a do jisté miry uto-
picky) popkulturni narativ, ktery také z pozice fanouska blize analyzuje:

LZapadni romantika asi ztélesnuje nejpfitazlivéjSi romantické rysy. Pro-
to sami Serifové, Billové, Silver Stary. Serifové a ne politruci [...] Foglar
zamérné vybira pro tabor misto zcela izolované od civilizace. [...] Tato
izolovanost vyvolava nutnost spoléhat se jen na sebe, vlastni sily, nut-
nost maximalniho uplatnéni v zapase s divocinou. [...] Foglar dokazal
priblizit chlapcum jejich pfirodni robinsonsky sen a z ného vytézit vie pro
prakticky zivot ve spolecCnosti [...] Foglar bez slova, bez frazi o tom vy-
chovava ty nejlepsi lidi pro budoucnost. Nehovofi o komunistické vycho-
vé. On prosté vychovava vSestranné rozvinutého ¢lovéka. Je to vychova
Unikem.“®

Eskapisticky aspekt popisovany Sadeckym Foglarovi pomaha utvaret poetiku
jeho edukacnich metod prostrednictvim romantizujiciho pohledu na kazdodenni realitu
a hyperbolizace fanouskovskych tuzeb. Foglarovy oddilové hry jsou vZdy doprovazeny
v jeho poznamkach ,A vy své hrdiny napodobite takto...“. Podobné Foglar pracuje i ve
své komunikaci fikéniho svéta Rychlych Sipt se Ctenarskymi kluby. Snazi se ucho-
vat romantickou texturu pfibéhu nezavisle na politickém tlaku a naplfuje tak utopicky
koncept pracujici s pluralitou mozného. Foglar se tak ve své svétatvorbé stava daleko
efektivnéjsi autoritou nez rigidni rezimni instituce. Vychazi vstfic pfirozené fanouskov-
ské performativité, které se akademici zaCinaji vénovat az o par desitek let pozd§ji.

84 Osobni texty a korespondence. Pamatnik narodniho pisemnictvi, Praha, Ceska republika.

85 Mladému studentovi filmové teorie Sadeckému a blizkému pfiteli obou nejslavnéjsich ilustrato-
rd nejen dobrodruznych knih pro mladez, Bohumila Kone¢ného a Zderika Buriana, se pozdéji podafilo
uskutecnit fyzicky uték do SRN, kde zamyslel prodat jejich spoleény koncept komiksu nazvaného Ama-
zona. Kdyz se mu koncept nedafilo prodat, za¢al se za oba kreslife vydavat, protoze faleSné autorstvi
vyvezenych kreseb bylo jeho jedinym aktivem a silnou osobni vazbu k témto suvenyriim ze svého
domova nemusel ani pfili§ pfedstirat. Pfesto i poté nalezl pouze kratkodobé ocenéni, kdyZ Amazonu
proménil v bojovnou revoluéni hrdinku Octobrianu, kterou s velkou publicitou slavné prohlasil za dilo
sovétské undergroundové umélecké skupiny PPP; aby neCekané hluboce ovlivnil zapadni popkulturu
stvofenim moderniho mytu vychazejicim z vlastni transformativni fan fikce. Sadecky také médiim dodal
fotografie PPP, které nebyly nikdy prikazné oznaceny jako autentické.

86 Osobni texty a korespondence. Pamatnik narodniho pisemnictvi, Praha, Ceska republika.
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2.3. Fikéni svét jako cil hravého eskapismu autora i fanousku

Kofeny Foglarova nezamérného konfliktu s oficialni statni ideologii Ize najit
v pohledu na svétatvorbu opravdu komplexnich fikénich svétd (perspektivou Ernsta
Blocha) jako na vytvareni utopickych konceptu, a zvlast v jeho pohledu na pravdu
v uméni jako na ,laboratof a oslavu realizovanych moznosti“.8” Zpétné tak vidime Stat-
ni bezpec€nost jako represivni instituci citlivé reagujici na v kulturnich artefaktech ¢asto
prehlizeny ideologicky obsah v duchu Blochovy teorie. Fanousci mohou hledat své
naplnéni nejen v obCanskych projevech, ale také v konzumnim prostredi. Zaroven
I pfes pfirozenou touhu po sebeurCeni a nezavislosti v utvareni vlastniho spolecen-
ského statutu dle Lacana® podvédomé hledaji modelové vzory. Foglar byl se svou
fanouskovskou zakladnou symbolem a vyhledavanou autoritou jak subverzivnich, tak
konzumnich atributd obsazenych ve sdileni imaginativnich konceptl jako nastroje se-
berealizace Ctenarq, ktefi ji nenachazeli jinde.

PresvédCivym dukazem této kontradikce, tykajici se existence alternativnich
moznosti vychazejicich z utopickych studii, je skute€nost, Ze Statni bezpecnost kritizo-
vala nostalgickou a romantizujici atmosféru Foglarovych fikénich svétu, ktera ¢tenare
odvadi od statutu quo daného oficialni ideologii, ktera mystifikuje, neni aplikovatelna
na vSechny situace, i kdyz se tak tvafri, je rigidni, ale zaroven v sobé slibuje utopickou
vizi moznosti zmény. Je vSudypfitomna; objevuje se proto €asto i v na prvni pohled
opozi¢nich kulturnich proudech a artefaktech, které se mohly v 60. letech na kratkou
chvili znovu objevit ve vefejném prostoru. Blochovym pfinosem je, ze nam pfipomi-
na, ze nazoroveé nepluralitni ideologie jsou IZive, a jeho kulturni kritika nam pomaha
utopické aspekty, které jsou povrchni, blize identifikovat a vede nas k tomu, abychom
vyhledavali promysSlené alternativy.

V ostrém kontrastu s prfedchozi korespondenci ukoncil Foglar po komunistic-
kém puci a nasledném dalSim zakazu publikovani se Ctenafi dfive vyCerpavajici ko-
munikaci.®® Klubim tedy nezbylo nic jiného nez zacit své vlastni komunitni obrozeni.
Toto volné hnuti dosahlo vrcholu v 80. letech, kdy doslo k manifestacnimu (i kdyz fik-
tivnimu) objeveni hrobu vynalezce Jana Tleskace. Foglariv enigmaticky let go pfistup
¢astecné vynuceny strachem ze Statni bezpecnosti®® byl finalnim krokem k tomu, aby
se jeho dilo stalo pfikladem Zivouciho transmedialniho narativu ve vefejném prostoru.
Foglarovi ¢tenafi se sami vraci k narativu, ktery pro né zistava ucinnym eskapistickym

87 Ernst Bloch. The Principle of Hope. Cambridge: MIT Press, 1986, s. 216.

88 O. C. McSwite. ,Jacques Lacan and the Theory of the Human Subject‘. American Behavioral
Scientist. 1997, ro€. 41, €. 1, s. 43-63.

89 1948-62, 1969-89.

90 Muzeme jen spekulovat, do jaké miry sledovany vlastnim autorskym zajmem Foglara.
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nastrojem. BlizSi revize eskapismu, ktery je €asto s fanouskovskymi projevy a touhou
po obyvani fik€nich svétu spojovan, je nyni na misté. Zde jsou nékteré jeho vSeobecné
definice:

,Osvojeni si imaginativniho nebo emocionalniho zpusobu vyjadfovani
jako zpusobu, kterym se vyhybame nepfijemnému nebo nudnému Zivo-
tu, zejména snénim, Cetbou (... atd.) o vice vzruSujicich, ale nemoznych
aktivitach.”

,Notorické odklonéni mysli k Cisté imaginativni aktivité nebo zabavé jako
unik z reality nebo rutiny.”

»lendence vyhledavat rozptyleni a uvolnéni od nepfijemnych vSednich
starosti zapojenim fantazie.“"

Z téchto vybranych definic citime, Zze eskapismus nemusi byt nutné pasivni
aktivitou, ale je jimi vytésnén mimo nami zakousenou realitu. Mize vést k akcentovani
fantasmatickych®? opor reality, ale pokud opustime tuto niterné psychoanalytickou linii,
potom postrada urcitou vétsi relevanci ve vztahu k realité.

Proto zminuji pfiklady, kdy autofi polozili zaklady k aktivhimu (ob&anskému) Zi-
votu Ceskoslovenské mladeze v pomérné subverzivnim vztahu k oficialnim mocen-
skym strukturam. Také je mu mozné pfidélit urcitou aktivni performativni kvalitu vzhle-
dem k navazujicimu rozvijeni fikéniho svéta samotnymi fanousky.

Psycholog Vladimir Vondracek definuje nasledujici situace, které mohou vyvo-
lat eskapistickou reakci:*

1. Trpici rezignuje, akceptuje zlo jako nezbytnou soucast své situace,
aby na sebe vzdorem nepfivolal zlo jesté vétSi. Odpovidajici pFistup,
pokud nemame k dispozici zadny prostredek, jak zlo pfemoci. Neméli
bychom se k nému uchylovat ale pausalné v kazdodennim zivoté.

2. Akceptujeme, ze trpime z rozhodnuti vysSi vlle, rozhodnuti ¢asto na-
boZensky motivované — dle Vondracka spolec¢nost poklada tento pfri-
stup za masochisticky.

3. Asketicka reakce — opoustime spolecnost, Zijeme v odlouceni.

4. Heroicka reakce — utrpeni paradoxné zvysSuje sebevédomi. PrekracCu-
jeme své i spoleCenské hranice.

91 V (odpovidajicim pofadi): Cambridge Dictionary, Merriam Webster Dictionary, Oxford Dictionary.
92 V Zizekem pouzivaném vyznamu fantastickych opor skutednosti, které nam pomahaji unést
lidskymi smysly nepojimatelnou skute¢nost (viz napfiklad Zizek 2015).

93 Vladimir Vondracek. Uvahy psychologicko-psychiatrické. Praha: Avicenum, 1978, s. 77.



43

5. Pfiklon k excesivnimu chovani, které nam pomuUze prolomit bariéru
danou slozitou situaci. Vymanéni se z kolobéhu vSedniho zivota. V ko-
miksu hrdina napfiklad ziska nadlidské schopnosti, v bézném zivoté
Ize jako pfiklad uvést aktivni participaci ve fanouskovskych komuni-
tach a vlastni uméleckou tvorbu.

Na rozdil od striktné psychologického pohledu na denni snéni, ve kterém saha-
me po nedosazitelnych cilech,* Vondragek upozornuje na element hry, ktery je eskapi-
smu bytostné blizky, kdy déti nam dospélym poskytuji bezelstnou a vnitfné pravdivou
interpretaci jejich pohledu na svét détské hry, ktera se s b&znou evaluaci reality jasné
rozchazi, ale my (v okamziku hry) presto tuto interpretaci pfejimame a vstupujeme
s nimi do novych fik&nich svétl, které si pro sebe mapujeme a osvojujeme, nehledé na
jejich logickou irelevanci vici kultufe &i spoleénosti, ve které Zijeme.%

Jaky pocitovy stimul nas maze prenést do takového hravého vnimavého prostre-
di, které si Casto spojujeme s détskymi hrami, kdyz si ale s détmi uz nehrajeme? B&hem
nacistické okupace Foglarovy Rychlé Sipy hledaji symbolického jezka v kleci ukryva-
jiciho konstrukeni plany k Iétajicimu kolu — vynalezu, jehoz prostfednictvim chtél Jan
TleskaC dosahnout plné nezavislého dospélého zivota. Tento hon za nezavislosti ziskal
zase jiné konotace v dobé vysilani televizniho serialu Hynka BoCana navazujiciho na
sovétskou okupaci a pouze kratké obdobi, kdy mohl Foglar znovu svobodné publikovat.

V obou pfipadech mladez udrzovala kluby v chodu, poradala letni tabory neza-
visle na statnich organizacich a hrala hry, jejichz pravidla Foglar popisoval ve svych
knihach; stale hledala mista z novel a obrazkovych serialt a formovala méstské rady
alternativni k oficialni samospravé.®® Foglarovi ¢tenafi performativné navazovali na
atributy fikéniho svéta formulované vhodné zvolenou stylistikou a naratologickymi po-
stupy. Jak bylo fe€eno v uvodu studie, Foglar sice disponoval precizni vizi estetic-
ké textury svého fikéniho svéta, ale psal bez subjektu. Svou svétatvorbu tak otevrel
subjektivni perspektivé jednotlivych ¢tenaru, aby ti mohli jeho fikéni svét dal rozvijet
a sdilet.®” Dulezitost odstupu od vlastni perspektivy a stylistika pracujici se zjitfenou
perspektivou détskych protagonistu, ktefi zaroven zrcadli Foglarovu ¢tenafskou skupi-
nu, naplfiuje pfedpoklad Niklase Salmose, Zze nostalgicka kvalita neni obsazena pfimo
v textu, ale vzdy vznika konfrontaci textu se étenarem.®

94 -,Nemohou klast svou existenci na neuspokojivé zaklady vychazejici z reality. Bez podpurnych
[fantazijnich — pozn. aut.] konstrukci se zkratka neobejdeme [...]* Sigmund Freud. Introductory lectures
on Psychoanalysis. London: Penguin, 1991, s. 419.

95 V. Vondragek. Uvahy psychologicko-psychiatrické, s.150—151.

96 JeZek v kleci je v rukou tajemného Sirokka, ktery mrétné skace po stfechach nad Uzkymi praz-
skymi ulickami. Nakonec se JeZek dostane do rukou déti jen na par minut — aby opét zmizel v temné
stoce. A zustal nedosazitelnym symbolem, ktery bude mozné jednou znovu uchopit.

97 Fredric Jameson. Archeologies of the Future. New York: Verso, 2007, s. 46—49.

98 Niklas Salmos. ,A past that has never been present: The literary experience of childhood and
nostalgia“. Text Matters. 2018, ro€. 8, €. 8, s. 348.
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V kontrastu k vlastni tvarci izolaci kladl Foglar diraz na dulezitost kolektivniho
charakteru zakous$eni fikEniho svéta a jeho fanousci na tuto vyzvu reagovali ¢astecné
z duavodu pocitu vnéjSiho ohrozeni,* ale také z pfirozené kolektivni povahy fanous-
kovstvi a potfeby sdilet své oblibené atributy fikéniho svéta v dobé, kdy fanouskovska
studia jesté zdaleka nedisponovala teoretickym ramcem a fik€ni svét jim poskytl alter-
nativni ideologicky a hodnotovy systém.'®

Michael Chabon zmifuje puvodni lingvisticky vyznam slova ,entertainment®,
pojici se s popkulturnimi produkty; odkazuje k rovnovaze, vzajemné opore.’" Tako-
va opora nham muze pomoci, abychom mohli rozSifovat svou spole€enskou, socialni
a kulturni percepci, a jak jsem se snazil vySe uvést, eskapisticka i performativni rovi-
na uniku do fikéniho svéta i fanouskovstvi jako takového nam muze takovou oporou
byt. Mnoho souCasnych analyz, i kdyz Casto zaméfenych na eskapismus v pocitaco-
vych hrach (zejména MMORPG'%?), poukazuje na negativni aspekty eskapismu nebo
s eskapismem spojenych aktivit. Vyzkumy jsou ale Casto postaveny na negativnhim
strukturovani nebo formulaci otazek odkazujicich vyhradné na psychicky diskomfort,
deprese nebo navykovost, tudiz zavéry téchto vyzkumu jsou obtizné aplikovatelné na
eskapismus ve vSech jeho odstinech.'®

Cilem této kapitoly bylo vyzdvihnout skute€nost, ze svétatvorba a eskapismus
s ni spojeny obsahuji element aktivniho hledani subverzivni alternativy zité reality pfi-
rozené vychazejici z naseho kritického mysleni. Upozornit na skuteCnost, ze v partici-
pacnich skupinovych aktivitach vychazejicich z popkultury je vzdy element aktivniho
hledani. | v obdobi spoleCenského utlaku, kdy je tento element patrny jesté vic. Téka-
jici touha po objevovani pronasleduje kazdé dospivani a autofi jako Foglar nebo Sa-
decky citili tuto potfebu po sounalezitosti a déleni se o své vnitfni pocity i v pokroCilém
véku. Stali se konzumenty vlastnich eskapistickych fantazii na jedné strané a tvlrci
fikéniho prostfedi suplujiciho nevlidnou realitu pro mnoho generaci na strané druhé.
Foglar formuloval instruktazni roli literatury, ktera poskytla prostor pro aktivni eskapi-
smus nyni ¢asto uvadény v medialnim vyzkumu jako kompenzace konfliktniho stavu

99 V navaznosti na Sarterovu teorii kolektivity viz Adam Moeller. John-Paul Sartre’s Theory of
Collective Action: Reconsidering Hegel and Marx. Disertaéni prace, s. 103—104 [online]. 2006 [cit.
16. 2. 2018]. Dostupné z: https://legacy-etd.library.emory.edu/view/record/pid/emory:pjOpj.

100 F. Jameson. Archeologies of the Future, s. 83.

101 Michael Chabon. Mapy a legendy. Praha: Plus, 2011, s. 44.

102 Zkratka MMORPG oznacuje tzv. masivné hrané multiplayerové hry na hrdiny [pozn. autoral.
103 Napfiklad: David Hagstrom — Viktor Kaldo. ,Escapism Among Players of MMORPGs — Concep-
tual Clarification, Its Relation to Mental Health Factors and Development of a New Measure®. Cyberpsy-
chology, Behaviour and Social Networking. 2014, ro€. 17, s. 19-25 nebo Dongdong Li — Albert Liau —
Angeline Khoo. ,Examining the Influence of Actual-ldeal Self Discrepancies, Depression and Escapism,
on Pathological Gaming Among Massively Multiplayer Online Adolescent Gamers®. Cyberpsychology,
Behaviour and Social Networking. 2011, ro€. 14, s. 535-539.
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nesouladu aktualniho — idealniho ja.'* Extratextualni aspekty ptuvodniho dila mohou
hrat velmi dulezitou roli v adopci aktivniho eskapismu fanouskovskou komunitou, ktera
jej konzumuije, a doplnuji tak Ecovy formulace tykajici se kultovniho Zivota dila.'®®

»<Autorova ,pfitomnost’ mimo text je z€asti budovana samotnymi fanous-
ky, ale pro jeji ,legitimizaci‘ skrze zapojeni fanousku jim musi byt predlo-
Zena jako oficialni extratextualni / otevieny narativ [...]*1%

Religionista Pavel HoSek upozoriuje, ze navstévy fik€nich svétu a utopii nam
pomahaji odhodit ,plast poznani“ zmifiovany C. S. Lewisem v jeho esejich,'” aby-
chom dosahli poznani, ze ze zvyku akceptované socioekonomickeé vztahy, ve kterych
Zijeme, mohou byt pokfivené. Vzajemny inspirativni vztah mezi autorem a fanousky
muze obsahovat obohacujici schopnost spole¢né imaginativni svétatvorby, ktera vede
k rozvoji kritického mysleni a utopickych konceptul alternativnich k védeckému a feno-
menologickému pfistupu stojicimu za zaklady moderniho spoleCenského blahobytu:

»--. Zacnes-li zkoumat povahu hmoty, nenajdes nic podobného tomu, co
predstavivost vzdy povazovala za hmotu [...]. Z té nepfedstavitelné fyzic-
ké reality vyberou moje smysly par podnétu [...]. Pocitky potom svazuje
moje asociativni schopnost, do zna¢né miry fizena mymi praktickymi po-
trebami a ovlivnéna socialni vychovou, do malych svazku, kterym fikame
veéci. 108

Subverzivité popkulturniho narativu napomaha prave urcita okamzité poznatel-
na naivita, pfirozené prehlizena silami politické hegemonie, ktera do jisté miry mohla
formovat i pravé nasi socialni vychovu. Aktivni fanouskovstvi neni o vife v urcity spe-
cificky paralelni fikéni svét, ale o otevienosti k pluralité moznosti, viry a skrytych pfani;
o hledani bezpe&né zény, ktera nam poskytne nezbytnou distanci fyzickou, filozofickou
i emocionalni. MiZzeme jej pokladat za pfitakani zivotu v prostfedi, které vnimame jako
pratelské a blizké, které nam poskytuje prostor k rustu bez toho, abychom se museli
pretvarovat. Naopak jej nelze oznacit v celé jeho pestrosti za pfistup k zivotu vedouci
k izolaci. Pfistup k svétatvorbé, vnimani propojeni fanouskovské perspektivy pfi vytva-

104 D. Li—A. Liau —A. Khoo. ,Examining the Influence of Actual-ldeal Self Discrepancies, Depressi-
on and Escapism, on Pathological Gaming Among Massively Multiplayer Online Adolescent Gamers®,
s. 535-539.

105 Foglar a ostatni zmifiovani autofi se snazi vytvofit kompletné vybaveny narativni svét, ktery ma
svou vstupni branu zakotvenou v realité ¢tenar(; ta mize byt oteviena skrze prfejimani autory nastiné-
nych performativnich vzorct chovani generacemi ¢tenard i mnoho let po prvnim zvefejnéni dila (viz Eco
1986: 198-199).

106 M. Hills. Fan Cultures, s. 133.

107 Pavel HoSek. Cesta do stfedu skutecnosti. Brno: CDK, 2014, s. 60-62.

108 Tamtéz, s. 69.
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feni operacni estetiky fikCniho svéta a transmedialniho narativu, kterym bude komuni-
kovan, z Foglara €ini pfiklad llkou Braschovou definované nutnosti vnimani operacni
estetiky jako fenomenologické zkuSenosti ¢tenare Ci divaka, ktera zaroven méni jeho
vnimani realného svéta, ve kterém zije.®®

109 |. Brasch. Film Serials and the American Cinema 1910-1940, s. 54-55.



47

3. Od quality TV k svétatvorbé: Kompenzace narativnich trhlin (ne-
jen) ve fikénim svété Twin Peaks

Quality TV je pomérné Siroky pojem oznaduijici specificky typ soucasné televiz-
ni produkce. Je zfejmé, Ze v pripadé televiznich seriall se za touto znackou skryva
mnoho zanru a velice riznorodych tvur€ich postupl. Pojdme pfesunout pozornost od
tohoto pojmu k motivaci k obyvani fikénich svéta televiznich seriald nejen z pohledu
fanouskovskych studii. Pravé utopicky aspekt audiovizualnich svétl, svétatvorba ori-
ginalniho prostoru spjatého se specifickou mytologii, atmosférou a komplexnimi posta-
vami je pro soucCasnou televizni serialovou tvorbu kliCova. V této kapitole se zamérfuiji
zejména na serial Twin Peaks: The Return jako pfiklad spole¢ného transmedialniho
narativu a vyjednavani konkrétni operaéni estetiky vyrazného fikéniho svéta mezi tvur-
ci a fanousky.

Pojem quality TV, ktery jsem zminil v ivodu, ale kterému se programové také tak
trochu vyhybam, se zaCal intenzivné pouzivat v dobé rozkvétu americkych kabelovych
televizi na konci 90. let s vysilanim serial( jako Rodina Soprand (HBO, 1999-2007)
nebo Oz (HBO, 1997-2003)."° Abychom se plynule mohli pfesunout k svétatvorbé
fikCnich svétu v souCasné serialové produkci, mél bych trochu pfiblizit jeho genezi.
Diky menSimu omezeni a tlaku ze strany cenzurnich organ(l, nez jaky tradi¢né po-
citovaly celoplo$né neplacené televize,"" ale i diky pfirozenému zaméreni na uzsi
demografickou skupinu divaku, zacaly rist ambice televiznich producentl prfedkladat
narativné, esteticky i tematicky kontroverznéjsi a objektivné v téchto smérech inovativ-
ni serialy. Ramec quality TV a posléze také complex TV'"'? ale ve svém Sirokém zabéru
nikdy nebyl (a vzhledem ke svému hodné& obecnému pojmenovani ani nemohl byt)
praveé narativné, esteticky nebo zanrové presné vymezen.

Nova koncepce televizni tvorby se od pocatku dotykala také vyluénosti divaku.
Velka ¢ast divakl seriall z produkce quality TV totiz tyto serialy sleduje presto, Ze ji-
nak nejsou konzumenty bézného televizniho vysilani.'® Z ¢asti konzumenta se stavaiji

110 Pocatky tohoto pojmu je mozné vysledovat jiz dfive, napfiklad v iniciativé Viewers for Qua-
lity Television fungujici v americkém prostfedi v 80. letech. V tomto obdobi kabelové televize teprve
ziskavaly potfebnou technickou infrastrukturu a svou €innost zaméfrovaly na dramaturgii celostatnich
televiznich stanic Sifenych terestricky. Pro vice informaci o Viewers For Quality Television viz Cornel
Sandvoss. Fans: The Mirror of Consumption. Cambridge: Polity Press, 2005, s. 35-36.

111 Kabelové vysilani je diky registraci a diferenciaci platcd v USA dlouhodobé méné limitované
cenzurnimi omezenimi Federal Communications Commission. O tématu mj: Erik Barnouw. Tube of
Plenty. New York: Oxford University Press, 1990, s. 493-495.

112 Pojem complex TV Jasona Mittella umozriuje konkrétnéjsi vymezeni atributt vypravéni, nara-
tivni komplexnosti i povahokresby, protoze Mittell nahlizi tento fenomén spiSe prizmatem dramaturgie.
Blize viz: Jason Mittell. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York:
New York University Press, 2015.

113 Tamtéz, s. 34.
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zainteresovani fanousci, ktefi vnimaji vyraznou autorskou pecet tvarca'* a z pohledu
fanouskovskych studii se vénuji ¢asto aktivni participaci na vytvareni napojeného ob-
sahu — fanfikce,® zakladani spekulativnich diskusnich fér nebo cosplayi.'® Muze jit
také o velmi loajalni divackou skupinu, ktera pozorné sleduje dalSi projekty tvircu i bez
ambic vytvaret jakykoli napojeny obsah a jez je pro tvarce nepostradatelna v prosa-
zovani dalSich, na prvni pohled kontroverznich tvlr&ich projektd."” Do jisté miry jde
o pfirozenou emancipaci divaku, ktefi i diky rozsahlejsi programové nabidce podobné
odvazné projekty vyhledavaiji a jejichz pozadavky na komplexnost téchto seriald mo-
hou rust.

Pravé divaci a jejich participacni aktivity nam mohou byt voditkem pro dalSi
analyzu soucCasné televizni tvorby a pfesnéjSi oznaceni atributl, jez v divacich tuto
oddanost vyvolavaji a tvarcim mohou byt zajimavym inspiracnim zdrojem. Vypravéni
pfibéhu (storytelling) ve své podstaté obsahuje pfirozenou dialogi¢nost. Kanon dany
tvarci se spontanné, v duchu teze Stuarta Halla'® reinterpretuje, a tfeba praveé fanfikce
nas upozorfiuje na pfirozenou touhu divakd po spoluucasti na svétatvorbé audiovi-
zualniho fikEniho svéta. Vnimat fanouskovska studia pouze jako prilezitost pro ant-
ropologicky vyzkum, a nikoli jako cenny inspiracni zdroj a pevnou soucast audiovizu-
alniho primyslu, by znamenalo ztratit pfilezitost, protoze v takovém pfipadé bychom
se pravdépodobné ochudili o dukladnéjSi pochopeni principt svétatvorby. Povazovat
fanfikci jen za amatérskou, kvalitativné podradnou tvirci innost, by bylo také chybou.
Internetovy gigant Amazon jeji kvality reflektoval jako jeden z prvnich a pét let provozo-

114 Tamtéz, s. 97. John Caldwell pfirovnava vyraznou (zejména formalni) autorskou pecet né-
kterych televiznich programu k ,boutique television®, tedy k prestizni znacce evokujici zaruku kvality,
ale zaroveri umozniujici producentim predkladat divakim i nec¢ekané provokativni obsah. Srov: John
Caldwell. Televisuality: Style, Crisis and Authority in American Television. New York: Rutgers University
Press, 1995, s. 110.

115 Pojem fanfikce pouzivame pro Siroké oznaceni sekundarnich textd a dalSich dél rizné povahy
a formy vznikajicich z pavodnich umeéleckych dél, které se uzivanim realii z plvodnich dél pohybuiji
na tenké a neznatelné hranici mezi amatérskou fanou$kovskou tvorbou a dily novymi. K tématu viz
napf: Henry Jenkins — Sam Ford — Joshua Green. Spreadable Media. Creating Value and Meaning in
a Networked Culture. New York: New York University Press, 2013, s. 33.

116 Cosplay je performativnim chovanim, resp. koni¢kem nékterych fanouskd, ktefi se oblékaji do
(Casto ruéné vyrobenych) kostymu hrdint svych oblibenych fikénich svétl. Cosplay zahrnuje samoziej-
meé i liceni a — coz je daleko zajimavéjsi — adaptaci gest, hlasek i dalSich charakteristickych rys(i postav.
Neéktefi cosplayefi se stavaji ve fanouskovské komunité vefejné znamymi celebritami, Casto na zakladé
vitézstvi v mezinarodnich cosplayovych klanich apod. Matt Hills a dalSi teoretici dale upozorriuji na exis-
tenci aka-fanousku, tedy fanousku-akademiku, ktefi zaroveri oteviené deklaruji pfislusnost k nékterému
z existujicich fandoma. Matt Hills. Fan Cultures. New York: Routledge, 2002, s. 2.

117 Do této skupiny miizeme mimochodem zahrnout i poetnou akademickou obec filmovych, me-
dialnich a dalSich spFiznénych studijnich oboru.

118 Stuart Hall hovofi o tom, Ze divaci mohou dokonale vnimat tvirci zamys$lené sdéleni, ale presto
jej mohou dekdédovat zcela odlisné. Propojuje tak originalné sémiotiku s dllezitosti spole¢enského kon-
textu, ve kterém se k textu dostavame. Srov: Stuart Hall. ,Encoding, Decoding®. In: Simon During (ed.).
The Cultural Studies Reader. London: Routledge, 1999, s. 90-103.
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val web Kindle Worlds zaméfeny na jeji publikovani.'® Do jisté miry tak pfedbéhl svou
dobu a pravni spory ohledné copyrightu stojici za nedavnym koncem Kindle Worlds
naznacuji, ze fanfikce uz neni ani oficialnimi producentskymi kruhy povazovana za
pouhé hobby a nezavaznou zabavu.

Navzdory trvajicim legislativnim a finanénim nejasnostem by dnes jen malokdo
z oblasti televize a novych médii uprel fanfikci jeji transformativni charakter. Speku-
lativni scénare zacinajicich tvurcu se totiz Casto stavaji zakladem pro dalSi fady sou-
Casnych serialt a spin-offli (odvozenin) jiz ukon&enych televiznich svétu.'? Fanfikce
jako takova muze stat i u zrodu novych dél, coz dokazuje tfeba uspéch knihy Padesat
odstint $edi'?' (a jeji filmové adaptace), ktera vzesla z fanfikce ze svéta Stmivani.'?
Publikace jako Why Fanfiction Is Taking Over the World'?® nebo Sikovna mobilni apli-
kace The Fanfiction Reader'?* jsou dllkazem, Ze mezi fanfikci a plivodni profesionalni
tvorbou vyrusta silné pouto, jez prameni z pfirozené touhy po originalnim rozSifovani
alternativnich svétu o jejich dalSi subsvéty dovysvétlujici charakterizaci postav, jejich
motivaci a pfinasejici dalsi rozSifeni pravidel Cili operacni estetiky konkrétniho fikéniho
svéta.'?®

119 Web Kindle Worlds, ktery mél v podtitulu ,misto pro publikovani fanfikce inspirované popularni-
mi knihami, show, filmy, komiksy a hrami“, Amazon provozoval v letech 2013 az 2018. Konec platformy
je neoficialné pfisuzovan ne zcela prihlednému pravnimu vztahu mezi autory fanfikce a Amazonem,
ktery platil licen¢ni poplatky majitelim prav. Vice viz: Roger Packer. ,It's the End of Kindle Worlds as
we know it“ [online]. Roger Packer. [cit. 11. 5. 2019]. Dostupné z: https://rogerpacker.com/its-the-end-
-of-kindle-worlds-as-we-know-it/ a Nate Hoffelder. ,Amazon to shut Down Kindle Worlds* [online]. The
Digital Reader. [cit. 12. 5. 2019]. Dostupné z: https://the-digital-reader.com/2018/05/15/amazon-to-shut-
-down-kindle-worlds/.

120 Pamela Douglas. Writing the TV Drama Series: How to succeed as a Professional Writer in TV.
Los Angeles: Michael Wiese Productions, 2005, s. 129-134.

121 E. L. James. Fifty Shades of Grey. London: Vintage Books, 2011.

122 Stmivani (Twighlight. Rezie Catherine Hardwicke. USA: Temple Hill Entertainment, 2008).

123 Anne Jamison. Why Fanfiction is Taking Over the World. New York: Smart Pop, 2013.

124 Jde o mobilni aplikaci pro ¢éteni a archivaci ¢lankd na webu fanfiction.net.

125 Henry Jenkins konkrétné kategorizuje deset zplsobU, jakymi fanousci ,pfepisuji* televizni se-
rialy: ,rekontextualizace”, asoprostorova expanze, ,refokalizace”, zména presvédceni postav, zmé-
na zanru, propojovani odliSnych fikénich svétu, ,dislokace postav®, ,personalizace”, ,emocni eskala-
ce“, ,erotizace“. Henry Jenkins. Textual Poachers. Television Fans and Participatory Culture. London:
Routledge, 2013, s. 162-177.
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Volejte Saulovi, desata epizoda prvni fady (AMC 2015—dosud)

Volejte Saulovi je spin-offem seridlu Pernikovy tata (AMC 2008-2013), ktery nam pfi-
blizuje osudy popularni postavy pfidéleného advokata Saula Goodmana. Vracime se
tak v podstaté do identického fikéniho svéta v obdobi pfed udalostmi pivodniho serialu
Vince Gilligana, ale se zménou titulni postavy dochazi i ke zméné operacni estetiky
serialu. Opét se nachazime v poustnim prostfedi Nového Mexika, nicméné Saullv sveét
je odlisny od svéta Waltera Whitea. Neni plny prestifelek a konfliktli s drogovymi kar-
tely: narativni Cas se rozSifuje a odviji pomaleji. Misto akénich scén sledujeme dlouhé
dialogické vymeény postav, které nejsou vzajemné umistény do propracované vztahové-
-rodinné sité, ale vidime je spiSe jako opusténé solitéry, jez se snazi v prostfedi druho-
fadych wellness salon(, nonstop pradelen a rychlych obc&erstveni najit svij americky
sen. DUraz na vyrovnavani se s vékem a minulosti prostfednictvim flashbacku, bizarni
vypravu a shahu obhdjit své misto ve spoleCenské hierarchii tragikomicky kulminuje
pravé v posledni epizodé prvni fady seridlu nazvané Marco. Saul se nachazi v domé
pro seniory, ve kterém jako konferuje bingo. Z osudi pfitom stale losuje pismeno ,B"
a z néj odvozena slova se pro protagonistu stavaji zdrojem asociaci vlastnich zivotnich
selhani, ktera rekapituluje v dlouhém emotivnim monologu pfed vice ¢i méné zaujatymi
klienty peCovatelského ustavu.

Pokud v nas souCasna pestra nabidka poutavych serialovych svétu vzbuzuje
pocit, ze hledani jakychkoli navodnych pravidel pro svétatvorbu quality TV serialu je
prilis limitujici, podivejme se na svétatvorbu jako na recepci vidéného, divaky prozi-
vaneého obsahu. Tato explanatorni studie se proto nezaméfuje na samotné narativy
nebo na jednotlivé typy seriality. Cilem je spiSe upozornit na pfirozenou a prehlizenou
moznost Cinit tvarei rozhodnuti na zakladé blizSiho porozuméni motivam, které vedou
k fanouskovské participaci. Sekundarné se pokusim analyzovat pfirozenou motivaci
divaku k spoluvytvareni (nejen) audiovizualnich fikénich svéta a jejich utopicky rozmeér,
ktery jsme predstavili v pfedchazejici kapitole, na kterou v tomto ohledu navazeme.
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3.1. Komunikace s divaky, aspekt sdilenych fantazii

Jak jiz zaznélo vySe, jsme svédky angazovangjSiho pfistupu k pofadum quality
TV ze strany nékterych divaka. Kazdy predlozeny audiovizualni obsah, ktery se zaradi
mezi produkty quality TV, divaci rozebiraji a dale analyzuji. Publikum si vyZaduje po-
zornost tvlrcd, jejich reaktivitu i zpétnou vazbu. Vyrobci produktd quality TV se proto
védomé nezameéfuji na masu pasivnéjSich konzumentd, ale na menSi a predevsim
aktivni entitu, jejiz atomy v podobé jednotlivych divakl se vzajemné socializuji a rychle
reaguji na jakékoliv dal$i informace, které jsou jim predkladany.'? Namisté je otazka,
zda k rustu tvurcich participacnich aktivit vede divaky touha po vilastni profesionalité
a zaclenéni se do audiovizualniho primyslu. Nékteré jisté ano, s urcitosti mizeme
ale konstatovat, Ze se jedna o pfirozenou odpoveéd na souCasnou rozsahlou medialni
konvergenci a fakt, Ze transmedialni narace — jejiz intermedialita v tomto pfipadé pre-
kraCuje hranici mezi tvarci a divaky — se stala nezpochybnitelnou integralni soucasti
inovativniho typu televiznich serialll. Participace a reaktivita divakl se tedy stava sku-
teCnou soucasti svétatvorby.

Kromé kompenzace narativnich trhlin, které se budeme vénovat v Casti véno-
vané Twin Peaks: The Return (David Lynch — Mark Frost, Showtime Networks, 2017),
dochazi také k remixovani puvodniho (autorem k distribuci autorizovaného) obsahu.
To doklada tfeba pfiklad mimo nas serialovy diskurz, a sice dokumentarni filmy Rober-
ta Greenwalda, v nichz divacka interakce mize vést k aktualizaci pdvodniho obsahu
a k dulezitému zmnozeni plvodni autorské perspektivy a ma pfimy vliv i na distribuci
jeho filma. Greenwald oteviené vyzyva divaky k pofadani mitinkd a promitani jeho filmu
.kdekoli, kde je platno®, a k sdileni vlastnich videopfispévku, které reaguji na proble-
matiku jeho filma a pfispivaji do verejné diskuse.'?” Schopnost tvircl reagovat na své
divaky a umeét s nimi komunikovat se stava pfirozenosti i nutnosti zaroven a dnesni PR
oddéleni televiznich producentl a vysilatell maji v idealnim pfipadé dvousmérnou roli.
Jejich ukolem neni pouze propagovat jiz vyrobeny produkt, ale také reagovat na jeho
pfijeti zakazniky a nechat se jejich reakcemi inspirovat k dalSimu produktovému vyvoji.
Besedy, remixovani obsahu, podpora fanfikce misto placenych spekulativnich scénarq,
reakce tvurcu na fanouskovska féra, to vSe byva soucasti komunikace tvarca s divaky.

Ruzné zebficky kultovnich filmU a seriall nam napovidaji, Ze nékteré tvurci
projekty jsou oteviené vytvareni dalSich vyznamu vice nez jiné. Nékteré se tvafi, ze se
vymkly tvaréi kontrole, a nechavaji nam pfi jejich sledovani umysiné volny interpretac-

126 S ohledem na postupujici globalizaci televizni distribuce by byl pocet divaka jednotlivych
produktu quality TV téma pro samostatnou studii. Francouzsky sociolog Daniel Dayan tento jev vystizné
shrnuje: ,NejenZe publikum pozornost nabizi, publikum po pozornosti vola.“ Daniel Dayan. ,Mothers,
Midwives and Abortionists: Genealogy, Obstetrics, Audiences and Publics®. In: Sonia Livingstone (ed.).
Audiences and Publics: When Cultural Engagement Matters for the Public Sphere. Bristol: Intellect,
2005, s. 43-76.

127 H. Jenkins — S. Ford — J. Green. Spreadable Media, s. 169-171.
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ni prostor.'?® Mezi takové bezpochyby patfi prave serialy s nejloajalnéjsimi fanouskov-
skymi zakladnami a nejbohatsi fanfikci, jako jsou Ztraceni (Damon Lindelof — Carlton
Cuse, HBO, 2004-2010) nebo pravé zminéné Twin Peaks. Serialovou produkci tak
muazeme rozliSovat na serialy s vysokou ,produkéni“ hodnotou a na serialy produkujici
bohatou ,uzivatelskou® hodnotu.'® Ty, které produkuji vysokou ,uzivatelskou“ hodno-
tu — tedy napfiklad komické Ci spektakularni sekvence atraktivni pro sdileni, sekven-
ce vdécné pro generovani gifi,"*° vtipné dialogy vybizejici k citovani — vedou divaky
k obyvani svéta serialu, ale i k jeho spontanni propagaci.

Dulezité také je, ze se obé tyto hodnoty nutné nemusi pfekryvat. Britské seria-
ly jako Pan ¢asu (Doctor Who, razni tvarci, BBC, 1963—dosud, kterému je vénovana
zavére&na pripadova studie) nebo Cerveny trpaslik (Red Dwarf, Grant Naylor, BBC,
1988—-dosud) mohou v nékterych teritoriich a u urcitych demografickych skupin ve
sledovanosti soutézit s daleko nakladnéjSimi americkymi sci-fi serialy. Pfidana ,uzi-
vatelska“ hodnota obou serialt nespociva ve vysokém vyrobnim rozpoctu a s tim
souvisejicimi pfidanymi hodnotami (velkolepost vypravy, hvézdné obsazeni apod.),
ale ve vtipnych dialozich nebo pfiznané béckové vypravé. Jaké faktory tedy zvySuji
aktivni participaci na obyvani i sdileni oblibenych serialovych svéti? Daji se vibec
kategorizovat?

128 Tamtéz, s. 201.

129 Tamtéz, s. 183-184.

130 Gify jsou nékolikasekundové (audio)vizualni shoty s vystfihnutymi pasédzemi z jinych audiovi-
zualnich obsahu (mj. sekvence z filmG nebo medializovana vystoupeni celebrit). Ve viralni komunikaci
pak evokuji pocitové rozpolozeni uzivatel(l socialnich siti.
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Cerveny trpaslik, epizoda Nachystejte kvétinace (BBC, 1997)
Eso Rimmer praveé unika z vybuchujiciho letadla, surfuje na hibeté aligatora (mazlicka

tou vychozi trikové sekvence.

Svétem serialu se stava jak pfedkladany audiovizualni obsah, tak informace
o jeho samotném vyvoji, které se k divakiim dostavaji prostfednictvim oficialnich pro-
pagacnich materiall i na produkci nezavislych sdélovacich prostfedkld. Medializova-
né kontroverze béhem vyroby i dohady fanousku o dalSim vyvoji serialu pfechazeji
v legendy, které zasadnim zplsobem ovliviiuji nasi divackou zkuSenost. Pfirozené
sdilime, po ¢em touzime, nebo co nas zneklidriuje. Nejistota, ve které nas tvurci ob-
Cas drzi, podnécuje nasi fantazii. Nejistota je vystiznéjSi pojem nez zahadnost ¢i ta-
jemnost, jez jsou spojovany s nadpfirozenymi prvky, a ty nemusi byt nutné soucasti
fikéniho svéta serialu. Tato nejistota totiz vychazi z Casto zamérné Casoprostorové
neukoncenosti svéta, ktery nam nabizi nové a nové motivy, narativni linie vypravéni,
nové postavy, neCekané zmeény v jejich motivaci atd. Z této perspektivy je logicke, Ze
vzajemné socializaCni projevy divaki sméfuji i k producentim samotného obsahu,
a jsou tak dulezité nejen pro kulturni antropologii obsazenou v oboru fanouskovskych
studii, ale i pro filmova a televizni studia, potazmo v podobé inspiracniho zdroje pro
tvorbu jako takovou.



Rodina Sopran(, zavére¢na epizoda Made in Amerika (HBO, 2007)

S neukoncCenosti fikéniho svéta i narativu zatim asi nejodvaznéji (alespor s nejvétsi pub-
licitou) experimentoval showrunner David Chase v zavéreCné epizodé serialu Rodina
Soprant. Mafiansky boss Tony Soprano ¢eka v klasickém americkém dineru na svou
rodinu. Pro zkraceni ¢ekani si v jukeboxu vybere klasickou rockovou pisen Don’t Stop
Believing, ktera podkresluje celou sekvenci az do zavérecnych titulkd. Pfitom pokradmu
sleduje vchod do restaurace, jako by ¢ekal, Ze misto déti a manzelky mize kdykoli
vstoupit najemny vrah. Rodina postupné i pfes potize s parkovanim (kterym je jako
necekané vyznamnému gagu, ale také v ramci budovani napéti vénovano nékolik del-
Sich prostfih(l) dorazi kompletni. Vzapéti se opét ozve zacinkani vstupnich dvefi. Tony
vzhlédne od stolu, hudba skonéi a divaci premiérove epizody v oCekavani rozuzleni
vidi pouze €ernou obrazovku a poté zavérecné titulky — jiz bez hudebniho podkresu.
Sokujici zakoné&eni slavného serialu vedlo k zaskogenym reakcim a spekulativni &lanky
analyzujici konec serialu vychazi dodnes. Pfitom stylisticky Slo o originalni konec v du-
chu kanonu fikéniho svéta: divaci se totiz po celou dobu vysilani soustfedili na zoufalou
snahu titulniho a moralné nejednoznaéného az zaporného protagonisty (¢asto nasilné)
presvédcCit ostatni postavy o spravnosti jeho Zivotni perspektivy. V. momenté, kdy by byl
Tony zastrelen, ztracime tuto subjektivni perspektivu, ktera tvofi obraz fikéniho svéta,
a nasledné tedy i kontakt s fikénim svétem, ktery nam Tony zprostfedkoval. Nikdo jiny
totiz pfibéh vypravét nemuize a béhem serialu postavy Zijici na hrané zakona pravidel-
né zmifuji téma nahlé a nevyhnutelné smrti. Pfesto je sekvence natoCena, nehledé na
skute€ny zamér tvlircu, maximalné nejednozna¢né a Tonyho posledni pohled ke vcho-
du do restaurace nevyjadfuje zadnou konkrétni emoci. David Chase k divackym speku-
lacim poznamenal: ,Pocital jsem s moznosti, ze vétSina divakd, mozna vsichni, budou
presvéd&eni o tom, Ze byl zavrazdén... At uz je to pravda, &i ne, v jednu chvili nas to
potka kazdého. Mizeme snad jen doufat, Ze to nebude z rukou konkurenéniho gangu.
Nefikam, Ze se to stalo. Ale oCividné Sel takovému osudu naproti vic nez ja nebo vy,
protoze sam sebe do takové situace postavil [...]. Opravdu jsem o tom tak nepfemysilel.
Nikdy jsem nepovazoval ¢ernou obrazovku za metaforu pro vystrel. Jen jsem myslel na
to, ze uvidime &ernou plochu. Slo mi o to, vyjadfit upfimny pocit, ze &lovék nesmi pre-
stat véfit. Bylo to velmi prosté a daleko vic o pocitu, nez si lidé mysli [...]. Existuji pouta,
ktera vytvafime a ktera za to stoji, i kdyz vSe jednou skon¢i a mizeme byt Stastni, Ze
je mGzeme zazit. Zivot je kratky. Pro Tonyho skon&i zde nebo nékdy pristé. Ale nehledé
na to, stoji za to."
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Sadie Gennis. ,David Chase Gives In-Depth Analysis of The Sopranos' Final Scene” [on-li-
ne]. TV Guide [cit. 20. 6. 2020]. Dostupné z: https://www.tvguide.com/news/david-chase-analysis-the-
-sopranos-final-scene/?rss=breakingnews & partnerid=gatehouse & profileid=breaking.
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Bez ohledu na skute€ny zamér tvlrcl tedy nejde pouze o pfirozenou intertex-
tualitu a tvurci podporovanou intermedialitu dél, ktera z nich déla stale oblibengjsi
soucast popkultury. Jde také o provazanost vyvoje dila s naslednou svétovou distribuci
napfi¢ riznymi kulturnimi prostory, kde se jeho interpretace mize vlivem odliSného so-
ciokulturniho zazemi publika radikalné lisit. Otevienost k vytvareni neukonceného ob-
sahu (resp. fik€niho svéta) s dostatkem volného prostoru pro vlastni interpretaci musi
jit ruku v ruce s ochotou producentu vzdat se ¢astecné i ekonomické a pravni kontroly
nad sekundarnim obsahem generovanym fanousky, jenZ napomaha rustu serialového
svéta a jeho prolinani s primarni zitou realitou:

.,Nesdili pouze statické texty; pretvafi plvodni obsah prostfednictvim
vlastni aktivni tvirci €innosti vychazejici z jeho kritické reflexe a za uce-
lem, aby text Iépe slouZil jejich socialnim a vyjadfovacim potfebam. Sa-
motny obsah nebo jeho citace nezlstavaji spoutany konvencemi, ale
spiSe se pohybuji v pfedem Casto nepfedvidatelnych smérech, nikoliv
v souladu s puvodnim zamérem, ale spiSe jako vysledek mnozstvi dil-
Cich uprav nezavislych autoru reflektujicich své individualni cesty napfic
riznorodymi kulturnimi prostory. [...] [Spotfebitelé] zkratka ,nekupuiji*
kulturni zbozi; misto toho investuji do kulturni ekonomiky, ktera reciproc-
né odmeénuje jejich ucast. V takovém prostiedi muzou obé strany Sifeni
puvodnich textu zablokovat nebo zpomalit: pokud tvurci stavi do ces-
ty pravni nebo technické prekazky, jestlize se vlastnici platformy tfetich
stran rozhodnou omezit zpusoby, jakymi je mozné tyto texty Sifit, nebo
divaci odmitnou Sifit obsah, ktery neslouzi jejich zajmuam.“132

Zakladem zminované investice do urcitych kulturnich statku je tedy kuratorsky
zajem, ale také rozsah, v jakém se mohou konzumenti s danym obsahem ztotoznit.
V dal$i ¢asti studie se budeme vénovat vybranym aspektam svétatvorby, které u diva-
ki takové ztotoznéni probouzeji, respektive je posiluji.

132 H. Jenkins — S. Ford — J. Green. Spreadable Media, s. 294.
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3.2. Je fikéni svét idealni fanouskovskou utopii?

V kazdém fikénim audiovizualnim svété je prvek urcité utopické konstrukce, '3
ktera stimuluje nasi motivaci k eskapismu do tohoto svéta. Svou roli mize hrat nejen
retrostylizace textury fikéniho svéta, které jsem se vénoval v pfedchozi kapitole, ale
i nostalgicky zpUsob percepce dany pfibéhem, zapletkou nebo spoleCenskou recepci
v dobé, kdy jsme serial poprvé vidéli. Jakakoli utopicka konstrukce je ale vzdy bytostné
spjata s pfitomnosti a obsahuje kriticky element okamziku, kdy jako divaci srovhavame
audiovizualni svét a jeho pravidla s nami zitou pfitomnosti. Subverzivni naméty, které
jsou Casto identifikovany jako jeden ze znakul quality TV seridlu, Ize nahlizet jako pfi-
rozenou podminku, jez v nas vyvolava motivaci predkladany svét obyvat. | pfirozené
nostalgické a detailné prokreslené svéty z pera popularnich autort predloh, jakymi byli
Howard Phillips Lovecraft nebo Philip K. Dick, v prvnim planu reflektuji vztah autort
k jimi kriticky nahlizené realité. Dle dohledatelnych Zivotnich osudi zminénych autord
se Ize domnivat, ze oni sami Casto nedokazali vychodiska nastinéna ve svych novelach
najit v bézném zivoté, a tato nemoznost adaptace v kazdodennosti napomohla jejich
pozdéjSimu kultovnimu postaveni.®* Oba zminéni autofi sdileli lasku k praci s kontra-
faktualni historii,’® kterou ovS§em vyuzivali vyhradné ve vztahu k jejich pFitomnosti.'3¢

133 Vzhledem k dulezité roli utopickych studii v perspektivé, kterou tato studie nahlizi na analyzu
fik¢nich svétl, dodejme, Ze utopicka studia (utopian studies) se zacinaji rozvijet v 70. letech 20. stoleti.
V roce 1975 byla zalozena mezinarodni Society for Utopian Studies pfi Penn State University. Uto-
picka studia se zaméfuji na utopismus v rliznych formach na interdisciplinarnim poli, zahrnujicim m;.
architekturu, kulturni studia, literarni védu, ekonomii, historii, filozofii, politickou védu, psychologii a dalsi
oborové oblasti. Srov.: The Society of Utopian Studies [online]. [cit. 18. 12. 2018]. Dostupné z: https://
utopian-studies.org.

134 Howard P. Lovecraft zemfel v Sestactyficeti letech v chudobé a jeho dilo zacalo byt vydavano
az posmrtné. Philip K. Dick bojoval cely zivot s drogovou zavislosti, sci-fi se za€al vénovat az po odmit-
nuti nékolika tradi¢nich literarnich dél. Zemrel v 53 letech pfed premiérou snimku Blade Runner (rezie
Ridley Scott, 1982), jenz byl adaptaci jedné z jeho knih.

135 Kontrafaktualni historie je védnim oborem a literdrnim Zanrem zabyvajicim se moznym alterna-
tivnim vyvojem dé&jin. Blize viz: Niall Ferguson (ed.). Virtuéini déjiny. Historické alternativy. Pfelozil Pavel
Cechl. Praha: Dokofan, 2008.

136 Philip K. Dick napsal mimo jiné pfedlohu k serialu The Man in the High Castle (Amazon,
2015-2019).
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H. P. Lovecraft je autorem v popularni kultufe asto citovaného mytu Cthulhu o existen-
ci désivych ,prastarych” obyvatel Zemé, ktery miZeme najit v dile Johna Carpentera,
Guillerma del Tora nebo Stephena Kinga.'¥’

Roman Rakowski upozorfiuje v souladu s vykladem Fredrica Jamesona na pro-
blematiku ,absence dé&jin“ v soucasné politické filozofii.'*® Podobné je to samozfejmé
i v sou€asném medialnim prostoru, a proto ¢asto vidime fikéni svéty pracujici s kontra-
faktualni remodelaci historickych udalosti. Jedna z pfednich postav utopickych studii,
sociolozka Ruth Levitasova, zminuje skuteCnost, Ze utopické konstrukce pouze velice
problematicky vstupuji do vefejného prostoru.’™® Pokud muzeme fict, Ze se proménuiji
formy reprezentace téchto ,moznych svéti“, potom je popularni kultura jednim z mala
mist, kde utopické konstrukce fikEnich svétu ziskavaji spolecenskou reflexi.

,2Utopie vyjadfuje a zkouma, po ¢em touzime [...] Zakladnim prvkem uto-
pie neni nadéje, ale touha — touha po lepSim byti. Obsahuje predstavu
o stavu existence, v némz jsou problémy, s nimiz jsme konfrontovani,
odstranény nebo vyreseny.“40

137 Obrazek dostupny na: https://villains.fandom.com/wiki/Cthulhu_(Lovecraft) [cit. 12. 5. 2019].
138 Roman Rakowski. Spolec¢nost a politické nevedomi ve filosofii Fredrica Jamesona. Ostrava:
Vysoka skola banska — Technicka univerzita Ostrava, 2015, s. 37—44.

139 Ruth Levitas. The Concept of Utopia. Bern: Peter Lang AG, 2010, s. 195-197.

140 Tamtéz, s. 221.
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Utopické konstrukce jsou samoziejmé béznou a nutnou soucasti kazdého se-
rialu a liSi se pouze svou strukturou. Mame-li co do Cinéni s detailngjSi strukturou,
pak vytvofeny serialovy utopicky svét prestava byt pouze véci konzumace, ale na-
opak vede k vytvareni fanouskovskych projevu. Soucasné televizni serialy, podobné
jako dila zminénych literarnich ikon, nabizeji divakim riznorodé zobrazované &i pfimo
maskované vstupy do svych fikEnich svétl se specifickou operacni estetikou, znacné
odliSnou od divakem zité reality. Muze jit o pfechody bez zbyte€ného vysvétlovani,
v pokojovém uspofadani, kde kazdy pokoj ma sva pravidla (Atlanta), o méstska pro-
stfedi, kde se vykreslované meésto stava zivym organismem, témér samostatnou po-
stavou (Spina Baltimoru, Ostré pfedméty), prostory s mistem geografického pfechodu
do alternativni reality (Méstecko Twin Peaks — vice o serialu niZze) nebo s mobilnimi
branami v podobé rekvizit a postav, které maji zvlastni moc (Hvézdna brana, Rick
a Morty, Pan ¢asu).'

At uz je zvolena struktura alternativniho svéta jakakoli (realisticka, pfiznané sty-
lizovana nebo fantasticka), jsou to vzdy postavy a jejich reakce na vystavény svét,
které nam pomahaji ziskat novou perspektivu a které posiluji utopickou vizi. Postavy
také ovliviuji fakt, zda dana utopicka vize bude povazovana za dostate¢né originalni
a fanouskovsky pfivétivou.'? Serial Ztraceni plny zdanlivych, ¢asto realné nelogickych
zvratll a pfechodu na nova pravidla hry byl zalozen na atraktivnich postavach. Diky
nim si divaci vytvorili k dilu dostatecné silny vztah, ktery je pfenesl pfes Casto velice
radikalni promény fikéniho svéta, a to bez ohledu na to, Ze k t€mto proménam docha-
zelo napfi€ zanry i raznymi skoky v €ase. Jinym pfikladem muaze byt fanouskovsky
velmi oblibena epizoda Konstanta, kde tvarci nechaji postavu Desmonda Humea projit
variaci na Navrat do budoucnosti (Back to the Future, rezie Robert Zemeckis, USA
1985), kultovniho snimku, ktery sam disponuje velice Sirokou komunitou fanousku.
Desmondova mysl se po prechodu magnetického pole Ostrova zacne €im dal Castégji
a bez varovani pohybovat mezi sou€asnosti troseCnika a jeho civilni minulosti. Navrat
do reality mu muaze zajistit jen kontakt se stejnou osobou, emocionalni konstantou,
v obou Casovych rovinach.

141 Blizsi udaje k jednotlivym serialim uvadim v zavéru disertace.
142 O problematice a dullezitosti perspektivy, ze které je utopicky narativ nahlizen a ke které se
konzument utopického svéta vztahuje, viz F. Jameson. Archeologies of the Future, s. 322—323.
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Ztraceni, epizoda Konstanta (HBO, 2008)
Duvéryhodnost zapletky je zamérné diskutabilni a nechybi ani postava Sileného védce.

Ztraceni, epizoda Konstanta (HBO, 2008)

Diky sugestivnimu hereckému vykonu Henryho lana Cusicka v roli Desmonda a ku-
mulaci archetypalnich situaci — Desmondovou konstantou je jeho Zivotni laska Penny,
se kterou si telefonuje na Stédry den z paluby poloopu$téného zamoiského plavidla —
a diky dostate¢né expozici Desmondova nenaplnéného vztahu v pfedchozich epizo-
dach, se dokazeme jako divaci velmi rychle pfizpUsobit zbésilému tempu i nahodilosti,
se kterymi tvdrci paralelni reality predkladaji.



60

Ztraceni, epizoda Konstanta (HBO, 2008)
Celéa epizoda nam tak pfipomina, Zze melodrama uz neni samostatnym televiznim zan-
rem, ale soucasti komplexnich televiznich narativl rGznych zanr.

Fredric Jameson uvadi, ze pravé podobné archetypalni konstanty, jakymi jsou
v tomto pfipadé Desmondova osudova laska Penny, osoba Sileného védce nebo sku-
tednost, Ze k telefonatu dojde na Sté&dry den po letech odlougeni, n&m pomahaji prejit
do mddu, ktery vytvarfi pro divaka funkéni utopickou konstrukci.'® Svym narativnim
manyrismem se zaroven tvurci serialu védomé odklanéji od pfili§ konvenéniho zobra-
zeni situaci nebo od jejich schematického sefazeni. Dle amerického medialniho teo-
retika a strukturalisty Johna Fiskea v divacké kompenzaci mizeme rozliSovat mezi
,plaisir a ,jouissance”.'** Pravé ,jouissance” se odklani od pozitku vychazejiciho ze
ztotoznéni s klasickymi konvencnimi situacemi ve prospéch subverzivnich témat, nebo
jako v tomto pfipadé, subverzivni operacni estetiky tvircl. Zajimavé je, Ze fanouskim
serialu stac¢i ono zminéné naruSeni operacni estetiky, podil subverze v samotném ob-
sahu rozSifuji Casto az dodate¢né v jiz zminované fanfikci. Skoro jako kdyby ,jouissan-
ce“ bylo nepostradatelnou slozkou fik€énich svétu, ke kterym se vztahujeme nejradéji.

143 Tamtéz, s. 381-382.

144 ~Jouissance* Fiske pfirovnava k fyzické rozkosi z pfijimaného textu, ktery obsahuje dostatek sti-
muld, které jsou télesné, provokativni, senzualni. ,Plaisir* oproti tomu funguje na intelektualné;jsi roviné,
kdy jej vnimame v textech, které pro nas potvrzuji pfevliadajici kulturni narativ a neobsahuiji tak zadny
prvek prekvapeni. Vice viz J. Fiske. Television Culture, s. 230-231.
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3.3. Motivace k obyvani fikénich svétu

Co nas vede k potfebé unikat do utopickych svétl? Je opravdu eskapismus
a touha po utopii lidskou pfirozenosti? Faktoru, diky kterym v nas obyvani alternativ-
nich svétl vzbuzuje ,jouissance®, je vic. Nahlédneme-li na chvili do ¢eského prostredi,
pfirozena touha po lyricismu a potrfeba aktivniho v€lenéni poetiky do kazdodenniho zi-
vota byla u nas deklarovana napfiklad uz v Manifestu poetismu Karla Teigeho.'® Podle
Teigeho ma byt uméni v co nejvy$Si mozné mife otevieno prunikim s aktivitami a vy-
dobytky vSedniho Zivota. Poeticka kvalita propojuje narativ obCanského Zivota i umé-
leckého vyjadreni: ,Smyslem Zivota je poZehnana tvorba: abychom z naseho Zivota
vytvorili umélecky kus, dokonale strukturovanou a vSeobjimajici basen, ktera bohaté
ukoji nasi potfebu Stésti a poezie.“¢ Teigeho pohled na umeéleckou tvorbu predpokla-
da existenci citu pro aktivni romanticky eskapismus, vnimajici existenci poetického
svéta uméni bok po boku nasemu Zivotu. | kdyz je jeho pohled samoziejmé zjitreny
specifickym dobovym (modernistickym) kontextem, nepfimo shrnuje motivaci k vytva-
feni fanfikce a jejim performativnim projevim. Poznatky spojené s psychoanalytickou
reflexi fanouskovstvi zmifuji méné idealisticky a vice ambivalentni konflikt mezi pato-
logickym zabarvenim fanouskovského vztahu k uctivanému textu a pozitivnim vlivem
tohoto textu na nasi schopnost adaptace v soucasné spolecnosti orientované na ma-
sovou vyrobu.'’ Spisovatel a autor fikéniho svéta Letopis(i Narnie C. S. Lewis popisu-
je obdobny moment pfirozené touhy po obohaceni vSedni reality pojmem ,sehnsucht®
(touha),™® ¢imz ma na mysli moment nostalgie a zesilené citlivosti, doslova vytrzeni
ze vSedni reality. SpoleCensky prostor autora a konzumenta dila, zahrnujici kulturni
narativ, ve kterém ziji, obsahuje drobné stfipky téchto touzebnych pfislibd, které mo-
hou vyvolat potlaCeni volni paméti a naladit nas na pfrijeti utopické konstrukce, jez je
v danou chvili podobné relevantni jako geopoliticky prostor, ktery nas obklopuje.™®

145 Teige v tomto sméru samoziejmé navazoval na Siroky proud smért evropského mysleni, nejpfi-
meéji asi na romantismus. Z pohledu svétatvorby fik€nich svétl televiznich seriald je tento vliv v oblasti
kinematografie analyzovan v publikaci R. I. Suchenského. Viz Richard I. Suchenski. Projections of Me-
mory. Romanticism, Modernism, and the Aesthetics of Film. Oxford: Oxford University Press, 2016.
146 Karel Teige. ,Manifest poetismu®. In: Stépan Vlasin (ed.): Avantgarda znémé a neznémé |I.
Praha: Svoboda, 1972, s. 591-592.

147 C. Sandvoss. Fans: The Mirror of Consumption, s. 159-163.

148 Thomas Garrett Isham. ,C. S. Lewis and the Occult Temptation®. Sehnsucht: The C. S. Lewis
Journal. 2006, €. 10, s. 80. Srov napf.: Susanne Scheibe — Alexandra M. Freund — Paul B. Baltes. ,To-
ward a developmental psychology of Sehnsucht (life longings). The optimal (utopian) life“. Developmen-
tal Psychology. 2007, ro€. 43, €. 3, s. 778-795.

149 Americky literarni védec D. G. Kehl sehnsucht pomérné detailné analyzuje a vyzdvihuje jeho
Ctyfi vlastnosti: vysokou intenzitu pocitu touhy, jeho nevysvétlitelnost, nenaplnitelnost a subverzivni cha-
rakter ke stavu véci, jenz nas v okamziku tohoto pocitu obklopuje. Kehl ve své studii nasledné vyvo-
zuje, Zze smés téchto vzajemné protikladnych pociti vede k hlubSimu poznani a odbourani stereotypu.
D. G. Kehl. ,Writing the Long Desire. The Function of Sehnsucht in The Great Gatsby and Look Home-
ward, Angel“. Journal of Modern Literature. 2000/2001, ro¢. 24, &. 2, s. 317-319.



62

Aby byl dany utopicky svét relevantni, musi mit podle Frederica Jamesona au-
tor pfesnou vizi o jeho estetice a tu pfedat divéryhodné tak, Ze bude pfibéh vypravét
bez subjektu, prostfednictvim zevSeobecnujiciho konceptu nahlizeného z pohledu tre-
ti osoby. Jameson si pomaha pfikladem v podobé Freudovych postfehu tykajicich se
denniho snéni, ktere je jako takové motivovano egem, respektive egoistickou perspek-
tivou. Aby byl tvar¢i tym schopen interpretovat a sdilet svou perspektivu se tfetimi oso-
bami, vzbuzujici u divakd zajem a ztotoznéni, musi pfistoupit k uréitému archetypalni-
mu (ne nutné konvenénimu) zevSeobecnéni a estetickému i formalnimu vylepseni.'°

V neposledni fadé musi tvlrci divakim predlozit strukturovany eticky systém,
na némz je stvoreny fikéni svét zalozen a ktery pomaha se zakladni orientaci i se zto-
toznénim konzumenta.’' Podobné jako u analyzy Foglarova pfistupu ke svétatvorbé
fikéniho svéta Rychlych Sipd si musime uvédomit, Ze lidska potfeba sdileni imaginativ-
niho konceptualniho mysleni je hlavni motivaci pro interpretaci utopickych konceptt ob-
sazenych v nami oblibenych popkulturnich svétech. Utopii je mozné konzumovat pIné,
pouze pokud ji porovnavame s nasimi vlastnimi zivotnimi podminkami. Jelikoz nas po-
pularni kultura podobnymi konstrukcemi obklopuje ¢im dal vice a Castéji — skrze mobilni
telefony, televizni obrazovky, kina i osobni pocitate — je nutné ji vnimat jakou soucast
kazdodenni reality, nebot’ utvafi zakladni kulturni kody nasi komunikace. Jak dodavaji
Cory Barker a Myc Wiatrowski v knize Popular Culture in the Twenty-First Century:

»Popularni kultura je hlasem demokracie, diskuse a performativity, je lih-
ni, ve které se rozviji demokracie. [...] Je to kazdodenni svét kolem nas:
hromadné sdélovaci prostfedky, zabava a rozptyleni; nasi hrdinové, iko-
ny, ritualy, kazdodenni €innost, psychologie a nabozenstvi — nas celkovy
obraz Zivota. Je to zpusob Zivota, ktery dédime, praktikujeme, dle libosti
upravujeme a pak pfedavame nasim potomkam. Je tim, co a jakym zpu-
sobem védomeé délame. Patfi do ni ale také sny, které se nam zdaji ve
spanku.“152

Popkultura navic zahrnuje sumu vnitfnich pocitl, jez v nas jeji artefakty vzbu-
zuji: veSkeré myslenky, emoce a také modely chovani.'®® Mobilizuje v nas tak kulturni
a spoleCenské hodnoty, které spadaji nikoli do sféry ideologicky prefabrikované pred-
stavy o svétovém fadu, ale do zakladniho a pro previladajici ideologii subverzivniho,
hlubinné psychologického imperativu, jak by takovy fad mél vypadat. Pravé timto zpu-
sobem se popkultura liSi od masové komunikace.

150 F. Jameson. Archeologies of the Future, s. 46-59.

151 Tamtéz, s. 65.

152 Myc Wiatrowski — Cory Barker. Popular Culture in the Twenty-First Century. Newcastle: Cam-
bridge Scholars, 2013, s. xvi.

153 Tamtéz, s. 6.



63

Z utopickych konceptl obsazenych v popkultufe potom téZime nejvice v mo-
menté, kdy je aktivné pfizplusobujeme svym Zivotnim podminkam. Rozpor mezi nasim
Zivotem a utopickou konstrukci je hlavnim motivacénim prvkem jakékoli siln&jsi fanous-
kovské participace na audiovizualnim obsahu. Ukolem tv(irct televiznich serialli je po-
skytnout dost motiva vybizejicich k aktivnimu eskapismu — poetickych, nostalgickych,
subverzivnich i romantickych — v tom smyslu, aby serial byl popkulturnim artefaktem,
a nikoli spotfebnim produktem masmedialniho trhu. ZjednoduSené feCeno, klicovy je
zpusob, jakym autofi plvodnich textl reflektuji obavy svych divakl o jejich socialni
i politicky status.

Americky spisovatel Lev Grossmann tvrdi, Ze ,fanfikce se podoba tomu, jak by
vypadala literatura, kdyby jeji kanon znovuvytvofila skupina vyjimecnych popkulturnich
fanousku uvéznénych po nuklearni apokalypse v zapecCeténém protiatomovém kry-
tu”.’* Jeho slova Ize vztahnout i na tvlirce audiovizualniho obsahu: v sou¢asné post-
moderni dobé televizniho vysilani jsou ve velmi podobné situaci. Pohybuji se v myto-
logickém prostoru ikonickych scén a postav, které formovaly jejich divackou zkuSenost
v mladi, snazi se je rekonstruovat a v neCekanych souvislostech danych ¢i ovlivnénych
jejich fanouskovskymi afinitami vylepSovat. Na zakladé jazyka a narativu plvodnich
dél vytvareji vlastni eklektické naratologické ekosystémy. V popkultufe i v oblasti fa-
nouskovskych subkultur dochazi k pfiblizovani svéta fabule a svéta fanouska. Svét
fabule je pfitom jen vyseci, na niz tvarci serialu kladli diraz a ktera se s dalSimi zhléd-
nutymi epizodami postupné rozsifuje.

3.4. Narativni trhliny v mapach fikénich svétu a jejich kompenzace

Fik&ni svét nemuze byt samozfejmeé nikdy tak komplexni jako nas primarni svét.
Jeho neuplnost je dana samou podstatou fikéniho svéta: Funguje na predpokladu,
pfedloZzeném tvarci, ktery je nasledné divakem neustéle ovéfovan, a tento proces mo-
tivuje divakovu touhu po objevovani (respektive obyvani) fikéniho svéta.

Inspiraci nam mohou byt fikéni svéty Damona Lindelofa’®® nebo Davida Lynche
pracujici s tajemstvim a obsahujici nevysvétlena prazdna mista ve vypravéni, jejichz
rozuzleni saha do sfér mimo béznou realitu, kterou zpocatku €asto imituji.’™® Podle
Michela Foucaulta jista nevysvétlitelnost jevl pfinasi vy$Si miru otevienosti ve vztahu
k poznani.’s” Podvédomé vnimame konflikt vypovédi a vidéného. Slova nevystihuji to,

154 Lev Grossmann. ,The Boy Who Lived Forever* [online]. Time. 7. 7. 2011 [cit. 1. 12. 2018]. Do-
stupné z: http://content.time.com/time/arts/article/0,8599,2081784,00.html.

155 Damon Lindelof je mj. scenarista a producent serialt Ztraceni nebo Pozdstali z produkce HBO,
stoji také za znovuozivenim filml ze série Star Trek.

156 Napf. ve smyslu existence paralelnich dimenzi a bytosti viadnoucich az bozskou silou.

157 Michel Foucault. Dé&jiny Silenstvi. Hledéni historickych kofent pojmu dusevni choroby. Prelozila
Véra Dvorakova. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1994, s. 3—4.
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co vidime, a nahrazeni odchylky, standardizace narativu jde proti lidské, a tedy divacke
prirozenosti. Fanousky uctivany mytus nesmi byt konvenci, ale pfijetim vychyleného
chovani. Lidska nervova soustava je schopna pfirozené takove odchylky — ,narativni
trhliny“'®® — kompenzovat. Spontanné si vytvarime kognitivni mapy, které funguji od-
liSné u dramaturgie filmové a serialové. Tvlrci sou€asné serialové produkce (védomé
i nevédomeé) pracuji pravé s témito trhlinami astéji. Nezapominaji ale, Zze musi diva-
kim poskytnout kli€ k tomu, jak jejich (jakkoli slozitému a v urcitych aspektech nejas-
nému) pfibéhu porozumét. Stfihac a rezisér Tomas Hoffmann Polensky k tomu fika:

,Divak neztraci povédomi o tom, ze se diva na film, ale dokaze zapo-
menout na fotografickou povahu filmového zobrazeni a vnimat obraz na
platné jako svébytny alternativni svét.“!%®

PFi vytvareni audiovizualniho svéta pocita tvlrce s projektivni iluzi, ktera ne-
dosazuje (jako jiné iluze) vyznam za jiny vyznam, ale je z psychologického hlediska
jadrem problematiky vnimani divaka jako pasivniho konzumenta audiovizualniho ob-
sahu. Dosazovani struktury pfibéhu a vyznamu probiha na zakladé mentalnich sché-
mat pfirozené ukotvenych v nervové soustavé kazdého divaka a tato schémata jsou
psychologicky a kulturné dana. Co to znamena z perspektivy tvlirce? Nejde o sportov-
ni disciplinu ve vytvareni co nejvagnéjsiho audiovizualniho obsahu plného nahodilych
popkulturnich obsahu, ale o to, ze tvarci pocitaji s tim, Ze divaci sami tato mentalni
schémata rozvijeji a jsou v tomto tréninku rizné daleko.

Diky boomu quality TV na pfelomu tisicileti je naSe divacka mysl jiz zkuSena
a pfipravena na narativné velmi komplexni a ambiciozni projekty. Samy o sobé pro-
jektivni iluze funguji nejen na rozdilnych urovnich v zavislosti na divacké (cinefilni)
erudici, ale jsou ucinné v zavislosti na mnozstvi ,visceralnich zazitk(“,'® které nam
dilo poskytuje. Hoffmann Polensky v této souvislosti zmirnuje, Ze emocionalni prozitek
neziskavame pouze v souvislosti s empatii s postavami tzv. ,fikéni emoci“. Visceralni
zazitky ziskavame i prostrednictvim ,artefaktovych emoci®, které jsou pfimo navazané
na formalni kvality serialu (hudba, osvétleni, tempo stfihu atd.) a které zesiluji emoce

158 Pojem narativni trhliny (narrative gaps) pfebirame v souladu s Tomasem Hoffmannem Polen-
skym z naratologie, kde se pojem pouZiva nejCastéji v souvislosti s eliptickym médem narativu, kdy au-
tor vypousti (ne)zameérné nékteré Casové, prostorové nebo kauzalni redlie fikEniho svéta. Viz: Katarina
Misikova. Mysl a pfibéh ve filmové fikci. O kognitivistickych pfistupech k teorii filmové narace. Prelozil
Jan Bernard. Praha: Akademie muzickych umeéni, 2009, s. 189-190.

159 Tomas Hoffmann Polensky. ,Narativni trhliny a jejich kompenzace®. In: Martin Cihak — Dominik
Krutsky — Martin Mlynari¢ — Tomas Hoffmann Polensky — Ondfej Vavrecka. K tvarozpytu montaznich
struktur. Olomouc: PAF, 2015, s. 12.

160 Pojem viscelarni zazitek je odvozen od ,visceral experience“ a v naSem kontextu ho pouzi-
vam pro oznaceni audiovizualnich zazitk(, které u divaka vyvolavaji psychofyzické reakce. Srov.: Carl
Plantinga. Movie Pleasures and the Spectator’s Experience: Toward a Cognitive Aproach [online].
8. 11. 2002 [cit. 9. 3. 2019]. Dostupné z: http://www.angelfire.com/film/eliab/visceral.html.
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fikéni."®" Pokud vypravéni obsahuje narativni trhliny, zamérné i nezameérné, artefakto-
vé emoce nam je pomohou zacelit. ProblematiCt&jSi je zaceleni trhlin vyvolavajicich
velké oCekavani, které zlstane nenaplnéno podobné slibnym vyvojem udalosti. Vis-
ceralni zazitky tvori divackeé atrakce a tyto atrakce jsou podminkou sledovani narativu;
divaci si okolo nich vytvafi fikéni encyklopedie,'®? a to bud ve své mysli, nebo realné na
fanouskovskych webech. Soucasné serialy tak kromé prostorové a ¢asové dimenze
pracuji excentri¢téji s mentalni a formalni dimenzi serialového svéta, potazmo pfibé-
hu. Fikéni svét ale musi kromé visceralnich zazitk( podle naratolozky a teoreticky fike-
nich svétu a kyberkultury Marie-Laure Ryanové prece jen splfiovat ur€itym zplsobem
klasickou narativni strukturu:

»[FIKCNi svét] musi byt zabydlen individualizovanymi bytostmi, musi pro-
chazet vyznamuplnymi proménami, promény musi byt zplsobeny ne-
zvyklymi fyzickymi udalostmi, tyto udalosti musi tvofit sjednoceny kauzal-
ni fetézec a musi se konat diky zamérnému jednani postav.“'6®

Lubomir Dolezel dodava, Ze v literarnim prostredi existence encyklopedie po-
pisujici fikéni svét a jeho zakonitosti vznika pfirozené v mysli kazdého &tenare a spolu
se Ctenarovou obrazotvornosti je kliCova nejen pro vyplhovani ,mezer” v textu, ale také
ji definuje jako neustéale aktualizovany kognitivni proces probihajici v mysli ¢tenare,
ktery slouzi k interpretaci fikéniho svéta i narativnich déju a ktery se muze ,ménit v di-
sledku novych zkusenosti“ ¢tenare.®*

3.5. Operacni estetika a svétatvorba ve fikénim svété Twin Peaks

Meéstecko Twin Peaks (Twin Peaks, David Lynch — Mark Frost, ' ABC
1990-1991) bylo jednim z prvnich seriald v americkém prostfedi, jehoz tvarci praco-
vali s transmedialnim narativem, ktery je pro komplexni svétatvorbu charakteristicky.
Dcera Davida Lynche Jennifer vydala v dobé pfed vysilanim druhé fady serialu knihu

161 T. Hoffmann Polensky. ,Narativni trhliny“, s. 12—15. Autor i zde navazuje na praci Katariny Misi-
kové. Viz: K. MiSikova. Mysl a pfibéh ve filmové fikci, s. 67.

162 Fik&ni encyklopedie jsou psané i imaginarni pfehledy informaci vztahujicich se k nami sledova-
nym fikénim svétim na zpUsob asi nejznamé;jsi Lostpedie k seriadlu Ztraceni (lostpedia.fandom.com).
163 Maurie-Laure Ryan. Avatars of Story. Minneapolis: University of Minneapolis Press, 2006, s. 8.
164 L. DoleZel. Heterocosmica, s. 181. ,Dospivame k zaveéru, ze odkryvani implicitniho vyznamu ve
fikenich textech fidi nesmirné rozmanité fikéni encyklopedie. Aby ¢tenaf mohl rekonstruovat a interpre-
tovat fikéni svét, musi pfeorientovat svijj kognitivni postoj ve shodé s encyklopedii tohoto svéta. Jinymi
slovy, znalost fikéni encyklopedie je nezbytn& nutna k tomu, aby &tenaf pochopil fikéni svét. Ctenafska
encyklopedie je jedna z téch dynamickych kognitivnich struktur, které mohou mit schopnost ménit se
v dusledku novych zkuSenosti®.

165 Mark Frost je spolutvircem scénare a koproducentem vSech tfi sérii Méstecka Twin Peaks.
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Tajny denik Laury Palmerové.'®® Sam Lynch natocil rok po premiérovém uvedeni seri-
alu (ve francouzské koprodukci) celovecerni prequel Twin Peaks: Ohni, se mnou pojd’
(Twin Peaks: Fire Walk with Me, 1992). Serial mél zaroven silny a velice popularni
soundtrack, ktery svou blues-jazzovou offbeat atmosférou'®” podbarvoval zviastni ¢a-
soprostorovou neuchopitelnost svéta Mestecka Twin Peaks a pohraval si s eskapicky-
mi motivy i jasnym utopickym rozmérem, jenz vychazel nejen z nostalgického zpusobu
zobrazovani amerického malomésta, ale také citoval Lynchovy oblibené filmy.'%® Pro-
dukéni a tvaréi tym Frost—-Lynch pracoval i s dalSim napojenym merchandisingem.®®
DalS$i suvenyry, oficialné licencované ¢i fanousky podomacku vytvorené, jsou stale na
prodej na rlznych platformach. Pomeérné symbolické je, Ze autory knih, které rozSifuji
fikéni svét Twin Peaks, jsou pfimo tvlrci nebo jejich rodinni pfibuzni, nejen Jennifer
Lynch, ale také bratr Marka Frosta Scott, ktery je autorem fiktivni autobiografie spe-
cialniho agenta Dalea Coopera. Na prvni pohled muze jit o detail, ale tato rodinna
autorska kontrola posiluje v o€ich divaku viely vztah obou tvlircu k Twin Peaks a stavi
serial mimo klasicky komercni a autorské peceti na prelomu 90. let zbaveny americky
televizni primysil.

Méstecko Twin Peaks se stalo popkulturnim fenoménem do takové miry, Ze jej
citovaly i pofady konkurencnich vysilacich stanic, coz je bézné v televiznim pramyslu
nemyslitelné.

166 Jennifer Lynch. The Secret Diary of Laura Palmer. New York: Pocket Books, 1990.

167 Autorem hudby je dlouhodoby spolupracovnik Davida Lynche Angelo Badalamenti.

168 V serialu se ¢asto objevuji motivy zejména z reZisérova oblibeného pohadkového Carodéje ze
Zemé Oz, ale také detailni (subjektivni) zabéry citujici néktera dila Alfreda Hitchcocka (Okno do dvora)
a dalsi. Tato studie zamérné pomiji roli fenoménu Twin Peaks v postmoderni estetice 90. let, o které jiz
bylo napsano mnohé.

169 Produkce Lynch—Frost mj. publikovala knihy The Autobiography of FBI Special Agent Dale Co-
oper: My Life, My Tapes Scotta Frosta a Visitor’s Guide to Twin Peaks a udélovala licence k vyrobé
oficialnich reklamnich pfedméta. Televizni stanice ABC tuto snahu paradoxné pfili§ nepodporovala.
Blize viz Brad Dukes. Reflections. An Oral History of Twin Peaks. Nashville: Tallpress, 2014, s. 151-152.
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Predstavitel Dalea Coopera Kyle MacLachlan moderoval dil Saturday Night Live (NBC,
1975—dosud), v némz byl tajemny narativ Méstecka Twin Peaks oteviené& parodovan.
Serial v podobném duchu citovaly i pofady pro déti a mladsi divaky jako Sezamova ulice
(PBS, 1970—dosud) nebo Simpsonovi (FOX, 1989—dosud).

Agentura Jasno, epizoda Festival v Dual Spires (NBC, 2010)
Jiné seridly a jejich tvlrci citovali zase Méstecko Twin Peaks jako svUj vzor. Akta X

Damon Lindelof prosadil seriél Ztraceni jako projekt, ktery svym emocionalnim narati-
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vem (s vétSim dirazem na psychologii postav nez na vérohodnost ¢asto absurdné pre-
kombinované zapletky) k Twin Peaks pfimo odkazuje. Jesté upfimnéjsi pasti§ vytvorili
tvarci serialu Agentura Jasno. V epizodé nazvané Festival v Dual Spires navstivi hlavni
hrdinové stejnojmenné meésto, kde se odehrava zapletka velmi podobna Twin Peaks,
opét jsme svédky vrazdy teenagerky a sport o mistni pilu, a dokonce zde vystupuji
herci z plvodniho serialu.

Timto intermedialnim zplsobem marketingu tvarci (a nepfimo tedy i rozdilni
vysilatelé) podporovali fanouskovské aktivity, v€etné fanouskovskych setkani s Cleny
Stabu. Tvarci i fanouSci peclivé sleduji vyroci vysilani pilotniho dilu a obé strany s nim
pracuji. Podobné jako tvurci pracovali s nacasovanim premiéry posledni série na dva-
cet pét let po odvysilani druhé Fady serialu nebo se zvefejiovanim raznych bonuso-
vych materiald, fanousci zvefejnuji svou fanfikci. Napfiklad MC Chris k dvacetiletému
vyroCi na YouTube uploadoval remix titulni skladby Angela Badalamentiho vyuzivajici
v té dobé velmi popularniho softwaru Autotune; pokusil se skladbu aktualizovat a pro-
pojit Twin Peaks s dobovymi trendy v popularni hudbé.'°

Instagramovy ucet Kylea MacLachlana. Pfispévek k tficetiletému vyroCi odvysilani pi-
lotniho dilu Méstecka Twin Peaks.
Kyle MacLachlan dodnes na socialnich sitich vystupuje spi$§ jako Dale Cooper, neu-

170 MC Chris skladbu doprovodil vlastnim textem, ktery zmiriuje dulezité aspekty zapletky a ob-
libené postavy fikéniho svéta. Nahravka je dostupna z: https://www.youtube.com/watch?v=hGCgdO-
PbY4k & feature=youtu.be.
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stale postavu cituje a z jeho pfitomnosti ve virtualnim svété je vidét jak fanouskovska
laska k pGvodnimu dilu, tak i vyznam tohoto dila pro jeho kariéru a pozitivni publicitu,
ktera hraniCi az se splynutim herce s postavou i v realném zivot&, kdy moment urcité
nadsazky stfida pocit pfehnané stylizace (napfiklad ve chvili, kdy vyzval své fanousky
k spoleénému sledovani oblibené epizody Twin Peaks, kterou vybere na zakladé anke-
ty, a svUj napad oznadil prociténé za ,damn good idea!”).

Neni tedy pfekvapive, Zze po dvaceti péti letech nastala obdobna situace a para-
lelné se vznikem nové fady serialu Twin Peaks: The Return (2017) byly vydany hned
dvé mohutné knizni kroniky Marka Frosta Tajna historie Twin Peaks a Twin Peaks:
The Final Dossier,"" které doplfiuji zivotni mapy mnoha postav, a to v€etné téch epi-
zodickych, aby zaroven predstavily i mnoho novych dé&jovych linii. Fikéni svét Twin
Peaks je idealnim vzorovym materialem, ktery doklada zplsob, jakym tvarci vyjedna-
vaji s fanousky o koherenci fikéniho svéta, jenz navic jako takovy zUstava neukonce-
ny a nenaplfiuje vSechna oCekavani. Koherenci daného svéta rozumime pfedevsim
konzistentnost prace tvarcd s nastavenou operacni estetikou. Ta muze zahrnovat jiz
zminéné uzivani nestandardniho narativu, narativnich trhlin, praci s fikCnimi i artefak-
tovymi emocemi, visceralnimi zazitky nebo tfeba subverzivni praci s zanrovymi nebo
genderovymi konvencemi. Oba tvurci fikéni svét Twin Peaks od pocatku vytvareli jako
komplexni svét vstficny k fanouSkovské participaci a vybizejici k obyvani. Nepodcenili
zpusob, jakym ma byt serial prezentovan; fikéni svét opatfili realistickou texturou, ale
Casové neukotvenou vypravou. Obsadili herce, ktefi jsou znami v urcitych fanous-
kovskych kruzich spojenych s zanrovym a kultovnim filmem. Richard Beymer a Russ
Tamblyn se potkali ve West Side Story, Tamblyn zaroven hral v Lynchové oblibeném
filmu Peyton Place a v mnoha béckovych hororech 70. a 80. let. Z podobného prostie-
di vysli také Ray Wise, Miguel Ferrer i Michael Parks, jedna z tvafi americké kontra-
kultury 60. let, o kterém Quentin Tarantino pozdéji prohlasil, Ze je jeho nejoblibenéjSim
hercem. Tyto jinotajné soucasti pivodniho konceptu i zvolené operacni estetiky spolu
s dimyslnym a témér programovym vyuzivanim narativnich trhlin pracuji s fanousky
vyhledavanou popkulturni intertextualitou, po které sahaji neokazale, v neCekanych
kontextech ¢&i situacich. Sam Mark Frost pfiznava, ze do scénard umysiné vkladali
.Easter eggs®, jak tomu bylo ve zvyku v tehdy zacinajicim hernim primyslu.'? Jmé-
no Laury je tak napfiklad odkazem k slavnému filmu noir Otto Premingera, stejné tak
jména papouska Walda, ktery se stane neCekanym svédkem vrazdy a ktery je jmenov-
cem Laufina filmového milence Walda Lydeckera. Obé Laury jsou zaroven objekty az
zbozného (pfeneseng i fetiSistického) zajmu svého okoli. Vyznamoveé, az manyristicky

171 Mark Frost. The Secret History of Twin Peaks. New York: Flatiron Books, 2016; Mark Frost. Twin
Peaks: The Final Dossier. New York: Flatiron Books, 2017.

172 Pojem Easter egg oznacuje skryté vyznamy, zpravy nebo napfiklad bonusové urovné v pocita-
¢ovych hrach, které jsou uréeny pozornym divakiim a hracam.
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nejednoznacné snove sekvence, které se pro divaky staly twinpeaksovskym trademar-
kem, také nebyly béznou soucasti dobového televizniho narativu. Tato dvoudoma po-
vaha fikéniho svéta i tvarnost pravidel hry, ktera v ném plati, byly pro Lynche s Frostem
klicové i ve chvili, kdy se rozhodli do Twin Peaks vratit v nové sérii (2017).

Reklama na herni konzoli Playstation 2 (David Lynch, 2000)

David Lynch v meziCase natocil reklamy, které odkazovaly k bizarnim snovym sekven-
cim Twin Peaks nebo serial vylozené citovaly. Jiné reklamy vznikly i bez jeho ucasti.
Reklama na Playstation byla distribuovana v kinech po celém svété.'”

David Lynch zaroven svou oblibenou tematiku vSeobjimajici transgrese a sub-
verze propojil s vétsim mnozstvim vrstev fik€niho svéta. Jeho pfistup je pro nas stézej-
ni, protoZe akcentuje onu mnohost realit nejen v prostoru fikéniho svéta, ale zaroven
nas ponechava v nejistoté, zda fikéni svét neni divakovi sekundarné interpretovan
prostfednictvim postav a jejich zjittené psychiky. Freudovskou charakteristiku arche-
typalnich postav (vztah Laury a jejiho otce Lelanda Palmera) totiz doplfiuje témér
proustovsky konflikt volni a mimovolni paméti, nebot’ postavy zamérné potlacuji své
vzpominky a skute€né motivy svych €inl. Narativni situace postupné zkresluje vidéni
celého fikEniho svéta z perspektivy postav i divaka a metapfibéh Twin Peaks tak Ize
Cist jako psychoanalytickou detektivku a zaroven jako myticky pfibéh o odvékém sou-
boji dobra a zla.

Bézné kazdodenni pfedmeéty — diktafon, kava, prsten — jsou v ramci mizanscé-
ny i narace psychoanalytického detektivniho pfibéhu povySovany na rovinu artefaktd.
Ukotvuji postavy v jejich vlastnim zivotnim pfibéhu a podobné jsou povySovana i jed-

173 [online]. [cit. 30. 9. 2020]. Dostupné z: https://welcometotwinpeaks.com/lynch/david-lynch-
-playstation-commercial-making-of/.
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notliva gesta postav. Hluboké lesy okolo malého mésta Twin Peaks, sovi poslove,
varovné semafory, skryté propojeni s legendami pavodnich americkych obyvatel tuto
mytizaci fikéniho svéta posiluji a spole¢né vytvari témér archetypalni kruh destrukce
a obnovy, ktery je postavami v nékterych epizodach oteviené zminovan.

Fikéni svét Méstecka Twin Peaks je periodicky niéen a znovu tvofen. Casové
roviny se stiraji a postavy serialu se ¢asto vraci na tataz (zdanlivé civilni) mista, aby je
vidély znovu a nahle v jiném svétle. Jde o jakési brany do zasvéti; pokud jimi postavy
projdou, nejsou schopny se vratit a adaptovat na prvotni realitu fikéniho svéta, kterou
tvarci vystavéli pouze jako jednu z moznych realit.'”* Americky komparativni religionis-
ta Joseph Campbell popsal, jakym zpusobem se adaptuji na pfechod mezi paralelnimi
fikénimi svéty hrdinové mytologického narativu:

,Hrdina se vydava z krajiny, kterou zname, na dobrodruzstvi, nebo se
nam tam prosté ztraci, dostava se do vézeni Ci do nebezpeci. Jeho na-
vrat je pak popisovan jako navrat z onoho svéta. Presto vSak plati — a to
je zasadni kli¢ k porozuméni mytim a symbolim —, Ze ona dvé kralovstvi
jsou ve skuteénosti jednim. Ri$e boh(l je zapomenuty rozmér znamého
svéta. Probadani tohoto rozméru — at' uz chténé, Ci nechténé — je nej-
hlub§im smyslem hrdinova skutku. Jeho bytost se s hrizou vstfeba do
néceho, co dfive byvalo vyhradné ,jiné“, a sou€asné s tim zmizi hodnoty
a rozliSeni, jez se v bézném Zivoté zdaji dulezité.“'"s

V motivaci postav pracuji Lynch s Frostem s momenty nahlého poznani,'”® ¢as-
to za pomoci zminénych artefaktt bézného zivota. Detektivové v jejich fikEnim svété
nepracuji pouze s dukazy, ale také se spiritualitou a snovou logikou.

174 Aniz by nas na to pfedem pfipravovali, jako v €isté Zanrovych seridlech typu Pan &asu nebo
Hvézdna brana.

175 Joseph Campbell. Tisic tvafi hrdiny. Pfelozila Hana Antoninova. Praha: Argo, 2017, s. 188—189.
176 V Ceském prostiedi zavedeny termin pro anagnorizi, tedy Aristotelem popisovanou ,zménu
nevédomosti v poznani®, tykajici se skute¢ného presveédceni &i identity dalSich protagonistu. Viz: Aristo-
telés. Poetika. Prelozila Julie Novakova. Praha: Orbis, 1962, s. 4.
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Méstecko Twin Peaks, epizoda Zen — uméni chytit vraha (ABC, 1990)

Agent Dale Cooper napfiklad ve tfeti epizodé prvni série ukaze pfekvapenym kolegim
davnou intuitivni techniku, kterou se naucil béhem svého pobytu v Tibetu a ktera by jim
mohla pomoci najit vraha.

Postavy serialu prochazi podobnym procesem, jako kdyZ pacient v depresivni
fazi hleda univerzalni psychoterapeutickou odpovéd, ktera oviem vzdy vydrzi pouze
chvili, a poté je pacient konfrontovan s navratem neodbytného pocitu zmaru, ¢asto
v jesté vétsi sile.

Pozdistali, epizoda Mezinarodni zabijak (HBO, 2015)

Damon Lindelof, tvlrce Ztracenych i Pozdstalych, podobné pracuje se stavbou narativu
i fikéniho svéta v epizodé Pozustalych s nazvem Mezinarodni zabijak, kde se ocitame
spolu s byvalym Serifem Kevinem Garveyem v odistci, ktery se podoba luxusnimu hote-
lu. Tvarci nas pfipravuji na rychlé zmény Zanra a vrSeni neuveéfitelnych ,co kdyby” scén
hned na za¢atku, kdy se Kevin probudi v hotelovém pokoji a vyb&rem kostymu voli, kym
se stane.
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Mnohost motivu, nalad, subZanrové hry a zmény ustalujici se postupné v Zanru
noirové psychoanalytické detektivky, archetypalni charakteristiky postav i rekvizit, to
vSe vychazi vstfic divakové touze po obyvani svéta serialu v duchu Ecovy formulace
pojmu kultovniho dila.”” Cetnost mozné interpretace a bohata intertextualita zarover
prispivaji k heterogennimu slozeni divacké skupiny Twin Peaks. Néktefi fanousci mo-
hou hledat detektivni zapletku, jini se soustfedi na vztahy postav, dalSi na popkulturni
odkazy nebo mystické prvky. Spolecné pfijimaji prvek urc€ité nedofeCenosti vychazejici
z otazky, do jaké miry zasahuji do fikEniho svéta Twin Peaks nadpfirozené sily.

Tvurci divaky zneklidriuji ambivalentni povahou téchto nadpfirozenych sil:
v souladu s jiz v avodu zmifiovanou definici Tzvetana Todorova si nejsem jisty, zda jde
o realné, uzasné fantasti¢no, kdy je nutné revidovat znamé pfirodni zakony a pfizpu-
sobovat se novym pravidlim fikéniho svéta, nebo zda se jedna o fantasticno umélé,
které je pouze domnélé a postavy serialu si ho spolu s divaky v prubéhu déje ovéruji
nebo vyvraci.'’

V nové fadé Twin Peaks: The Return se David Lynch s Markem Frostem navic
odhodlali k naruSeni zdanlivé ¢asoprostorové jednoty fikéniho svéta serialu. V jednot-
livych dilech se dostavame do jinych obdobi, mést i dimenzi mimo ,Eerny vigvam®.'”®
Diky velice univerzalné nastavené operacni estetice vyjednané v prvnich dvou rfadach
serialu si ale takto bohaty rozvoj fikéni mapy svéta Twin Peaks mohou dovolit, aniz by
ztratili velkou €ast divaku. Zvolena estetika i rozklizenost narativu totiz v Twin Peaks
vychazi nejen z excesu a subverzivnich hratek s filmovymi a televiznimi klisé,'® ale
také z védomé prace se zmiflovanym zanrem psychoanalytické detektivky, ktery je
pro Lynche obecné opakujicim se typem narativu. Charakteristika Lynchovych postav
a jejich vyvoj souzni s Hegelovou pasazi o ,noci svéta“:

,Clovék je touto noci, touto prazdnou nicotou, v niZ je vée obsazeno
ve své jednoduchosti — bohatstvi nekone¢né mnoha predstav, obraz,
z nichz ho zadny v danou chvili nenapada, nebo které nejsou nepfitom-
né. Toto je noc, nitro pfirody, které existuje zde — Cisté ja, ve fantasmago-
rickych predstavach je vSude kolem noc, tady znenadani vyskoci zkrva-
vena hlava — a tamhle zas néjaky jiny bledy pfizrak, aby hned nato zase
zmizely. Tuto noc zahlédneme, kdyz se Clovéku podivame do o€i — do
noci, ktera se stava désivou.“®

177 Umberto Eco. Travels in Hyperreality. London: Picador, 1986, s. 197—-199.

178 T. Todorov. Uvod do fantastické literatury, s. 25-51.

179 V angli¢tiné jako Black Lodge. Jde o misto, kde se setkavaji spiritualni mocnosti Twin Peaks.
180 Brad Dukes. Reflections, s. 286—288.

181 Georg Wilhelm Friedrich Hegel. ,Jenaer Realphilosophie®. In: Slavoj Zizek. Lacrimae rerum.
KiesSlowski, Hitchcock, Tarkovskij. PfelozZil Radovan Bartos, s. 85.
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A prave tato hegelovska noc muze byt kli¢em k originalni praci s mnohosti rea-
lity fikEniho svéta. Svét fikce je tu vlastné pouze zrcadlem mnohosti realit v naSem
primarnim vSednim svété. Odpovida pro fanouskovska studia kliCové intertextualité
a hravé neukoncenosti, ktera jde naproti fanouskovskym interpretaénim potfebam.
Postavy i fanousci se ve snaze interpretovat narativ fik€niho svéta Twin Peaks ocitaji
v podobné nesnadné pozici, nebot, jak dodava Zizek:

.Paradox fundamentalni fantazie spociva v tom, Ze jadro mé subjektivi-
ty, schéma garantujici jedineCnost mého subjektivniho svéta, neni mne
samotnému pfistupné: v okamziku, kdy se k nému dostanu pfilis blizko,
ma subjektivita, moje vnitini zkuSenost, ztrati svou konzistenci a rozlozi
Se.“182

Seridl Méstecko Twin Peaks v nas ve vSech svych fadach umysiné vyvolava
pocit hutnosti své fikéni reality, ktera je velice tézko proniknutelna, ale o to pestiejsi
prostor k obyvani pro divaky nabizi. David Lynch své vyjednavani s fanousky serialu
stvrzuje navic vlastni hereckou ucasti. Lynchova postava agenta FBI Gordona Colea
se rozpomina na udalosti prequelu a pfedchozich fad, aby ve Ctvrté epizodé smutné
konstatovala: ,| hate to admit this, but | don’t understand this situation at all.“'®3 A divaci
v tu chvili pfijimaji rozSifenou operacni estetiku nové fady serialu spolu s jejim tvur-
cem. Autor fikéniho svéta se tu oteviené (i kdyz ve tfeti osobé) pfiznava k pomérné
silnému vyboc&eni (zejména estetickému) z pavodniho kanonu.

182 S. Zizek. Lacrimae rerum. Kie$lowski, Hitchcock, Tarkovskij, Lynch. Prelozil: R. Barto$, s. 224—225.
183 .Nerad to pfiznavam, ale viibec nerozumim tomu, co se déje“. Twin Peaks: The Return, 4. epi-
zoda, €as 00:53:36—-00:53:45.
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Twin Peaks (2017), dil Ctvrty (Showtime, 2017)

Gordon Cole se v podani Davida Lynche po setkani s dvojnikem agenta Coopera pfi-
znava, ze pro situaci nema zadné vysveétleni. Nakonec pfece jen zmini mimozemsky
projekt ,Blue Rose", ktery fanousci dlvérné znaji, a namodralé ladéni celé scény dosta-
ne nahle jiny rozmér.

Podle britského teoretika fanouskovskych studii Matta Hillse je konflikt s pu-
vodnim kdnonem operacni estetiky doprovodnym jevem restartu kazdého oblibeného
fikéniho svéta.’® V tomto pfipadé je ale zminény restart iniciovan ptvodnim tviréim ty-
mem, kterému se dostalo (alespori dle tiskovych materialt a dostupnych rozhovort)'8®
stejné tvurci svobody jako v dobé nataceni pavodniho dila. A navazovani je pfiznané
stejné klopytavé jako hravé. Lynch nam v prvnich epizodach Twin Peaks: The Return
dava najevo, Ze sam cestu k plvodni latce Méstecka Twin Peaks hleda. Skoro kazdou
epizodu zakoncuji koncerty v klubu Roadhouse, ktery funguje zaroven jako dalSi typic-
ké twinpeaksovské zasvéti, prostor k odkladani i objevovani postav, ktery ne nahodou
pfipomina loutkové divadlo. Lynch tak, mozna nezamérné, ale efektné, zpfedmétruje
Ecovskou ,vyjmutelnost®,' diky které plvodni serial fungoval. Zaroven restauruje svuj
fikéni svét vlastné pfed nasima ocima. Tento restart je ale podpofen promyslenym

184 Matt Hills. ,Prisoner. ,Cult TV Remakes™. In: Ethan Thompson — Jason Mittell (ed.). How to
Watch Television. New York: New York University Press, 2013, s. 290-297.

185 Srov. napf. Zack Sharf. ,Twin Peaks: David Lynch Tells the Story of Fighting Showtime for the
Proper Budget to Make ,The Return® [online]. IndieWire. 19. 6. 2018 [cit. 30. 1. 2019]. Dostupné z: https://
www.indiewire.com/2018/06/twin-peaks-david-lynch-showtime-budget-make-the-return-1201976444/.
186 Umberto Eco popisuje, ze kultovni status filmu neni spojen s urcitou uméleckou formou ¢&i es-
tetickou kvalitou, muze jit o manifest manyristického herectvi, nerealistickych dialogti a zvrat(. Na kul-
tovnich dilech zddrazriuje charakteristiky ,Zivouci textuality mimo ¢asovy kontext®, ,komplexniho obyva-
telného svéta“ a moznost ,vyjmuti“ prvk(l, postav a déju z celku dila. Ty stoji na ¢teni archetypu postav,
gest, slovnich obratd, vyvolavajicich u divakud pocit ikonickych déja vu. Umberto Eco. ,Casablanca: Cult
Movies and Intertextual Collage®. SubStance. 1985, ro€. 14, ¢€. 2, s. 3—12.
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a vhodné nacasovanym transmedialnim narativem; kdyz se blizil okamzik vysilani treti
fady serialu, ktera vznikala témér tficet let po puvodnich udalostech a v medialni kra-
jiné s naprosto jinymi estetickymi a narativnimi konvencemi, vydal Mark Frost knihu
Tajna historie Twin Peaks.

Ta vySla nékolik mésicu pfed premiérou pilotniho dilu nové fady a vraci se k mi-
nulosti tohoto regionu az do 19. stoleti. Frost ji formalné koncipuje jako sbirku spisu
a fotografii, nad jejichz pravdivosti agenti FBI vyjadfuji prabézné své pochybnosti (za-
roven vysla i jako audiokniha). Autenticky vyhlizejici formalni stranka knihy ji vklada
podprahové do fanouskovskeé fikéni mapy Twin Peaks — vypada totizZ sama o sobé jako
kronika doplnéna mapou a vystfizky z novin. Lynch v podobné& hravém duchu fekl, ze
knihu necetl a Zze jde o Frostovu historii Twin Peaks. Paradoxné& sam o historii méstec-
ka dfive publikoval svou vlastni knihu (Twin Peaks: An Access Guide), ktera byla spiSe
nez na hororové gotickou a paranormalni historii mésta zaméfena na to, aby divakim
poskytla vice informaci o vztazich mezi sou€asnymi obyvateli mésta a o jeho infra-
struktufe — na zpUsob turistického privodce. Skoro jako kdyby jakékoli nadpfirozené
aspekty narativu Lynch zamérné ponechaval divacké spekulaci.

Materialy v Tajné historii vychazeji z prace tajemného ,archivare®, jehoz identita
je pozdéji odhalena, jde o divakim znamou vedlejsi postavu majora Garlanda Bri-
ggse. Frost zaroven z Douglase Milforda, kterého si fanousci pamatuji jako epizodni
postavu senilniho stafika, udéla jednu z ustfednich postav, ktera stala za vySetfovanim
paranormalnich jevl v oblasti — coz mu umozriuje jen velice vagni expozice postavy
v pluvodnim serialu. Frost v knize opét vyrazné Cerpa z popkulturniho povédomi spo-
jeného s tradici zednarskych 16zi a existenci mytické Lemurie; v americké popkulture
legendarniho ztraceného svéta na zpUsob Atlantidy, ktery se rozléha v temnych pod-
zemnich tunelech a jeskynich napfi¢ Spojenymi staty a ktery se stal slavnym pojmem
diky sérii autenticky se tvaricich povidek a dopist otisténych v kultovnim sborniku
Amazing Stories, jejichz Séfredaktorem byl nikoliv ndhodou Laufin jmenovec Ray Pal-
mer. V knize Marka Frosta se navic objevuje vice skuteCné existujicich postav, jakymi
jsou Jack Parsons, Richard Nixon, Thomas Jefferson nebo Ron Hubbard — postavy,
které se staly soucasti jak americké historie, tak popkultury, a jejichz ¢asto napina-
vé, az nepravdépodobné osudy mohou divaci dohledavat v rozlehlém vesmiru vice Ci
méné spolehlivych internetovych zdrojl. To, Ze se tyto postavy a samotna Lemurie do-
staly do fik€niho svéta Twin Peaks, rozhodné neni nahodou; scénar zaloZzeny na bajné
Lemurii Raye Palmera a Richarda Shavera, pfipominajici hybridni mix Krotiteli ducht
a Akt X, byl totiz prvni spoleCnou latkou pro televizni serial, kterou Lynch s Frostem
vyvijeli pro konkurenéni NBC.
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3.6. Fanouskovska kompenzace narativnich trhlin Twin Peaks

Zminéné doprovodné publikace (které jsem nevyjmenoval zcela), ale také na-
priklad autory zvefejnéné vystfizené scény, se staly pro fanousky dulezitou soucasti
puvodniho kanonu serialu a jsou souhrnné oznacovany autory jednotlivych fanfikci
jako zdroj informaci. FanousSci také tvlrce a herce zvou na kazdoro¢ni setkani odehra-
vajici se nejen ve Spojenych statech, ale také ve Velké Britanii. Z fanouskovskeé inicia-
tivy vznikla i po€itaCova hra Black Lodge 2600 stvofena Jakem Lockem, ktery jeji vznik
opatfil priléhave tajemnou aurou; jeji vyrobu datuje sedm let pfed premiérou pilotniho
dilu Twin Peaks a provokativné se nas pta, jak je néco takového mozné, a dodava, ze
hru provazely podobné potize jako serial. Vyrobce se na posledni chvili hru rozhodl
nevydat, a to i pfes jeji Lockem s nadsazkou popisovanou znacné pokroc€ilou grafiku,
ktera vtipné vychazi z grafiky atari her 80. let."® Locke tak svou hru stavi do podobné-
ho subverzivniho postaveni vici hernimu pramyslu, v jakém se Lynch s Frostem ocitli
vUucCi ABC v dobé vysilani druhé fady serialu.

Screenshot ze hry Black Lodge 2600 (Jak Locke, 1983/2011)

V Memphisu provozuje fanousek serialu Matt Martin vlastni pajéovnu kultovnich
filmU nazvanou Black Lodge; snazi se dle svych slov konkurovat pfili§ mainstreamo-
vym streamovacim sluzbam, kterym chybi kuratorska péce. Nabizi proto ¢lendm klubu
subverzivni a provokativni snimky, které jsou pro jeho zakazniky né&im na zplsob
vecerni filmové Skoly a které utvarely vkus jeho oblibenych filmovych tvarcd, napfiklad

187 Koneckoncu konzole Atari 2600, kterou Locke cituje v nazvu hry, patfi mezi nejznaméjsi herni
systémy 80. let.
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Davida Lynche. Podobnych fanouskovskych projevu je velké mnozstvi a jejich genezi
Casto motivuji rizna vyroci spojena s prvnim uvedenim serialu.

Matt Martin ve svém home-entertainmentovém kralovstvi

Tvurci fanfikce byvaji také profesionalni umélci a autofi. Animator ze studia Dis-
ney, Justin Weber, stvofil kratky animovany film vénovany svébytné reinkarnaci agenta
Philipa Jeffriese. Poctu symbolicky nazval Who is Judy? a podobné jako jini fanousci
v ni cituje svuj dalSi oblibeny fanouskovsky odkaz; Weberova animace odkazuje ke

stylu bratfi Fleischeru.
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Who is Judy? (Justin Weber, 2018)'88

KliCovym prispévkem k rozsifovani fikéniho svéta je predevsim psana fanfikce.
Fanousci své pfibéhy publikuji na riznych mistech, na vlastnich blozich, v uzavienych
message boardech nebo fanouskovskych archivech a wiki, jakymi jsou Archive of Our
Own nebo wiki fandom.com, na kterych lze nalézt jak jednotlivé spekulativni fanfikce,
gorizuji jednotlivé kli¢ové pojmy a postavy. Cerpaiji pfitom z pavodnich dél, vydanych
knih nebo z rozhovoru s tvurci a své informace peclivé zdrojuji. Je dulezité uvést, ze
zatimco fanouskovské fikéni mapy na zpusob wiki nebo Ctyf a pul hodinového (!) vy-
svétlujiciho YouTube videa vychazi pouze z oficialnich zdroja, fanfikce se nékdy oproti
tomu od kanonu odklani a jeji autofi to oteviené deklaruji; Casto i s popisem motiva-
ce, proc¢ tak ucinili (napfiklad nesouhlasi s vyvojem vztahu mezi nékterymi postavami
nebo vyraznym epizodnim postavam chtéji poskytnout vétsi prostor).

Fanousek ,Coldpep” tak napfiklad spekulativné uvadi odliSnou sexualitu Laury
Palmer jako duvod jejich komplikovanych partnerskych vztahl a zaroven jako dusle-
dek incestniho vztahu s jejim despotickym otcem. V zavéru povidky Laura umira o den
pozdéji, nez tvrdi kanon, a autor sleduje jako ustfedni motiv emotivni rozchod Laury
s Jamesem Hurleyem, na ktery v serialu postavy nemély Cas.

V dalSi povidce We are all each other’s homes autora ,thebigbengal® je zase
popisovana spekulativni zapletka, kdy byl Dale Cooper adoptovan rodici Laury Palme-
rove, ktefi se dlouho neuspésné pokouseli o dité. Déj povidky zacina o dvacet let poz-
déji, kdy se Dale Palmer stava pro Lauru potencialnim ochrancem pfed despotickym
otcem, a to nikoli jako specialni agent, ale jako starsi bratr. Fanfikce se obecné nesou-

188 Weberuv kratky film je dostupny zde: https://vimeo.com/251269227.
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stfedi pouze na jednotlivé spekulativni zmény vuci kanonickému narativu; vysledna
dila jsou Casto velice komplexni. Laura je zde popisovana ambivalentné jako postava
s bohatym a teprve se rodicim traumatizovanym citovym vnitinim zivotem — k otci
i nevlastnimu bratrovi v naznacich vyjadfuje silnou citovou vazbu, ktera jde za hranici
béznych rodinnych vztahu, trpi nespavosti a pusobi az provokativné, démonicky. Dale
Palmer i v tomto paralelnim fanouskovském narativu usiloval o pfijeti do FBI, ale nako-
nec se stal ,jen“ zastupcem Serifa pravé v Twin Peaks.

DalSi autor, ,detroitbabe“, se vénuje zejména osudim jednotlivych agentu, jejich
studiim na ustfedi FBI v Quanticu, kde se néktefi uz jako kadeti setkali (Gordon Cole
a Philip Jeffries) a rozSifuje tak charakterové archy jednotlivych (zejména muzskych)
postav. Vraci se napfiklad k agentu Chetu Desmondovi, ktery se jako jediny z puvod-
ni skupiny specialnich agentl pracujicich na projetku ,Blue Rose” nikdy nedokazal
do prvotni realné vrstvy svéta Twin Peaks vratit. Podle ,detroitbabe“ se tam ale vratil
a v rodné Montané se chvili vénoval hudbé, stejné jako jeho herecky predstavitel Chris
Isaak. Tento pfispévek tak evokuje typicky pfistup producenti k nataceni prequell
a spin-offa popularnich seriala.

Zastavme se nyni u konkrétniho pfikladu fanfikce fanouska ,Tenukiiho“ o Més-
teCku Twin Peaks publikovaném na v soucCasné dobé nejvyznamnégjSim neziskovém
a fanousky spravovaném webu Archive of Our Own.'®® Zvoleny pfiklad dobfe ilustruje
zpusob i rozsah fanouskovské participace. , Tenukii“ se v Sesti rozdilné rozsahlych po-
vidkach vénuje vyhradné postavé Jowday (nebo také Judy), ktera je zminéna ke konci
noveé fady (2017) a ve filmovém prequelu Twin Peaks: Ohni, se mnou pojd’, kde toto
jméno oznacil zvlastni agent Phillip Jeffries jako zapovézené téma hovoru. Jelikoz ale
vedlejsi postavu Jeffriese ztvarnil David Bowie, jeji status se stal ve fikEnim svété Twin
Peaks velice vyznamnym. Fanousci mu vénuji mnoho samostatnych pfibéhd a tvurci

»renukii“ uvozuje své povidky shrnutim a poznamkami, v nichz upfesiuje, jak
s kanonem Twin Peaks pracuje a z kterych pramenu ziskava podklady pro své nové
zapletky, které Casto pusobi témér jako sakralni text dotvarejici mytologii fikéniho svéta:

,Laura byla vzdycky jednickou a Jowday proti ni nulou: kladnym a zapor-
nym nabojem, hmotou a antihmotou, Mési¢nim ditétem a Matkou Opo-
vrzeni. Bylo jim souzeno se vzajemné zapudit, protoZe jen tak maze byt
rovnovaha mezi ¢ernym a bilym vigvamem opét nastolena.“!®®

Intertextové pracuje i s prameny mimo fikéni svét Twin Peaks a povidky pro
budovani atmosféry doplfiuje o popkulturni odkazy, které ¢erpa z dalSich vlastnich fa-

189 Archive of Our Own [online]. [cit. 4. 1. 2019]. Dostupné z: https://archiveofourown.org.
190 Tenukii. A Different Path [online]. 2017, s. 1. [cit. 4. 1. 2018]. Dostupné z: https://archiveofou-
rown.org/works/15133997/chapters/35093318.
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nouskovskych zalib. Pro ilustraci bizarni romance mezi mimozemskou entitou Jowday
a v paralelni ¢asoprostorové dimenzi lapenym Jeffriesem cituje ,Tenukii® text pisné
Jeffriesova alter ega Davida Bowieho The Man Who Sold the World. Vkladanim frag-
mentl pisné Do You Love Me Nicka Cavea potom ,Tenukii“ graduje dé&j prvni povidky
Mother of Abominations vénované okultnimu ritualu raketového inzenyra (a realné his-
torické postavy) Jacka Parsonse, ktery vede k pfivolani a uvéznéni Jowday ve fikénim
svété Twin Peaks:

.Presto tento nenavistny, svazujici novy svét navic pozadoval, aby nosila
Né&jaké jméno, a Ona si pomyslela, Ze vS§echno musi byt pojmenovano —
zapsano —, oznaceno, klasifikovano a znamo, protoZe pfece nemohou
vystat, aby Jeji jméno neznali, aby jim nesvazali jeji bytost a nemohli ji
ovladat.“1®

»renukii“ v duchu tohoto citatu ve svych povidkach za pomoci pramenu z filmové-
ho prequelu, obou fad serialu, knih Marka Frosta i napojeného obsahu originalné dopl-
nuje prazdna mista v mapé fikéniho svéta svou vlastni (pop)kulturni encyklopedii, v niz
dava prostor déjové lince agenta Jeffriese.'? Své povidky podkresluje texty ze svych
dalSich oblibenych fik&nich svétu, které s Twin Peaks kontextualizuje. Pravé na vyvoji
puvodné epizodni postavy agenta Philla Jeffriese v oficialnim i neoficialnim fanouskov-
ském narativu v jednu ze zakladnich postav kanonu Twin Peaks |ze pomérné prehledné
demonstrovat moznou synergii mezi tvirci a divaky v dotvareni fikniho svéta.

Postava agenta Jeffriese je vdécnou soucasti fikEniho svéta, na niz Ize manifes-
tovat tvurci i fanouskovskou kompenzaci narativnich trhlin fik€niho svéta. Jeffries se
v prvnich dvou fadach serialu vabec neobjevi, divaci se s nim seznamili az v prequelu,
kde stravi necelé tfi minuty.

191 Tenukii. Mother of Abominations [online]. 2017, s. 2 [cit. 4. 1. 2018]. Dostupné z: https://archive-
ofourown.org/works/12052875.

192 Vétsi prostor v nové fadé chtél této postavé poskytnout i sam David Lynch, nebyt Bowieho
necekaneho umrti. Viz napfiklad Daniel Dylan Wray. ,David Lynch on David Bowie and the Music that
Inspired the New ,Twin Peaks™ [online]. Pitchfork. 19. 9. 2017 [cit. 30. 1. 2019]. Dostupné z: https://
pitchfork.com/thepitch/david-lynch-interview-on-bowie-and-music-that-inspired-the-new-twin-peaks/.
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Twin Peaks: Ohni, se mnou pojd’ (David Lynch, 1992)

David Bowie jako zvlastni agent Phillip Jeffries stravi na stanici ve svém cameu pfibliz-
né dvé minuty. Jeffries poprvé zmini tajemnou postavu ,Jowday*, ktera v Twin Peaks
(2017) pfebyva v téle matky Laury Palmerové.

Jeffriese ale hraje i pro fanousky serialu enigmaticky David Bowie, ktery si na
netradi¢nim vzhledu a mytologii okolo vlastnich fiktivnich alter eg vybudoval kariéru.
Sekvence, kdy se objevi na ustfedi FBI ve Philadelphii, patfi také k formalné nejsilnéj-
Sim scénam prequelu a vystupuji v ni dalSi fanousky oblibené postavy — Dale Cooper,
Miguel Ferrer jako cynicky agent Albert Rosenfeld, Bob a jeho nadpfirozeni druhové
i samotny rezisér Lynch jako Gordon Cole.

Agent Jeffries v dialogu, ktery je formalné neustale pozvolna zesilovan a zeslabo-
van, zmini jakousi ,,Judy“. V dobé premiéry prequelu bylo mozné Judy vénovat pozornost
pouze jako dalSi osudové divce, kterou se FBI zfejmé nepodafilo zachranit (stejné jako
je tomu u Coopera a Laury Palmerové nebo u Cheta Desmonda a Teresy Banksové).
Jeho promluva je ilustrovana montazi, ve které se objevuji nejbizarnéjsi postavy serialu,
a nékteré z nich podléhaji morfologické proméné. Pouze jako kompars v ni vystupuje
herecka legenda Jurgen Prochnow, a témér jako nasobilka jsou opakovany fanouskim
nékteré nové a nékteré znamé, ale nevysvétlené pojmy. Slo tedy pravdépodobné o in-
terpretaci a nejvice otevienou sekvenci v dosud zvefejnéném kanonu Twin Peaks. Pro
fanousky i tvlrce tedy idealni material, ze kterého mohli dal fikéni svét rozSifovat a kde
navazat jak v oblasti fanouskovskych spekulaci, tak i ve tfeti fadé. Postava mystické
a pravdépodobné z jiné dimenze pochazejici bytosti Judy se v Lynchové a Frostové
navratu do oblibeného stfedozapadniho méstecka stava kliCovou soucasti serialového
pantheonu tajemnych démonu. Dale Cooper se vydava hledat Lauru do orlandského

11}

dineru ,Judy’s” a Phillip Jeffries po Bowieho smrti ziskava podobu obrovského €ajniku,
ktery, pravdépodobné stale v tichém spojenectvi s Cooperem i Judy, navede Boba na

faleSnou stopu; pravé jeho intriky nakonec vedou k Bobové zniCeni. Potvrzeni toho,
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ze Jeffries ve skutecnosti ve svém uvodnim monologu hovofi o nadpozemské bytosti,
kterou v ramci specialniho projektu ,Blue Rose” vypatral v Buenos Aires, muzeme na-
Iézt v oficialnich zdrojich pochazejicich pfimo od producentu serialu (vystfizené Missing
Pieces, zminované knihy Tajna historie a kniha Final Dossier, ktera byla publikovana
po zverfejnéni vSech epizod nové fady). V obdobi mezi uvedenim kritikou ambivalentné
pFijatého prequelu a uvedenim tfeti fady serialu se fanfikce paralelné intenzivné véno-
vala rozvijeni Jeffriesovy postavy. PfibliZzuje zvlastni partnersky vztah Jeffriese s Judy
a vénuje se také jeho zac¢atkum u FBI, kdy se z rebela pohybujiciho se na hrané zakona
a prozkoumavajiciho svou sexualitu stal nejlepSim pfitelem Gordona Colea. Lynch totiz
spole¢né s Bowiem postavu Jeffriese vybavili tak specifickym stylem oblékani, chizi
vyCerpaného taneCnika a jizanskym pfizvukem, ze stvofili kanon postavy, ze kterého
mohou fanousci vychazet i pfes jeho v prequelu velmi kratkou pfitomnost. | kdyz se au-
tofi fanfikce obecné od kanonu v jednotlivostech odklani, dale jej cti a ukotvuji sva dila ve
fikCnim svété prostifednictvim zaZitych charakteristik postav a mist, které znaji i ostatni
fanousci. Tuto autenticitu postav podporuji na vice urovnich, vychazeji zdomnélého vku-
su postav, ktery ovliviiuje zpusob, jakym se oblékaji, ale také ze zpUsobu jednani v kri-
zoveé situaci, ze specifickych gest, kterymi postavy bohaté vybavili jejich predstavitelé,
a dalSimi detaily. Jeffries si tak libuje v nekonvenénim stylu oblékani, neustale tanci nebo
si zpiva oblibené staré Slagry a diky jeho zpusobu mluvy identifikujeme bez problému,
ktera fadka dialogu Jeffriesovi ve fanfikci patfi. Pravé skute¢nost, zda postavy jsou ,true
to their voice“, se stava nejcastéjSim zdrojem pochval, & naopak kritiky v diskusnich
férech doprovazejicich zvefejnéna dila. U Jeffriese se zaroven specificky misi autenti¢-
nost postavy s tim, jak byl fanousky vniman jeho predstavitel.

Twin Peaks: Ohni, se mnou pojd’ (David Lynch, 1992)

Kromé zvlastniho, témér partnerského vztahu Jeffriese s Judy je asi nejzajimavéjSim
fanouskovskym prispévkem k charakteristice jeho postavy pfisouzené autorstvi panto-
mimického kédového jazyka, ktery v prequelu vidime hned v Uvodu v performativnim
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podani Lil, divky, ktera divaky i agenty naladi na skute¢nost, Ze v8e, co na plose dal-
Si hodiny a pul uvidime a ¢emu bychom mozna ani nevénovali pozornost, mize mit
pro pfipad Teresy Banksové velky vyznam. Tento kédovy jazyk totiz pfesné odpovida
Jeffriesovu nekonvenénimu zpusobu vySetfovani (a také specifickému zjevu) a podle
téchto fanfikci jsou Dale Cooper i Gordon Cole ve svych atypickych praktikach spiSe
ucedniky Phila Jeffriese.

Fanouskovska fanfikce je tak nejen v ,Tenukiiho® dile otevienym pfispévkem
ke svétatvorbé a mize nam pomoci lépe porozumét jejim mechanismim, a zejména
pak zplUsobu, jakym je mozné z pozice tvlirce pracovat s kompenzaci, nebo naopak
vkladanim narativnich trhlin. Tato transformativni ¢innost ¢im dal vét§iho mnozstvi fa-
nouskl se neliSi od tvur€ich pristupd pavodnich autorl televiznich seriald. Tvarcim
i akademikim muze predkladat inspirativni cesty, jak tyto imaginarni svéty konstruo-
vat, obyvat a rozvijet.
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4. Chaoticky fikéni svét Whoniverse v Panovi ¢asu

Pro bliz§i mapovani a rozbor jsem si vybral fikéni svét, ktery se miaze na prv-
ni pohled zdat Zanrové a realiemi fikéniho svéta pfili§ vzdaleny zvyklostem Ceského
audiovizualniho trhu. Pfitom se domnivam, Ze i pro lokalni profesionaly pohybuijici se
v audiovizi muze jit o fik&ni svét velmi inspirativni a do jisté miry pfenositelny do tuzem-
ského vysilani. Zaprvé, Pan ¢asu svou texturou misici realistickou mimezi prvotniho
svéta divaka spolu s védeckofantastickymi realiemi midze do jisté miry pfipomenout
legendarni Navstévniky'®® nebo noveéjsi Kosmo'®*, zadruhé jde o pocin vyvinuty (také)
v prostfedi vefejnopravniho média, ktery mél zpoCatku pomérné stfizlivy cil: byt vzdé-
lavacim pofadem pro déti. Nasledné byl ovSem tento koncept obohacen (diky ambicim
a progresivnim krokim jeho tvarcu, které v této pfipadové studii pfiblizime) nad ramec
puvodniho zadani o komplexni fikEni svét a také o originalniho, charakterem nejedno-
znacného protagonistu. V neposledni fadé se také jedna o explanatorni studii fik€niho
svéta, na jehoz rozvoji a zachovani jeho kontinuity se postupné ve stale vétSi mire
podileli samotni fanousci serialu, ktefi se nakonec stali jeho oficialnimi tvarci.

Pan ¢asu vznikl v obdobi, které znamenalo zlatou éru pro détské porady a jiz
je puvodni koncept serialu poplatny. Détské programy v sobé obsahuiji skryty atribut
spolecny pro kultovni porady: oteviené se obraci ke svym divakim a vyzyvaiji je k hlub-
Simu prozkoumavani jejich fikEnich svétl. Zaroven €asto prezentuji originalni operacni
estetiku s dialogy postav, které jsou protkané novotvary, jez nasledné pronikaji do ho-
voroveé feci divakl. Pokud bychom ale chtéli byt pfesnéjSi ve vymezeni povahy fik¢ni-
ho svéta Pana ¢asu, mizeme jej nazvat modelovym fantastickym fikénim svétem, kde
fantasticky zanr poskytuje tvircim moznosti:

- prezentovat excesivni situace, které jsou v ramci fantastického zanru kon-
vencnéji pfijimany

- vkladat do fikéniho svéta bytosti a artefakty, které umocriuji napéti divaku

- v ramci propagace fikéniho svéta rovnou cilit na urcitou dedikovanou skupinu
fanouskl védeckofantastického zanru

- pouzivat jako katalyzator déje nadpfirozené schopnosti a vlastnosti vySe uve-
denych pfedmétu a bytosti; Pan ¢asu v pojeti tvlrcu serialu predstavuje témér arche-
typalniho hrdinu, ktery diky svym schopnostem a zafizenim navraci do fikéniho svéta
rovnovahu v duchu definice Tzvetana Todorova, ktery vypravéni pfipodobriuje k pohy-
bu ,mezi dvéma podobnymi, avSak nikoli identickymi rovnovahami*.'%

193 Ceskoslovenska televize, 1983-84 a 1986.
194  Ceska televize, 2016.
195 T. Todorov. Uvod do fantastické literatury, s. 138.
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Pan ¢asu, epizoda z fady An Unearthy Child (BBC, 1963)

Kliovou soucasti fikéniho svéta a jeho operacni estetiky se stadva TARDIS, stroj ¢asu,
ktery podobné jako v détské hre i pfes svou plsobivou moc cestovat kamkoli a v jakém-
koli Casovém obdobi vypada pouze jako obyCejna nouzova telefonni budka. TARDIS
tak patfi mezi kazdodenné vidéné predméty reprezentujici prvotni svét divaka, které ale
ve fikénim svété nabyvaji novou narativni roli a je jim pfisouzena funkce ¢i moc, kterou
v prvotnim svété divaka postradaji. Narozdil od prstent v Arabele ¢i Méstecku Twin
Peaks, sosky trpaslika v nedavném serialu Ceské televize Trpaslik a dalSich mocnych
artefaktt je ale TARDIS zaroven mobilni branou mezi subsvéty fikéniho svéta zmirno-
vanou v predchozi kapitole. Pravé ta autordm propujcuje téméf nekonecnou variabilitu
textury i operacni estetiky fikcniho svéta Pana casu.

Zjednodus$ené lze Fici, ze originalni fikéni svéty obsahuiji bytosti a postavy se spe-
cifickou vnéjSi charakteristikou. Tyto, Casto znepokojivé vyhliZejici, bytosti zpo€atku pro
vysilatele predstavovaly zajimavy zdroj pfijmU prostfednictvim merchandisingu a Sikov-
ny nastroj sebeprezentace. Az pozdéji zacaly byt vnimany jako integralni sou¢ast uspé-
chu téchto poradl a prostredek, ktery propujCuje fikénimu svétu specifickou identitu.
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Kyberlidé (v originale Cybermen) patii mezi nej¢astéjSi soky Pana c¢asu. Ve fikEnim
svété Pana cCasu se obijevili jiZ v roce 1966 a svym zpusobem patfi mezi ,monstra“
fikCniho svéta, ktera reprezentuji spoleCenské obavy své doby: jde o klasické kyborgy,
ktefi diive byli lidmi, ale kvili své touze po dlouhovékosti a emocionalni stabilité ztra-
tili Cast svého lidstvi ve prospéch prostetické mediciny a viry v technologicky pokrok.
Narozdil od DalekU, kterym se budeme jesté v této studii vénovat, nejsou motivovani
pouze touhou po anihilaci vSeho odliSného, ale jejich pfistup k fyzické i kulturni asimi-
laci v&eho odliSného pfipomina dystopicky zrcadlovy obraz kapitalistické spole€nosti.
Ten je umocnén poetickym mistem jejich puvodu. Kyberlidé pochazeji z desaté planety
nasi Slunec¢ni soustavy, ktera je tak trochu inverzni, i kdyZ na prvni pohled identickou
planetou k planeté Zemi. Jde tedy o monstra pracujici s utopickou podstatou fikénich
svétu, kterou jsme si nastinili v pfedeslych kapitolach, a zaroven jejich realna textura
(prochazejici s novymi fadami serialu €astou aktualizaci) kazdému fanouskovi pfipome-
ne legendarni postavu mumie definujici Zanr hororového filmu.

Fik&ni svéty détskych pofadl zacaly byt vnimany jako jedny z prvnich, jejichz
divaci jsou otevieni transmedialnimu narativu.'®® Oznaceni Whoniverse jako pojmeno-
vani fikCniho svéta Pana ¢asu poprvé pouzil Peter Haining ve své knize Doctor Who:
A Celebration; Two Decades Through Time and Space'’ a stejné se pojmenovalo
i australské setkani fanouskl Pana Casu. Jeho fikéni svét Ize pokladat za jeden z fa-
nouSkovsky nejvice dotvarenych svétd; je plny narativnich trhlin a nesrovnalosti, které
se staly spolu s excentrickym a chaotickym narativem jeho poznavaci charakteristikou.
Ke kultovnimu postaveni serialu a shovivavému prehlizeni nékterych nesrovnalosti
v jeho slozitém narativu dopomohlo zejména témér tficet let trvajici nepreruSované
vysilani, a to od roku 1963 do roku 1989, a nasledna novodoba reinkarnace v roce

196 Vice viz Tat Wood. , Through the Oblong Window: The Regulated Duopoly and the Creation
of a Cult Children Canon in Britain®. In: Stacey Abbott (ed.). Cult TV Book. London: I. B. Tauris, 2011,
s. 167-174.

197 Peter Haining. Doctor Who: A Celebration; Two Decades Through Time and Space. Edmonton:
Carol Pub Group, 1983, 256 s.
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2005 pod vedenim showrunnera Russela T. Daviese, kterého pozdéji vystfidal Steven
Moffat, jeden z Daviesovych scenaristl a hlavné oddanych fanousku fikéniho svéta.'®

Zajimavé také je, ze BBC chtéla serial ozivit uz v roce 1996, kdy natocila pilot
v koprodukci s Universal Studios a 20th Century Fox, ale vzhledem k neuspéchu filmu
na americkém uzemi doSlo k tomu, Zze nova fada nebyla schvalena a restart serialu
probéhl az o devét let pozdéji a zcela v rezii BBC, dokonce v jejim vyrobnim stfedisku
ve Walesu, ktery se stal také hlavnim zdrojem lokaci pro nataceni. FikCni svét serialu
se sklada z neznamého poctu paralelnich vesmir( a ¢asovych pasem. Ty tvlrcim
umoznily pfiznané napravovat nekteré nesrovnalosti v historii Whoniverse, které se
samoziejmé nevyhnuly pozornosti loajalni a velmi pocetné fanouskovské zakladny.
Ta se utvarela od chvile, kdy serialu poprvé prudce stoupla sledovanost s poCatkem
fady vénované robotickému valecnickému rodu Daleku, ktefi se zejména diky charak-
teristickému designu Raymonda Cusicka stali nejpopularnéjSimi zapornymi postavami
serialu. Dalekové pfitom rozhodné na prvni pohled nepusobi jako nelitostna rasa ves-
mirnych dobyvatelu.

198 Moffat napsal uz v roce 1999 scénar pro uspésSnou parodickou charitativni epizodu Pana c¢asu,
ve které Doktorovi propujci tvar popularni (a pro casting titulni role jiz dfive zvazovani) herci Rowan
Atkinson, Richard E. Grant, Jim Broadbent, Hugh Grant a Joanna Lumley. Jiz v této do jisté miry ne-
oficialni epizodé mimo kanon nas Moffat pfipravi na svuj pFistup k fikénimu svétu Pana ¢asu. Divakim
totiz nabidne komplexni intertextualni a sebereflektivni pasti§ plvodniho Pana casu, ktery ¢asto nevaha
revidovat plvodni kanon za uc¢elem Sokovani domnéle na vSe pfipravenych fanouskl serialu. Tedy pfi-
stupu, ktery je ve fandomu zdrojem obdivu i kritiky, viz napfiklad fanouskovska videorecenze Moffatovy
éry How Doctor Who's Greatest Writer Became It’'s Worst [online]. 29. 7. 2018 [cit. 7. 7. 2020]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=Jal7Q77DebM.
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Dalekové se poprvé objevili v Panovi ¢asu v roce 1963 v sérii epizod nazvané The
Daleks, ktera do jisté miry zachranila serial pfed zruSenim. AZ pozdé&ji se dozvime, ze
jméno jejich robotické rasy je odvozeno od nazvu kovu, ze kterého jsou vyrobeny jejich
téZkopadné bojové skafandry. Podle pozdéjSich pfibéhu Pana ¢asu jde také o presmyc-
ku nazvu rasy jejich stvofitele — Khaledd —, kterym plvodné tvarci daji jméno Dalové.
Podobné nekonzistentni je fikéni svét serialu ¢asto a divaci vnimaji, zda jde o narativni
trhliny, které fikéni svét a operacni estetiku zatraktivriuji, nebo jde pouze o nedusled-
nost tvarciho tymu.

Jejich infantilni atributy a roztomilost na urovni mirumilovnych robotlt z Hvézad-
nych valek souvisi s tim, ze BBC od pocCatku Pana ¢asu vnimala pravé jako jasné
vymezeny format: vzdélavaci serial pro détské divaky. Az tim, Ze jej postupné zahalila
svét obsadila jak charakternimi herci, tak désivymi (nebo alespon bizarnimi) monstry,
vytvofila kult, pro ktery se vzilo samostatné oznaceni jako pro porad sledovany ,zpoza
pohovky“.'®® Tato perspektiva byla spojena samozrejmé s détskymi divaky, ale kom-
plexni a neustale se rozSifujici fikéni svét, ve kterém bylo doslova v§e mozné a ktery
zaroven cela desetileti pfirozené vrastal do britské popkultury, aniz by se vyhybal poli-
tickym tématim, zacali obyvat divaci z riznych demografickych skupin.

199 Miles Booy. ,Doctor Who". In: Stacey Abbott (ed.): The Cult TV Book, s. 189.
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4. 1. Ustanoveni pravidel hry a brany do fikéniho svéta

Pilotni dil Pana ¢asu s nazvem An Unearthy Child nebyl pilotem v klasickém
slova smyslu; Slo o pfedem schvaleny, novy dobrodruzny program BBC, ktery byl vy-
silan vzdy v sobotu veCer mezi Casy vymezenymi sportovnim udalostem a pofadem
Juke Box Jury®®. Az do znovuoziveni v roce 2005 byl serial zaroven koncipovan jako
samostatné minisérie se Ctyfmi a vice epizodami a déj gradoval velmi pozvolna. Kromé
stroje €asu byla hlavni branou do fikéniho svéta také futuristicka znélka serialu.

Oddéleni BBC pro zvlastni efekty vyuzilo pro vizual znélky moédni oscilatory,
které doplnila hudba Ron Greinera®' upravena Delii Derbyshireovou v jednu z prvnich
popularnich, ryze elektronickych titulnich serialovych skladeb. Témér symbolicky doslo
hned v prvni epizodé k vypadku signalu praveé ve chvili, kdy se méli budouci ¢lenoveé
posadky Pana ¢asu dostat poprvé do nevinné vypadajici nouzové telefonni budky, kte-
rou ve skutecnosti byla TARDIS, dadaisticky a nezmapovatelny stroj €asu, ve kterém
budou divaci v duchu oznaceni ,it's bigger on the inside“?? nachazet nové mistnosti
a prostory i padesat let po odvysilani prvni epizody. | kdyz se charakteristicky vzhled
stoje Casu stal postupné ikonou britské popkultury a dnes si ho uz neni mozné pred-
stavit jinak, Slo o rozhodnuti dané omezenym rozpoctem.?%® Ve scénafi byla neéekané
konvencni podoba stroje vysvétlena poruchou ,chameleénského okruhu®, ktery jinak
propujcoval TARDIS schopnost bezchybného maskovani; jde o pfipad autorského poe-
tického novotvaru i zafizeni operacni estetiky fikéniho svéta, které nema v realném
svété divaku zadny predobraz, a kterymi tvlirci Whoniverse bohaté vybavili.2%

Tuto bizarni branu do fikéniho svéta nachazi na opusténé skladce dva prag-
maticti ucitelé lan Chesterton?®® a Barbara Wrightova, ktefi reprezentuji edukativni za-
meéfeni porfadu a sdili s divaky racionalni pochybovacnou perspektivu, protoze jsou
(stejné jako jejich divaci) zvykli na homogenni realistickou texturu sou€asného Lon-

200 V ném se popularni hudebnici vyjadfovali k hitovému potencialu novych nahravek.

201 Greiner je také autorem hudby k seridlu The Prisoner.

202 LUvnitf je vétsi“; kultovni véta Barbary Wrightové, ktera se stane spolu s lanem Chestertonem
prvnim Doktorovym spoleCnikem.

203 David J. Howe — Stephen James Walker. Doctor Who: The Television Companion [online]. BBC.
uk. 2003 [cit. 25. 7. 2020]. Dostupné z: http://www.bbc.co.uk/doctorwho/classic/episodeguide/unearth-
lychild/detail.shtml.

204 Chameleon Circuit (tedy ,Chamelednsky okruh®) je také jméno fanouskovské kapely hrajici
hudebni zanr, ktery sama definuje jako ,Trock® (Time Lord Rock), pficemz kapel hrajicich tento zanr je
nyni uz vic. Texty pisnicek reflektuji fanouskovskou zkuSenost s Panem casu i jednotlivé aspekty fik-
¢niho svéta véetné popularniho stroje ¢asu. Dostupné z: https://tardis.fandom.com/wiki/Chameleon_
Circuit_(band).

205 Jeho predstavitele Williama Russella znali divaci z obou stran Atlantiku diky jeho titulni rol
v televiznim serialu The Adventures of Sir Lancelot (ITV, 1956-57) a jeho pfitomnost mohla pozornéj-
§im divakim indikovat, Ze nepujde jen o dalSi pofad pro déti, ale o dobrodruznou podivanou pro celou
rodinu.
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dyna. To plati jen do chvile, kdy je charismaticky a herecky presny ,Doktor“2% William
Hartnell nedobrovolné pfivita ve futuristickém interiéru TARDIS. Herecky pfesnym
minim excentrickou popletenost i nestandardni (témé&r nepresny) timing Hartnellova
hereckého projevu, ktery poté emulovali i dal$i predstavitelé titulni postavy. Slo pfitom
opét o nahodu, ktera se stala jednim ze zakladnich poznavacich znaku fik&niho svéta;
Hartnell Casto zapominal text nebo si koSaté a bizarni dialogy vylozené pletl. VyuZziti
stroje asu umoznilo tvarcam stvofit neohraniceny fikéni svét s proménlivou texturou,

Vi“

protoze ,Doktofi” a jejich spoleCnici mohou navstivit jakoukoli planetu v jakékoli galaxii
v jakémkoli okamziku déjin, tedy i v jakémkoli stadiu kulturniho vyvoje. Tento prvek
operacni estetiky je bezpochyby spolu se schopnosti regenerace Pana ¢asu / Doktora
v jinou bytost (umoziujici pfeobsazeni jeho predstavitele) hlavnim divodem, pro€ se
Pan ¢asu stal nejdéle vysilanym serialem, ale také divodem, proc je serial i pfes silnou
inspiraci v estetice spojené s britskou popkulturou imerzivnim fikénim svétem pro di-
vaky mimo britské ostrovy. Zaroven pravé moznost regenerace umoznuje scenaristum
serialu prozkoumavat pestré moznosti vztaht mezi postavami, kdy Pan ¢asu diky vys-
Simu véku, zméné psychologické charakteristiky a pohlavi ziskava novou perspektivu
k fikEnimu svétu, své identité i svym €inim z pfedchozich fad. Excentricita, roztrzitost
a nekonvencni reakce na probihajici narativni déje v SirSim spoleCensko-kulturnim po-
britské popkultury, slavného detektiva Sherlocka Holmese, pficemz hlavné ¢tvrta in-
karnace Doktora v podani nejdéle slouziciho Toma Bakera k postavé i svym kostymem
odkazovala a sam Tom Baker se pozdéji stal i Sherlockovym predstavitelem.20”

206 Mimochodem samotné oznaceni titulniho protagonisty odpovida pomérné chaotické operacni
estetice Pana Casu. Zatimco Cesky preklad serialu ,Pan €asu“ odpovida oznaceni ,Doktorovy“ rasy
»Time Lords®, tak nazev hlavni postavy je v pavodnim znéni protagonistou deklarovan vzdy jako ,The
Doctor*. V titulcich pfitom byli herecti pfedstavitelé prvnich tfi Doktor( titulovani namisto toho ,Doctor
Who*; tedy ve smyslu otazky vétSiny vedlejSich postav, kterym nikdy nestaci, kdyZ se jim Pan Casu
predstavi jako ,Doktor®.

207 Epizoda Doctor Who: The Talons of Weng-Chiang (BBC, 1977) a televizni minisérie The Hound
of Baskerville (BBC, 1982).
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Pan ¢asu, epizoda z fady Colony in Space (BBC, 1971)

TFinact rozdilnych Doktord postupné evokovalo i dalSi slavné popkulturni archetypy
vCetné tfetiho Doktora, ktery zacal spolupracovat se specialni pozemskou jednotkou
UNIT, a kromé toho, Ze se daleko vice zabydlel na Zemi, nevahal pouzit svych pésti,
a jeho Sarm byl daleko blizSi slavnému Flemingovu agentovi s povolenim zabijet nez
spole€ensky neohrabanému excentrickému vesmirnému cestovateli. Jeho pfedstavitel,
Jon Pertwee, byl nakonec jedinym Doktorovym vtélenim, které ziskalo typicky masku-
linni atributy akéniho hrdiny.

Pravé doktorova unikatni modelova role hrdiny fantastického fik€éniho svéta se
specialnimi schopnostmi, ktery se §titi zbrani a prohlaSuje pacifisticka hesla (sam ma
traumatickou zku$enost se svou roli vale&nika, nikoli Doktora v Casové valce) obsahu-
je kulturni motivy a psychologickou charakteristiku spojené s narativem vyhledavanym
dfive spiSe Zzenskou Casti publika. Doktor i pfes skutecnost, Ze jej az do roku 2017
pFedstavovali vyhradné muzi, tak naruSuje standardni archetyp akéniho hrdiny. M-
Zeme samoziejmé namitnout, Ze jde opét o nahodny disledek plvodné vzdélavaciho
zamérfeni programu, v jehoz stfedu mél stat spiSe komicky roztrzity stafik s par esy
v rukavu, ale pravé rozsifeni fikCniho svéta i zanrového zabarveni pravidel, jakymi po-
stavy feSi konflikty, které jim pfichazi do cesty, je na Whoniverse inspirativni.?®® Fluid-
nost povahokresby i vné&jsi charakteristiky a zjevu titulni postavy umozrnovala tvarcim
vzdy v okamziku klesajicich ratingl restartovat operaéni estetiku fikéniho svéta, ale
kromé& zmén perspektivy titulni postavy i zplsobu, jakym fesi pfekazky, které pred ngj

208 Tim bychom ale také opomenuli fakt, Ze za prvni fadou serialu s Williamem Hartnellem stala
Verity Lambertova, ve své dobé jedina zena pracujici na producentské pozici v BBC.
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nesmrtelnou postavou, do jisté miry désivé osamélou, ke které se lze vztahnout, ale
ktera zaroven nikdy neztraci aury jiné nez lidské Zivotni formy, Pana €asu, ktery ma
specialni schopnosti a ktery muze byt velmi originalnim hybatelem déje a posouvat ho
dal velmi neotfelym zplsobem, témér bez jakychkoli limitd. Doktor neboli Pan ¢asu
je tedy hlavnim dlvodem, proc¢ je ve Whoniverse nastavena velmi volna operac¢ni es-
tetika, ktera brani jeho rigidité a pfispiva k atraktivité Pana ¢asu napfi¢ generacemi
(navic) velmi Siroké divacké skupiny. Operacni estetika pracujici s riznymi podobami
cestovani v ase a prostoru umozriuje tvarclm nejen si hrat se spektakularnim a ¢asto

za vlasy pfitazenym vyvojem narativu, ale dokonce i tematizuje Paulem Boothem pou-

Pan ¢asu, epizoda z fady Genesis of the Daleks (BBC, 1975)

Rada Genesis of the Daleks byla zvolena ve fanouskovském hlasovani Doctor Who
Magazine v roce 19982'° jako nejpopularnéjsi dobrodruzstvi Pana casu vubec, presto-
Ze obsahuje jeden z nejvétsich konfliktd v kanonu celého fikéniho svéta. Epizoda byla
natoCena v momenté, kdy byl Doktorem popularni Tom Baker a cela série byla teprve
podruhé vénovana vyhradné popularnim Doktorovym protivnikim — Dalekiim. Kanon
se v ni znacné pozméni: diky této Doktorové misi se dozvime, Ze Daleky stvofil z rasy
Khaled( Sileny védec Davros a nejde o potomky mirumilovné rasy Dalu, jak bylo Fe¢eno

209 Paul Booth. Digital Fandom: New Media Studies. New York: Peter Lang, 2010, s. 105.
210 Viz fanouskovska Fandom wiki [online]. [cit. 9. 10. 2020]. Dostupné z: https://tardis.fandom.
com/wiki/DWM_265.



v prvni popularni sérii Dalekové. Cela vySe zminéna fada obsahuje velké mnozstvi dob-
fe napsanych vedlejSich postav, jejichz detailni povahokresba i kvalitni herecké vykony
nam militarizaci a fasizaci Khaledl pfiblizi velmi poutavym a komplexnim zplsobem;
tento pfistup mizeme u Pana ¢asu sledovat velmi ¢asto. Vzhledem k velkému rozsahu
fikCniho svéta autofi prabézné restartuji nékteré jeho aspekty i v rozporu s puvodnim
kanonem, a to s jednoduchym cilem: remodelovat tyto aspekty v atraktivngjsi Ci se
zbylym celkem fik&niho svéta Iépe komunikujici.
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Dulezité je také zdUraznit, Ze fikéni svéty s podobné nostalgicko-futuristickou

texturou rozhodné maji v britském vysilacim prostoru silnou tradici a je zajimavé si

vSimnout styénych bodu v jejich charakteristikach.

»

4

Sapphire and Steele, druha fada s muzem bez tvéare, evokujicim postavy z obraz( Re-
ného Magritta (ITV, 1981)

Fik&ni svéty s nostalgickou texturou maji v britském televiznim vysilani silnou tradici.
Jednim z prvnich dramatickych seriali BBC se stala hororové ladéna védeckofantastic-
ka série vénovana Bernardu Quatermassovi.?'" Jeji seridlova struktura, kdy byla kazda
fada vénovana jednomu dobrodruzstvi o nékolika pulhodinovych epizodach, i neCeka-
né désiva atmosféra se staly inspiraci jak pro tvlirce Pana ¢asu, tak serialu Sapphire
and SteeP'? Petera J. Hammonda konkurenéni ITV. Ten o nékolik desitek let pozdéii
sledoval narativ situovany témérf vyhradné do ateliérovych kulis, které ale diky specific-
kému sviceni a originalni vypraveé stvofili na kratkou dobu v britském televiznim vysilani
silné depresivni a uzkostny slot, ktery si v ramci britského terestrialniho vysilani i pfes
pomérné nesrovnatelné mensi kriticky a divacky ohlas ziskal kultovni renomé. Fikéni

21
212

The Quatermass Experiment, Quatermass Il a Quatermass and the Pit (BBC, 1953—1959).

ITV, 1979-1982.
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svéty téchto serialdl maji spolu s dalSimi, vice na akci zamérenymi britskymi televizni-
mi seridly The Prisoner a The Avengers nékolik styénych charakteristik. Jejich textura
¢asto vychazi z reprezentace urcitych aspektl a symboll britské (pop)kultury, nastroje,
ktery se producentlim stal vyhodnou znackou odliSujici tyto vyrazné fikéni svéty od je-
jich americkych prot&jSka. Vyprava i narativ také ve vSech uvedenych pfipadech stavi
do protikladu kazdodenni banalitu s bizarnim a nevidénym, a postavy, které v ocich
divakd maji mit vyssi status nez my, obycejni smrtelnici z fad divaku, a nadpfirozené
schopnosti?'®, pfitom toto pro nas nevidéné vnimaji jako néco samoziejmého. To ma za
nasledek, Ze jejich status je v naSich oCich jesté vice posilen a nejenom u muzskych
postav nemusi byt jejich charakteristika machisticka nebo lépe feceno silné maskulinni,
dé&j sleduji s nadhledem, nékdy chladnym, nékdy pobavenym. Zenské postavy jsou sil-
né a rozhodné hrdinky, které se umi postarat o sebe i o své muzskeé partnery.

4.2. Hlavni ,,quest®, zalidnénost svéta, jeho mapa a rozloha

Doktorav fikéni svét rozhodné nepatfil svou pestrou narativni strukturou mezi
pribéhy s centralni déjovou linkou. Epizodicky déj ale postupné divaky seznamoval
s dalSimi indiciemi jak o Doktorové puvodu, tak o operacni estetice a o dalSich oby-
vatelich Whoniverse, ktefi diky popularité mezi divaky ziskavali vétsi prostor i realie.
Postupné zjistujeme, Ze Doktor disponuje bohatou sestavou mocnych spojencu i ne-
pratel. Zminit musime minimalné rasu mimozemskych vale¢nikl Daleku, ktefi se stali
ustfednimi protivniky Doktora a jeho druhi v druhé sedmidilné stejnojmenné fadé.
Rizenim osudu stal serial pravé pred uvedenim druhého dobrodruZstvi pfed svym
zanikem, protoze prvni (v prehistorickém obdobi se odehravajici) fada se nesetkala
s oCekavanym ohlasem a BBC planovala serial ukoncit pravé po Doktorové setkani
s Daleky. Nova futuristicka textura fikéniho svéta méla postavam umoznit silnégji na-
vazat na vzdélavaci aspekt narativu. Bylo by naivni si myslet, Zze ale pravé edukativni
aspekt byl hlavnim atributem, ktery si divaci z druhé fady odnesli.

Doktor na obrazovkach poprvé potkal monstra, jez pofadu pozdé€ji zajistila Zivot-
nost, o které se producentlm ani nesnilo. Opét, jako tomu bylo jiz nékolikrat, se shodou
okolnosti Doktoruyv fikéni svét oteviel divakim a posilil jejich motivaci. TéSili se na nové
epizody praveé proto, aby vidéli jeho dalSi bizarni obyvatele. Mechanicka rasa Daleku
disponovala nejen Cusickovym nezaménitelnym designem, ale také strasidelnym ro-
botickym hlasem, ktery tlumocil veSkeré rozkazy centralniho mozku ovladajiciho cely
narod téchto vesmirnych dobyvatell. Tvlrcim se tak oteviela moznost, jak intertex-
tualné navazat na popularitu komiksovych dobrodruzstvi Flashe Gordona i paranoiu
studené valky, ve které Velka Britanie marné hledala svou politickou roli. Roboticka
podoba Daleku, ve kterych se pravdépodobné nachazeli puvodni, k nepoznani zmu-
tovani obyvatelé?'* planety Skaro, evokovala archetyp anonymniho statniho aparatu,
ktery posloucha rozkazy nevidéného vidce. Tyto rozkazy paradoxné sleduji jediny cil:

213 Aniz bychom ¢asto presné védéli, z eho tyto schopnosti prameni.
214 Doktor a lan Chesterton odhali jejich pravou podobu, divakim ale zlstane proziravé utajena.
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vyhladit pfezivsi rasu Thald, ktera ve fascinujici déjinné paralele jasné pfipomina arij-
sky archetyp. Dalekové se stali bezesporu nejuspésnéjSim merchandisingovym pro-
duktem Whoniverse a cela tato fada je modelovym pfikladem, jakym zpusobem tvarci
maximalizovali ucinek vypravy pofizené za minimalni prostfedky, vhodné podporené
epickym a ambiciéznim narativem.

Doktor je zaroven spolu s TARDIS jedinym neménnym prvkem fikéniho svéta.
Tvurci béhem let vysilani stavi do protikladu zaplnénost i vyprazdnénost fikéniho své-
ta. Zlomovy okamzik nastal 23. fijna 1966, kdy byla odvysilana epizoda, ve které Hart-
nell bez Zivota pada k zemi, aby se proménil v oSuntéle obleCeného, o par desitek let
viditelné mladsiho a hlavné uplné jiného muze v podani Patricka Troughtona. William
Hartnell v té dobé uz delSi dobu bojoval se zhorSujicim se zdravim, coz spolu s horsi
rozhodl pro riskantni krok, ktery se stal pro operacni estetiku fikéniho svéta Whoni-
verse kliCovym: tvlrci Doktorovi pfisoudili schopnost reinkarnace, ktera byla poprvé
predstavena pravé v okamziku Hartnellova pfeobsazeni. Proces byl jeSté pojmenovan
jako ,obnova“, vychazejici z technologie TARDIS, a podstata Doktorovy promény byla
ponechana pouze fanouskovskym spekulacim, aby byla postupné vysvétlena az v dal-
Sich fadach.2'

Lloydav pfedchudce puavodné zamyslel v této dobé jesté velice zfidka uzivanou
moznost pfeobsazeni hercem podobného typu. Pravé Lloydova mysSlenka, ze postava
ristiku, byla ve své dobé velice odvazna. Era Patricka Throughtona tak byla v&novana
ve velké mife vyjednavani s fanousky, zda budou ochotni nového Doktora pfijmout.
A opravdu, i pfes pocateCni chladné reakce (které ale doprovazi prezentaci nového
predstavitele Doktora dodnes), to byl pravé Throughton, kdo je ¢asto jmenovan fa-
nousky i pozdéjSimi prfedstaviteli jako jeden z nejoblibenéjSich Doktord. Sydney New-
man, ktery byl spolu s Verity Lambertovou plvodnim producentem Pana ¢asu, potom
ucinil dalSi klicové rozhodnuti. Mladsi Doktor se plvodné mél stat jakymsi galaktickym
superhrdinou, ktery bude fascinujicim vzorem zejména pro mladSi generaci divaku.

215 Jako schopnost regenerace vychazejici z atributli Doktorovy rasy Panu ¢asu je pojmenovana
az o pét let pozdéji, v zavérecné epizodé pFibéhu The Planet of the Spiders (BBC, 1974), kdy tfetiho
doktora Jona Pertweeho vystfida Tom Baker.

216 Po vice nez padesati letech bude tato podoba zahrnovat transformaci z muzského na zenské
pohlavi.
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Pan ¢asu, epizoda z fady Fury from the Deep (BBC, 1968)

Proména doktora byla podobné radikalni, jen namifena naprosto jinym, originaln&jSim
smérem; podivinského aristokratického Williama Hartnella nahradil empaticky oSuntély
tulak pfipominajici divakim slavnou postavu Charlieho Chaplina, ktery ¢asto v nece-
kanou chvili pfekona svym dlvtipem (opét v plivodnim edukativnim a humanistickém
duchu serialu) ty nejmocnégjsi protivniky. Pravé Throughton byl prvnim pfedstavitelem,
ktery mnoha dal$im Doktorim propUjcil modus operandi subverzivni (a plvabné nena-
silné) klauniady jako nastroje pro feSeni na prvni pohled diimysInéjSich pasti a doby-
vacnych choutek, pfipravovanych stale sofistikovan&jSimi nepfrateli.

4.3. Textura svéta a formalni uzus

Po dlouhou dobu vysilani byl zakladnim dramatickym prvkem kontrast mezi
obyCejnym a fantastickym. Textura reprezentujici prvotni svét kopirovala esteticky
uzus spojeny s dobovou televizni a filmovou produkci. Vidéli jsme industrialni, byro-
kraticky konzervativni obraz sou¢asné Britanie, abychom diky stroji asu maskova-
nému za nouzovou telefonni budku byli konfrontovani s velikany riznych déjinnych
epoch, romantizujicim obrazem kolonialni mocnosti nebo s podivnymi bytostmi z nej-
vzdalengjsich koutu galaxie. Tvurci v tomto ohledu navazovali na tradici fikEniho svéta
C. S. Lewise, ktery ve svém dile podobné tematizoval zakladni eticka pravidla lidské
spolecCnosti a jeho pfibéhy pfedstavovaly apelativni moralni imperativ plny archetypal-
nich postav?'” konfrontujicich perspektivu soudobé Lewisovy sou€asnosti. Je nutné
vzit v potaz, Ze v dobé, kdy Pan ¢asu vstoupil na televizni obrazovky, melancholie po
kralovské Velké Britanii, nejmocné&jSim impériu 19. a prvni poloviny 20. stoleti, ostfe
kontrastovala s Hitlerem stale poniCenymi velkymi mésty. John F. Kennedy zemfrel
v den vysilani prvni epizody Pana ¢asu?'® a prvni astronaut mél stanout na mésici az

217 Postavy v Lewisovych fikEnich svétech vychazely zejména z biblického narativu.
218 Vysilani bylo zpozdéné o pfiblizné patnact minut.
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o Sest let pozdéji. Pan ¢asu byl tedy ambicidoznim projektem, ktery v sobé& obsaho-
val eskapickou kvalitu srozumitelnou pro mnoho divakl raznych vékovych kategorii.
V ramci intertextualniho narativu tvirci €asto cituji dobova komiksova dila, ale také
autory, jakymi jsou prave C. S. Lewis, H. G. Wells?'® nebo J. R. R. Tolkien, tedy autofi,
ktefi svou oblibou mezi divaky serialu tvofrili idealni referenci, jakou texturu a pravidla
hry ma Whoniverse mit, aby je motivoval k opakovanému obyvani a dalSimu prozkou-
mavani. Tito zminéni autofi svymi komplexnimi narativy tvircim Pana ¢asu do jisté
miry pfedem emancipovali potencialni divaky serialu.??°

Pan ¢asu, epizoda z fady Pyramids of Mars (BBC, 1975)

Se Ctvrtym Doktorem v podani Toma Bakera zase dochazi k intertextualnimu estetic-
kému pfitakani gotickym horordm studia Hammer. Frankensteinovska monstra a vik-
toriansky Londyn tvofi jen nékteré z realii, tvarci zaroven vychazi poprvé vice vstfic
fanouskovskym spekulacim a nabizeji alternativni poCatek rasy Daleku. Asi nejilustra-
tivnéjSim prikladem citace estetické textury potom muize byt fada Pyramids of Mars,
ktera esteticky i narativné vychazi z filmovych zpracovani slavné legendy o mumii.

219 Jako zcela nepochybny hlavni zdroj inspirace pro Doktoriv TARDIS.
220 Podivné ,jezero mutaci“, obyvané zvlastni bytosti s nelidskymi eugenickymi schopnostmi, pfi-
pomina Morii z Pana prstenu.
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Mumie (Terence Fisher, 1959)

Vice nez z klasické verze Karla Freunda vychazi ale z hammerovského remaku Teren-
ce Fishera z roku 1959, ktery byl vice explicitné hororovou adaptaci nez dobrodruznym
filmem s mystickou atmosférou, jak tomu bylo u Freundova snimku. Nechybi ani temny
varhanni hudebni doprovod a nékteré interiéry a kostymy jsou témér otevienou citaci.
Navic Doktordv antagonista Sutekh v podani Gabriela Woolfa svym hlasovym projevem
napadné pfipomina slavného Christophera Lee, ktery byl Fisherovym dvornim hercem
a hral ve dvanacti filmech tohoto reziséra. Doktor je v tomto pfibéhu, kdy stoji tvari
v tvar protivnikovi starému tisice let, konfrontovan zatim asi nejoteviengji s introspektiv-
ni reflexi vlastni nesmrtelnosti.

Pravé Doktorovo stafi a implikovana osamélost se v éfe Toma Bakera stane
vyznamnym melodramatickym prvkem, ktery je akcentovan zejména ve chvili, kdy jej
emotivné opousti jeho zatim asi divacky nejoblibenéjsi spolecnik, Sarah Jane. V této
éfe Pana Casu, kdy byl producentem Philip Hinchcliff, dochazelo obecné k originalnimu
prolinani fikEniho svéta se svéty jinymi, takovymi, které byly v popkultufe a kolektivni
paméti divaka jiz pevné ukotveny. Neslo ale o bezelstné vykradani. Citovanou cha-
rakteristiku téchto svétd doplhovaly védecko-fantastické prvky vychazejici z kanonu
operacni estetiky Pana casu. Pravé tato synergie pracujici védomé s emancipovanymi
divaky nejen v détském véku??' a preciznim konstruovanim citovanihodnych sekven-
ci na zakladé bizarni vypravy, désivych masek, rychlych zmén atmosféry i oscilace
Doktora mezi dandyovskou Salou vybavenym, nevaznym a leckdy potouchlym spo-
leCnikem a aZ shakespearovsky vaznym a moudrym pozorovatelem svéta, do kterého
nikdy zcela nezapadne, dosahla v Hinchcliffové éfe asi nejpropracovanéjsi kontury. Ne
nahodou tak Pan ¢asu dosahl dosud nejvysSi sledovanosti a Hinchcliff je obecné po-
vazovan za nejschopnéjSiho showrunnera, ktery na vyrobu Pana ¢asu dohlizel.?*? Za
signifikantni souvislost potom mizeme povazovat skute¢nost, Ze pravé v jeho uspés-
né ére, kdy se snazil fikéni svét Pana ¢asu co nejvice rozSifovat o nevidéné postavy

221 Prvni generace détskych divak( Pana casu z 60. let dosahla v éfe Hinchcliffa a Toma Bakera
dospélosti.
222 M;j. web Den of Geek jej takto oznadil.
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a svéty a nevracet se za kazdou cenu k starSim, i kdyZ oblibenym zapletkam a pro-
tivnikiim,??® zacal Pan ¢asu poprvé Celit stiznostem ze strany organizace National
Viewers and Listeners Association.?*

Pan &asu, epizoda The Arc in Space (BBC, 1975)

Mezi tato nova (a désivéjsi) monstra patfila napfiklad mimozemska hmyzi rasa Wirrrna,
ktera podobné jako slavnéjsi Vetrelci H. R. Gigera kolonizovala vesmir tim, Ze napadala
jiné Zivé organismy, jejichz tkan se stavala lGnem pro wirrrnské paraziticke larvi zarodky.

223 A pokud se v pfibéhu napfiklad Dalekové Ci Kyberlidé objevili, tak tyto epizody produkoval Barry
Letts, kterého pravé Hinchcliff v producentské pozici vystfidal.

224 Asociace byla zalozena v roce 1965 a existuje dodnes, i kdyZz v souCasnosti se nazyva
Mediawatch-UK. Jejim hlavnim cilem je dohled nad moralni bezuhonnosti medialniho obsahu a boj
proti xenofobii. Nicméné v 70. letech bylo jeji fungovani spojeno s osobou Mary Whitehouseové, ktera
se Casto dostavala do konfliktu s nékterymi emancipacnimi hnutimi, kterd ji oznaovala za pfili§ konzer-
vativni a po cenzure volajici. Pravdépodobné nejproslulejsi byla jeji zaloba na &trnactidenik Gay News.
Vice viz BBC news [online]. 2008 [cit. 22. 6. 2020]. Dostupné z: http://news.bbc.co.uk/onthisday/hi/
dates/stories/july/11/newsid_2499000/2499721.stm.
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4.4. Reflexe prvotniho svéta ve fikénim svété (politicka kritika)

V 70. letech se archetypalni déjovou zapletkou v Panovi Casu stala invaze
vetfelcu nebo boj proti Silenému védci, ktery Doktora vnimal jako nebezpe¢ného ne-
pritele, ale Casto i svym zpusobem excentrického $aska. Postavu Doktora Ize vni-
mat jako outsidera reprezentujiciho liberalné orientovanou politickou agendu jen velmi
opatrné. Zejména v epizodach ze 70. let se Casto objevuji narativy, ve kterych jsou
zdrojem ohrozeni zbrané hromadného ni€eni. Panové Casu samotni disponuji t€mito
mocnymi zbranémi a zda se, zZe bez jakékoli kontroly i dohledu. Zaroven sam dok-
tor se vétSinou stavi ve svych dialozich do apolitické pozice, aby se pfitom ucastnil
politicky iniciovanych vojenskych intervenci.??® V narativu se ¢asto objevuje déjova
zapletka, kdy Doktor za pomoci védy porazi totalitni rezim nebo samozvaného tyrana.
Problematickym se muze jevit fakt, Ze zejména pocateéni dobrodruzstvi jsou déjové
jasné ohranicena, takze tato archetypalni ideologii zabarvena zapletka nikdy hloubéji
nerozviji problemati¢nost zmeény politického zfizeni a spoleCenské hierarchie.??¢ Vétsi-
na producentu si byla pravdépodobné védoma skutecnosti, ze fikéni svét Whoniverse
se stava natolik pevnou soucasti britské popkultury, ze jakakoli vyhranénégjsi a pfrilis
konkrétni reprezentace soudobych politickych a spole€enskych afér by naruSila feno-
meén ontologickeé jistoty, kterou v Panovi ¢asu divaci po generace hledali. Doktorova
politicka agenda tak byla vzdy spiSe stfedem zajmu akademik( nez fanousku, nebot
v ramci politicky heterogenniho kanonu fikéniho svéta dochazelo pomérné vyvazené
k prolinani liberalni i konzervativni agendy. Doktor pusobi jako obhajce antiautoritar-
ské politiky, jeho pozice pfitom nékdy odpovida liberalni, jindy potom konzervativni
perspektivé toryovské Britanie.??’

Jakmile ale Doktor zaCne vystupovat zejména na pfelomu 70. a 80. let ze svého
archetypu nevyzpytatelného a intelektem vitéziciho hrdiny a novéjsi epizody se stanou
nasilnéjSi s Doktorem vystupujicim v roli jakéhosi galaktického Spiona, neujde tato
zmeéna operacni estetiky ani fanouskim.??8 Pokud existuje pomérné konzistentni kritic-
ky odraz primarniho svéta divaka v Doktorové fikénim svété, pak je to vétSinou skrze
environmentalni témata, kdy jsou divakim podobné jako postavam vyjeveny mozné
dusledky bezohledného prumyslového drancovani nebo konzumniho zZivota.

225 Mj. v epizodach napfi€¢ rozdilnymi inkarnacemi Doktora: The Curse of Peladon (BBC, 1972)
a The Monster of Peladon (BBC, 1974), Paradise Towers (BBC, 1987), Happiness Patrol (BBC, 1988)
nebo Den Doktora (Day of the Doctor, BBC, 2013) vice viz Craig Owen Jones. ,That Awkward Moment:
Doctor Who and Weapons of Mass Destruction®. Journal of Popular Television. 2018, ro€. 6, €. 2, s. 193.
226 Vanessa De Kauwe — Lindy A. Orthia. ,Knowledge, power and the ethics illusion: Explaining
viewer Interpretations of the politics in classic era Doctor Who". Journal of Popular Television. 2018,
roc. 6, €. 2, s. 151-162.

227 Aidan Byrne — Mark Jones. ,Worlds Turned Back to Front: The Politics of the Mirror Universe in
Doctor Who and Star Trek®. Journal of Popular Television. 2018, ro€. 6, €. 2., s. 258.

228 C. O. Jones. ,That Awkward Moment: Doctor Who and Weapons of Mass Destruction®,
s. 187-188.
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Pan ¢asu, epizoda Inferno (BBC, 1970)

V epizodé Inferno??® je toto varovani umocnéno preklopenim reality a mocenské cha-
rakteristiky v€etné charakteristik postav; postupu, ktery je mozné pouzit, pouze pokud
maiji tvlrci k dispozici pevné zazity (a v pfipadé Pana ¢asu dlouhym vysilanim a trans-
medialnim narativem nemalo podporeny) kanon fikéniho svéta.?*°

Pomérné vysadni misto patfi od dob Stevena Moffata v narativu také valecné
reprezentaci ,Cirkve®, ktera se objevuje jako mocna mezigalakticka instituce zastava-
jici modus operandi ne nepodobny OSN z primarniho svéta divaka, bez jakékoli ote-
viené deklarované politické pfisludnosti €i zavislosti. Jako by operovala doslova z BoZi
vule.z' Tento bezprecedentni pfistup k vmésovani se do zivotabéhu jednotlivych civi-
lizaci fikéniho svéta ale narusuje Doktorliv kanon antiautoritairské perspektivy, a tak
tvarci pozdéji v ramci kanonu vmanévruiji frakci ,Cirkve“ do konfliktu s Doktorem. V tuto
chvili si mGzeme Fict, do jaké miry je z pohledu divacké perspektivy vhodné fikéni svét
serialu uvadeét z pozice tvlirce do pfimého kontextu s politickou a spole¢enskou situaci
v primarnim svété divaka.

Pokud je kanon fikéniho svéta od pocatku alespon ¢astecné nastaven do médu
zrcadleni divacké kazdodenni reality, pak tuto reflexi mizeme dale rozvijet. Nesmime
ale napfiklad postavy nutit k nahlym zménam jednani proti jejich pfesvédceni. Fik-
¢ni svét Whoniverse napriklad dlouho a pomérné naro¢né hledal zpUsob, jakym se
postavit k Zenskym spole€nicim Doktora. Oproti stabilnimu negativnimu postoji vici

229 BBC, 1970.

230 A. Byrne — M. Jones. ,Worlds Turned Back to Front: The Politics of the Mirror Universe in Doctor
Who and Star Trek", s. 259.

231 Andrew Crome. ,Plugging Into the Papal Manframe: The Political Role of Church in Steven
Moffat’'s Doctor Who*. Journal of Popular Television. 2018, ro€. 6, €. 2, s. 213-226.
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korporacim, hledicim Casto pouze na vlastni zisk a bez skrupuli ohrozujicim zivotni
prostfedi nebo podminky obyvatel riznych planetarnich systémda, je pfistup k zobra-
zovani zenskych postav velmi proménlivy a tézko jej odsoudit jako prvoplanoveé antife-
ministicky nebo naopak. Samotna postava Doktora je pomérné vizionarsky genderové
mnohoznacna. Postava Doktora napfi€ jednotlivymi inkarnacemi vchazi do kontaktu
se svymi spoleCniky obou pohlavi bez motivace navazat partnersky vztah. Jeho posta-
veni zustava osaméle nespecifikované, otcovské, matefské, bratrské, sesterské... di-
vak muze pouze spekulovat. Pravé moment, kdy Doktorovy hrdinské Ciny nevychazeji
z jeho maskulinni charakteristiky, ale pouze ze schopnosti intuitivné rozeznat mezi tim,
co je dobré a co je zlé, skryté pod mnohoznacénou, téZzko proniknutelnou excentrickou
vnéjSi fasadou postavy, dal Doktorové postavé a jeho fikEnimu svétu pfehlednou hlav-
ni poznavaci konturu. A tato kontura se stala jeho konkurencni vyhodou.

Pan ¢asu, epizoda Seslan z nebe (BBC, 2015)

Epizoda Seslan z nebe Stevena Moffata pfipomina svym déjem zacyklenym v Casové
smyc¢ce popularni komedii Na Hromnice o den vice (Harold Ramis, 1993). Monstrem
tydne se stava Doktorova reflexe vlastni osamélosti a nesmrtelnosti. Pan ¢asu se pomo-
ci bezchybné vyargumentovanych vyrokd podrobuje vynucené introspekci a pozornost
divaka je v této epizodé vénovana Doktorové perspektivé vice nez v jinych pripadech,
kdy Pana €asu sledujeme z perspektivy vedlejSich postav. ,Doktor nevlastni stroj Casu,
nazivu, nebo naopak vSechny po smrti — v okamzicich, kdy si sam pro sebe hraje tesk-
né melodie na elektrickou kytaru.“?®2 Moffat v Seslan z nebe bezprostfedné tematizuje
tento ustfedni emotivni motiv Pana ¢asu, ktery je pro kanon serialu klicovy, a také zde
nejCastéji exponuje jeho specialni schopnost reinkarnace ve chvilich, kdy se rozhodne
zvitézit nad svym osudem svou nejsilnéjSi zbrani: davtipem. Intertextualné navazuje
na promluvu druhého Doktora (v podani Patricka Troughtona) z poc¢atkl vysilani Pana
Casu, kdy se snazi uklidnit jednu z vedlejSich postav narativu, ktera prave ztratila svého
otce: ,Vzpominka na tvého otce nebude vzdycky jen smutnou vzpominkou [...] Dokazu
si vybavit svou rodinu, kdyz chci. Jen musim opravdu chtit. Po zbytek ¢asu odpocivaji
v mém podvédomi a ja na né zapominam. A stejné tak na svého otce zapomenes i ty,
Viktorie. Bude$ mit na mysli tolik jinych véci. NaSe Zivoty jsou rozdilné od Zivot( koho-

232 Steven Moffat v rozhovoru pro Doctor Who: The Fan Show [online]. 5. 1. 2018 [cit. 6. 10. 2020].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=iBwBIwGbVaA.
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koli jiného. A to je ta vzrusujici véc. Nikdo na svété nemuze udélat to, co ¢inime my.*
Nehledé na promény textury fikéniho svéta, predstavitell titulnich postav i samotnych
tvarcu je dalezité, aby pravé tvlrci pribézné navazovali na kanon operacni estetiky,
ktery se stava tematickym stfedobodem fikéniho svéta.

Je zfejmé, Ze Doktorovi spole€nici Casto bez ohledu na své pohlavi reprezentu;ji
divaky a jejich eskapickou touhu vytrhnout se z kazdodennosti a stat se spoleCnikem
Casoprostorového dobrodruha. V ramci této perspektivy jsou pro fanousky vstupni
branou k obyvani fikCniho svéta. Podobné jako oni se i divaci pod Doktorovym né-
kdy despotickym, nékdy jemnym a moudrym (ta ambivalence je dllezita) vedenim uci
zivotnim perspektivam a pousti se do hrdinskych skutku, které je ale nakonec nikdy
nepostavi na Doktorovu uroven. Proto postava Pana €asu vzdy zlstava z perspektivy
divaku tak trochu mimo dosah. Kriticky muZeme vnimat ale skute¢nost, Ze u nékterych
Zenskych postav z Doktorovy druziny vede tento narativ k zjednoduSené seberealizaci
prostfednictvim manzelského svazku.?*®* Obecné se tak dostavame k problemati¢nosti
zahrnujici pojem ,neutrosemie®, ktera dle Cornella Sandvosse oznacuje zrcadleni di-
vakovych tuzeb a interpretaci nehledé na vuli autort.?** Obdobi, kdy se showrunnerem
serialu stal jeho dlouholety scenarista Steven Moffat,?* |ze prizmatem této perspektivy
oznacit jako obdobi, kdy byl fanouskim poskytovan pravdépodobné nejbohatsi fa-
nouskovsky servis v tom smyslu, jak jsou nastavena pravidla fikCniho svéta a jak vypa-
da jeho (Casoprostorové neuvéritelné rozlehla, a tim padem ne nutné prfesna) mapa.2%

Pokud bychom chtéli striktné analyzovat reprezentaci prvotniho divakova svéta
ve fikénim svété autord, je tfeba Fici, Ze v roli divdka budeme vzdy dosazovat sa-
mozfejmé své interpretace, protoze komplexni fikéni svéty vzdy nabizeji damysinou
a propracovanou alternativu k prvotnimu svétu, nebot’ ,kliCovou soucasti atraktivity
fantastické svétatvorby je jeji reprezentace socialnich, kulturnich, politickych a ekono-
mickych systému, které nabizeji fantastické alternativy k nasemu svétu®,%" a to nehledé

233 Alyssa Franke — Danny Nicol. ,Don’t Make Me Go Back: Post-feminist Retreatism in Doctor
Who". Journal of Popular Television. 2018, ro¢. 6, €. 2.

234 C. Sandvoss. Fans: The Mirror of Consumption, s. 205.

235 Jedna se o obdobi let 2010-2017 [pozn. autoral].

236 Matt Hills k Moffatové snaze o pouceny fanouskovsky servis zaroveri trefné poznamenava, ze
Moffat se ve své pozici showrunnera snazi narativ zaroven doplnit ,Sokujicimi zvraty na konci kazdé
fady“ a netrapi se pfi tom zbyte¢né tim, zda tyto Sokujici momenty zcela zapadaiji do pfedstavy o kohe-
rentnim fikénim svété Pana Casu. Hills jeho snazeni pfirovnava k vytvoreni ,eventové televize®. Moffa-
tovym hlavnim zamérem je divaky prekvapit neCekanym rozuzlenim, jako tomu bylo v obdobi prvnich
fad serialu, které nebyly svazané propracovanou fanouskovskou encyklopedii fikéniho svéta. Moffatova
hluboka tvarci i fanouskovska obeznamenost s fikénim svétem Pana ¢asu mu umozniuje pomérné diveé-
ryhodné prekracovat hranice kanonu ve prospéch divackého prekvapeni. Vice viz M. Hills. ,Traversing
the ,Whoniverse‘: Doctor’s Who Hyperdiegesis and Transmedia Disconinuity/Diachromy®, s. 346—-347.
237 Tom Powers. Gender and the Quest in British Science Fiction Television. Jefferson: MacFar-
land, 2016, s. 17—18.
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na to, zda je tato reprezentace tvirci oteviené deklarovana, nebo pouze vychazi z mo-
mentalni inspirace autoru, ktefi jsou stavem spole€nosti nutné ovlivnéni, jak trefné
popisuje Steven Moffat:

.,Nemyslim si, Ze bychom se nékdy v Panovi ¢asu rozhodli interpretovat
soucasny svét. Problémem je, ze tento svét na vas dorazi ze vSech stran
a neustale. Vkrada se do pfibéhu osmoézou. %38

4.5. Transmedialni narativ a synergie s fanousky v restartovani fik-
€niho svéta

Vice nez padesatileta historie programu postupné vedla k jeho Sifeni napfic
riznymi médii. The Doctor Who Appreciation Society (DWAS)?* zacal v roce 1976
pro své Cleny publikovat mésicni fanzine a organizovat fanouskovska setkani. Tato
konkrétni fanouskovska komunita se stala jednim z vlbec prvnich organizovanych
fandomu vénovanych dramatickému televiznimu programu.?*® Vedle zminéného fan-
zinu vychazi i oficialni mésiénik Doctor Who Magazine, jehoz prvni Cislo vyslo v fijnu
1979. Fanzine i magazin obsahuji komiksové pribéhy, které se postupné staly dule-
zitym a béhem 90. let jedinym zdrojem novych dobrodruzstvi Pana ¢asu. Jesté delSi
minulost maji audioverze Doktorovych dobrodruzstvi, které si nasly svou tradici diky
fanouskovskeé participaci a skute¢nosti, ze mnoho dilt serialu bylo hlavné v 60. letech
po odvysilani vysilatelem znieno (domaci videorekordéry se mély stat teprve v bu-
doucnosti klicovou technologii uchovavani). Oddana ¢ast divaku nahravala zvukovou
stopu vysilanych pofadu, a dali tak vzniknout neoficialnim piratskym zaznamum (boot-
legim) plvodnich epizod. Tyto amatérsky nahrané verze nakonec BBC shromazdila
a v ramci BBC Radio Collection doplnila hlasy herct puvodniho serialu, ktefi v roli
vypravécl popisuji nevidény déj. Velkou hodnotu maji mezi fanousky také tzv. ,tele-
-snaps” amatérského fotografa Johna Cury, ktery pofizoval v letech 1963-1965 foto-
grafie z nataceni. Jeho sluzby si ale pozdéji BBC nemohla dovolit. Cura proto nabizel
fotografie Stabu, hercim a fanouskim serialu; tyto fotografie se nakonec staly ¢asto
jedinym zdrojem informaci o vizualni podobé nékterych epizod Pana ¢asu.?’

238 Matt Hills. ,How is popular television ,political‘: From the texts of Steven Moffat's Doctor Who to
Brand/fan politics®. Journal of Popular Television. 2018, ro¢€. 6, ¢. 2, s. 174.

239 Samotna iniciativa vznikla o rok dfive a stala zcela mimo oficialni struktury BBC viz Miles Booy.
Love and Monsters: The Doctor Who Experience, 1979 to the Present. London: |. B. Tauris, 2012, s. 2.
240 Jeho Cestnym prezidentem je Colin Baker, pfedstavitel Sestého Doktora a do jisté miry symbol
leviznim schématu.

241 Dostupné z: https://tardis.fandom.com/wiki/Tele-snaps.
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NepferuSované vysilani Pana ¢asu vedlo tvarce k pfipomenuti dalezitych mil-
nikd ve vysilani. K dvacetiletému vyroci pfipravili pro fanousky sérii epizod nazvanou
The Five Doctors, ve které se poprvé setkavaiji vSichni zijici Doktorovi predstavitelé,?*2
aby spolecné porazili obavané Kyberlidi. NezuCastnil se pouze Tom Baker, ktery roli
odmitl, protoze dle svych slov citil, Ze by jeho navrat pfiSel pfilis brzy poté, co serial
opustil.?** Ve Wiltshire zaroven v ramci oslav probéhlo dvoudenni setkani fanouski
Pana ¢asu poradané BBC, kterého se zucastnilo Ctyficet tisic fanousku a také vSichni
Zijici predstavitelé Doktora, tentokrat vCetné Bakera.

Tvurci tak méli pfed sebou ponékud paradoxni pohled: vnimali rostouci aktivni
participaci oddanych fanouskl a zarovern zaznamenavali klesajici ratingy pofadu v Sir-
Si demografické skupiné divaku. Priblizné v této dobé se do narativu Pana ¢asu vraci
oblibeni antagonisté z minulych fad serialu a éru Petera Davidsona a Colina Bakera
v rolich patého a Sestého Doktora tak Ize spojit s navratem k ikonickym prvkum fik&ni-
ho svéta a narativem zatim asi nejvice odpovidajicim pfedstavam o fanouskovském
servisu, kdy tvlrci zaceluji narativni trhliny fik€niho svéta, které se kumulovaly b&éhem
vysilani pfedchozich fad misto toho, aby divakim pfedstavovali nové a zatim nevidé-
né atributy fikéniho svéta.

V roce 1985 BBC celilo negativni publicité a také dopisim fanouska protestu-
jicich proti hrozicimu ukonéeni Pana Casu vystaveného stale vétsi kritice kvuli pre-
mife nasili a pro hlavni demografickou skupinu (rodiny s détmi) pfili§ désivé vypravé
a maskam obyvatel fikCniho svéta. Vedeni BBC usty Michaela Gradea své rozhodnuti
ospravedlnovalo mimo jiné ztratou divackého ohlasu; argumentem, ktery se nezakla-
dal na pravdé, protoze predchozi kroky tvarct vedly k pomérné markantnimu rastu
sledovanosti. Na podporu programu vznikl mezi fanousky serialu a stabem nakonec
nepopularni singl ,Doctor in Distress”, ve kterém dobové popové hvézdy a ¢lenové
hereckého ansamblu s rlizné rozvinutym péveckym talentem prosi divaky, aby pfisli
Doktorovi na pomoc.?** Serial nakonec ustal pokusy Michaela Gradea a Jonathana
Powella z vedeni BBC o jeho zruSeni pravé diky tlaku fanousku i neCekané rozsahlé
negativni publicité, presto uz nikdy nenavazal na své vysadni postaveni v programo-
vé nabidce a zajmy fanousku a vysilatele serialu se na dlouhou dobu rozesly. Serial
zacal ztracet vlivem snizovani rozpoc¢tu a zmeény programového slotu?*® sledovanost
a v neposledni radé byly nové epizody vzhledem k pozastaveni vyroby serialu vyvijeny
a nataceny v pfilis kratkém Case. P¥iblizné ve stejné dobé dochazi k poatkim dalSiho

242 V roli zesnulého Williama Hartnella vystoupil Richard Hurndall.

243 Do serialu se vrati az v roce 2013 v epizodé Den Doktora (The Day of the Doctor, BBC, 2013).
244 Paradoxné daleko vétsi uspéch mél neoficialni remix Uvodni znélky Pana ¢asu z produkce pri-
kopniku subverzivniho popu KLF. Jejich skladba Doctorin‘ The Tardis se dostala ve Velké Britanii na
prvni misto Zebfi¢ku a videoklip odkazuje ke znamym vizualnim motiviim serialu.

245 Nova fada seridlu se Sylvesterem McCoyem v roli Doktora se pfesunula ze sobotniho na
stfedecni vecer, pficemz mu konkurovala popularni soap opera Coronation Street (ITV, 1960—dosud)
a v pfipadé pilotu také fotbalovy zapas Velké Britanie o kvalifikaci na mistrovstvi svéta.
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rozvoje transmedialniho narativu, i kdyz jeSté ne v podobé, kterou mame spojenou
s rozvojem webu 2.0 a digitalnich médii. Pfesto jde o zajimavy pfiklad rozvoje fikéniho
svéta mimo vysilané epizody.

Kdyz v roce 1989 opét doslo k pozastaveni vyroby, vedeni programu vydalo
velmi neurcité vyjadfeni napovidajici 0 mozné spolupraci s nezavislymi producenty na
celove€ernim filmu z fikéniho svéta Whoniverse a také na mozné spolupraci na no-
vych Fadach se zamorskym koproduk&nim vkladem. Nadé&je na dalSi rozvijeni fik€niho
svéta tedy existovala a fanouskovska komunita mezitim obyvala fikéni svét na jinych
platformach. Doctor Who Magazine, ktery zaCal vychazet jako tydenik v roce 1979, ob-
sahoval dopisy fanousku, rozhovory s tvlrci i nova komiksova dobrodruzstvi. Vychazi
dodnes jako mésicnik. Nezavislé produkcni spoleCnosti Reeltime Pictures a BBV jiz
od roku 1987 natacely nizkorozpoctové spin-offy, které se diky licenénimu ujednani
s BBC mohly odehravat ve fik&nim svété Pana ¢asu, jen se v nich nesmély objevit po-
stavy znamé ze serialu, protoze k ttm méla BBC exkluzivni prava. V roce 1991 zacalo
nataceni nejambiciéznéjSiho fanouskovského serialu Devious, jeho prvni epizoda byla
uploadovana na kanal YouTube az v roce 2018, ale pro nas je zajimavé zejména to,
Ze rozpracovany material byl BBC umistén jako bonusovy material na DVD s posledni
epizodou fady War Games. Autofi fanouskovského filmu oslovili pfedstavitele tfetiho
Doktora Johna Pertweeho a spole¢né originalnim zpusobem vyplnili narativni trhlinu
tykajici se regenerace druhého Doktora v tfetiho.?*¢ Naprosto nejrozsahlejSi transme-
dialni narativ, diky kterému bylo mozné i po skonc€eni serialu dale navstévovat fikeni
svét a diky kterému byl Whoniverse nadale rozSifovan, zprostfedkovala publikacni €in-
nost vydavatelstvi Target Books. Préza psana €asto autory scénait plvodniho serialu
(zejména Terrencem Dicksem) originalnim zpusobem nejen zacelovala dal$i narativni
trhliny serialu, ale jesté efektivnéji scelila fikéni svét Pana casu, ve kterém se Doktor
stava definitivné hlavni postavou ambiciézni space opery, ktera jiz nepodléha Zzadnym
produkénim omezenim. Od roku 1989 se tak zacaly objevovat vedle kniznich adaptaci
odvysilanych epizod také zcela nova dobrodruzstvi, ktera nejen ze nebyla omeze-
na rozpoc¢tovymi moznostmi BBC, ale zaroven se mohla snadnéji vyhnout cenzornim
omezenim a fikéni svét vykreslit s temnéjSimi konturami. Vydavatelstvi Target Books
bylo brzy koupeno Virgin Publishing, které pod vedenim $éfredaktora Petera Darvilla-
-Evanse aktivné vyzyvalo fanousky Whoniverse k psani dalSich Doktorovych pfibéhu.
Tehdy doslo k prolnuti fanouskovské zakladny a tvur€iho tymu, kdy se vybrani autofi
jako Mark Gatiss nebo Russell T. Davies stali integralni sou€asti resuscitace Pana

246 Pro Johna Pertweeho Slo bohuzel o posledni vystoupeni v roli Doktora; zemfel o rok pozdéji na
nasledky srde¢niho infarktu. Diky jeho ucasti na projektu i umisténi fan filmu na oficialnim nosici s pU-
vodni sérii Patricka Throughtona se tak fanouskovska tvorba stala do jisté miry sou€asti kanonu, ktery
byl, co se tyka reinkarnace Throughtona v Pertweeho, otevien spekulacim. Celou epizodu Devious, kte-
ra byla z velké Casti natocena v 90. letech, ale jejiz postprodukce a dokoncovani pokraCovaly v prvnich
dvou desetiletich nového milénia, je mozné zhlédnout zde: https://www.youtube.com/watch?v=Y6K-
gHZgEvd8 [online]. 5. 7. 2018 [cit. 8. 7. 2020].
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&asu v novém miléniu. Uspé&ch novych dobrodruzstvi se zarover stal lakmusovym pa-
pirkem, ktery upozornil na to, Ze existuje poptavka po dalSim rozvijeni fik€niho svéta,
a nikoli jen po recyklaci Doktorovych oblibenych dobrodruzstvi nebo vybranych motivi
formou merchandisingu. Pravé v knizni sérii novych Doktorovych pfibéhu tak dochazi
k vysvétleni legendy tykajici se Doktorova pivodu a schopnosti regenerace, nikoli vdak
zcela, Ctenafi ziskavaji pouze indicie, které je zcela neuspokoji, ale motivuji k dalSimu
obyvani a prozkoumavani fikéniho svéta.?*” Tyto knihy a komiksy publikované v Doctor
Who Magazine zustaly po vétSinu 90. let jedinou vstupni branou k rozvijeni narativu
fikéniho svéta.?*® O loajalité fanouskovské zakladny hovofi kromé neprerusovaného
publikovani oficialniho ¢asopisu a fanzinu spolu s vysokymi prodeji knih?#® také to, ze
30. listopadu 1990 doslo k tzv. ,Dni akce®, kdy se fanouSci serialu na klientské lince
BBC organizované dozadovali pfesného vyjadieni o budoucnosti serialu.?®° Bez vyvoje
se totiz jevil jak ohlaseny filmovy projekt The Last of the Timelords, ktery od roku 1987
pripravovali producenti Greg Dugdale a Peter Litten, tak celoveCerni snimek The Dark
Dimension pfedem urCeny pro videotrh; projekt s nizkym rozpoctem totiz perspektivné
ohrozoval hodnotu fikéniho svéta, ktery se BBC snazila aktivnhé nabizet k licencovani
externim produkénim spoleénostem.?! Jeji snazeni nakonec mélo za vysledek televiz-
ni film Pan ¢asu, ktery vznikl v koprodukci BBC a Fox Networks, a je pro nas zajimavy
hlavné tim, ze navazoval pfimo na Doktorova knizni dobrodruzstvi, ktera od preruseni
vysilani v roce 1989 dal rozvijela dobrodruzstvi Doktora v podani Sylvestra McCoye,
ktery se ve snimku proméni do podoby Paula McGanna. Umélecky nevalné kvality,
ale z hlediska transmedialniho narativu a svétatvorby byl zajimavy finalni pokus pro-
ducenta Nathana Turnera o prunik dvou rozdilnych popularnich fikénich svétl, Pana
casu a soap opery Eastenders, ktery vznikl v ramci tficatého vyroci vysilani Pana ¢asu
jako zkracena dvoudilna epizoda a nabizel divakim moznost interaktivné rozhodovat
0 Vyvoji déje.

247 Pribéh vySel v kniznim dobrodruzstvi Pana ¢asu nazvaném The Secret History of the Gallifrey.
248 Napfiklad déjova linka tykajici se Posledni Casové valky mezi Pany ¢asu a Daleky byla kromé
odvysilanych televiznich epizod v ramci transmedialniho narativu rozvijena na ploSe nékolika desitek (!)
knih, audionahravek a komiksovych dobrodruZstvi.

249 Nova dobrodruzstvi byla €asto vyprodana jiz v pfedprodeji a dotisky byly béZnou praxi.

250 Rozhovor s Richardem Landonem o motivaci fanousk( k svolani Dni akce je dostupny zde:
https://lwww.youtube.com/watch?v=03-GTAUUCACc [online]. [cit. 28. 8. 2020].

251 Tento postup mohl paradoxné znamenat, ze se projekt dostane do rukou oddanému tymu auto-
rd, ktery nebude omezen vnitfni rozpolcenosti ve vztahu k serialu, ktera v BBC na pfelomu 80. a 90. let
panovala.
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Pan ¢asu, epizoda Dimensions in Time (BBC, 1993)

V epizodé Dimensions in Time se objevi Colin Baker, Sylvester McCoy i John Pertwee,
ale propojeni dvou texturou a operacni estetikou odliSnych fikénich svétu jde proti du-
chu sveétatvorby a funguje pouze jako laciné pofizené selfpromo vysilatele. Navic toto
nové dobrodruzstvi hned tfi Doktor( jde proti snaham tvlrcl o sceleni fikéniho svéta

operaéni estetika divaky a fanousky prekvapovala svou nahodilosti, nyni jim tvarci dali
do rukou moZznost se na déji podilet a mit jej pfimo pod kontrolou, kdyZ prostfednictvim
telefonického hlasovani mohli rozhodnout o tom, jak se Doktor na zacatku druhé ¢asti
zachova.

Trvalo jeSté deset let od vysilani Dimensions in Time, nez serialovou podobu
Pana casu dostala do rukou tvurci generace, ktera vyrustala obeznamena s fik€nim
svétem v pozici jeho fanousku, coz se pro novodoby uspéch serialu projevilo jako
klicovy prvek. Novy showrunner Russell T. Davies (obklopeny autory kniznich dobro-
druzstvi) se vraci k ptvodnimu fikénimu svétu, ktery je koherentni ve své neomezené
estetické texture i operacni estetice.?*? VSedni predméty se mohou stat mocnymi arte-
fakty nebo pfimo neprateli. Nejvice pozornosti vénuje ale zakladnimu pravidlu, které
dale rozviji: nehledé na nepravdépodobnost zapletky a hybridni operaéni estetiku to
musi byt fascinujici titulni protagonisté, ktefi udrzuji divakovu pozornost a motivuiji jej
k obyvani fikéniho svéta. Davies proto obsadil do role Doktora charakterniho herce
Christophera Ecclestona, kterého vybavil vice androgynni, ale pfesto méné excen-

252 Aby operaclni estetiku svéta restartoval citlivé, Davies originalné koncipuje spin-offy Pana éasu
Torchwood a Dobrodruzstvi Sarah Jane (Sarah Jane Adventures) odehravajici se ve stejném fikEnim
svété jako odliSné vstupni brany do stejného fikéniho svéta, kdy Torchwood je uren pro starsi divaky
a vice genderoveé progresivni, zatimco Dobrodruzstvi Sarah Jane se stavaji prostorem pro rozvijeni
puvodniho vzdélavaciho zaméreni pofadu pro détské divaky.
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trickou, Matrixem inspirovanou vnéjSi charakteristikou. Doktorovym spoleCnikem se
stane Rose Tyler v podani Billie Piper, pro britské divaky znamé popularni zpévacky
a talentované herecky, ktera vedle Doktora opét reprezentuje divackou perspektivu.
Tvurci v restartu fikéniho svéta navazuji tam, kde uspéla posledni fada Sylvestera
McCoye; Rose je Doktorovi vyrovhanym emancipovanym partnerem, ktery pouze na
prvni pohled vychazi ze stereotypu méstské mladeze, ktera pomalu podléha konzum-
nimu a banalnimu kazdodennimu zivotu. Obé postavy potom prochazi zatim asi nej-
vyraznéjSim vyvojem, jenz probiha za hranici jednotlivych epizod, a bohatSi vnitini
charakteristiku ziskavaji dokonce i Doktorovi nejobavanéjsi nepratelé, Dalekové. Epi-
zody nadale disponuji uzavienym narativem, ale jejich zapletky jsou nastaveny tak,
aby nam pfedstavovaly dal$i a dalSi fazety charakter( titulnich postav; celou sezénou
se zaroven paralelné rozviji d&jova linka v&novana Doktorovym traumatim z Casové
valky s Daleky. Ne nahodou dochazi k tomu, Ze cela expozice prvni epizody je véno-
vana postavé Rose a jeji monotonni kazdodenni ruting, ktera pokraCuje az do oka-
mziku, kdy ji v suterénu obchodniho domu zachrani Eccleston pfed armadou ozivlych
voskovych figurin. V tomto ohledu struktura expozi¢ni epizody po restartovani fik€niho
svéta napadné pfipomina prvni epizodu s Hartnellovym Doktorem, kdy je d&j zpocCatku
soustifedén pouze na budouci Doktorovy spolecniky Barbaru a lana, ktefi TARDIS na-
leznou na odlehlé méstské skladce.

Zde je vhodna chvile uvést do kontextu vyrok Johna Fiskea tykajici se kultov-
nich pofradu, ktery miZeme vztahnout i na programy s loajalni a pomérné Sirokou
divackou zakladnou, kterou disponuje Pan ¢asu. Fiske ve své stati ,The Cultural Eco-
nomy of Fandom*“?®® (na kterou navazuje mnoho dalSich teoretik(l) uvadi, ze praveé po-
dobné skupiny fanousku programy pouze nekonzumuiji, ale dale do nich investuji svij
Cas a nasledné se aktivné podili na Sifeni ,franSizy“ svymi vlastnimi texty a interpre-
tacemi. Oznaceni fran§iza mizeme v tomto pohledu podobné nahradit pojmem fikéni
svét, a pravé ve svété Pana ¢asu se mozna ze znamych prikladu nejpfirozenéji propo-
jily fanouskovské projevy s originalni produkci serialu, at uz na strankach periodicky
vydavanych magazinu, v audionahravkach, Ci kniznich publikacich. K tomu, aby tyto
napojené fanouskovské projevy mohly pokraCovat v rozvijeni fik€niho svéta a fanousci
byli motivovani k obyvani tohoto svéta, musi byt kromé neukoncenosti fikéniho svéta
paradoxné zachovana i rovnovaha a do jisté miry neprekrocitelna hranice mezi tvurci
a fanousky. PFiklad Pana ¢asu nam napovida, ze autofi, nehledé na nutnou koexisten-
ci a reflexi dialogu s fanousky o zakladni operacni estetice fikéniho svéta, nesmi usilo-
vat 0 navodnou spolupraci s fandomem, ale o poucené a prekvapivé rozvijeni fik€niho

253 John Fiske. ,, The Cultural Economy of Fandom®. In: Lisa A. Lewis (ed.): The Adoring Audiences:
Fan Culture and Popular Media. London: Routledge, 1992, 256 s.
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svéta pro fandom netusenymi misty.?* V tomto duchu se jevi jako logicky i krok BBC,
kdy se v dobé pozastaveni vyroby Pana Casu i pfes neuspéch televizniho snimku roz-
hodla ukoncit svou smlouvu s Virgin Publishing a dale vydavat uspésnou knizni sérii ve
svém nakladatelstvi s drazem na rozvijeni narativu fikéniho svéta obsazeného v ne-
uspésném snimku. Kazdé poodkryti fikEniho svéta v odpovédi na spekulace fanousku
musi nasledovat nové otazky, a tedy dalSi narativni trhliny. V serialu The Prisoner
se tak nakonec bezejmenny agent ve chvili finalniho utéku z podivného lazernského
komplexu ocita v Londyné, ktery je v dadaistické zavérecné sekvenci demaskovany
jen jako dalSi lazenskému meésteCku podobna a tajemné mechanismy skryvajici kulisa
a pro hlavniho protagonistu jen dalSi alternativni vézeni. V Sapphire and Steel se zase
v poslednim dobrodruzstvi dozvidame alesporn zakladni informace o realném plavodu
obou hlavnich hrdint, abychom zjistili, Ze upadli v nevoli u svych nadfizenych a opét
se nachazi ve zvlastnim vézeni mimo prostor a ¢as. U obou téchto seriall nasledné
doslo k dalSimu rozvijeni fikénich svétu napfi¢ riznymi médii.?*® Interpretaci otevieny
a nekoherentni kanon, ktery ale zaroven neni v konfliktu s chaotickou operacni esteti-
kou fikéniho svéta ani s jeho Casoprostorové velmi bohatou texturou, tak Ize u téchto
seriall i u Pana ¢asu vnimat jako katalyzator bohaté interakce mezi fanousky a tvarci
obsahu. Vzhledem k tomu, Ze kanon zahrnuje vzdy pouze autory prfedlozenou a divaky
zmapovanou ¢ast fikéniho svéta a jeho operacni estetiky a zbytek automaticky spada
do Lubomirem DoleZelem definovaného a moznostmi celkem neomezeného ,mozné-
ho svéta“,?® je na strané tvlrcll mozné (a na strané divakl nutné) s jistou mirou roz-
padu kanonu fikéniho svéta v béhu €asu a s rozsifujicim se transmedialnim narativem

254 Steven Moffat v tomto duchu spolu s Neilem Gaimanem v epizodé Doktorova Zena (Do-
ctor’s Wife, BBC, 2011) personifikovali TARDIS do podoby Zzenské postavy IDRIS, ktera je vyjadfenim
védomi popularniho stroje ¢asu, a Doktor i TARDIS tak spolu poprvé mohou vést dialog. Kdyz se ale
Gaiman chtél spekulativné v&novat minulosti Pana ¢asu, Moffat jej v pozndmkéach ke scénafi opatrné
koriguje: ,,Odpovidame na pfili§ mnoho otazek, které by mély zistat nezodpovézeny”. Viz fanouskovské
video ,How Neil Gaiman Reinvented Doctor Who* [online]. 24. 7. 2020 [cit. 31. 10. 2020]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=fgAFxIKeMSo.

255 V této oblasti je v britském prostifedi mimofadné uspésna edi¢ni fada vydavatelstvi Big Finish,
které se specializuje na vyrobu audioknih odehravajicich se ve fik€nich svétech serialu, jejichz vysilani
Casto jiz skoncilo; mj. Pan ¢asu (BBC, 1963-1989 a 2005-dodnes), Torchwood (BBC, 2006-2011), The
Avengers (ITV, 1961-69 a 1976—77) nebo Blake’s 7 (BBC, 1978-81). Vydavatelstvi vzniklo z iniciativy
fanouskl Pana casu, ktefi se podobné jako Russell T. Davies a Steven Moffat tak nakonec stali tvlrci
oficialniho kanonu, kdyz ziskali na zakladé kvality svych amatérskych nahravek s profesionalnimi herci
a predstaviteli vedlejSich postav serialu od BBC licenci k vydavani oficialnich audioknih s novymi dobro-
druzstvimi Pana ¢asu. V téchto dobrodruzstvich se ke svym rolim vratili plvodni pfedstavitelé Doktora
Sylvester McCoy, Colin Baker a v nejvice dilech potom Paul McGann, ktery se tak i pfes jednorazové
u€inkovani v celovecernim televiznim filmu zafadil mezi fanousky velmi oblibené pfedstavitele Doktora
a svym pojetim Doktora a oporou v kvalitnich pfibézich z pera Roberta Shearmana naznacili Russellovi
T. Daviesovi, jakou cestou se vydat pfi restartu fikCniho svéta o par let pozdéiji.

256 L. Dolezel. Heterocosmica, s. 27-33.
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pocitat. Felan Parker?” dokonce uvadi, ze svétatvorba s podobnym konsensualnim
prekryvanim protikladnych pravd o fikénim svété musi neustale pracovat a jista davka
inkoherence je jeji pfirozenou soucasti. Pouze na atraktivité a umu tvlrcl je potom,
zda prvotni nespojitost novych aspektu svéta s pavodnim kanonem bude nakonec vni-
mana jako expanze operacni estetiky fikéniho svéta neCekanym smérem ¢i jako jeho
neuspésny pokus o jeho obménu, ktery se ale stietava s jeho kmenovymi pavodnimi
aspekty, které zapficinily u divaku jeho oblibu.?® V této pfipadové studii jsem se snazil
popsat, Zze mezi tyto kliCové atributy mizeme zaradit psychologii postav, filozofickou
linku, kterou serial sleduje, estetickou texturu fikéniho svéta a Zanrové zarazeni seria-
lu, které ale v souCasné dobé byva natolik hybridni, ze zejména oproti kanonu vyme-
zene specialni epizody jsou konsensualné pfijimany jako jednou epizodou ohraniceny
exces napodobujici ¢asto vuci kanonu konfliktni, ale atraktivni ,co kdyby* linii fanous-
kovské tvorby. Pan ¢asu je potom pfikladem fikéniho svéta, kdy prubézné a pfiznané
dochazi k dichotomii mezi expanzi a problematickou modifikaci fikéniho svéta napfic
medialnim prostorem, jak je popisuji Marie-Laure Ryanova a Matt Hills,?*® ale v tak
uzké interakci a supervizi fanousku-divakld spolu s fanousky-tvarci, Ze jeho kanon je
fluidné&jsi, nez byva zvykem. Je na misté vzit v ivahu, Ze urcita mira diskontinuity ve
svétatvorbé poskytuje i dlouhodobym konzumentim fikéniho svéta nutnou miru nece-
kaného prekvapeni a odpovida hravému aspektu, ktery je v dialogu mezi tvirci a diva-
ky vzdy pfitomny.?®® Tento atribut pfesné odpovida bohatym moznostem sou¢asného
transmedialniho narativu; bude zaroven zajimavé sledovat, zda tato tekutost kanonu
nakonec povede k rozpadu fikéniho svéta €i k jeho novému radikalnimu restartovani,
o které se do jisté miry sou€¢asny showrunner Chris Chibnall pokousi. Fikéni svét Pana
Casu je podobné jako svét Méstecka Twin Peaks fikEnim svétem, jehoz textura, ope-
racni estetika i celkovy kanon jsou periodicky ni¢eny a obnovovany. Oproti Twin Peaks
jde ale o pfiznanou kontinualni spolupraci mezi jeho autory a fanousky na spole¢ném
vyjednavani, do jaké miry je zachovan jeho odkaz, ktery je zaroven €as od Casu aktua-

257 Felan Parker. ,Millions of Voices: Star Wars, Digital Games, Fictional Worlds and Franchise
Canon®. In: Gretchen Papazian (ed.). Game On, Hollywood! Essays on the Intersection of Video Games
and Cinema. Jefferson: McFarland, 2013, s. 158.

258 MuUze samoziejmé nastat situace, kdy nova reinkarnace seridlu ztrati velkou ¢ast pavodni
fanouskovské zakladny, ale ziska si divackou oblibu u jiné sociodemografické skupiny. Jako pfiklad
muazeme uvést televizni serial Battlestar Galactica (NBC, 2004—2009).

259 Matt Hills. ,Traversing the ,Whoniverse‘: Doctor’s Who Hyperdiegesis and Transmedia Disconi-
nuity/Diachromy*, s. 347.

260 Lubomir Dolezel formuloval pro diskontinuitu kanonu Pana ¢asu i jeho pfistup k intertextualité
klicovou vétu o prepisovani textd v postmoderni dobé: ,V Fisi fikce neexistuje falzifikace. Pfepis nevy-
vraci ani nevyhlazuje kanonicky protosvét [...] Pfepis obohacuje, rozsifuje vesmir fikéni, aniz by vyma-
zal dfivéjsi [...]", Hetercosmica, s. 217.
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lizovan.®' A jak Ize tento odkaz definovat? Svétatvorba vzdy pocita s kategorii skutec-
nosti, s kategorii reprezentace svétaporadku, ve kterém se divak nachazi. Fantasticky
fikéni svét se tak ocita ve stejné pozici jako fantasticka literatura: reprezentuje podstatu
svétatvorby tim, Ze nam predklada hranici mezi skute¢nym a neskuteénym.?? Viogger
MrTARDISReviews v tomto duchu shrnuje své fanouskovstvi slovy:

.[Pana ¢asu miluji]... protoze pozemsky pfredmét [TARDIS — pozn. autoral], ktery
je mozné najit na zapadlé skladce, mize byt branou ke zcela novému zZivotu... Protoze
jde o jedinou show, ve které se budete bat zvonu na Cisténi odpadu [v narazce na de-
sign Daleku — pozn. autora]... Protoze mysl mlze byt mocnéjsi nez jakakoli zbrari...“?¢3

Pan c¢asu nam predklada zazracny obraz znameého, ktery je nam zpfistupnén
skrze optiku vnitfni i vnéjSi charakteristikou velice bohatého a do jisté miry nestalého
protagonisty, se kterym se dokaze ztotoznit Siroka skupina divaku. A tito divaci se iden-
tifikuji s Doktorem za fantastickym ucelem opét spojenym s utopickou i eskapickou
podstatou fikEnich svétu: vylou€enim sebe sama ze skutecnosti.

261 Chibnall je v komplikované pozici. Je mozna nejoddanéjsim ¢lenem fandomu z tvarcl podi-
lejicich se dosud na Panovi ¢asu; ve svém mladi plsobil v The Doctor Who Appreciation Society, ale
zejména na kanale YouTube je mozné najit mnoho videorecenzi fanousku serialu, ktefi kritizuji jeho
obétovani kanonu a originality plvodniho fikéniho svéta ve prospéch spektaklu a oteviené politického
skupinu bez ohledu na obeznamenost s pfedchozimi fadami seriélu. Vice viz: Ed Power. ,The Timeless
children: There’s so much going on it becomes overwhelming®. [online]. The Independent. 1. 3. 2020
[cit. 9. 7. 2020]. Dostupné z: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/tv/reviews/doctor-who-
-review-final-episode-10-timeless-children-jodie-whittaker-master-cybermen-a9367326.html nebo fan-
video Chris Chibnall Destroyed Doctor Who. [online]. 4. 3. 2020 [cit. 9. 7. 2020]. Dostupné z: https://
www.youtube.com/watch?v=2ng7a7WoGL4.

262 Zde parafrazuji Tzvetana Todorova: ,[fantasticka literatural... pfedstavuje kvintesenci literatury,
v té mife, v jaké je zpochybrnovani hranice mezi skute€nym a neskute&nym, vlastni kazdé literature.” Viz
T. Todorov. Uvod do fantastické literatury, s. 141.

263 Viz fanvideo Why I love Doctor Who [online].19. 4. 2012 [cit. 28. 9. 2020]. Dostupné z: https://
www.youtube.com/watch?v=pnsyd6CVO06k.
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5. Zavér: svétatvorba jako hra, fikéni svét jako domov

Soucasnou takzvanou televizi, tedy prostor, kam se pfesunula mnou zkoumana
serialova tvorba, Ize vnimat mnoha perspektivami, které se vzajemné doplfiuji a pro
tvarce televizniho obsahu mohou pfinést Siroké spektrum inspirativnich podnéta. Te-
levize je stale zdrojem ontologické jistoty provazejici narativ nasi existence, je zdro-
jem jistoty, ze nehledé na to, kde se praveé nachazime, jsme stale pfislusniky urcité
komunity. Jen uz davno neni blikajicim stfedobodem nasSich domovu konkrétni tele-
vizni pfijimac¢. Jde o unikavé i vSeobjimajici médium zahrnuijici stale vice platforem
s rozdilnymi technickymi moznostmi, a tim padem s téméf neomezenym narativhim
prostorem pro tvorbu komplexnich fikénich svétl. Zaméfil jsem se proto na principy
svétatvorby téchto svétl a na jejich z divacké perspektivy atraktivni atributy, které Ize
detailngji formulovat. Kromé etnografického vyzkumu fanouskovskych projevu jsem se
snazil zahrnout alespon ¢astecné textovou analyzu takovych projevu a psychologické
aspekty motivace, které nas vedou k obyvani fiknich svétu. S rozvijejicim se transme-
dialnim narativem se neméni podstata imaginace, pouze se méni medialni mix, a tudiz
nastroje svétatvorby, ktera neni ze své podstaty produktem pro masy. Diky bohatému
arzenalu distribu€nich nastroj0 mame ale jako tvlrci moznost komplexnimi fikEnimi
svéty zaujmout podstatné pocCetnéjsi publikum.

.,Medialni konvergence zahrnuje nékolik materialnich forem; imaginaci,
ktera je masivni, ale nikoli masova. Jako pfispévek k analyze vztahu
mezi realitou a textem, produkci a konzumaci, medialni konvergence po
nas také vyzaduje, abychom se tazali po vztahu mezi odliSné utvarenymi
a situovanymi texty, objevovali problémy spojené s intertextualitou, mno-
hosti forem a déleného pole kulturni produkce.“?*

Televizi konkurujici herni pramysl se prostfednictvim promySleného game de-
signu pfirozené oteviel hra¢ské participaci na upravach fik€nich svétu; hradi testuji
beta verze her ve spolupraci s vyvojafi, vytvareji vlastni mapy, dokonce diky moédim
upravuji nékteré herni mechanismy. Vyvojafi pocitaji Casto s tim, ze hrac pfijima fikeni
svét za svUj a vyZaduje ur€itou miru mozné ucasti na jeho utvareni. Je zifejmé, Ze v ob-
lasti svétatvorby fik€nich svétu televiznich serialt (které jsou v tomto ohledu seviené
pevnéjSim narativem a az na vyjimky divaky pfimo nevybizi k interakci a zasahum do

264 Joe Karaganis (ed.). Structures of Participation in Digital Culture. New York: Social Science
Research Council, 2007, s. 106.
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déje?®®) museji vypadat projevy divacké participace odlisné. Presto, i kdyz je mira in-
teraktivity v obyvani fik&éniho svéta odliSna, neznamena to, zZe divaci narozdil od hracu
netouzi po performativnich projevech své naklonnosti k fik€nimu svétu.

Podobné jako néktefi vyvojafi davaji hraCum do rukou softwarové nastroje
k svétatvorbé, mohou i producenti audiovizualniho obsahu prostfednictvim komplexni
svétatvorby a transmedialniho narativu poskytnout divakim podnét k performativnim
projevum. Tyto performativni projevy jsou totiz extenzi pfirozené lidské touhy vlast-
nit a pfisvojovat si oblibené fikéni svéty jako soucast svého socialniho statusu, jako
soucast svého vlastniho narativu. Proto jsem se v uvedenych explanatornich studiich
snazil soustredit na nékdy zcela védomé, nékdy nahodné a nékdy vynucené pfrikla-
dy dialogu mezi tvarci fikCnich svétu a jejich fanousky o tom, jak je mozné tyto svéty
dale rozvijet. Cilem této prace nebyla definice fanouskovstvi nebo poukazani na jeho
projevy spojené s fikénimi svéty Rychlych Sipd, Twin Peaks. Skrze optiku fanouskov-
skych studii bylo mym cilem nahlédnout na samotnou audiovizualni tvorbu a nékteré
principy, které je vhodné mit na paméti, pokud tvofime nebo kriticky hodnotime fikéni
svét televizniho serialu vytvofeného v diskurzu quality TV. Atributy svétatvorby, které
tvarci se svymi divaky sdileji a vyjednavaiji o nich, samotni divaci dale rozviji a skokové
rozSifuji jiz tak vétSinou velmi bohaté kognitivni mapy fikénich svétl svych oblibenych
seriall. Serialové svéty s paralelnimi déjovymi liniemi, rozbihavym narativem i moti-
vacemi postav, narativnimi trhlinami kompenzovanymi visceralnimi zazitky jsou nejen
pro mysl dnesSniho divaka srozumitelné, ale jejich komplexnost a nevypocitatelnost
zakonité vyvolava stimul pro dalSi participaci, prozkoumavani a obyvani téchto svétu.
Nyni se tedy na zavér pokusim shrnout nékteré pro mne klicové atributy komplexnich
fikénich svétu, které nam pfi jejich svétatvorbé mohou pomaoci.

5.1. Svétatvorba je marketingovy nastroj

Muze to znit pfehnané pragmaticky, ale tato perspektiva je kli€ova, pokud jen
trochu vnimame mapu souc€asné medialni krajiny. V pfedchozich kapitolach jsem se
snazil nastinit, jak vynalézavym zpasobem jsou fikéni svéty samotnymi autory predkla-
dany divakum, komunikovany prostfednictvim transmedialniho narativu. Pokud neni
rozvijen prilis genericky a bez uc€asti autoru, jde o nastroj, ktery nam pomaha ziskat

265 Mezi tyto vyjimky patfi interaktivni epizoda seridlu Cerné zrcadlo s nazvem Bandersnatch
(Netflix, 2018), ktera nabizi divakiim v ur€itych momentech moznost, aby postupné prozkoumali rizné
varianty pfib&hu o talentovaném hernim vyvojafi. Sama spole¢nost Netflix uvadi, ze interaktivni epizoda
ma pét moznych koncl, ke kterym vede nékolik déjovych linii viz David Streitfield. ,,Black Mirror* Gives
Power to the People”. [online]. New York Times. 28. 12. 2018 [cit. 9. 2. 2020]. Dostupné z: https://www.
nytimes.com/2018/12/28/arts/television/black-mirror-netflix-interactive.html?module=inline. Epizoda tak
navazuje na z pocatku 90. let pomérné vyrazny, ale kratce trvajici fenomén interaktivnich film{ na raz-
nych hernich platformach pocinaje MS-DOS po legendarni Amigu.
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SirSi a loajalnéjSi divackou zakladnu. Pokud se poradné rozhlédneme kolem sebe,
zjistime, ze témer vSechny pokrocCilé marketingové strategie nehledé na odvétvi jiz
davno nepracuji s propagaci urcitého produktu, ale vybizi zakazniky, aby se stali sou-
Casti fikEniho svéta celé korporatni znacky. Marketing se tak diky vyuzivani Sirokého
spektra platforem sam méni v transmedialni narativ, ktery musi byt také co nejvice
autenticky. Emancipovani zakaznici ani divaci v tomto svétle nesmi mit pocit, ze jsou
pFiliS manipulovani. SpiSe nez o hledani efektni podoby komunikacni strategie, jde
zejména o hledani efektivnich nastroji pouzitelnych pro zvySovani imerzivniho poten-
cialu fikéniho svéta, do kterého jsou divaci zvani. Ve virtualnim prostoru jsme tak mohli
napfiklad najit blog doktora Johna Watsona?*® nebo oficialné se tvarici webové stran-
ky pravniho zastupce Saula Goodmana obsahujici parodicka reklamni videa a zabé-
ry z nataceni.?®” V idealnim pfipadé se potom urciti alfa fanousci sekundarné staraji
o PR sami, protoZze mezi né mohou patfit jini tvarci, vlivni blogefi, kritici ¢i decision-
-makefi. Toto prolinani marketingu a svétatvorby je pfirozenym vyusténim horizontalni
i vertikalni integrace medialnich korporaci; divaci presto oceni, kdyz v tomto ohledu
sebevétsi instituce na medialnim poli na chvili odlozi masku korporace a odhodla se
vypravét subverzivni i nekonvencni pfibéh. A v této bohaté medialni krajiné, ktera je
na participaci uzivatell zavisla, mize diky tomu i mensi nezavisla spolecnost oslovit
originalnim transmedialnim narativem pomérné Siroké spektrum divaku.

266 Vice viz ,The Personal Blog of Doctor John. H. Watson* [online]. [cit. 25. 6. 2020], dostupné z:
www.johnwatsonblog.co.uk, po skoncéeni serialu Sherlock jeho aktualizace ustala.
267 Stranky bylo mozné nalézt na webu www.bettercallsaul.com b&éhem vysilani prvni fady serialu.
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: CM102GOOD FILMS INC s LANCE WEILERva “HEAD TRAUMA”
s (INCE MOLA- JAMIL A.C. MANGAN MARY MONAHAN - JIM SULLIVAN - MERYL LYNN BROWN
BRANDEE SANDERS - STEVE GARVEY "BRIAN MCTEAR s AMY MORRISSEY it TIN NIELSEN
JENNIFER NASAL s SAM LEVY “5tJOSH CRAMER *5 LANCE WEILER
LANCE WEILER o BRIAN MAJESKA ™5 JOHN STEFANIC s LANCE WEILER
"ELANCE WEILER

Rezisér a producent nizkorozpoctového hororového snimku Head Trauma (Lance Wei-
ler, 2006) napfiklad zvolil originalni distribuéni strategii, kdyz film o tulakovi, ktery ne-
¢ekané zdédi proklety dim, obklopil bohatym transmedialnim narativem, ktery spolu
s filmem tvofil imerzivni multimedialni zkuSenost zahrnujici komiks, eventizaci projekci
zivou hudbou a performanci hercli, mobilni aplikaci pracujici s GPS soufadnicemi di-
vaky a zasilajici divakiim désivé textové zpravy. Weilertv film byl kromé klasickych
filmovych festivalll promitam i na kabelovém programu Showtime a do své nabidky si jej
vybral Netflix. Tvirce byl za svou originalni distribu¢ni strategii, ktera se stala soucasti
narativu filmu, a tedy i jeho fikéniho svéta, nasledné ocenén magazinem Businessweek
a Head Trauma nakonec vidélo pfes 2,5 milionu divaka.2®

268 Vice viz oficialni web filmu [online]. [cit. 14. 11. 2020]. Dostupné z: http://lanceweiler.com/head-
-traumal/.
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Pohled na marketing jako na soucast svétatvorby a ve vySe uvedeném pfipadé
i operacni estetiky fik€niho svéta vychazi tedy jak z vySe uvedené promény medialni
krajiny, tak i z emancipace divakl a tvarcu, ktefi se Castéji stavaji dokonce vykonnymi
producenty i showrunnery serialu a jejich vliv na komunikaci serialu divakim je dale-
ko vyraznégjsi.

Ze se narativizace marketingovych nastrojd, které se méni s medialnim mixem,
stava trendem, ukazuje také skuteCnost, Ze dokonce i socialni sité jako Facebook
nebo Twitter zacCinaji zaméstnavat ¢im dal vice manazert se zkuSenostmi s televizni
produkci i z filmového odvétvi, aby se mohly transformovat a nabidnout vice multime-
dialni zabavy pro své uzivatele. Tento trend ale zatim jeSté hleda svou idealni podobu,
a proto se manazefi na téchto postech Casto velmi rychle stfidaji nebo se upravuji
jejich pravomoce.?®® Od ziskavani informaci a ontologickeé jistoty se tak jako uzivatelé
dostavame do faze oteviené narativizace nasich zivotu ve virtualnim prostoru. A tato
narativizace ovliviiuje nas socialni status, takze podvédomeé vyhledavame fikéni svéty,
které jsou vylucné, nediva se na né kazdy nebo je sleduji €i nataci lide, ktefi jsou pro
nas status duleziti, a tyto fik&ni svéty s nami timto zpdsobem musi komunikovat.

Ambivalence témat, ktera jejich tvarci zpracovavaji, nejednoznacni protagonis-
té, esteticky vyrazni obyvatelé fikCniho svéta, specificka gesta a ,hlasky“ jsou pro ko-
munikaci serialu divakim nezbytné nutné, ale marketing tak vlastné prehledné vyjima
a rekapituluje oblibené soucasti mytologie fikéniho svéta. Jelikoz sou€asny transme-
dialni narativ umoziuje svétatvorbu co nejvice komplexnich fikénich svétu, tyto svéty
pak vyvolavaji vys§Si miru emocionalni i aktivni participace divakl, a proto marketing
pracuje s citacemi oblibenych okamzikt narativu; divaci je chtéji revidovat a znovu
prozit. Z toho vychazi napriklad spoilerova kultura, ktera do jisté miry marketing dopl-
nuje. Pokud je fikéni svét médiem kreativniho sebevyjadreni tvarcl, potom rozuzleni
serialové zapletky neni jiz tak kliCové jako emocionalni stopa, kterou v nas zanechaji
jednotlivé scény.

PomalejSi tempo narativu i jeho rozvétvenost preji opétovné rekapitulaci ob-
libenych sekvenci a jejich rozsifovani prostfednictvim fanouskovskych videi, analyz
a textd — pficemz podobné mohou s plvodnim obsahem pracovat také producenti se-
rialu. Lisa Kernan definuje u traileru jejich roli atmosférického samplingu, ktery je stej-
né dulezity jako zapletka, kterou trailery ukazuji. S podobnym davkovanim atmosfé-
ry — konkrétné fikéniho svéta jako celku — by mél pracovat i marketing serialu.?’° A také
s védomim, Ze paralelné vedle sebe existuji fanouskovsky a literarni pfistup ke Cteni
textu; prvni poc€ita s navratem ke znamému, jiz vidénému, pfiCemz druhy je motivovan
kontaktem s anticipaci néCeho nového, Sokujiciho, odliSného, nevysvétleného.

269 Georgiou Myria. ,Seeking Ontological Security Beyond the Nation: The Role of Transnational
Television®. Television & New Media. 2013, ro€. 14, €. 4, s. 304-321.

270 Lisa Kernan. Coming Attractions: Reading American Movie Trailers. Texas University Press,
2004, s. 56 a 60.
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5.2. Neuplnost fikéniho svéta a védoma prace s narativnimi trhlinami

Ke sdileni fikEnich svétu a jejich obyvani nas vede mimo jiné hravost. Vytvareni
a sdileni tvircich konceptl je pfirozenou lidskou Cinnosti a jde o soucast pfirozeného
vyvoje jedince. Pokud aplikujeme poznatky Petera Graye z oblasti teorie her, 2’' mu-
Zeme jako hravou €innost vnimat i vyjednavani tvircu serialu s divaky o fikénim svété.
Divak nesmi byt ke hfe nucen, neni agentem producentt vsazenym do fikéniho svéta.
Ma od zacCatku narativu svou vlastni perspektivu a autofi mu skrze narativni trhliny
musi poskytnout prostor k vlastni interpretaci, k u€asti na tvorbé fikéniho svéta i na
pravidlech, kterymi se tento svét fidi. Herni (stejné jako serialovy) fikéni svét musi byt
koherentni, veSkeré zmény v ném musi navazovat na autory uvedenou operacni este-
tiku. JednoduSeji fe€eno, pravidla, kterymi se fikéni svét Fidi, musi byt nastavena tak,
aby se s nimi dalo souhlasit. Tato pravidla ¢asto nevychazi z naSich béznych zkusSe-
nosti s realnym svétem a jsou ovéfovana v mysli divaka za ucelem vytvoreni idealniho,
nékdy pfiznané fantastického fik&éniho svéta. Tvarci musi poskytnout svym divakim
prostor pro imaginaci a rozvijeni konceptld nediktovanych podminkami kazdodennosti,
v némz by navic mohly byt tabuizovany. Napojené fanouskovské aktivity potom slouzi
k ovéreni pfedkladané operacéni estetiky a k dalSimu rozvoji fikEniho svéta. Dialogicky
princip sdileni a spoluvytvareni fikéniho svéta nejen mezi fanousky, ale i mezi fanous-
ky a tvlrci, je Zadouci nejen pro pochopeni pravidel ze strany divaku, ale i pro kohe-
renci daného fikéniho svéta jako takového.

Neukoncenost souvisi i se sekundarnimi fanouskovskymi aktivitami. Operacni
estetika svéta divaku i fik€niho svéta existuji vedle sebe a divaci je prubézné porovna-
vaji. Tvarci jsou vynati mimo své dilo, ale mezi jednotlivymi epizodami sledujeme na
digitalnich periferiich jejich vyjadieni, ktera nam pomahaji do fikéniho svéta hloubégji
proniknout. Pokud neopustime hravou podstatu svétatvorby i obyvani fikénich svéta,
je tim, co divaky pfivadi zpét k sledovani oblibeného serialu, Casto jeho prostfedi a so-
cialni pozice samotného pofadu, se kterou se dokazi ztotoznit. Hravost je zakladnim
aspektem uspésné spoluprace v kolektivech, je potfebna ke sdileni spoleCenskych
i kulturnich vjemu z biologického i psychologického hlediska. Zaroveri nam pomaha
omezit pfirozeny animalni sklon k dominanci nad druhymi na unosnou miru. Vychazi
z ni veSkeré uméni, ale i nabozenstvi, teoreticka véda — vSe, co podle Petera Graye
nazyvame vysokou kulturou. Prazdna mista mapy fik&niho svéta nas tak nejen motivuiji
k hravému obyvani, ale vedou nas také z kognitivniho i socialniho hlediska k u¢eni.?"?

271 Peter Gray. ,Play as a Foundation for Hunter-Gatherer Social Existence® [online]. Journal of
Play. 2009, ro€. 1, €. 4, s. 476-522 [cit. 15. 12. 2018]. Dostupné z: http://www.journalofplay.org/sites/
www.journalofplay.org/files/pdf-articles/1-4-article-hunter-gatherer-social-existence.pdf.

272 Peter Gray. ,Play Makes Us Human I: A Ludic Theory of Human Nature“ [online]. Psycholo-
gy Today. 4. 6. 2009 [cit. 15. 7. 2020]. Dostupné z: https://www.psychologytoday.com/blog/freedom-
-learn/200906/play-makes-us-human-i-ludic-theory-human-nature.
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Neuplnost fikéniho svéta, motivace postav, narativu nesmi byt ale samoucelna
a musi jako v pfipadé Méstecka Twin Peaks Ci Rodiny Sopranovych vychazet z na-
stavené tematiky serialu, jeho textury, socialni pozice i operacni estetiky, ktera musi
byt koherentni (pfipadné i ve své chaotické textufe) a musi vést k objevovani novych
originalnich atributd fikéniho svéta, aby divak na hravou svétatvorbu fikéniho svéta
pristoupil. Diskusni féra a fanfikce fanousku tak reprezentuji prostor, ktery aktivnéjSim
divakum davame ke kreativni spolutcasti na podobé fikéniho svéta. Divaci ani sebevic
oddani fanous$ci nikdy nebudou agenty producentt audiovizualniho obsahu, ale oceni,
pokud jim nabidneme moznosti a pravidla hry, se kterymi je mozné souhlasit. Chceme
je motivovat k tomu, aby se jim fikéni svét stal domovem, a to je situace, ktera je Casto
odliSna od bézné seridlové dramaturgie a zpusobu komunikace vysilatelt s divaky.
Je mozné, Ze divaci nechtéji konce? Atraktivni atributy fikéniho svéta jsou nezbytné
ocenovany v pribéhu vysilani serialu a mohou uspokojovat pomérné Sirokou divackou
skupinu, zatimco vyusténi serialu nikdy nemuze vést ke spokojenosti vdech. Zejména
také proto, ze v tu chvili se brana fikéniho svéta zdanlivé uzavira a tento pocit nutné
musi vést k divackeé frustraci. Oteviené konce potom mohou pro divaka znamenat da-
leko citlivéjél’ vyusténl" vybl’zi k navratu k dil¢im scénam a vyznamam, které jsou pro
svéta z jiné perspektivy. Proto je dulezité vnimat svétatvorbu a snahy o jeji uchopeni
jako €innost hravou, nikoli jako soubor pravidel, ktery limituje svobodu divacké inter-
pretace a tvurci kreativity. Divak od navstévovani fikéniho svéta oCekava odpojeni
od reality svého kazdodenniho zivota. Hravé nastavena operacni estetika proto ne-
odpovida bézné realité divaku. Nabizi prostor pro imaginaci a instinkty nediktované
podminkami realného svéta.

\[-

Castle Rock, epizoda Queen (Hulu, 2018)

Epizody originalnim zplsobem ménici Zanr a operacni estetiku odménuji pozorné diva-
ky. Poskytuji jim vice informaci, a méni tak vnimani postav nebo jiz vidénych udalosti.
V idealnim pfipadé ale také rozsifuji spektrum emoci a témat, kterym se serial vénuje.
Podnétnym pfikladem zmény operacni estetiky v ramci jedné konkrétni epizody, ktera
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se stane oproti zbytku serialu v tomto ohledu odli§nou, je sedmy dil prvni fady serialu
Castle Rock. Cely déj epizody se soustfedi vyhradné na vedlejsi postavu Ruth Deaver,
v podani Sissy Spacekové, ktera trpi pokro€ilym stadiem Alzheimerovy choroby. Za-
kefna nemoc se stava klicem narativni i formalni stylizace, kterou tvirci voli; méni se
filmovy €as a Ruth se pohybuje napfi¢ svym Zivotem, pfiCemz vSechny Casové roviny
jsou pro ni stejné relevantni. Proziva je ted a tady a rozdil mezi vzpominkou a pfitom-
nym okamzikem neexistuje. Rozmistuje proto po byté staré Sachové figurky v zoufalé
shaze o zachyceni skutecnosti nehledé na emocionalni hloubku ¢asto traumatizujicich
vzpominek. Slonovinové figurky navic symbolicky evokuji sloni pamét a pohotovou in-
teligenci, které donedavna vitalni hrdinku zrazuji. Kazda mistnost v domé, ktery Ruth
témér neopousti, se mize neCekané zménit v jiny Casoprostor a detektivni zapletka
i napéti jsou originalné budovany spolecné s postupujici chorobou. Ruth se méni cha-
rakteristika postavy; emotivni az lyricka vyznani stfida necekané vulgarni projev. Ke
konci epizody navic omylem v Soku zastfeli svého milence, ktery se v samém zavéru
vrati zpét, ziv a zdrav. Choroba v kone¢ném stadiu Ruth nakonec zcela zastrela jeji
vhnimani skute€nosti, a pomohla tak k ambivalentni, ale o to siln&jsi katarzi plynouci
z fiktivniho happy endu. Ten je ale ve skute¢nosti naopak tragickym potvrzenim rozpadu
Ruthina osobniho Zivota i rodinnych vazeb pod vlivem zakefné nemoci.

Pro pochopeni originalni operacni estetiky je nutné jeji sdileni, a zde se pfiro-
zené objevuje prostor pro sekundarni fanouskovské aktivity. Pokud chceme predstavit
nove atributy operacni estetiky, musime vychazet z tohoto zakladu. Divacka zkuSenost
s Twin Peaks nam mulze naznacit, ze pokud ma ve fikénim svété dojit k markantnim
zménam (napf. narativ opusti jedna z hlavnich postav nebo je uzaviena jedna z hlav-
nich dé&jovych linii), byvaji divaci motivovani ke hledani konsensu s tim, jak se fik¢ni
svét bude dale vyvijet. Tvlrci s nimi mohou komunikovat (a to vné i uvnitf fikéniho své-
ta), nabizet jim moznosti participace a rozvoje fanouskovskych aktivit (rozhovory, tran-
smedialni narativ, fanouskovska setkani). Zaroven nesmime opomenout skuteCnost,
ze u komplexnich fikénich svéta si divaci v ramci jejich neuplnosti zvykaji na dfive pou-
ze cinefilnimu publiku pfisuzovanou schopnost pfistoupit na ziejmy konflikt vypovédi
a vidéného, o kterém v souvislosti s vytlaCovanim excesu mimo hlavni spoleCensky
diskurz psal Michel Focault.?”® Dialogy mezi postavami zdaleka nemusi vystihovat sku-
te€né pocity postav a jejich motivace, stejné tak ani nemusi korektné popisovat déje,
kterych jsme jako divaci svédky.

Fikéni svét muze mit v podobném konfliktnim duchu velmi epickou fikéni mapu,
ktera zdaleka prevysuje jeho pro divaka viditelnou vysec, jako tomu je u space oper
zalozenych vice na dialogu nez spektakularnich sekvencich, mezi které zejména zpo-
&atku patfil Pan éasu nebo komedialné ladény Cerveny trpaslik. Vyseé fikéniho svéta
mulzeme rozsSifovat pozvolna — podobné jako to Cinili tvlrci Méstecka Twin Peaks, kdy
se az v nejnovéjSim pokraCovani serialu v roli divaki dostavame do mnoha americ-
kych velkomést, ale také odliSnych dimenzi i €asovych rovin. Neznamena to ale, Ze

273 Michel Focault. Déjiny Silenstvi: Hledani historickych kofent pojmu duSevni choroby. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 1994, s. 16-20.
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text i pfes svou texturu neni podobné ambiciézni od prvni epizody serialu. Pouze se
z mikrosvéta ustfednich postav postupné dostavame do makrosvéta, ktery ovliviiuje
kavali. Stejné tak textura serialu, plvodné realisticky pusobici, mize hravé maskovat
fantastickym Zanrem ovlivnénou operacni estetiku. Narativ ukotveny v realistickych
kulisach mlze obsahovat v realném svété neexistujici rekvizity, a co vic: my ani nemu-
sime v zajmu zachovani hravé nedofeCenosti zpocatku jejich fantastickou charakteris-
tiku zdarazriovat. Tyto promény realistickych rekvizit mohou rozvijet fik€ni svéty za je-
jich zakladni premisu, protoze pfi vhodné nastavené operacni estetice mohou ziskavat
specifické vlastnosti jak rekvizity, tak nové exponovani protagonisté. Pokud dochazi
k takovym proménam az v pozdéjSich fazich narativu a autofi touto cestou obohacuiji
perspektivu divaka i postav, nemusi jit o dramaturgickou z nouze ctnost. DelSi plocha
serialového narativu nam umozni védomou praci s narativnimi trhlinami nalezité vyuzit
a je argumentem pro tajemstvi a urCitou miru feSitelnosti zapletky mimo nasi realitu,
jak je tomu ve fikénich svétech Davida Lynche a Damona Lindelofa. Minimalné nam
vytvari pudu pro rozvijeni fiktniho svéta v pozdéjSich epizodach.

Ztraceni, bonusova epizoda The New Man in Charge (ABC, 2010)

Pfirozena neuplnost fikéniho svéta nemusi znamenat, Ze narativ konci zcela oteviené
a tvarci jej dale v ramci transmedialniho narativu nebudou rozvijet. Autofi serialu Ztra-
ceni si diky mnozstvi narativnich trhlin ponechali prostor pro bonusovou mikroepizo-
du, ve které Benjamin Linus informuje zapomenuté zaméstnance ,Iniciativy Dharma“
o tom, Ze instrukce k zasobovani tajemného Ostrova byly automaticky generované
a Iniciativa zanikla pfed dvaceti lety. Obéma zmatenym skladnikim, ktefi reprezen-
tuji divackou perspektivu, slibi zodpovézeni pouze dvou otazek. Na konci epizody se
také dozvime, ze novym ,ochrancem® Ostrova se stane dobracky Hurley, ale jak si
on a jeho tym v nové roli povede, je jiz ponechano fanouskovskym fantaziim. Mikro-
epizoda byla zaroven idealnim marketingovym hackem vyuzitym pfi propagaci DVD
s posledni Fadou serialu.
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Je dulezité si proto uvédomit, Ze narativni trhliny a neukonenost narativu tvofi
pozitivni, a nikoli negativni hodnotu, a to hned z nékolika divodu: pomahaiji tvofit okolo
serialu spekulativni publicitu, ktera mize projekt pfirozené propagovat a divaky vybizet
k jeho sdileni a citovani nejen na socialnich sitich, ale také v ramci kazdodenniho so-
cialniho kontaktu. Pfinasi tvdrcdm moznosti a nastroje, jak fik&ni svét pfirozené rozvi-
jet v ramci merchandisingu a transmedialniho narativu, usnadnuji navraty k fik&nimu
svétu v podobé novych sérii, prequell, sequell nebo spin-offi a v neposledni fadé
vedou k budovani pozitivniho brandu vysilatele a kritickému ohlasu, protoze samot-
ni kritici jsou stejné jako divaci a akademici potencialnimi ¢leny fanouskovské obce
a obyvani komplexnich, a tim padem nejednoznacnych fikénich svétd svadi k jejich
konzumaci divaky ze vSech téchto riznorodych skupin.

Problematické mUze byt zaceleni trhlin, které vyvolavaji velka oCekavani a ne-
jsou zcela kompenzovany podobné slibnym vyvojem udalosti. Obava z neschopnosti
kompenzovat narativni trhliny dostate¢né atraktivnimi artefaktovymi emocemi a vis-
ceralnimi zazitky mozna muze byt jednim z ddvodu, pro€ s narativnimi trhlinami vice
nepracuji Ceské serialy. Je ale mylnou predstavou, Ze tyto atrakce jsou nutné spojeny
s vysokym rozpoc¢tem. Nemusi jimi byt oblibeni herci, na Uroven atrakce mizeme po-
vySit funkci i designem specifickou rekvizitu, originalni scénografii, fyzickou akci, praci
s mizanscénou, nestandardni narativ?’* nebo deformity v motivacich postav.

Pomérné konzervativni serial Navstevnici si vypomohl ke kultovnimu postaveni
viceméné vyuzitim nékolika atypickych rekvizit?’® a dnes jiz kultovni Gvodni titulkovou
dobovi divaci zvykli. Pustina (2016, HBO) i pfes pomérné banalni kriminalni zapletku
pracovala s vypravou a atmosférou fikéniho svéta detailnéji, nez je zvykem. Obsazeni
Jaroslava Duska proti jeho klasickému hereckému typu v roli bloudiciho, zanedbaného
otce, ktery neni schopen fungovat v realném svété, propujc€ilo nékolika scénam, kdy
se jako pfizrak toula zdevastovanou krajinou Ceského severozapadu, témér magicky
presah zanroveého serialu v satirické podobenstvi.

V kapitole vénované kompenzaci narativnich trhlin jsme se naucili rozliSovat
mezi uzitnou a uzZivatelskou hodnotou obsahu, které se zdaleka nemusi prekryvat
a které opét nemusi vychazet z bohatého rozpoctu projektu. Dulezita je harmonic-
ka komunikace tvlrcl s divaky naznacujici jim, do jaké miry je serial vytvoren lidmi
obeznamenymi s pravidly zanrovych klisé, vyvojem filmové fe€i a s obeznamenosti
s formativnimi dily kinematografie i televizni produkce. Citovani popularnich dél napfic

274 Ve smyslu narativu vychyleného od konvenci klasického televizniho serialu, ktery maze byt
roztfistény, nesleduje vyhradné primarni charaktery, postavy méni v pribéhu seridlt vyrazné své
chovani atp.

275 Za jejich podobou ale stali Jan Svankmajer a Theodor Pisték. Jejich fantastickou vypravu, rekvi-
zity i Svankmajerovy animaéni techniky stavi rezisér Jindfich Polak do kontrastu s véedné& vykreslenym
fiktivnim socialistickym mésteCkem Kamenice, kde se odehrava vétSina déje serialu. Operacni estetice
Navstévniku se detailngji vénuji nize.
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riznymi médii v novych kontextech napomaha nejen vyvoji originalnich projektu, ale
také vefejnému obrazu dila. Tedy takovému, ktery podporuje vnimani emancipova-
nych publik, Ze autofi pracujici pro vlivné produkéni spoleCnosti a vysilatele vyuzivaji
zvolené médium k autorskému sebevyjadieni. Bohata intertextualita berouci v potaz
jina popularni a komplexni dila potom jde naproti fanouskovské neutrosémii, tedy sklo-
nu divaku a fanousku k reinterpretaci jednotlivych slozek fikéniho svéta a narativu dle
jejich obeznamenosti s dfive publikovanymi dily.?’® Tomuto pfirozenému sklonu k re-
interpretaci napomaha mira, ve které autofi pracuji se sémantickym diferencialem.
Tedy s nejednoznacnosti atributt fikéniho svéta, pfipadné s proménlivosti vyznamu
obsazenych v jednotlivych motivech. Pivodné konvenéni motivy se ve vztahu k jinym
(kultovnim) dilim a v novém kontextu mohou v ramci déle trvajiciho narativu originalné
vyvijet, a tak sovy opravdu nemusi byt ,tim, ¢im se zdaji byt“, telefonni budka mize byt
branou do nekone€ného mnozstvi jinych svétu napfi¢ prostorem i asem a podobnou
schopnost midze mit i zbrusu nova a jen lehce upravena Lada Niva. Témto promé&nam
fikéniho svéta v pokrocilych fazich svétatvorby a rozvijeni narativu napomaha v kapito-
le vénované Panovi ¢asu zminény termin narractivity, v ramci kterého je Paulem Boo-
them pojmenovan jev, kdy se fanousci ochotné podili i na zpétné remodelaci fikéniho
svéta, pokud vede k jeho originalnimu rozvijeni oproti puvodnimu kanonu, a jde tak
spolu s autorskou ucasti také o vdécny nastroj pfi pfipadném restartu fikéniho svéta.

Pro navazujici rozvijeni fikéniho svéta je dllezité rozhodnuti, zda narativ stavi-
me spiSe na silnych ustfednich protagonistech, k jejichz osudim se vracime ve svétle
novych skute€nosti — jako je tomu napfiklad ve fikEnich svétech Vince Gilligana (Per-
nikovy tata, Volejte Saulovi), nebo na detailné vykresleném fikénim svété se specific-
kou operaéni estetikou, ktery hloub&ji mapujeme (Spina Baltimoru, Pozlstali, Zahada
hlavolamu).?”” Nehledé na to, jaky z téchto pFistupu ke svétatvorbé zvolime, ¢inime tak
s védomim, Ze nesmime zamezit ztotoznéni divaku s postavami a jejich iny i s ope-
racni estetikou, a Zze pro uspésné vyjednavani s divaky jim musime poskytnout volny
prostor imaginativni hry s narativnimi trhlinami a vy§e zminénou neuplnosti fikéniho
svéta. Sekundarni a pro centralni narativ na prvni pohled zdanlivé ne tak dulezité se-
kvence obsahujici neCekané detailné odpozorované dialogy s emotivnim nabojem se
tak mohou stat momenty, ke kterym se vraci divaci pro jejich atmosféru a ne€ekanou
zanrovou texturu, stejné jako tvlrci samotni, za u€elem dalSiho rozvijeni fikéniho své-
ta v pozdéjSich fadach serialu. Jak tedy z fanouskovské perspektivy fan-friendly, tedy
fanouskovsky privétivy fikéni svét definovat? Jako fikEni svét, ktery nabizi soudrznost
v mife originalniho autorského sebevyjadreni, obeznamenosti s odkazem starych mi-
stri i popkultury a zaroven ponechavajici dostatek volného interpretaéniho prostoru
nasi fantazii.

276 Viz kapitola vénovana Panovi ¢asu.
277 Jason Mittel nazyva tyto rozdilné aspekty fik€nich svéta ,centrifugal” a ,,centripetal“ complexity,
viz J. Mittel. Complex TV. The Poetics of Contemporary Television Storytelling, s. 222—-223.
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5.3. Protagonisté garanty celistvosti a kontinuity fikéniho svéta

Neni dulezité, jak komplexni a pluralitni fik&ni svéty vytvafime a jak oteviené
stavime pfechody mezi nimi na odiv, dllezité je vzdy, jak na tyto pfechody reaguji po-
stavy. Z toho divodu jsem v kazdé explanatorni studii vénoval pomérné znacny prostor
protagonistum, obyvajicim dany fik¢ni svét. Pfirozené pravé ztotoznéni s postavami se
jevi jako kliovy faktor, ktery napomaha komplexnim fikEnim svétim se sofistikovanou
operacni estetikou a komplexnim narativem i chaotickymi zménami kanonu neztratit
pozornost divaku. Diky postavam mizeme naopak proménit Casto excentrické a vUci
bézné realité excesivni atributy fikEniho svéta v jeho poznavaci a nezaménitelnou cha-
rakteristiku.

Podle Jense Edera?’® maiji (filmové) postavy &tyfi zakladni atributy:

— maiji povahu artefaktll nesoucich urcité audiovizualni informace,

— jako fikéni bytosti maji urcité atributy a povahové rysy dané vlastnim
pribéhem a skutky ve fikEnim svété,

— jako symboly reprezentuji urcité vyssi ideje nebo na né alegoricky na-
vazuji,

— jako symptomy ukazuji na spoleCensko-kulturni situaci, ktera panovala
pfi jejich utvareni, a zaroven jejich recepce muize vést k reflexi této si-
tuace nebo tvarciho vyjadreni.

Ve fikEnich svétech, které jsem detailnéji zkoumal, byly postavy diky své mno-
hovrstevnatosti a intertextualni archetypalnosti dulezitou konstantou mezi bohatou
operacni estetikou a neustale se rozSifujicim komplexnim fikénim svétem. Pravé v ta-
kové konstelaci se protagonisté stavaji pravodci pro divaky, ktefi objevuji chaoticky
fikéni svét, a prave ten je napfiklad dle Lubomira Dolezela v literarnim prostredi zaro-

vV  wviwvzs

viv s

tak v pfipadé restartovani Pana ¢asu v éfe Russella T Daviese a zejména Stevena
Moffata doSlo k zajimavé promeéné titulnich protagonistl, kdy se z téchto prfedevsim
artefaktovymi a symbolickymi atributy vybavenych postav stali protagonisté hloubgji
reflektujici své misto a roli ve fikénim svété. DoSlo tedy k situaci, kdy v momenté
znovunastaveni kanonu fik€niho svéta nutné i nasi pravodci po tomto fikénim svété
reflektuji razantni zmény operacni estetiky a mytologie fikéniho svéta z podobné
perspektivy jako divaci. Ederova kategorizace nas upozornuje na hlubSi podstatu

278 Jens Eder. ,Understandning Characters®. Projections. 2010, ro€. 4, ¢. 1, str. 16.
279 L. Dolezel. Heterocosmica, str. 88.
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tohoto ztotoznéni, které divakim umoznuje snazsi adaptaci a orientaci v restartova-
ném fikénim svété. Podstatou tohoto ztotoznéni je potom kolektivni vnimani postav
fanousky na zakladé imaginativni hry.2°

Tak jde ¢as (NBC, 1965—dosud)

Bizarni moment charakterové promény, ktera vede k obohaceni operacni estetiky jinak
realisticky uchopeného fikéniho svéta, je k vidéni v neCekané popularni déjové lince
soap opery Tak jde ¢as, ve které je postava Marleny Evans posednuta dablem. | pfes
pavodni pochyby se tato Vymitacem dabla (William Friedkin, 1973) inspirovana déjova
linka stala oblibenou mezi divaky i producenty serialu, a nakonec se stala soucasti fik-
¢niho svéta po del$i dobu, nez tvirci predpokladali.?®

Na zakladé kolektivniho vyjednavani fanousku fikéniho svéta dochazi k pfiroze-
né analyze vnéjsi artefaktové charakteristiky, symptomatickych reprezentaci tvur¢iho
zameéru, symbolické role postavy v narativu a samoziejmeé v roviné jeji existence jako
fikéni bytosti. Pfirozenym dasledkem restartu fikéniho svéta, se kterym jsou zaroven
divaci jiz obeznameni diky pfedchozim fadam, muze byt pravé moment, kdy se k po-
stavam vracime ve chvili, kdy ziskavaji bohatSi charakteristiku jejich atributy, fadici se
dle Edera do symptomatické a fikéni kategorie. Zatimco kategorie artefaktové a sym-
bolické stale zUstavaiji pfitomny ve formé gest, oblibenych prupovidek a vnéjsi vizual-

280 J. Eder. ,Understanding Characters®, s. 18.

281 Viz Marta Jary. ,Days of Our Lives Producer Reveals Marlena’s Demonic Posession in His Fa-
vorite Storyline in the Soap’s History“ [online]. Daily Mail. 12. 10. 2019 [cit. 4. 9. 2020]. Dostupné z: htt-
ps://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-7565391/Days-Lives-producer-Ken-Corday-says-Marlenas-
-demonic-possession-favourite-storyline.html.
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ni charakteristiky, kategorie symptomatické a fikéni jsou pfirozené bohatsi. Stavame
se svédky starnuti tvlrcu i pfedstavitell postav, postavy se vraci do prostfedi, které
dlouho nenavstivily, a setkavaji se se starymi znamymi prateli i protivniky v situacich
ovlivnénych proménami prvotniho svéta, ke kterému se fikéni svét vzdy vztahuje, a to
nejen v autorském zameéru, ale také v imaginativni hie fanousku, jak jsme si ukazali na
pfipadové studii Rychlych Sipt a tajemnych Stinadel, ktera mize vést ke zcela origi-
nalnim interpretacim, a to nehledé na skuteCnost, ze pravé postavy Jaroslava Foglara
vétSinou prilis bohatou symptomatickou ani fikéni charakterizaci nemély. Tu na sebe
s pfispénim Ctenard a fanouskul prejal v pfipadé Rychlych Sipt samotny autor a jeho
subverzivni pozice situovana mimo oficialni literarni tvorbu pro déti a mladez.

Nejen postavy samotné, ale také jejich vztahova sit je pro fikéni svét kliCova.
| pfes chaotickou operacni estetiku fikéniho svéta Méstecka Twin Peaks zustavaiji di-
vaci zaujati nejen motivaci jednotlivych postav, ale i konflikty, které maji postavy mezi
sebou. Pravé promyslena hierarchie vztahové sité a neCekané zmény v jejich konste-
lacich zajistuji MésteCku Twin Peaks auru fikéniho svéta mésta, které obyvaji svéraz-
né postavy majici mezi sebou vdedni konflikty: to je perspektiva vnimajici postavy Twin
Peaks jako fikéni bytosti. Lynch s Frostem ale ve vztahové siti postav pracuji original-
nim zpusobem navic s jejich atributy symbolickymi, kdy se nékteré postavy stavaji
alegorickymi posly zkazy a absolutniho zla, €i naopak dobra, a spolecné koexistuji ve
fikénim svété Twin Peaks ve jménu zachovani jisté mystické rovnovahy. Casto dokon-
ce prochazi z vlle autort vnitinim osvicenim €i dabelskou posedlosti, ktera neCekané
zméni jejich dosavadni pfesvédceni, jako je tomu u Lelanda Palmera, Sarah Palme-
rové nebo Benjamina Hornea. V takové chvili dochazi k rekonfiguraci vztahové sité
a ziskavame dalSi nastroj, jak si zajistit pozornost divaku.

Ve fik€énich svétech Pana ¢asu i Rychlych $ipd, ve kterych je narativ cilené roz-
vztahové sité jako v MésteCku Twin Peaks, jsou titulni protagonisté stfedem pozornosti
divaku i autorl a pod vlivem puvodniho, shodné edukativniho poslani obou fikénich
svétl zUstavaji ve své roli modelovych hrdinl a privodcu po fikénich svétech, pfedsta-
vujicich divakim nové perspektivy a spoleCensko-kulturni narativy, se kterymi mohou
divaci konfrontovat svij nazor na svét a socialni status.

Dle Edera a z pohledu fanouskovskych studii stézejni je také skute€nost, Ze
charakteristika postav fikéniho svéta ovliviiuje, jakym zplsobem k nim jako divaci ci-
time emocionalni blizkost. U vzdy perfektné upraveného, vielého a gentlemanského
agenta Coopera tak mizeme citit objektivni ocenéni jeho témér starosvétsky dokona-
lych hrdinskych kvalit,?®2 u pohotovych, ale jednorozmérnych Rychlych $ipu a roztrzité
genialniho Pana €asu citime spi$ subjektivni touhu po zivoté v jejich roli a u vSech typu

282 Jejichz zachovani tvurci na konci druhé fady Sokovanym divakim prostfednictvim charakterové
rekonfigurace ne¢ekané zpochybni.
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postav potom empatii k jejich fikéni situaci.?®® Specificky Ize také pracovat s postavami
antihrdinl. Antihrdinové i vylozené zaporné postavy disponuji ¢asto vyraznéjsi vnéjsi
i vnitfni charakteristikou nez postavy kladné. Diky tomu se z divacké i marketingové
perspektivy stavaji ¢asto poznavacimi atributy fikéniho svéta, a pokud tvlrci pracuiji
s nejednoznacnosti motivace jejich €inl, pak se tyto postavy stavaji mezi fanousky
velice popularnimi a jejich role ve fikénim svété muze nakonec byt vétsi, nez tvlrci
zpocatku zamysleli.

Atlanta (FX, 2016—dosud)

Témér vSechny postavy serialu Atlanta jsou do jisté miry antihrdiny, jen s tim rozdilem,
Ze nemaji zadné zvlastni schopnosti, kterymi disponoval napfiklad Walter White z fik-
¢niho svéta Pernikového taty. White si diky své znalosti chemie na Urovni stfedoskol-
skeého ucitele mohl dovolit vstoupit do drogového podsvéti Nového Mexika, ve kterém
si vybudoval sluSnou reputaci. Earn a jeho pratelé jsou neCekané pasivni a jakémukoli
cili se spiSe zamérné vyhybaiji. Nasi empatii k postavam tvarci podporuji zejména po-
zvolné gradovanym seznamovanim s jejich socialnim prostfedim, které jejich pasivitu
v minulosti pravdépodobné rozhodujicim zptisobem determinovalo, a neéekanou kom-
binaci surrealisticky fantasknich i syrovych okamzikt emotivnich interakci, které v jinak
nepostupujicim déji zrcadli souCasné spoleCenské problémy.

283 J. Eder. ,Understanding Characters®, s. 35.



129

5.4. Fikéni svét jako fanouskovska utopie a nostalgicka vzpominka
na neexistujici minulost

Utopicka rovina fik&nich svétl je ¢asto tematizovana fyzickou pfitomnosti bran
do dalSich ¢asti fikeniho svéta, které nas mohou pfipravit na zmény operacni estetiky
a které dostavaji protagonisty do role privodcu divakd v poznavani, do jaké miry je
fikéni svét odliSny od toho naseho. Zajimavé je, ze v Ceském prostfedi je pomérné
tradiCnim Zanrem podobenstvi se specifickou operacni estetikou (v dilech Véry Chyti-
lové, Pavla Juracka a dalsich). Ceskoslovenska kinematografie zarovern zna pomérné
velké mnozstvi tvlrcl, ktefi i v obdobi pfed sametovou revoluci tocili filmy navazujici
na eskapickou linii svétatvorby a jejichz fikéni svéty skytaly divakim fantastickou tex-
turou vybavené utopické konstrukce. Filmy Karla Zemana inspirované verneovkami
a zejména idylickym historickym obdobim Belle Epoque, zanrové hybridni a parodicka
tvorba Oldficha Lipského a svébytna, témeér v soukromych podminkach realizovana,
subverzivni surrealisticka kinematografie Jana Svankmajera: tedy z mé perspektivy
fikni svéty nabizejici vizualni, svébytnou poetiku, utopicky audiovizualni svét, kde se
postavy chovaji €asto z divakova pohledu nesmysiné a manyristicky. Voli Ciny, které
nas osvobozuji od konvencemi vynuceného chovani v bézné spole¢nosti. Svym zpU-
sobem tedy bylo po roce 1989 na co navazovat, a o to vic bije do o€i skuteCnost, Ze
po dlouhou dobu v tuzemské serialové produkci chybéla podobné bohata nabidka.
Kromé jiz vySe zminénych, notoricky znamych Navstévniki a pohadkové Arabely Ize
zminitfascinujici a pfehlizenou minisérii Juraje Jakubiska Tisicro¢na vcela, natoCenou
v podobé televizni minisérie i celovecerniho filmu.2*

284 Ve své diplomové praci Monika Chupekova cituje i kriticka vyjadfeni k JaroSové literarni i Jaku-
biskové filmové adaptaci: ,JaroSovi a Jakubiskovi v§ak neslo o realisticki koncepciu dejin, ale o spoje-
nie mytopoetickej koncepcie s komunistickym utopizmom. Film bol dobovym uspechom prave preto, Zze
ucinne spojil ,mytus a utopiu® romanu s vizualnymi prostriedkami filmu. Vizualizoval totiz presne tu kon-
cepciu dejin, ktora nardba s mytickou rekon&trukciou paméti, a navrubil ju na ideologicku konStrukciu jej
skvelého triedneho vyustenia.” | v této kritické reflexi ale mizeme ¢ist promyslenou utopickou konstrukci
obou tvlrcu, ktera je zabarvena romantizujici estetickou texturou. Monika Chupekova. Tisicrocna véela
Juraje Jakubiska. Moznosti adaptacie v Specifickom spoleéensko-politickom kontexte. Diplomova pra-
ce. Brno: JAMU, 2018, s. 35.
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Névstévnici (CST, 1983)

Navstévnici scenaristy Oty Hofmana a reziséra Jindficha Poléka jsou jednim z mala
domacich serial(l povazovanych dnes za kultovni. Originalni operacni estetika i textura
fikéniho svéta se pfitom nejvice projevi v prvnich dvou epizodach seridlu Zemé roku
2484 a Vyprava do minula, které se od zbylych epizod operacni estetikou i texturou
fikéniho svéta zna¢né lisi. V obou epizodach je totiz poskytnuto nejvice prostoru origi-
nalni vypravé Theodora Pistéka a animaénim technikam Jana Svankmajera. Divakdm
je predstaven zajimavy atribut vnéjSi charakteristiky vSech obyvatel Zemé budoucnosti,
a to skute€nost, Ze jsou z neznamych pfic€in plesati. Tvlrci nam predstavi i dal$i redlie
fikéniho svéta, které dale nerozvadi a nechavaji nedofeCené. Zjistujeme, ze lidstvo
Zemi sdili s delfiny, ktefi maji vlastni politické zastoupeni. Bavi se bizarni kvizovou
hrou postavenou na Svankmajerovych kolaZzich seznamujici obyvatele budoucnosti
s uménim minulosti a jeho hlavnim poradnim organem je centralni pocita¢ ,CML" alias
,Centralni mozek lidstva“. Casto se tak v seridlu objevuji slovni novotvary v podobé
oznadeni pro faunu (Svankmajerav roztomile neohrabany snézny slon ,Dafy*) i nastroje
budoucnosti (,piktatory”, ,krystalova Glozist&“ nebo ,zvukové dopisy*). Svankmajerova
surrealisticka vytvarna dila a animacni techniky se stavaji nejen soucasti vypravy se-
ridlu, ale i osobitym zrcadlenim autora ve fikénim svété: néktera ze Svankmajerovych
dél jsou oznacena jako dila slavného, jiz zemfelého umélce dvacatého tretiho stoleti
L<Andrleho®. Trikové sekvence, vytvarna stranka i stylizovana kamera Jifiho Machaného
jsou v prvnich epizodach na urovni soudobych epizod Pana ¢asu, kterému je blizka
i védeckofantasticka stylizace. Pfiblizné od &tvrté epizody Sesit 1 potom ziskava fikéni
nechaji alespon ve verbalni roviné a originalné si hraji se sémantickym diferencialem.
Turisticky kemp se stane v o€ich navstévnikd z budoucnosti sidlem nomadu, kravy
ovcemi, vulgarni gesta pozdravem a v samoobsluze se plati k udivu celého tymu lahve-
mi. AZ do témér posledni epizody potom Navstévnici zlstanou spiSe nez sci-fi komedii
kritizujici spoleCenské pomery.

Pokud vnimame fikéni svéty jako utopické konstrukce, potom fanfikci Ize vnimat
jako performativni ¢innost navazujici na eskapisticky a utopicky potencial fikéniho své-
ta. Proto je ¢asto nejvice fanouskovskych projevi mozné nalézt u texturou a operacni
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estetikou nejvyraznéjsich fikEnich svétu. Svétatvorba originalniho utopického prostoru
spjatého se specifickou mytologii, atmosférou a komplexnimi postavami je tak klico-
vym nastrojem v oficialni i fanouskovské tvorbé. Opravdu plvodni fikéni svéty se tak
z podstaty nemohou stat obchodovatelnymi formaty uréenymi k recyklaci. Jsou na-
opak v souladu s psychologickymi rysy Clovéka vzdy CasteCné nedosazitelné, utopic-
ké, a aby vybizely k eskapismu, musi nabidnout co nejvice rysu dosud neobjevenych
v jinych pofadech. Pfi vytvareni fikénich svétl jsme — z pozice tvurcu i divakl — samo-
zfejmeé limitovani koncepty jiz existujicimi v nasi vSedni realité a podvédomé i védomé
se tak podrobujeme eskapismu, ktery obsahuje vyssi Ci nizSi miru subverze k nami zité
skuteCnosti. Hledame audiovizualni obsahy, které nam nabidnou nejen prostfedi, ale
i perspektivy, které jsou nam v bézné realité upirany. Obyvani fikEnich svétu tak v sobé
obsahuje pfirozenou utopickou rovinu a zahrnuje do€asné odpojeni od realného svéta.

Cornell Sandvoss pouziva pro prostor, ktery z fikéniho svéta zasahuje do reality
divaku, pojem ,heimat®, do ¢estiny v tomto kontextu pfelozitelny asi nejblize jako ,do-
movina“. Jde o prostor podle Sandvosse stejné tak symbolicky a vedouci k eskapismu,
jako fyzicky, otevirajici moznosti fanouskovské kreativity:

,Veéfim, Ze fanouskovstvi Ize nejlépe pfirovnat k emocionalnimu vyznamu,
jaky pro nas maiji mista, ktera jsme si zvykli nazyvat domovem, k fyzic-
kému, emocionalnimu a ideologickému prostoru, ktery je nejlépe popsan
jako heimat. [...] AvSak fanouskovstvi jako formu heimatu potom nutné
vhimame ve spojeni se socialnimi a kulturnimi dusledky fanouskovstvi.
Idea heimatu je zaloZzena na predstavach bezpeCi a emocni vielosti, ale
heimat také vzdy zahrnuje hodnoceni a kategorizaci ostatnich.“?%

Pfestoze tvurci filma a serialu vytvari fikEni svéty, ve kterych hraji prim Casto
az neskonalé ambice postav, jsme ochotni témto snim a cilim postav bezvyhradné
(a o to vic) véfit. K budovani sekundarnich svétl dochazi jiz v détstvi prostfednictvim
hravé Cinnosti a tvurci tyto utopické konstrukce béhem profesionalni kariéry pfenasi
do svych dél. Pravidla a odliSnosti primarniho a sekundarniho svéta postupné odha-
lujeme. Podle Marka J. P. Wolfa mizeme délit zmény v sekundarnich fiSich na nomi-
nalni (nové jazyky, nové nazvy), kulturni (nové objekty, technologie, zvyky...), pfirodni
(nova fauna-fléra) a ontologické (fyzikalni zakony atd). Svétatvorba se bez utopickych
konstrukci neobejde, a to nehledé na to, Ze tato konstrukce mize mit samoziejmé
i dystopickou texturu. Mozna pravé skutecnost, ze kofeny téchto utopickych konstrukci
spjatych se svétatvorbou sahaji do naseho mladi a dospivani, vede k tomu, Zze mnoho
oblibenych fikénich svétd ma nostalgicky stylizovanou texturu. Casta retro stylizace
fikénich svétd, které jsme v souCasné dobé svédky, muze byt dana tim, Ze diky popkul-

285 C. Sandvoss. Fans: The Mirror of Consumption, s. 64.
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tufe mame podvédomé pomérné pevné zakofenény kanon urcité idealni, minimalné
vizualni reprezentace, jak tyto nostalgické krajiny minulosti vypadaly a jaka operacni
estetika s nimi muze byt tvuréim zpaisobem rozvijena. Simon Reynolds ve své knize
Retromanie uvadi, ze tento stejnojmenny jev je aspektem toho, Ze nechceme nutné
vracet zpatky Cas, ale touzime se pohybovat v pfeneseném smyslu slova spiSe do
stran a navstévovat co nejvice moznych odkazl sou€asné neomezené popkulturni hy-
perstaze.?® Prunik mezi symbolickym svétem fikéniho svéta s fyzickym svétem divaka
nabizi doCasné rozSifeni biologicky i spoleCensky danych omezeni nasi existence,
a pravé touha po takové extenzi nasi zkuSenosti je dalSim hnacim motorem konzu-
mace a sdileni ¢im dal vétSiho mnozstvi fikCnich svétld a jiz vizualné dfive detailné
definovanych ¢asovych obdobi a epoch vyrazné odliSnych od té, ve které zijeme my.

Nostalgicky aspekt fanouskovstvi je posilen mimo jiné inflaci archivnich foto-
grafii, audiovizualnich materialt i dél ve virtualnim prostoru, ktera nikdy nebyla tak
vysoka a jde naproti sbératelskému a archeologickému aspektu fanouskovskych pro-
jevl. Tento jev postupné nabourava nékteré zazité konvence v zobrazovani riznych
historickych epoch a objevuji se tak fik&ni svéty, jejichz tvlrci pfistupuji k retro stylizaci
svébytnym autorskym zpUlsobem.

Strazci, epizoda Tato neobycéejna bytost (HBO, 2019)

Serial Strazci jde proti proudu v utopickém vykreslovani minulosti a do nostalgickych
trend( v estetice a narativu fikénich svétli vnasi subverzi, ironii a ambivalenci. Nejvice
patrné je to v Sesté epizodé Tato neobycejna bytost, jejiz retro stylizace esteticky evo-
kuje se zobrazovanym dé&jem spojena stylisticka klisé: Cernobilé barevné spektrum,
dobova vyprava, kostymy, aby postupné tyto vizualni konvenéni normativy obohatila
o kontextualné neCekané sekvence plné brutality, divadelnich gest nebo erotiky. Tedy
sekvence, které jsme jako divaci v tomto estetickém havu jesté nevidéli.

286 Simon Reynolds. Retromania: Pop Culture’s Addiction to Its Own Past. London: Faber and Fa-
ber, 2011, s. 427.
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Na uplny zavér bych doplnil, Ze tato prace se ve své filozofii rozchazi s navod-
nymi zpUsoby, jak u divakl vytvaret behavioralni zavislost napfiklad vhodnym struktu-
rovanim epizodického narativu a vkladanim cliffhangerd. Tuto problematiku zamérné
vypoustim, protoze pocita s automatismy, které lze pomérné snadno reprodukovat.
Misto automatismu se zamérfuji na hravy imerzivni a intertextualni potencial svétatvor-
by zahrnujici tvaréi aktivity fanouskovské i profesionalni. Aspekt originality se v této
perspektivé pfirozené snoubi s vuli riskovat a propojovat necekané stylistické postupy
s vyznamovou pluralitou. Takoveé projekty pak pomahaji revidovat vSedni podoby ideo-
logii, které jsou pfitomny v medialnim prostoru v méné propracovanych audiovizual-
nich obsazich a dilech;?®” takovych dilech, ktera nas nevytrhavaji zadnym zpusobem
z vézeni vlastniho socialniho statusu, utvareného volni paméti. Fikéni svéty Damona
Lindeloffa, Davida Lynche, Donalda Glovera a dalSich se staly pfedmétem teoretic-
kych analyz a eseji, protoze se vzdaly zminénych automatismd a upozorfiuji nas na
skute€nost, ze druhy Cloveék je pro nas vzdy tak trochu ¢arodéjem, jak piSe Sartre, a ze
svétatvorbu i problematiku vytvareni fik€nich svétd musime vnimat jako prostor pro
sociokulturni projekci tvlrce i divaka. Divak je potom unesen tim, ze mu autor posky-
tl sofistikované strukturovany prostor pro extenzi jeho imaginativnich a kognitivnich
schopnosti. Experimentalni prostor pro jeho rozvoj, ve kterém mu v podstaté autor
nabidne otazku ,Co kdyby...“ a necha divaka si na ni v klidu odpovédét.

287 Nelze prehlédnout skute€nost, Zze mnoho fanouskovskych komunit byva spojovano s obc¢an-
skym aktivismem — pozn. autora.
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