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Abstrakt

STREJC, Petr. Hudebni rezie v analogovém a digitalnim nahravacim procesu.
Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, 2021. 33 s

Bakalafska prace.

Bakalafska prace se zabyva vybranymi postupy v analogovém a v digitalnim
nahravancim procesu. Prace zahrnuje struc¢nou historii a vyvoj analogoveé i digitalni
nahravaci techniky, popisuje metodické postupy pfi nataeni a zpracovani snimka v
obou nahravacich procesech a porovnava je mezi sebou. Vyznamné vypovédi
pfinaseji hudebni reziséfi Jan Kyselak a Jifi Gemrot, ktefi popisujici kompetence
hudebniho reZiséra a jeho rozdilné pfistupy v nahravacich procesech. Soucasti
bakalarské prace je srovnavaci analyza Sonaty pro housle a klavir s podtitulem Ruce
od LuboSe FiSera, zahrnujici rozbor vybranych nahravek po interpretacni a zvukové
strance. Pfiloha rovnéz zahrnuje kompaktni disk se zaznamem FiSerovy skladby

Ruce, a to jak v analogovém tak v digitalnim nahravacim procesu.

Kli¢ova slova: hudebni reZie, analogové nahravani, digitalni nahravani, Lubo$ FiSer —

Ruce, srovnavaci analyza



Abstract

STREJC, Petr. Recording direction in the analogue and digital recording processes.
The Academy of Performing Arts in Prague, Faculty of Music and Dance, 2021. 33 s

Bachelor thesis.

This bachelor thesis deals with selected procedures in analogue and digital
recording. The thesis includes a brief history and development of analogue and
digital recording techniques, and describes methodological procedures for recording
and image-processing in both recording processes with subsequent comparison.
Significant statements are delivered by recording directors Jan Kyselak and Jifi
Gemrot, who describe the competences of a music supervisor and his/her different
approaches in recording processes. Part of the bachelor's thesis is a comparative
analysis of the Sonata for Violin and Piano, subtitled Hands, by Lubo$ FiSer, including
an analysis of selected recordings in terms of interpretation and sound. The appendix
also includes a compact disc with the recording of FiSer's composition Hands, using

both analogue and digital recording processes.

Keywords: recording direction, analogue recording, digital recording, Lubo$ FiSer -

Hands, comparative analysis
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Uvod

Téma bakalarské prace s nazvem Hudebni rezZie v analogovém a digitalnim
nahravacim procesu jsem si zvolil pfedevSim ze svého osobniho zaujeti k oboru
Hudebni rezie. VeSkeré mé doposud ziskané zkuSenosti v tomto oboru jsem ziskal
pouze v digitalnim prostfedi. Vzdy jsem si pral seznamit se s analogovym procesem
nahravani, a to z duavodu lepSiho pochopeni a celkového prohloubeni znalosti v
historickém kontextu. Mou snahou bylo vyuzit technického zazemi Zvukového studia

HAMU, ktera disponuje technikou pro tento zplsob nahravani.

Tato bakalarska prace je rozdélena celkem do Ctyf stéZejnich kapitol. Prvni
kapitola obsahuje zakladni informace o praci hudebniho reziséra pfi analogovém
nahravani. Jeji podkapitoly jsou dale zaméfené na pfipravnou fazi nahravani,
samotné nahravani a zpracovani snimku. Podobné je tomu tak i ve druhé kapitole s
nazvem Prace hudebniho reZiséra pri digitalnim nahravacim procesu. Treti kapitolou
je Srovnavaci analyza zvukovych nahravek, jejimz obsahem je analyza zvukovych
nahravek skladby Ruce od LuboSe FiSera z roku 1964 (lvan Straus), 1998 (lvan
Straus) a z roku 2013 (Leo$ Cepicky). Zavéreéna kapitola Analogové a digitélni
nahravani — Lubo$ Fiser ,Ruce” je jakousi osobni vypovédi a jsou v ni uvedeny

metodické postupy nahravani a zpracovani snimku.

Soucasti bakalarské prace je pofizena nahravka skladby LubosSe FiSera Ruce,
Sonata pro housle a klavir. Tato nahravka se stala praktickou ¢asti bakalarské prace.
Dovolil jsem si oslovit houslistu Zdenka Hackela, ktery je zaroven zakem lvana

Strause, kterému byla skladba dedikovana, posléze jim premiérovana a natocena.

Prace si klade za cil detailné popsat praci hudebniho rezZiséra pfi analogovém
a digitalnim nataceni. Dale pfinést a zaznamenat rozdily mezi témito procesy.
Soucasti prace jsou tématicky zpracované prilohy, kterymi jsou zprava o nahravani,

stfihovy plan a audio pfiloha/ CD.



1 Prace hudebniho reziséra pfi analogovém nahravacim procesu

Pojem rezie vznikl z latinského slova regere, coz v pFekladu znamena
vladnout neboli vést. Z hlediska morfologie jsou s timto slovem dale spojeny vyrazy
jako jsou rezisér, rezisérka Ci rezirovat. V obecné roviné zname tuto profesi
predevsim ve spojeni s filmem (flmova rezie) €i s divadelnim uménim (divadelni
rezie). V hudebni oblasti je tato profese vylu¢né nazyvana jako hudebni rezie.' Z
obecného usudku by se mohlo zdat, Ze se jedna o tutéz Cinnost se stejnymi
pravomocemi. AvSak je zde zapotiebi hlubSi zplsob nazirani, abychom si uvédomili
nékteré odliSnosti. Zatimco filmovy a divadelni reZisér si muze dovolit do dila tviréim
zpusobem zasahovat nebo vytvaret nové originalni pojeti, hudebni rezisér musi

striktné ctit padvodni skladatelUv zapis a dbat na co nejvétsi autenticitu dila.

V kompetenci kazdého hudebni reziséra by mély byt znalosti a dovednosti
zahrnujici hudebni teorii, hudebni analyzu, vycvi¢eny hudebni sluch, orientaci v
partitufe a znalost instrumentace, schopnost dlouhodobé koncentrace, schopnost
rychlého a pohotového rozhodovani, schopnost Casového rozvrZzeni nahravani,
diplomatické vyjadfovani pfi komunikaci s umélci, vytfibeny esteticky hudebni vkus a
v neposledni fadé znalost cizich jazykl. Z vySe vytyCenych bodl tak muzeme tvrdit,
Ze tyto polyvrstvené pozadavky kladou na hudebniho reziséra veliké naroky a jedna

se tak o velmi inteligen¢né i emocCné naro¢ny proces.

V prubéhu existence hudebni rezie se tato profese vyvijela s ohledem na
technické moznosti a vybaveni nahravaci techniky, jejiz pocCateCni vyvoj
zaznamenavame v 50. letech 19. stoleti v podobé prvnich pokuslU zaznamu na
fonautograf. Dale fonograf pfedstaveny Thomasem Alvou Edisonem v roce 1877. V
navaznosti na to byl v roce 1894 v USA vynalezen gramofon, jako pfistroj uréeny k
pfehravani i nahravani. Vyznamnym pfinosem byl vznik pasku vyrobeny z
wolframové magnetické oceli, na ktery bylo mozné zaznamenat az 20 minut hudby.?
Po 2. svétové valce se zacal pouzivat magnetofon, nejprve v USA a poté v dalSich

zemich. Zde nastava zasadni meznik v procesu zpracovani, kdy je mozné pasku s

1 Profese hudebniho reziséra byva v zahrani¢i ozna¢ovana rliznymi nazvy. V anglicky mluvicich
zemich jako Producer, Musical Supervisor, Recording Director, v némecky mluvicich zemich der
Aufnahmeleiter.

2 RYBAR, Jaroslav. Nahravani, hudba, rezie.: Texty pro obor hudebni rezie. Praha, 2013, 136 s.
Odborny text — nepublikovana odborna literatura. Hudebni akademie muzickych uméni, s. 14.



nahranym materialem rozstfihnout, kombinovat rizné zabéry a lepit pasky k sobé.
Vznika tim novy proces postprodukce spolecné s rozSifenim Casové kapacity

zaznamu az na 20 minut nepferusované hudby.

LZlepsovani  mechanickych i elektromagnetickych  vlastnosti  pasku
umoznovalo snizovat rychlost jeho pohybu a délenim pUvodni rychlosti se dospivalo
postupné k dvojnasobku a cCtyfnasobku ¢asu (40 minut, 80 minut na jednom
tisicimetrovém kotouci).”® Posledni fazi vyvoje je pfechod z analogové technologie na
technologii digitalni. Kon¢i tim uzivani gramofond a magnetofond v hudebné

profesionalnim pramysiu.

1.1 Pripravna faze nahravani

Soucasti analogového nahravani je pfipravna faze hudebniho reziséra, ktera
spociva v opatfeni notového materialu a jeho detailniho prostudovani. Seznameni se
s celkovou hudebni strukturou dila jak po strance harmonické tak i formaini, jelikoz
obé roviny spolu souviseji a vzajemné se doplfiuji. Pfedné je kladen dlraz na
prostudovani skladby z hlediska hudebni tektoniky a hudebnich forem, na jejichz
zakladech vznika predbézny plan stfihi a nasledné vedeni interpretl v pribéhu
celého nahravani. Dale rozfazovani partitury do logickych useku, spole¢né s
konkrétnim vyty€enim jednotlivych taktd. Jelikoz se jedna o pfipravnou fazi k
analogovému nahravani, je zapotfebi brat zfetel na komplikovanéjsi prubéh hledani
mista stfihu a jeho provedeni. Proto je dobré zvolit mista stfihi v pauzach, na
zacatcich €i koncich frazi, staccatovanych notach nebo na vyznamnych dynamickych

pfedélech.*

V partitufe se mohou také vyskytovat mista, ve kterych se naopak analogovy
stfih provést takika neda, pfipadné jen s velkymi obtizemi. Toto je zapotfebi si v
pfipravné fazi uvédomit. Jedna se napf. o mista, kde hraji smycCcové Ci Zestove
nastroje polyfonii nebo prodlevu ve vnitfnich €i vnéjSich hlasech. Dale se také jedna

o varhany, kde je velice naro¢né vyhledat mista stfihu. To je zpusobeno predevsim

3 SiP, Ladislav. Nahrévéni a reprodukovana hudba. Praha 1: Statni hudebni nakladatelstvi n. p.
Praha, 1962, 81 s. ISBN 02-013-62., s. 54.

4 ZAMAZAL, Véaclav. Hudebni néastroje pred mikrofonem. Praha 1: Editio Supraphon, 1975, 164 s.
ISBN 02-174-75. H 5592-403/22., s. 161.



charakterem zvuku varhan a dale prostorem, ve kterém se nastroj nachazi. Proto je
vhodné nahravat problematické Useky z pohledu stfihu jako jeden celek.® Pripravné
stadium by také mélo zahrnovat konzultaci s umélci o jejich interpretacnich
zamérech. V idealnim pfipadé se domluvit na navstévé zkousky nacviCované
skladby. ,Tézistém veskeré prace na hudebnim snimku je pribéh jeho vznikani. Zde
ma hudebni rezisér viceméné nezastupitelnou roli jako hudebni odbornik, poradce

interpreta i mistra zvuku a také jako koordinator celého procesu”.®

Nedilnou soucasti pfipravy analogového nahravani je domluva nataceci
strategie spocCivajici v konzultaci se zvukovym mistrem. Hudebni rezisér musi byt
informovan, jaka nahravaci technika bude zvolena. Mohlo by se jednat o analogové
stereofonni magnetofony znacky Studer, uzivané v profesionalni technice, a nebo
techniku znacky Revox pouzivanou Kk poloprofesionalnimu nahravani.
Od osmdesatych let bylo mozné vyuzivat modernéj§i nahravaci techniku R-DAT,
ktera dokazala pofidit az dvé hodiny stereofonniho digitalniho zaznamu. Mimo jiné
nabizela komfortnéjSi pfevoz na ur€ena nahravaci mista. Jednim z dalSich faktickych
benefitd tohoto pfistroje byla lepSi orientace v nahraném materialu diky

zaznamenavani absolutniho éasu.®

V navaznosti na to pokraCuje pfiprava technického zazemi, ktery ma jiz v
kompetenci zvukovy mistr. V komunikaci s hudebnim rezisérem musi byt téz
zahrnuta rozprava o obsazeni orchestru Ci ansamblu a jeho pfipadné netradi¢ni
postaveni. Od velikosti souboru a poctu interpretd se odviji adekvatni rozmisténi a

pocet mikrofon(.

5 Informace ziskana na zakladé osobni konzultace s hudebnim rezisérem Jifim Gemrotem dne
15.4.2021.

6 RYBAR, Jaroslav. Nahravani, hudba, rezie.: Texty pro obor hudebni reZie. Praha, 2013, s. 136.
Odborny text - nepublikovana odborna literatura. Hudebni akademie muzickych uméni, s. 71.

7 R-DAT - Digital Audio Tape, slangove také nékdy nazyvano jako tzv. datka.

8 VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. Praha 7: Muzikus, 1995, 257 s. ISBN 80-901537-6-3. s.
132.



1.2 Nahravani

Analogové nahravani sebou nese sva specifika a to nejenom v pfipravé, ale
také v jeho prubéhu. Primarné se jedna o dokonalou soucinnost nahravaciho tymu,
ve kterém se setkava hned nékolik profesnich roli. Jsou jimi hudebni rezisér, zvukovy
mistr a nahravaci technik. Kazdy z nich zastava svou nezastupitelnou funkci, které
na sebe vzajemné navazuji a doplhuji se. V kompetenci hudebniho reZiséra je
zajisténi hudebné estetické kvality nahravané hudby v€etné kontroly spravnosti
notového zapisu. Zvukovy mistr obsluhuje mixazni pult a zodpovida za zvukovou
kvalitu snimku. Hlavnim ukolem nahravaciho technika je zajisténi chodu analogovych
zaznamenavacich pfistroju. Nahravaci magnetofonova technika byla natolik velka, ze
v pfipadé nahravani mimo studio byl vypraven cely autobus neboli pfenosovy viz,

ktery dopravil na ur€ené misto potfebné vybaveni.

Nahravaci frekvence zacina po zapojeni veSkeré nahravaci techniky véetné
spravného postaveni vSech mikrofonu. Standartnim postupem je nastaveni
zvukového obrazu, ktery by mél byt pfizplspben hfe interpret a jejich nastrojim v
kterym je nabidnut ke schvaleni interpretim. Po vzajemné shodé interpreti s
nahravacim tymem se muaze pfistoupit k procesu nahravani. Zasadnim aspektem
pofizovani zaznamu je orientace v nahravaném materialu, nebot hledani zabéra v
postprodukci by zabralo mnohonasobné vice ¢asu.® Jelikoz analogové vybaveni
neumoznuje vkladat na magneticky pas tzv. markery’ uzivané v pocitatovych
softwarech, je nutné kazdy zabér nahlasit Cislem, které se stava spoleCnym
jmenovatelem komunikace mezi hudebnim rezZisérem a zvukovym mistrem v
postprodukci. Nahlasovani je doprovazeno zvukovym signalem tzv. pipakem, diky
kterému je jasné slySitelny zacatek kazdého zabéru pfi rychlém previjeni civek. V
praxi to znamenalo, Ze zvukovy technik pipnul a nahlasil Cislo zabéru, které bylo

zaznamenano pied nahravanym Gsekem.™

9 Neékteré typy magnetofon(l disponuiji digitalnim ukazatelem ¢€asu, ktery je ale bohuzel
nedostateény pro vyhledavani zabér( v zavére¢ném zpracovani zaznamu.

10 Vyznam marker se pouziva ve smyslu jako znacCka/zalozka. TéZ se jako zaloZky pouzivaly ustfizky
papirku, které se vkladaly do navijejiciho se magnetického pasu.

11 Informace ziskana na zakladé osobni konzultace se zvukovym mistrem Vaclavem Vlachym dne
16.3.2021.



DalSim specifikem analogového nahravani je zpusob pfemysSleni hudebniho
reziséra o zaznamenavani repetic a formotvornych utvart jako jsou da Capo al Fine,
da Capo al Coda, dal Segno al Fine a dal Segno al Coda. Nahrany material se v
analogoveém prostfedi da kopirovat, avSak pouze za uziti tzv. dolby systému, ktery
eliminoval neZadouci Sum vznikly pfi kopirovani materialu. Proto je zapotfebi, aby
tyto Casti byly vzdy natoCeny interpretem a hudebni rezisér si nechal tento postup
jako posledni moznou alternativu.’ Na zakladé kvalitni pfipravy hudebni rezZiséra se
odrazi vedeni interpreta v nahravacim procesu, a to na zakladé dopfedu vytvofeného
stfihového planu. Interpret tak dostava jasny pokyn, odkud kam se bude konkrétni
Cast skladby nahravat. Tento postup tak muze pfispét k lepSimu rozlozeni sil hrace a
jeho koncentrace. Nedilnou soucasti nahravani je neustala kontrola pfedepsaného
tempa, a to pfedevSim v Casto zastavovanych a opravovanych pasazich. DalSim
neopomenutelnym bodem je kontrola ladéni hudebnich nastroju, jelikoz lidské ucho

si na jejich postupné rozladovani pfi nahravacim procesu zvyka.™

Z kazdého nahravani vznika také mnoho zabéru, které mohou mit dva a vice
zacatku. V praxi to znamena, Ze pfi nepovedeném vstupu do zabéru se interpret sam
zastavi a zaCne bez vyzvani znovu. Zaznamova technika se v tomto pfipadé
nezastavuje. Zabér proto dostava oznaceni Cisla indexovany €arou, ktery vypovida o
pocCtu zacatku. V postprodukci je tato informace v analogovém vyhledavani mista
stfihu vyznamné cennéjSi nez ve vyhledavani digitalnim. Timto se zabrani
prestfihnuti pasku na nespravném misté a jeho znehodnoceni. Zadny z t&chto vyse
uvedenych postupu neni pevné stanovenym pravidlem. Nebot kazdy hudebni rezisér
pouziva své osvédCené metody a postupy, které ma jiz ovéfené ze své rezisérské
praxe. Tim ostatné také dodava celkovému pribéhu nataceni svou osobitost a

zanechava za sebou svou rezisérskou stopu.

1.3 Zpracovani snimku

Samotny pribéh postprodukce se odehrava u magnetofonového pfistroje za

pfitomnosti zvukového mistra a hudebniho reZiséra. V porovnani s nahravanim jiz

12 Informace ziskana na zakladé osobni konzultace s hudebnim rezisérem Jifim Gemrotem dne
15.4.2021.

13 SIP, Ladislav. Nahrévani a reprodukovanéa hudba. Praha 1: Statni hudebni nakladatelstvi n. p.
Praha, 1962, 81 s. ISBN 02-013-62., s. 55.



zde neni potfeba prace zvukového technika a tfi¢lenny tym se redukuje na tym
dvouclenny. Hlavni napini dokonovaci faze nahravky je zkombinovani vybranych
zabéru pofizenych v nahravacim procesu. Hudebni rezisér na zakladé svych
poznamek vybira nejzdafilejSi zabéry, které pod Ciselnym oznacenim hlasi mistrovi
zvuku. V navaznosti na to jsou vyhledavany jednotlivé zacatky vybranych zabér za
pomoci rychlého previjeni. Tomuto procesu vyznamné napomaha slySitelné pipnuti a
hlaseni Cisel zabéru, které byly pofizeny béhem nahravani jako orientacni body. Pro
presné&jSi vyhledani mista stfihu se civky s pasky previjeji ru¢né. Manualni posun
civek tak zajisti presné uréeni mista stfihu." Ozancujeme ho jako scrubbing
(drhnuti). Diky tomuto specifickému posunu je slySitelny transient zvuku a pfesny
zaCatek mista stfihu. SnadnéjSimu zachyceni téchto mist napomaha volba
spravného umisténi stfihu v notovém materialu. Zachytnymi body jsou hluboké Ci
vysoké tény pfipadné vyrazné dynamické zmeény. Vhodny vybér mista stfihu zavisi
na kvalitni praci hudebniho reZiséra, ktera se odviji jiz od samotné pfipravy a

nasledné od nahravani.

Pfestfizeni pasku probiha ve vodici draZzce magnetofonu za uzZiti
mechanickych nlizek integrovanych v samotném pfistroji. Dochazi tim k prolnuti mezi
zabéry cca 10 milisekund. Dale bylo mozné provést stfih odmagnetizovanymi ru¢nimi
nuzkami, kterymi se dal ovlivnit uhel stfihu pro ziskani delSiho prolnuti. Obé tyto
varianty se oznacuji jako Sikmy stfih (obrazek €.1). Zcela odliSnym typem prolnuti
jsou tzv. viasStovéi kridla (obrazek €.2), kdy jsou oba pasky upraveny tak, Ze do sebe

zapadaiji.”

obrazek ¢€.1 - Sikmy stfih obrazek €.2 - vlastovci kiidla

14 Zpomalenim posunu civky vznika podlanéni vysky tond.
15 Informace ziskana na zakladé osobni konzultace s hudebnim rezisérem Jifim Gemrotem dne
15.4.2021.



Prestfizeny a vybrany material se k sobé slepi za pomoci tzv. slepek. Z
historického hlediska se jesté pred slepkami pouzival specialni lepici roztok, ktery
dopomohl ke spojeni rozstfizeného pasku.' ,Sikmo se stihal i lepici pasek. Tim bylo
zajisténo, ze se pasek pfi zméné tloustky v misté slepky neodchylil od

magnetofonové hlavy a zustal k ni stale pfilnuty.”"”

Po slepeni materialu nasleduje kontrola stfihu, zda-li je po technické strance
spravné proveden. NejCastéjSimi nedostatky jsou nerovné stfihy nebo slySitelné
presko€eni zvukového signalu. Proto je nutné vzdy provést jejich kontrolu za pomoci
kvalitnich sluchatek, které tyto nedostatky Iépe odhali. Jedna se o sluchatka pro
studiové ucCely s minimalnim zkreslenim zvuku. Poslech tak probiha dvojim
zpusobem a to pfes monitory a pfes sluchatka. Monitory se pouzivaji ke kontrole

delSich hudebnich celkl, zatimco sluchatka slouzi k detailnéjSimu poslechu.

Pfi zpracovavani nahravky je stale nutné dbat na opatrné a Setrné zachazeni s
paskem. Jeho naruSenim by mohlo dojit zcela ke ztraté nahraného materialu.
Hudebni rezisér musi byt vzdy jednoznacné pfesvédCeny o provadénych upravach.
Jakykoliv zasah je nevratny a destruktivni.’”® Nepouzity a nevydafeny hudebni
material se umistuje do koSe. Vyslednou analogovou nahravku Casto provazi
kontinualni Sum a poslech neni zcela Cisty. Tento fakt je také vyznamné ovlivhén
cilovym médiem a pfehravacem. Poslechneme-li si nahravku na gramofonové desce,
zvuk bude doprovazen dalSimi nehudebnimi zvuky jako je napf. praskani vznikajici

kontaktem jehly s gramofonovou deskou.

Z ekonomického hlediska je analogové nahravani vyrazné drazsi nezli
digitalni. Magnetické pasky se sice mohou po smazani opétovné pouzit, avSak s
kazdym timto procesem ztraceji na své kvalité. Navic se mohou objevovat tzv.
dropouty neboli vypadky signalu. Proto se stale musel tento material dokupovat. Této
skute€nosti vSak mizeme prisuzovat i lepSi pfipravenost interpretll na nahravani. Je

jim védomi, Ze zpracovavani materialu je omezené a Castymi Upravami ztraci snimek

16 Informace ziskana na zakladé osobni konzultace s hudebnim rezZisérem Jifim Gemrotem dne
15.4.2021.

17 VRZAL, Martin. Stfih zaznamu hudby. Praha: Akademie muzickych uméni, 2007, 103 s. ISBN 978-
80-7331-114-8., s. 26.

18 Jelikoz hledani a orientace v materialu byla slozitéjsi, hudebni rezisér si ¢asto ved| tzv.
poznamkovy blok, do kterého si znamenal veskeré poznamky k natoCenému zabéru.



na své kvalité.” Na otazku stfihat, nebo nestfihat Ize odpovédét: Ano, ale v
rozumnych mezich! Idedlem zustava nahravat pokud mozno celé véty, celé velké
useky skladby a nedovolit interpretim, aby nahravaly po kratkych uryvcich - ,po
taktech” - a jen do téchto dokonale zahranych dlouhych Useku pofizovat nezbytné

opravy.”®

19 Informace ziskana na zakladé osobni konzultace s hudebnim reZisérem Janem Kyselakem dne
14.3.2021.

20 SIiP, Ladislav. Nahravéni a reprodukované hudba. Praha 1: Statni hudebni nakladatelstvi n. p.
Praha, 1962, 81 s. ISBN 02-013-62., s. 62.



2. Prace hudebniho reziséra pfri digitalnim nahravacim prosecu

Prvni digitalni nahravani zaznamenavame jiz v roce 1975. Jednalo se tehdy o
jakysi zaCatek zmény pfistupu k nahravani a nové se zacina prosazovat Ciselna
technologie. ,Digitalni zaznam zvuku je znazornéni zvuku jako Cisla. Nahravani
zvuku jako digitalniho zaznamu se podoba nahravani zvuku na magnetofon. Tato
&isla se nazyvaji samply. Cim vice samplil je pouzito pro vyjadieni signalu, tim lepsi
je kvalita nahraného zvuku.“” Dochazi k prechodu z analogového nahravani na
digitalni, diky némuz vznikaji zvukové kvalitnéjsSi nahravky, které jsou osvobozeny od
nezadoucich ruchu a Sumud. Hudebnimu rezZisérovi se zac€ina dostavat Cisty zvukovy
vysledek pfi kontrolnim poslechu ve studiu. Nové se objevuje moznost digitalniho

stfihu.

,Zasadni a pfevratny rozdil je v tom, Ze jde o postup nedestruktivni; pavodni
material zOstdava v nedotéeném stavu. Digitalni stfihaci systém, ktery jesté
nevyuzival pocCitaCe, pracoval s pasem (napf. kazety systému U-matic, ktery byl
upraven pro digitalni zaznam zvuku, nebo systém R-DAT) a nabizel jiZz mnoho

novych zpusobu, jak stfih korigovat.”?

BohuZel v téchto letech jeSté neprobéhla modernizace hudebnich nosicl a
digitalni nahravka byla stale distribuovana na gramofonovych deskach. Vysledna
kvalita zvuku se tedy stale podobala analogové nahravce. Vyznamnym meznikem se
stava rok 1982, kdy bylo vynalezeno nové hudebni médium v podobé kompaktniho
disku oznacovaného jako CD.% Kvalita a Cistota pfehravaného zvuku byla zaru¢ena
diky novému principu snimani disku za pomoci laseru. Urcité druhy kompaktnich
diskl bylo mozné opétovné mazat a prepisovat. Tyto typy byly oznaCovany CDR.
Tento digitalni hudebni nosi¢ se stal na dlouhou dobu hlavnim nositelem nahraného
produktu a je tomu tak aZz dodnes. V sou€asné dobé se nahrana hudba paralelné s

CD také vydava prostfednictvim internetovych platforem.

21 GARRIGUS, Scott R. Cakewalk: Nahravani, upravy a mixovani hudby na pocitaci. 1. Brno:
Computer Press, 2003. ISBN 80-7226-822-8., s. 2-3.

22 RYBAR, Jaroslav. Nahravani, hudba, rezie.: Texty pro obor hudebni rezie. Praha, 2013, 136 s.
Odborny text - nepublikovana odborna literatura. Hudebni akademie muzickych uméni, s. 86-87.

23 Tamtéz, s. 22.
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V 90. letech 20. stoleti dochazi k uplnému pfechodu z prostfedi analogové
techniky do techniky pocCitacove — digitalni. V tomto ohledu jsou kladeny stale vysokeé
naroky na hudebniho reziséra. Jakymsi nutnym pfedpokladem je alespon CasteCna
znalost pocitacovych softwart jako jsou napf. Cubase, Nuendo, LogicPro, ProTools,
atd. S timto pferodem souvisi osvojeni si zcela novych mimohudebnich termind
slouzicich k domluvé s mistrem zvuku. Dale se CasteCné liSi pfipravna faze
nahravani a vyznamné se méni metodologické postupy zpracovani. Hudebni rezisér

zustava nadale jedinym koordinatorem celého nahravaciho procesu.

2.1 Pripravna faze nahravani

Soucasti digitalniho nahravani je pfipravna faze hudebniho reziséra, ktera je v
mnoha ohledech velmi podobna pfipravé v analogovém nahravacim procesu. Jedna
se o opatfeni notového materialu, precizni seznami a prostudovani notového
materialu za pomoci klavirni hry, pfedbézna domluva s interpretem skrze zvoleny
pracovni postup, domluva se zvukovym mistrem na velikosti a obsazeni
nahravaného ansamblu, na zvoleném poc¢tu mikrofond a celkovém technickém
vybaveni. Nutno podotknout, Ze digitalni nahravani s sebou pfinasi vyznamnou
redukci technickych komponentl. S tim souvisi snadnéj$i manipulace, pfiprava a
také transport. VeSkera zvukova aparatura se jiz vejde do prostfedkd uréenych pro
osobni pfepravu a tim se také sniZuji celkové naklady na nahravani. Tato skute¢nost
vyznamné ulehCuje pfipravnou praci zvukovych mistrd pfi nahravani mimo nahravaci

studia.

Pripravna faze v digitalnim nahravani se od analogové pfipravy tolik nelisi.
Avsak i pfi vyuziti této technologie je zapotfebi dbat na zaznamenavani velkych celku
pro zachovani autenticity interpretace. Jelikoz se jedna o technologicky vyspélejsi
nahravaci proces, moznost stfihi je nékolikanasobné vétsi nez v analogovém
prostfedi. Hudebni rezisér ma tak vétSi moznost volby pfi vybéru stfihovych mist.
Rovnéz si mize do notového materialu zaznamenat potencialni mista stfihu a jejich
rizné varianty, které muze i nemusi vyuzit v postprodukéni ¢innosti, jelikoz jsou
vesSkeré zasahy a upravy v digitalnim procesu vratné. Je stale zapotfebi mit na

paméti, ze pro vznik kvalitni nahravky je postupovat od celku k detailu pro zachovani
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interpretacni koncepce dila. Tento postup bychom mohli pfirovnat k analyze

hudebniho dila, jak popisuje Bohuslav Martinu ve své knize Domov, hudba a svét.

,Chtél bych, abychom se vyhnuli sestavovani celku z Castic, jak se to nyni
déje v rozborech. Cely postup je pravé opacny, musime jit od celku k ¢asticim.
Nebezpeéi rozboru je v tom, Ze se nam ztrati dilo pro detaily nebo jeho &asti. Rikame

struktura, kdyZ sledujeme, jak je dilo sloZeno, a ne pro¢ je tak slozeno.”?

2.2 Nahravani

Samotné digitalni nahravani zrovna tak jako analogové, zacina pfipravou
nahravaciho studia a zdznamové techniky. Jedna se o rozmisténi mikrofond, jejich
propojeni s mixaznim pultem a pocitaCovou technikou. S ohledem na rozsah
nahravaného dila a komplikovanost postaveni orchestru muze tyto kroky ucinit
zvukovy mistr za pomoci svého zvukového asistenta nebo samostatné. Nahravaci
tym je totiz mozné oproti analogu zredukovat na dvouclenny tym, coz v praxi
znamena, ze zvukovy mistr obsluhuje jak mixazni pult tak i zdznamovou techniku.
nahravaného subjektu. Poslednim krokem pfed samotnym nahravanim je pofizeni
tzv. zkuSebniho snimku, ktery je pFedstaven dirigentovi, solistm &i zastupcim
vedoucich skupin. Paklize nastane vzajemna shoda o vysledném zvukovém obrazu
ze strany umélcu, zvukového mistra a hudebniho reziséra, muze byt zahajeno
nataceni. ,Nékdy k tomuto momentu nedojde z dldvodu nedostatku Casu nebo

interpret svému nahravacimu tymu naprosto duvéfuje a necha rozhodnuti na ném. %

V navaznosti na vSechny pfedchozi operace pfichazi na fadu pofizovani
jednotlivych usekl skladeb, které si hudebni rezisér vytyCil ve své pfipravné fazi.
»Vlastni nahravani mize probihat bud po logickych hudebnich usecich, napf. vétach,
do nichZz se stfihem vloZi opravy chyb, nebo po zabérech, vétSinou na sebe

navazujicich, které se stfihem spoji v poZzadovany hudebni Usek.“? | v tomto ohledu

24 MARTINU, Bohuslav. Domov, hudba a svét: Deniky, zapisniky, Gvahy a &lanky. Ptiprava vydani
Milo$ Safranek, Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966. 370 s. ISBN 02-200-66., s. 214.

25 STEJSKALOVA, Sylva. Hudebni rezie v procesu nahravani. Ziva hudba 2017/8. On-line
<https://ziva-hudba.info/hudebni-rezie-v-procesu-nahravani/> [03. 4. 2021].

26 SYROVY, Vaclav. Hudebni zvuk. Akademie muzickych uméni v Praze: Cover&Typo © Véaclav
Simice, 2009, 303 s. ISBN 978-80-7331-161-2., s. 273.
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zustava prace hudebniho reziséra velmi podobna jako pfi analogovém procesu

nahravani.

Vyznamnym pfinosem digitalniho nahravani je bezpochyby Cistota zvuku,
ktera se odviji od zdokonalené nahravaci techniky a zvySené citlivosti mikrofon na
jednotlivé ruchy a Sumy. Z tohoto duvodu je zapotifebi dbat na absolutni klid ve studiu
pfi pofizovani jednotlivych zabérd, a to zejména plati pro hrace, ktefi v nahravaném
useku nehraji. Jedna se také napfiklad o slySitelnéjSi zachyceni nezadoucich zvuku,
které vyluzuji nékteré nastroje pfi tvofeni tonu (smyccové nastroje, dvouplatkové
dechové nastroje, apod.)?” DalSim pfinosem je celkové zrychleni rozjizdéni a
zastavovani zaznamu, od néhoz se odviji plynulejSi komunikace s interprety.
NahlaSovani Cisel zabéri do pasu bylo nahrazeno markery?®, které se do
nahravaciho softwaru vyznaluji pfimo v Case pofizovani zabérd. Diky tomuto
postupu se zasadné zlepSuje orientace v nahraném materialu. Rovnéz se meéni
orientace v zabérech, které maji dva Ci vice zacatkd a jsou oznaCovany Cislem s
¢arou. | tento moment je rovnou pomoci markeri zaznamenavan do nahravaciho
softwaru. Tyto zabéry jsou v postprodukci stale hudebnim rezisérem nahladovany
mistrovi zvuku, i pfesto ze je o nich z nahravani jiz obeznamen. ,Zevrubna a
kontinualni orientace v dokumentaci nahraného materialu je na strané technickych

pracovnik( i hudebni rezie nevyhnutelnd i v digitalnim prostiedi.“®

V popisu prace hudebniho reziséra zustava kontrola tempa nahravané hudby
spole€né s kontrolou ladéni nastroju. Taktéz je zapotfebi mit stale na paméti, ze
nejdulezitéjSi je zachovani interpretani koncepce. Proto si hudebni rezisér nechava
znovu zahrat vSechny repetice a formotvorné Casti jako jsou da Capo nebo dal
Segno. ,Hudebni rezie musi rozhodnout na zakladé svych zkuSenosti, kde je hranice
pro toleranci drobnych chyb. S odstupem ¢&asu vidime, Zze i nedokonalé snimky

vyjimeénych hudebnich udalosti mohou ziskat velkou napt. sbératelskou hodnotu.”*

27 Informace ziskana na zakladé osobni konzultace s hudebnim rezisérem Janem Kyselakem dne
14.3.2021.

28 Viz subkapitolu: 1.2 Nahravani

29 Informace ziskana na zakladé osobni konzultace s vedouci BP doc. Sylvou Stejskalovou dne
26.4.2021.

30 STEJSKALOVA, Sylva. Néroky na funkci hudebni rezie v digitanim vicestopém nahravacim
procesu. HAMU Praha, 2018, 164 s. Dizertac¢ni prace. Hudebni akademie muzickych uméni v
Praze. Vedouci prace Vladimir Tichy., s. 17.

13



2.3 Zpracovani snimku

Postprodukéni €innost se odehrava v raznych softwarech, se kterymi se
pracuje pfi pofizovani nahravaného materialu. Tyto pocitatové programy oznacujeme
jako DAW?'. Jedna se o programy uréené pro nahravani a editaci zvukovych
souboru. Tyto softwary dale muzeme délit na profesionalni a poloprofesionalni. Z fad
profesionalnich programl se napf. jedna o ProTools, Cubase, Nuendo, a dale z

oblasti poloprofesionalnich programu FL Studio, Studio One, Ableton, Reason a jiné.

Hlavni napli hudebniho reZiséra v dokonCovaci fazi nahravky je obdobna jako
ve zpracovani analogovém. Opét se jedna o peclivy vybér nejzdafrilejSich zabéru a
jejich zkombinovani. Vyhledavani zabérl je snazsi diky vkladani markert béhem
nataceni. Ve vybraném zabéru musi hudebni rezisér pfesné ukazat misto stfihu.
Jelikoz je digitalni zaznam graficky znazornén na monitoru, vyhledani pfesného
mista stfihu je vyrazné snazsi. Dale nasleduje tzv. kolmy stfih pod uhlem 90°, kterym
se jednotlivé zabéry rozdéli neboli rozstfihnou. Zvukovy mistr vybrané zabéry
kopiruje a bez jakychkoliv Uprav je fadi za sebe dle pokynl hudebniho reziséra.
Nasleduje technické zacistovani vSech stfihovych mist za pomoci tzv. prolinacky
oznaCované také jako crossfade. Kromé tohoto procesu existuje mnoho dalSich
jinych postupu, které si nasledné zvoli kazdy zvukovy mistr dle svého uvazeni a

zvyklosti.

"Analogovy Sikmy stfih mizeme u digitalniho zaznamu napodobit zadanim
dvou zakladnich parametra prolinacky: 1. délka prolinacky — zastupuje délku prekryti
zkosenych koncu paskd danou uhlem analogového stfihu. 2. tvar prolinacky —
kopiruje (nebo naopak deformuje) obvyklé vedeni stfihu magnetofonového pasku
nGzkami. Pfesné napodobeni Sikmého stfihu pasku predstavuje symetrickou

prolinacku.”*?

Z pohledu hudebni rezie je digitalni proces zpracovani rychlejsi a efektivnéjsi,
ale o to vice detailnéjSi. VSechny provedené stfihy a zasahy se hned po provedeni

kontroluji. Zvuk digitalniho zaznamu je natolik Cisty, ze i jakykoliv vznikly kaz, at’ uz

31 DAW - Digital audio workstation, nej¢astéji pfekladano jako digitalni pracovni stanice.
32 VRZAL, Martin. Stfih zaznamu hudby. Praha: Akademie muzickych uméni, 2007, 103 s. ISBN 978-
80-7331-114-8., s. 50- 51.
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hudebniho ¢&i nehudebniho charakteru je mnohem slysitelngjSi. Pro zajisténi co
nejlepSiho vysledného snimku je zapotrebi, aby hudebni rezisér kombinoval poslech
jak ze studiovych monitorl tak ze sluchatek, nebot je zodpovédny za celkovy
vysledny produkt. V tomto ohledu se také zvySuji naroky interpretd a koncovych
uzivatell, ktefi vyzaduji bezchybnou nahravku. Predpoklada se, Ze neustaly
technologicky vyvoj ovlivhuje i vybaveni v domacnostech v podobé kvalitnich

reprosoustav.

Digitalni stfih tedy umoznuje opravu jak velkych celkd, tak i detailni opravu v
podobé vymény jedné noty. Pfipadné je také mozZna jejich kombinace v pribéhu
znéni. VesSkeré provadéné zasahy do nahraného materialu jsou vratne, tudiz odpada
jakasi tiha zodpovédnosti skrze znehodnoceni zaznamu. ACkoliv se mohou provadét
upravy v digitalnim zpracovani takika do nekonecna, opét zde pfichazi na fadu

rozhodnuti hudebniho reziséra o definitivnim ukonc€eni oprav.

ZavéreCnou fazi postprodukéni prace je mixaz nahravky, nebo-li smichani
nastroji a hlasi natoCenych v samostatnych stopach do stereofonniho formatu.
Nasledné se mix zabyva stereofonni bazi ¢ simulaci rGznych prostor(.** Finalni
Upravou je tzv. mastering, ktery sjednocuje vesSkery nahrany material v jeden celek.

Vysledny produkt se vydava na kompaktnim disku s ozna¢enim DDD.

33 VLACHY, Vaclav. 220 uzitednych rad pro muzikanty, ktefi se chystaji nataéet v hudebnim studiu.
Novakovych 8, 180 00, Praha 8: Muzikus, 2000, 78 s. ISBN 80-86253-06-6. s. 56.
34 DDD - pIné digitalni metoda nahravani hudebnich CD.
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3. Srovnavaci analyza zvukovych nahravek

Soucasti této bakalarské prace je srovnavaci analyza zvukovych nahravek
houslové sonaty s nazvem Ruce od LuboSe FiSera zkomponovana v roce 1961.
Skladba nesla puvodni nazev Crux, ktery nebyl tehdejSim rezimem povolen.
SoucCasny nazev byl inspirovan stejnojmennou basnickou sbirkou Otakara Bfeziny.
Nazev muze také symbolizovat spjaté ruce jako pfiznacné gesto pro prosbu Ci
modlitbu. Jedna se o nejhranéjSi autorovo dilo premiérované dne 14. prosince 1961
v Praze. Prvniho provedeni skladby se ujal houslista lvan Straus za klavirniho do-
provodu Zorky Lochmanové. Z formalniho hlediska se nejedna o schéma klasické
sonaty, nybrz o volnou jednovétou formu. Vychazi z nékolika zakladnich témat, ktera
jsou mezi sebou propojena. Cilem této bakalarské prace je porovnat nahravku po
strance zvukové a interpretacni za pouZiti partitury vydané Statnim hudebnim vyda-
vatelstvim v Praze H3884. Pfedmétem zkoumani jsou tfi nahravky, které byly
pofizeny v ruznych €asovych obdobich. A sice v letech 1964 a 1998 — Ivanem

Strausem a v roce 2013 Leosem Cepickym.

3.1 Ivan Straus — nahravka z roku 1964
Nahravka €. 1

housle: Ivan Straus

klavir: Zorka Zichova - Lochmanova
datum nahravky: 22.12.1964
nahravka vydana: 1965

hudebni rezie: neuvedeno

zvukova rezie: neuvedeno

misto nahravani: Studio Domovina
vydavatelstvi: Supraphon a.s.
digitalni pfepis: Jan LziCar
katalogove Cislo: VT 7776-2
technologie: AAD stereo

Durata: 11:40°
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Zvukova nahravka byla pofizena v roce 1964, kdy houslistovi Ivanu Strausovi
bylo v té dobé 27 let. Po interpretaCni strance je charakter snimku velice zivelny az
dramaticky. Od prvnich taktu je slySitelna technicka vybavenost interpreta. Pres veli-
ce obtizny houslovy part je hra velice precizni ale zaroven drava. Bohuzel ne vSech-
ny hudebni fraze zacinaji dobrou souhrou mezi houslistou a klaviristkou. Konkrétné
se jedna o 3 takty pfed €.2, kde se umélci neschazeji na prvnich dobach. Avsak zato
prfesnéjsSi a preciznéjSi je hudebni dialog, ktery se ve skladbé vyskytuje velice €asto.
Jedna se o plynulé navazovani jednotlivych motivd. Z hlediska dynamiky bychom
mohli upozornit na prvni takt v Cisle 3, ve kterém se nachazi crescendo do fortissima.
Zde klaviristka zUstava v prfedeslé dynamice forte a tim je toto misto ochuzeno o pa-

tfiénou gradaci.

Zanedbatelny avSak slySitelny nedostatek muzeme zaznamenat u houslisty v
Sestém taktu po Cisle 6, kdy na druhé dobé mylné navic zazni prazdna struna g. Za
velice efektni prvek mizeme povazovat hru prodlevy, ktera se objevuje v devatém
taktu po Cisle 15. Sdlista zde voli zdvojeni noty d’ hrou na dvou strunach zaroven.
Prodleva tim tak ziskava na barevnosti a sile ve zvuku. Cast Vivace pred &islem 23
je hrana osminova nota = 183, coz uz je hrano v tempu Presto. Zvoleni rychlejSiho
tempa neni sice v souladu s notovym zapisem, ale zato dodava této ¢asti skladby vir-

tudzni charakter.

Snimek po zvukové strance disponuje kontinualnim Sumem. Tento nedostatek
mulzeme prisuzovat aspektu, ze Sum vznikl pfi samotném analogovém nahravani.
Cely snimek je po balan¢ni strance ponékud nevyrovnany. Zvuk housli je vice slySi-
telny z levé strany. Od prvniho taktu v Cisle 4 je dobfe slySitelna prodleva v klavirnim
partu a to po celou dobu osmi taktd. A to i s ohledem na vlastnost klavirniho zvuku,
ktery po zahrani okamzité ztraci svou zvukovou energii. V prvnich taktech Cisla 8 a v
Casti  Andante quasi adagio jsou slySitelné stfihy. Projevuji se zejména zménou
barvy housli a pfeznivanim klavirnich strun. Celkovy zvukovy obraz této nahravky
ma ostiejSi charakter. Za jeden z vydavatelskych nedostatkl Supraphonu mizeme

povazovat fakt, ze na bookletu CD nejsou uvedeni hudebni rezisér a mistr zvuku.
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3.2 Ivan Straus — nahravka z roku 1998
Nahravka €. 2

housle: Ivan Straus

klavir: Walter Haley

datum nahravky: 1998

hudebni rezie: Jaroslav Rybar
zvukova rezie: Erich Kunze
zvukovy asistent: Jifi Hesoun
misto nahravani: Ceska republika
vydavatelstvi: Clarton Label
katalogové Cislo: CQ 0040-2131
technologie: DDD

Durata: 11:33°

Druhy srovnavany snimek byl nahran stejnym interpretem Ivanem Strausem,
kterému v té dobé bylo 61 let. Vznika zde proto zajimavé srovnani dvou vykon
pofizenych v rlznych zZivotnich etapach jednoho houslisty. Konkrétné se jedna o
rozmezi 34 let. Tempovy plan je zde disledné dodrzen, pfiCemz kazda hudebni
mySlenka ma svou rytmickou benevolenci. Precizni nastudovani a celkova souhra
obou umélcu vyznamné pfispiva ke kvalitnimu interpretacnimu vysledku. Klavirni
doprovod Waltera Haleyho skyta mnozZstvi dynamického rozpéti, které vyznamné
podporuje solovy part. Snad jediné misto, které bychom mohli klaviristovi vytknout je
druhy takt v Cisle 14, kde je pfedepsana dynamika fortissimo a na misto toho zde
slySime slabsi dynamiku s crescendem do pfedepsané dynamiky. Mohli bychom se
domnivat, Ze se jednalo o interpretacni zamér pro lepSi vystavéni fraze. Od prvniho
taktu Cisla 4 jsou akordy v houslich hrany kratkym smykem, ¢imz vznika ostry a
kratky zvuk. Dale stoji za povSimnuti paty takt v Cisle 20, ve kterém zazniva
bartokovské pizzicato. Tento prvek spoleéné se secco akordy posouvaji charakter
skladby k vyrazn&j$imu pojeti samotné interpretace. Cast Vivace pied gislem 23 je
hrana osminova nota = 173. Tato nahravka zachycuje vyjime€nou spolupraci mezi
sélistou a doprovazejicim klaviristou. Je zde slysitelna jednomyslina interpretacni es-
tetika.
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Celkovy zvukovy charakter snimku je mékky a disponuje slySitelnym prosto-
rem, ve kterém byl natacen. Poslucha¢ mize nabyvat dojmu jakési vétsi vzdalenosti
od mikrofon(. Z hlediska zvukového vyvazeni je nahravka zdafila a housle jsou jasné
slySitelné uprostfed. Jiz od prvnich taktl je zfejma koncentrace na kvalitu sejmuti
houslového zvuku, kdy neslySime technické Sumy a hluky, které se projevuji tahem
smycce po strunach. Vysledek je timto velice podobny jako pfi poslechu housli v kon-
certnich salech. Sestnactinové trioly v desatém taktu v &isle 10 jsou srozumitelné a
pro posluchace se stavaji dobfe slySitelnymi. Tento fakt mizeme pfisuzovat kvalitni-
mu nasmérovani mikrofonu a nastaveni celkového zvuku. Jedna se o velmi kvalitni

nahravku jak po interpretaCni strance, tak po strance zvukové.

3.3 Leos Cepicky — nahravka z roku 2013
Nahravka ¢. 3

housle: Leo$ Cepicky

klavir: Ivan Klansky

datum nahravky: 1. a 16. 9. 2013

nahravka vydana: 2014

hudebni rezie: Ondfej Urban

zvukova rezie: Ondfej Urban

misto nahravani: Sal Martinu, HAMU, Praha
vydavatelstvi: NIMBUS ALLIANCE
katalogové Cislo: NI 6265

technologie: DDD

Durata: 11:29°

Po interpretacni strance ma tfeti nahravka charakter romantického pojeti, coz
doklada mékké a jemné rozvijeni toni hry LeoSe Cepického. Introdukéni &ast
skladby je vSak hrana velice expresivné a dle zapisu appassionato — vasnive. V de-
vatém taktu v Cisle 3 je slySitelna oddélovana artikulace vSech Ctvrtovych not v
klaviru. Tim vznika jakasi zvukova anticipace toho, co pfijde v nasledujicim taktu v
houslovém partu. V celé pasazi v Cisle 4 bohuzel mizeme najit mnoho nezadoucich

zvukovych ruchd, které jsou zpusobeny zavadénim smycce o jiné struny. Pfedné se
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tak déje v tfihlasych akordech. Zvlasté interpretatné propracované misto je Allegro v
Cisle 9. MUzeme zde slySet precizni souhru sélového partu s partem levé ruky. Inter-
preti zde dokazali zvukové odlisit hlavni melodii od vedlejSi. V sedmém taktu Cislo 26
zazni o néco pomalej$i tempo, aniz by bylo v notach predepsano. Cast Vivace pred
Cislem 23 je hrana osminova nota = 167. Toto misto bude pfedmétem srovnavaci

analyzy v zaveru této kapitoly.

Zvukovy obraz tohoto snimku je po vSech strankach vyrovnany. Tento fakt se
projevuje v dobrém snimani vSech klavirnich rejstfik( a dobrého nastaveni mikrofonu
u housli. Je zde rovnéz slySet Cisty zvuk kazdého nastroje bez rusivych ruchu, které
nastroje pfi hfe obvykle vydavaji. Nutno podotknout, Ze v casti 20 pfi hre
pizzicato, je dobfe slySitelny prostor, ve kterém byl tento snimek pofizen. Pfede-
psané fortissimo v Sestém taktu pfed koncem skladby je v houslovém partu
oznaceno forte fortissimo, které tak bohuzel ve svém charakteru pouze zni, ale
fakticky je slysitelny hlasitostni propad. Jedna se o drobnou nuanci, avsak pfi tak
vypjatém zavéru je tento nedostatek zcela zasadni. Z hlediska stfihu se mizeme

pouze domnivat, na kterych mistech byly stfihy provedeny.

3.4 Srovnavaci analyza nahravek

Nahravka ¢. 1 ma v souvislosti s dobou jejiho vzniku nejméné kvalitni zvuk.
Tento nedostatek se projevuje pfedevsim kontinualnim Sumem, ktery na nahravkach
€.2 a €.3 neni slySitelny. Zajimavym poznatkem je ménici se zvukova estetika vSech
srovnavanych snimkl. Nejstar§i nahravka ma nejostiejSi zvuk, druha nahravka z
roku 1998 zaznamenava vyrazné vice prostoru. NejmladsSi snimek je zvukové nej-
vyvazengjsi a nejbarevnéjSi. Soucasné je také na nejvyssSi technické urovni, coz jisté
muzeme pfisuzovat vyspélosti nahravaciho vybaveni. Za zminku stoji srovnavaci
analyza Casti Vivace pred Cislem 23 se zaméfenim se na tempo. Nahravky se v
tomto ohledu vyznamné liSi. Prvni nahravka osminova nota = 183, druha nahravka =
173, treti nahravka = 167. Konkrétné toto misto bylo zméfeno, jelikoz pouhym

poslechem bylo toto pfedepsané tempové oznaceni interpretovano zcela odliSné.

20



4. Analogové a digitalni nahravani — Lubos FiSer ,,Ruce*

Ctvrta kapitola se zabyva podrobnym popisem postupu hudebniho reziséra pfi
analogovém a digitalnim nahravani. Nahravka byla pofizena jako bakalafsky absol-
ventsky projekt s budouci vizi se touto tématikou zaobirat i teoreticky. Nahravaci tym
byl ve slozeni Petr Strejc — hudebni reZie, Jan Vani$ — zvukova rezie. Oba nahravaci
procesy jsou Vv této kapitole popsany na zakladé osobni zkuSenosti s vySe uvedenou
technikou. Jednalo se o nahravani skladby Ruce LuboSe FiSera v podani houslisty
Zdefika Hackela za klavirniho doprovodu Ludmily Cermakova. Tato kapitola je
rozdélena do tfi subkapitol s nazvy Pfiprava k nataceni, Pribéh nataceni a Stfih a
zvukova uprava snimku, dale do dvou subsubkapitol s nazvy Postprodukce analo-

goveho snimku a Postprodukce digitalniho snimku.

4.1 Priprava k nataceni

Pripravna faze nataCeni byla zahajena opatfenim notového materialu, pficemz
byl kladen duraz na sjednoceni hudebniho materialu od stejného vydavatelstvi,
kterym bylo Statni hudebni vydavatelstvi Praha H3884. Pofizenim stejné notové
predlohy byla zajisténa jednotna komunikace a orientace béhem nataceni mezi inter-
pretem a hudebnim rezisérem. Ve druhé fazi nasledovalo seznameni s notovym ma-
terialem za pomoci klavirni hry. Pfi nastudovani skladby probéhla formalni i harmo
nicka analyza. V Sir§im smyslu je hudebni analyza odhalovanim toho, jak je kompoz-
ice utvofena, co je na ni hodnotné, ¢im vynika, co vyjadfuje a co nam tim samotny

autor sdéluje.

,1onovy material s akusticky danymi vilastnostmi (vy$ka, sila, délka, barva) a
jeho rozvijeni v Case tvofi specificky charakter hudebni struktury. Jejimi prvky jsou
tzv. hudebné vyrazové prostiedky (tj. melodika, metrorytmika, harmonie a polyfonie,
dynamika, témbr). V koncepci hudebniho dila ziskavaji tyto prostfedky urcity smysl,
zaloZeny na systému vnitfnich vztahu. Vztahy prostupuji vSemi urovnémi struktury od

v v

struktury dila a odhalovani vnitfnich vztahi nam umoznuje porozumét zakonitostem
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vyvoje hudebniho mySleni a je jednim ze zakladnich pfedpokladd chapani dila a
jeho umélecké hodnoty”.*

Po dukladném seznameni a prostudovani skladby, nasledoval vhodny vybér
jiz pofizenych nahravek. Stézejnimi interprety se pro srovnavaci analyzu stali lvan
Straus a Leo$ Cepicky. Volba téchto interpretl se opird o vyznamné faktické
udalosti. Ivan Straus v roce 1961 skladbu revidoval a nasledné ji v témze roce dne
14. prosince 1961 premiéroval v Domé umeéni v Praze za klavirniho doprovodu Zorky
Lochmanové. V letech 1965 a 1966 se uskuteénilo nahrani této skladby. V Ceském
republice byla skladba Ruce LuboS$e Fisera jiz nékolikrat natoCena a to zejména pro

Cesky rozhlas Praha.

,V roce 1997 nahrala Ruce také dcera profesora Strause, Michaela Strausova
za doprovodu Daniely Foltynové, dale v roce 2003 Irena Jakubcova s klaviristkou
Silvii JeZkovou a o rok pozdéji (2004) Iva Kramperova s Miladou Ulrichovou. V roce
2013 vzniklo CD pro spole¢nost NIMBUS ALLIANCE, kde jsou jednou z nahranych

skladeb také Ruce, CD nahrali Leo$ Cepicky spolu s lvanem Klanskym.”*

Nedilnou soucasti pripravy na nataceni bylo seznameni se se skladbou za po-
moci dostupnych nahravek s oporou o notovy material. K této pfipravné fazi nam
poslouzila podrobna srovnavaci analyza vybranych nahravek, ktera rozebira snimky
jak po interpretaCni tak zvukové strance. (viz kapitola 3. Srovnavaci analyza
zvukovych nahravek). Po seznameni se s veSkerymi faktografickymi okolnostmi a
analogickym rozborem, nasledovala konzultace se Zdenkem Hacklem, interpretem
nahravané skladby. Pfedmétem konzultace bylo zaméfeni se na celkovy prubéh a
strategii nataceni. V uvodni &asti rozhovoru bylo naplanovano pfiblizné Casové
rozvrzeni nahravaci frekvence, pfiCemz byl interpret upozornén na dvoji zpusob
nahravani. Jelikoz se jednalo o paralelni zaznamenavani do magnetofonovych pasku
(analogovy zaznam) a do pocitaCového softwaru ProTools (digitalni zaznam), o to byl

cely nahravaci proces ¢asové narocnéjsi.

35 HONS, Milo$. Hudebni analyza. Praha: Togga, 2010. ISBN 978-80-87258-28-6.

36 CEPICKA, Alzbéta. Houslové tvorba Lubose Fisera se zamérenim na Sonétu pro housle a klavir
»~Ruce”. Brno, 2019, 61 s. Bakalarska diplomova prace. Masarykova Univerzita Filozoficka fakulta
Ustav hudebni v&dy. Vedouci prace Prof. PhDr. Lubomir Spurny, Ph.D.
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Dale nasledovala domluva predbézného planu stfihll s pfihlédnutim na prob-
lematiku analogového zaznamu, kde je zapotfebi si vytyCit vhodna mista ke stfihu.
Interpret zaroven upozornil na technicky narocna mista ve skladbé, ktera se daji z
hlediska hraCe opakovat pouze v omezené mife. V zavérecné pfipravné fazi se
uskuteCnily konzultace s vyucCujicimi pedagogy, se zaméfenim na specifika a
konkrétni problematiku analogového nahravani. V oblasti pfipravy hudebni rezie s
Mgr. Jifim Gemrotem a dale s doc. Ing. MgA. Ondfejem Urbanem, Ph.D., se kterym

probihala diskuse skrze technické vybaveni.

4.2 Pribéh natacéeni

Nahravaci frekvence byla zahajena pfipravou Zvukového studia HAMU v
podobé adekvatniho nastaveni akustickych paravanu a instalaci mikrofond. Jednalo
se o hlavni dvojici mikrofont znacky Sennheiser MKH 800, stereofonni spot na klavir
s vyuzitim mikrofont Schoeps MK4, na housle byl pouzit DPA 4011. Mikrofony hlavni
dvojice od sebe byly od sebe vzdaleny 30 cm a sviraly uhel cca 80 stupnu. Stereo-
fonni spot uréeny pro klavir, byl umistén z pfedni strany nastroje ke hrané korpusu.
Houslovy spot byl umistén shora tak, aby osa mikrofonu sméfovala na vrchni desku
nastroje. Neopomenutelnou ¢asti nataceni byla instalace mikrofonu uréeného ke ko-
munikaci s interprety. Zvukovy mistr se také ujal spravného postaveni sélisty pred
mikrofony. JelikoZ se jednalo o nahravani skladby pro housle a klavir, bylo zapotfebi

pfizpusobit prostor ke komornimu obsazeni.

- f _]I_.
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Obrazek €. 3 - rozmisténi mikrofonu
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Nasledovala pfiprava analogoveého zafizeni, magnetofonu znacky Studer A 80
tape recorder (viz obrazek €.4). Zvukova cesta vedla ze studia do mixazniho pultu,
ze kterého dale souCasné pokraCovala dvojim smérem a sice, do pocitaCe a do mag-
netofonu. Nezbytnou soucasti pribéhu nataceni, byla organizace jednotlivych ¢len(
nahravaciho tymu. Jednotlivé pozice zastavaly: BcA. Jan Vani§ — zvukovy mistr,
ovladani nahravaciho softwaru a hlaseni Cisel zabéra, doc. Ondrej Urban — obsluha
analogového zafizeni, doc. Sylva Stejskalova a Mgr. Jifi Gemrot — asistence hudebni

rezie, konzultace jednotlivych postupt, Bc. Petr Strejc — hudebni rezie.*

Y
EESS

]
STUDER
MASTIM  RECORDLE  ARD

Obrazek €. 4 — Studer A 80 tape recorder

Nastaveni zvuku se pfedné tykalo pfipravy mixazniho pultu a analogového za-
fizeni. PfedevSim Slo o nastaveni tzv. halového efektu, ktery byl pfidan jesté pred
zaznamem do pasu. Jednalo se o pfimichani dozvuku z dozvukového procesoru
Bricasti M7. VVznikly rawmix byl dale zaznamenavan do programu ProTools. Kromé
tohoto postupu se zaznamenavaly také ostatni stopy formou multitracku. Po vySe
uvedeném nastaveni probéhl kontrolni zabér, ve kterém se zkontrolovala spravna
funkénost veSkerého technického vybaveni. Hudebni reZisér Petr Strejc vyzval inter-
prety k pfedvedeni nejslabSich a nejsilngjSich ¢asti nahravané skladby pro zjisténi
celého dynamického spektra. Po ovéfeni spravného nastaveni, nasledovalo pofizeni
tzv. zkuSebniho snimku. Nahravany usek byl od zacCatku skladby do Cisla 8
appassionato/sostenuto. Interpret Zdenék Hackel si zkusebni snimek poslechl, nacez
probéhla vzajemna shoda ohledné nastaveni zvuku. Na zakladé zdarného nastaveni

vSech softwarovych a hardwarovych zafizeni byl zahajen proces nataceni. Vzhledem

37 Nahravani se uskutec€nilo v dobé epidemiologickych opatfeni (SARS-CoV-2 ) a proto nebyl
ostatnim studentim povolen vstup do budovy HAMU. Cela nahravaci frekvence byla zivé
streamovana pro pedagogicke ucely.
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k dualnimu nahravani na magnetofonovy pas a do ProTools, probihal postup pfed

kazdym zabérem nasledujicim zpusobem:

1) spusténi analogového zaznamu,
2) nahlaseni Cisla zabéru,

3) spusténi digitalniho zaznamu,
4) pofizeni pozadovaného zabéru,

5) souCasné zastaveni nahravaci techniky.

V tomto postupu byla vyuzita pfipravna faze zabyvajici se organizaéni strategii
a rozmisténim nahravaciho tymu. Spousténi analogového zaznamu na magneto-
fonovy pas zajisStoval doc. Ondfej Urban. V navaznosti na to probihalo nahlaSovani
Cisel zabéru, které zprostfedkovaval BcA. Jan Vani$ skrze integrovany mikrofon v
mixaznim pultu. DalSim krokem bylo spousténi digitalniho zaznamu, pfiCemz
soucasné s jeho spusténim se automaticky rozsvitilo signalizacni ¢ervené svétlo, up-
ozornujici interprety o zacatku nahravani. Zasadnim ukolem hudebniho reziséra bylo
pred kazdym novym zabérem, kontrolovat veSkerou soucinnost nahravaciho tymu a
také reflektovat spravnost opakujicich se postupl. Teprve po této dil¢i avdak
nepostradatelné fazi nasledovala prace hudebniho reziséra, kterou jiz dobfe zname v
obecné roviné. Pofizeni hudebné | zvukové bezvadnych zabéru (intonace, souhra,
tempo, agogika). Tento systém nahravaciho procesu se stale opakoval po celou

dobu natacéeci frekvence.

Nahravani trvalo 165 minut, ¢imz byla vyuzita téméf cela nahravaci frekvence
v rozsahu 180 minut. Celkem bylo pofizeno 37 zabéru na dva magnetofonové pasy a
dveé stfedovky. Vznikly hruby material byl rozdélen do dvou dilu, pficemz 1.-22. zabér
se vesel na prvni pas (dale jiz sttedovka A) a 23.-37. zabér na pas druhy (dale jiz
stfedovka B). Ackoliv bylo v prvotnim planu nataet co mozna nejdelSi hudebni
useky, nakonec se nahravaly useky spiSe kratSi. Volba vétSiho pfesahu nahravacich
mist byla zvolena vzhledem k technickym vlastnostem analogového zafizeni, ke
kterym se fadi pomalejSi mechanicky rozjezd magnetofonu a obdobné tak i jeho zas-
tavovani. Z pohledu hudebni rezie se jednalo o odliSny pfistup vybéru vytyCenych

mist. Kazdy hudebni usek byl ohraniCen dvéma az &tyfmi takty pfesahu, z divodu
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prizplsobeni se pomalejSim vlastnostem magnetofonu a dale z divodu ziskani

rezervy hudebniho materialu.

4.3 Stiih a zvukova uprava snimku

Nedilnou soucasti nahravaciho procesu je zpracovani nahraného materialu,
se kterym se dale pracuje v nékolika rovinach, avsak vSechny roviny spolu vzajemné
souviseji a navzajem se ovliviiuji. V prvni fazi feSime sefazeni a kombinovani vy-
branych zabérl, které by mély utvaret plnohodnotny hudebné-esteticky celek. Dale
by méla byt pozornost zaméfena na technické provedeni jednotlivych stfihu, jejich
kvalitu a neslySitelnost. V posledni fazi bychom se méli zabyvat poslechem celé
skladby a nasledné upravovat ta mista, ktera na sebe upozorfiuji zménou tempa,
energie Ci na sebe nenavazuji barevné. Poslednim krokem zpracovani je mixovani a
finalni mastering. V téchto pfipadech se zaobirame zvukovym obrazem. VSechny
vySe popsané faze jsou soucasti postprodukéni prace jak v analogovém, tak i v

digitalnim procesu nahravani.

,Moznost kombinovat rizné zabéry pomoci stfihu se objevila teprve s rozvo-
jem zaznamu na magneticky pas. Spolu s rlstem technické kvality nahravek stoupaly
i pozadavky na preciznost hracské techniky na novych snimcich. Bylo jasné, zZe
uspésné nahrat osm i vice minut dlouhy usek vcelku je sotva mozné. Nutnost stfihu

se tedy vynofila s naléhavou samoziejmosti.”*

4.3.1 Postprodukce analogového snimku

Postprodukce analogového snimku byla zahajena pecClivym vybérem nej
zdarilejSich zabéru. Toto zpracovani probihalo pouze na magnetofonovém zafizeni
Studer. Pro pfehlednéjSi orientaci v procesu zpracovani, byla pouzivana terminologie
pojmenovani stfedovek: material (dale jiz stfedovka A a stfedovka B, snimek/sestrih
(stfedovka C), odpad (stfedovka D). Prvnim krokem bylo viloZeni stfedovky A na
levou civku a vlozeni stfedovky D na civku pravou, na kterou byl material z levé

strany na pravou previjen. Nové zaloZena stfedovaka C byla urena pro navijeni

38 RYBAR, Jaroslav. Nahravani, hudba, rezie.: Texty pro obor hudebni rezie. Praha, 2013, 136 s.
Odborny text - nepublikovana odborna literatura. Hudebni akademie muzickych umeéni, str. 85.
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pasu s vybranymi zabéry. Pro nevybrané zabéry byla urlena stfedovka D, ktera
zaroven slouzila jako ulozisté hudebniho materialu pro pfipadné korektury zpracova-
vaneho snimku. DalSim krokem bylo hledani stfihovych mist, na zakladé precizniho

ukazani hudebniho reziséra.

Nasledovalo dohledani pfesného mista stfihu na magnetofonu za pomoci
rezimu EDIT, ktery slouzil k ruénimu posunu a previjeni civek. Prfesny zaclatek
kazdého zabéru byl vyhledan na zakladé poslechu a uréeni tranzientu signalu.* Po
vyhledani vhodného snimku nasledovalo mecha nické oznaleni mista stfihu na
pasce, na kterém se provedl tzv. Sikmy strih (obrazek €.5) za pomoci stfihaciho za-

fizeni integrovaného v magnetofonovém zafizeni.

e Svik my S'JLF:L Po(sc,é

ase ;

}fcw/ g e prave

c:vky ?ffolﬂuJﬂ/ cwk\/
o m[f(S&zﬂJh

Obrazek €. 5 — Sikmy stfih

Po prestfizeni pasky nasledovala vyména stfedovky D za stfedovku C. Coz
byl az zabér €. 4. Jelikoz dalSi vybrany zabér byl snimek €. 5, bylo zapotfebi opét
vymeénit stfedovky D za C a pasky s materidlem a odpadem k sobé slepit tzv.
slepkami. Magnetické pasy na stfedovkach musi byt vzdy pfi jakékoliv manipulaci
mezi sebou propojeny. Nasledna operace se skladala ze dvou Casti a sice, nalézt za-
Catek zabéru €. 5 a odvinout patficnou délku zaznamu na misto dalSiho stfihu. Ob-
dobnym zpusobem se provadély dalsi stfihové operace. Nékteré planované stfihy se

museli zménit z ddvodu lepSiho propojeni s pfedchozim materialem. Timto byl

39 Nakmitavaci a dokmitavaci pochody u neperkusnich zdroju zvuku, nachazejici se na zacatku a na
konci ténu.
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ovéfen empiricky fakt, Ze u analogové postprodukéni prace je velice dulezité dobre

zvolit mista stfihu.

Obrazek €. 6 - ukazka partitury zabér €. 19

Z pohledu hudebni rezZie byl kladen hlavni zfetel na co nejmensi zasahy do
snimku a snahu o maximalni zachovani autenticity interpretace. Pro lepsi orientaci a
efektivitu v postprodukéni praci byl vyuzit systém oznacovani previnulych zabért na
stfedovku D. Po kazdém pretoCeni materialu pfes pfehravaci hlavu magnetofonu se
na pasku vlozil ustfizek papirku s patficnym cCislem zabéru. Zplsob tohoto
znaceni bychom mohli pfirovnat k dneSnimu oznacovani zabéru v digitalni podobé za
pomoci tzv. markert. Poslednim krokem postprodukce bylo pfetoCeni vysledného se-
stfihu na novou stfedovku, na jejiz zaCatek byl umistén tzv. blank-pasek Cervenobilé
barvy, pro jasné rozliSeni definitivniho zpracovani materialu. Z celkového poctu 37
pofizenych zabéru bylo provedeno 31 stfihl. Sestfih byl digitalizovan skrze software
ProTools a dale exportovan do bezztratového formatu wav. Vznikla tim nahravka
typu AAD.

4.3.2 Postprodukce digitalniho snimku

Zpracovani digitalniho zaznamu se odehravalo u stolniho pocitate znacky
iMacPro na softwaru ProTools. Toto zpracovani probihalo ve dvouc¢lenném tymu
sloZzeného z hudebniho reZiséra a zvukového mistra. Prvnim krokem bylo sesazeni
vybranych zabérl z pofizeného materialu. Nedilnou soucasti prace hudebniho
reziséra bylo pfesné ukazani zacatkl a koncu vybranych zabért mistrovi zvuku. Ten
je v navaznosti na to kopiroval a fadil dle pokynu za sebou. Nasledovalo technické

zpracovani vzniklych stfih. K zalesténi vSech spoji dopomohla softwarova prolinaci
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funkce tzv. crossfade, a to v riznych délkach (20 — 100 ms) s ohledem na charakter
spojovanych zabéru. Celkem bylo pofizeno 37 zabérl véetné zkusebniho, pfic¢emz
vybrano a pouZito bylo 31 zabérd. Sestfih byl exportovan z ProTools do
bezztratového formatu wav. Vznikla tim nahravka typu DDD.
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Bakalafska diplomova prace si kladla za cil predstvit proces nahravani v
analogovém a digitalnim prostfedi z pohledu hudebniho reziséra. Prace byla
napsana na zakladé osobnich zkuSenosti, ziskanych béhem nataceni skladby Ruce
od Lubo$e FiSera, za pomoci analogové a digitalni techniky. Oba tyto nahravaci
postupy jsou metodicky popsany a nasledné porovnany mezi sebou. Vyslednym
praktickym vystupem jsou dvé nahravky pofizené jak analogovou tak digitalni

zaznamovou technikou, které jsou soucasti priloh.

V bakalarské praci se podafilo prozkoumat a prohloubit znalosti o analogovém
procesu, do té doby znamé pouze teoreticky z literatury. Popsat zakladni védomosti,
dovednosti a kompetence hudebniho reZiséra v obou nahravacich procesech. V
prvnich dvou kapitolach byly ziskany nové teoretické poznatky, popsany jednotlivé
postupy a faze, ze kterych vyustilo srovnani obou nahravacich procest. Zasadnimi
rozdily jsou technické moznosti jednotlivych nahravacich zafizeni a odliSné
zpracovavani nahraného materialu. Souhrné feceno, pfipravna a nahravaci faze je
velmi obdobna v obou nahravacich procesech. Zasadni rozdil nastava ve
zpracovani, kdy v digitalnim prostfedi je mozné s materialem pracovat detailnégji,

zatimco v analogovem prostfedi je vyhodnéjSi pracovat s vétSimi celky.

Diplomantovi se podafilo oslovit dva hudebni reziséry, kterymi byli MgA. Jan
Kyselak a MgA. Jifi Gemrot, se kterymi se uskuteCnily osobni konzultace, na jejiz
zakladé byly stézejni kapitoly dopInény. V oblasti zvukové techniky se kromé
dostupné literatury stal hlavnim pramenem Vaclav Vlachy. VeSkeré ziskané
informace se v zasadnich oblastech shoduji s vypovédmi oslovenych reziséra.
Drobné nuance v nazorech mohou byt vzniklé jinym pohledem a osobnim pfistupem
kazdého hudebniho reziséra. Tézistém prace se nakonec nestalo nahravani digitalni,

ale vétsi prostor tak ziskaly poznatky o analogovém procesu.
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Srovnavaci analyza zvukovych nahravek odhalila rizné interpretacni pristupy
vybranych umélclt. Byl zde také kladen duraz na rozbor nahravek po strance
zvukové. Jednim z hlavnich pfinost této prace je zavéreCna kapitola s nazvem
Analogové a digitalni nahravani — Lubo$ Fiser ,Ruce®, popisujici konkrétni postupy v

obou nahravacich procesech.

NejvyznamnéjSim poznatkem je zjiSténi rozdilnosti ve zpracovani nahraného
snimku za pouziti analogové a digitalni techniky. Pfedné se jedna o jejich technické
moznosti a odlisSny pfistup z pohledu hudebniho reziséra, ktery musi zohlednovat
technické moznosti v obou procesech, jak v pfipravné tak v postprodukéni fazi.
NejvétSim pfinosem a obohacenim se stala prakticka ¢ast bakalarské prace, pfi
které probéhlo uvédoméni si naro¢nosti analogového zpracovani, a zaroven

docenéni technického zpracovani v digitalnim prostredi.
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Prameny

Osobni konzultace s hudebnim rezisérem Janem Kyselakem
Osobni konzultace s hudebnim rezisérem Jifim Gemrotem

Osobni konzultace se zvukovym mistrem Vaclavem Vlachym

Studijni materialy

STEJSKALOVA, Sylva. Naroky na funkci hudebni reZie v digitanim vicestopém
nahravacim procesu. HAMU Praha, 2018, 164 s. Dizertacni prace. Hudebni

akademie muzickych uméni v Praze. Vedouci prace Vladimir Tichy.

CEPICKA, Alzbéta. Houslové tvorba Lubose Fisera se zaméfenim na Sonétu pro
housle a klavir ,Ruce”. Brno, 2019, 61 s. Bakalafska diplomova prace. Masarykova
Univerzita Filozoficka fakulta Ustav hudebni v&dy. Vedouci prace Prof. PhDr. Lubomir
Spurny, Ph.D.

FISER, Lubo$. Ruce, Sonéta pro housle a klavir. Statnim hudebnim vydavatelstvim v

Praze H3884. (notova pfiloha)

Internetové zdroje

STEJSKALOVA, Sylva. Hudebni reZie v procesu nahravani. Ziva hudba 2017/8.

Online <https://ziva-hudba.info/hudebni-rezie-v-procesu-nahravani/> [03. 4. 2021]

Profil osobnosti — Jan Kyselak, Citovano z internetového zdroje:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.phpoption=com_mdictionary&ta
sk=record.record_detail&id=1002753

Profil osobnosti - Jifi Gemrot, Citovano z internetového zdroje:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.phpoption=com_mdictionary&ta

sk=record.record_detail&id=5356
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Pfilohy

A) Profil osobnosti - Jan Kyselak

Kyselak, Jan, hudebni rezisér a pedagog, 23. 6. 1949, Brno.

Solovy zpév vystudoval na konzervatofi v Brné ve tfidé FrantiSka Hrabala (1970-75)
a poté na Katedfre zpévu a operni rezie AMU v Praze u René Tucka (1980-84), kde
ukongil studium ziskanim titulu Mgr. V letech 1969-74 pusobil jako varhanik a feditel
kiru v Brné-Kralové Poli, 1974-85 byl pedagogem LSU (Zabieh na Moravé, Unicov),
1985-86 vyucoval solovy zpév na Katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Hradec Kralové. V roce 1986 se opét vratil k varhanictvi a vedeni kuru, tentokrat na
Starém Brné, kde setrval do konce roku 1989. V letech 1990-94 pedagogicky pUsobil
na Konzervatofi v Pardubicich. Byl také hudebnim redaktorem, autorem desitek
rozhlasovych scénéaftl a rezisérem Ceského rozhlasu (1990-96). Od roku 1990, po
mimosoudni politické rehabilitaci, vyuCuje doposud solovy zpév na Hudebni katedre
Pedagogické fakulty Univerzity Hradec Kralové, kde v letech 1991-94 zastaval funkci
vedouciho katedry Hudebni vychovy. V roce 1998 ziskal titul MgA. na AMU v Praze v
oboru solovy zpév. Je ¢lenem predsednictva Unie Ceskych péveckych sboru v Hradci
Kralové, Casto zaseda v domacich i mezinarodnich porotach soutézi v sélovem i
sborovém zpévu (napi. Ustfedni kola soutéZe ZUS v sélovém zpévu, Pé&vecké
soutéze v sbélovém zpévu v Olomouci, Mezinarodni soutéz ve sborovém zpévu v
Litomysli) a pasobi i jako hlasovy poradce péveckych sbor( (napf. Boni Pueri, Da
Capo). Prilezitostné publikuje odborné prispévky v Casopisech Hudebni rozhledy a
Sborové uméni. Od roku 1990, kdy se plné zacal vénovat také hudebni rezii, natocil,
ve spolupraci se zvukovym rezisérem Vaclavem Vlachym, desitkam solistd i mnoha

orchestrim a komornim télestim pfes sto tituld CD.*

40 Citovano z internetového zdroje:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.phpoption=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=1002753



B) Profil osobnosti - Jifi Gemrot

Gemrot, Jifi, skladatel, hudebni rezisér a pedagog, narozen 15. 4. 1957, Praha.

Na konzervatofi v Praze vystudoval hru na klavir u Emmy Dolezalové a skladbu u
Jana Zdenka BartoSe (1972 - 1976). Ve studiu skladby pokracoval na prazské AMU u
Jifiho Pauera (1976 - 1981) a Franca Donatoriho na Accademia Chiggiana v italské
Siené (1980). Za své skladatelské dilo byl ocenén v soutézi Ministerstva kultury za
pfinos v oblasti hudby a dale také v soutézi Generace. Pracoval jako hudebni reZisér
Ceskoslovenského rozhlasu (1982 - 1986), od roku 1990 je $éfrezisérem Ceského
rozhlasu. V letech 1985 - 1990 byl vedoucim redaktorem hudebniho vydavatelstvi
Panton. Od roku 2001 pUsobi jako pedagog skladby na Prazské konzervatofi. Jeho
skladby vydaly a nahraly spole¢nosti Panton, Barenreiter, Radioservis, Canyon

Moravia.*'

41 Citovano z internetového zdroje:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.phpoption=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=5356



C) Profil osobnosti - Vaclav Vliachy

Vlachy, Vaclav, zvukovy mistr, narozen v roce 1958, Hradec Kralové.

Absolvent Stfedni primyslové Skoly elektrotechnické v Pardubicich, od roku 1979
pracoval v Ceském rozhlase Hradec Kralové jako technik a zvukovy mistr. Do roku
1990 aktivni hudebnik — kytarista v oblibenych mistnich rockovych skupinach. Od
roku 1990 se vénuje prfedevsim studiovému nahravani v soukromém studiu PAST a
produkéni praci v rozhlasu (Cesky rozhlas a Radio OK Hradec Kralové). Dlouholeté
zkuSenosti v oblasti rozhlasové produkce ,Zivého" podiového ozvucovani a
predev§im nahravani vSech hudebnich zanr( doplfiuje soustavnym studiem odborné
zahranicni literatury. Do Ceského jazyka prelozil fadu technickych manuall a pFiruc¢ek
pro zvukovou techniku. V letech 1992 - 1993 ved| v Ceském rozhlase kurzy zvukové
techniky pro zacCinajici pracovniky. Od roku 1990 zacal spolupracovat s hudebnim

rezisérem Janem Kyselakem a spole¢né natodili nékolik desitek CD.*?

42 VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. Praha 7: Muzikus, 1995, 257 s. ISBN 80-901537-6-3.



D) Zprava o nahrani

datum nataceni: 19.5. 2020 (9:00-12:00)

datum 1. zpracovani: 2.6. 2020 (9:00-12:00) — analogové a digitalni zpracovani
datum 2. zpracovani: 9.6.2020 (9:00-12:00) — analogové zpracovani
nahravana skladba: Lubos FiSer — Ruce

Sonata pro housle a klavir

interpret: BcA. Zdenék Hackel (student HAMU)
klavirni doprovod: doc. Ludmila Cermakova

hudebni rezie: Bc. Petr Strejc

zvukova rezie: BcA. Jan Vani$

zuCastnéni pedagogové: MgA. Jifi Gemrot, Ing. MgA. Ondfej Urban, Ph.D.
doc. MgA. Sylva Stejskalova, Ph.D.
misto nataceni: Zvukove studio HAMU, Praha

sample rate pfi nahravani: 48 000 Hz
bit rate pfi nahravani: 24

celkova stopaz: 12°34"



E) Srihovy plan analogového nataceni

Cislo vybraného

Cisla takta/doba

Cislo vybraného

Cisla takti/doba

zabéru v taktu zabéru v taktu
4 (1. pas) 1-4 19 analog 170/11 - 178
5 4-8 - -
6 9-17 21 179 - 181/IV
7 18 - 22 22 181/IV - 202
9 23 -48 23 direkt (2. pas) 203 - 205
- - 24 206 - 221
10 48 - 62 25 222 - 225
- - 26 226 - 228
1 63 -71 27 229 - 233
12 72 -80 29 234 - 249
13 81 -90/IV 30 250 - 254
14 90/IV - 92 31 255 - 260
16 93 -97 33 direkt 260 - 271
18 98 - 100 34 272 - 280
17 101 -132 37 281 - 288
18 133 - 149 36 289
17 150 - 152 35 290
18 153 - 170/




F) Stfihovy plan digitalniho nataéeni

Cislo vybraného Cisla taktii/doba v Cislo vybraného Cisla taktii/doba v
zabéru taktu zabéru taktu
4 1-4 - -
5 4-8 19 170/1-178
6 9-17 21 179 - 181/IV
7 18 - 22 22 181/IV - 202
- - 23 direkt 203 - 205
9 23 - 46/l 24 206 - 221
- - 25 222 - 225
10 46/111 - 62 26 226 - 228
11 63 - 71 27 229 - 233
12 72 - 80 29 234 - 249
13 81 -90/IV 30 250 - 254
14 90/1V - 92 31 255 - 260
16 93 -97 33 direkt 260 - 271
18 98 - 100 34 272 - 280
17 101 - 132 37 281 - 288
18 133 - 149 36 289
17 150 - 152 35 290
18 153 - 169

G) Audio priloha/CD
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