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1. UvOD

V tomto textu se budu vénovat inscenacim, na nichz jsem pracovala v letech 2017-
2021. VSechny zde popsané inscenace / projekty vznikly jako autorské (sdilné
divadlo nebo v anglic¢tiné ,devising") - nevychazely z Zadnych jiz napsanych her a
jejich ,scénare", vznikly prostrednictvim spoluprace béhem zkousek. ]Ja osobné
jsem v t&chto predstavenich hrala roli dramaturga ¢&i spolutvirce. V&echny tyto
projekty se lisi svou formou - pocinaje divadlem zalozenym na textu pres online
predstaveni az po performativni instalaci. To je skutecné velice Siroka skala forem.
Nicméné ve vsech téchto projektech byly vzdy pritomny dva zakladni pristupy:

v prvni radé vyzkum - kolaborativni zkoumani provadéné celym tymem a zaméreni

se na zazitek divakd - od fyzické inkluze aZ po pfimou Gc&ast.

V textl pouZivam termin autorské divadlo ale i anglicky ,devised" divadlo. Anglické
slovo davéa dlraz na spolutvorbu a vyzkum v pribé&hu procesu vyvoje projektu.
Protoze jsem v poslednich letech ucila hlavné v ramci mezinarodniho programu

KALD a pracuji prevazné v zahranici, tento termin je mi zatim blizsi.

Vyzkum stejné tak jako i zazitek divakd jsou svym zplsobem exkurzi

do neznama. Nikdy nevite, kam presné vas tento vyzkum zavede, a nikdy presné
nevite, jak bude predstaveni prijato. Neznamo je v tomto smyslu klicovou soucasti
celého divadla - pocit neznama, do néhoz divaci vstupuji, pocit neznama, ktery
divaci prinaseji do predstaveni. V autorském divadle nebo ,devised" divadle, které
ja délam a vyucuji, je pocit neznama velice silnym aspektem tvorby, protoze je
zalozena na vyzkumu. Jelikoz devising je vytvarenim moznosti zkoumani a
objevovani teritorii mysleni a formovanim téch, ktera dosud nebyla , dobyta", je to
zpUsob kritického mysleni jak v roviné obsahu, tak v roviné formy. Avak rovnéz
zpUsobem, jak umoznit vice perspektiv/pohledl v rémci tohoto vyzkumu - vdech

spolupracujicich tvircd, jakoz i divaka.

V tomto textu se zamé&Fm na konkrétni prvky ,nezndma" v rdmci mych projektd,
prvky, ktery nejsou zcela poznatelné, definovatelné nebo uchopitelné, na prvky,
které jsou cizi, vzdalené, improvizované nebo zalozené na nahodé/souhre okolnosti.

Pfesto byly tyto prvky vlozeny do dramaturgického systému umysiné
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za Ucelem vytvoreni konkrétni dynamiky. Nyni popisi, jak byly tyto prvky pouzity
(objeveny, zasazeny, dynamizovany) v procesu vyzkumu/zkousek. Ale také jejich

ulohu v dramaturgickém systému predstaveni.

Zameérim se na tri hlavni predstaveni, Julian Hetzel/Campo: All Inclusive a Wojtek
Ziemilski/Mladinsko GledaliS¢e Lublar: Spectacle for Tourists vytvorené v roce 2018
a Temporary Collective/Petra Tejnorova/Ponec: Duety, které vzniklo koncem roku
2019. Tato tfi predstaveni obsahuji znatelny prvek nezndma reprezentovany

na jevisti, a tim byl shodou okolnosti v téchto inscenacich vzdy Clovék a jeho
¢innost. Dale pak se zminim o dalSich predstavenich, na nichZ jsem pracovala

od roku 2017, abych tak ilustrovala proces tvorby autorského (devised) divadla a
podpofrila své nazory na prvek neznama v dramaturgii. Tyto inscenace jsou
mezindrodni a vznikly v Ceské republice, Polsku, Belgii, Nizozemsku, Slovinsku a
mély premiéry také ve Francii a Svycarsku. Tento mezinarodni aspekt prace sédm

0 sobé prinasi jisty nadech neznama a néceho neocekavaného, domnivam se vsak,
Zze namisto toho, aby byl brzdou mé prace (pfrinasel radu nedorozumeéni a
prekazek), naucil mé vyuzivat t&chto kulturnich rozdild jako filtru, jenz mi pomaha

vidét vé&ci jasnéji a rychleji odlidit ddlezité od nepodstatného.

Konecné pak popiSi aspekt neznamého a nepoznatelného v ramci vyuky
autorského/devised divadla v magisterském programu Rezie autorského a
objektového divadla na KALD DAMU. Jelikoz veskeré devising je formou vyzkumu,
nejprve musim naucit studenty nebat se neznamého a nepoznatelného. Zadruhé
pak jim musim pomoci najit si vlastni zplsob, jak uchopit, napodobit, zardmovat, a
predevsim pak sdilet nezndmo s divaky. Nakonec musim porozumét studentdm
samotnym jako néfemu pro mé& neznadmému: umélcim, ktefi rozvijeji své vlastni
formy mysleni a sdileni, jez mohu vycitit pouze jako potencidl, avSak nikdy si

nemohu byt jista, zda si je pouze predstavuiji, i je skutecné vidim.

Tento text neni samostatna teoreticka prace, jen doprovodny text k predlozenym
dilim, kde se snazim popsat nékteré dramaturgické strategie, které byly pouzity, a
zdroje, které mé inspirovaly k pochopeni této strategie. Na detailnéjsi teoretické

zpracovani témat, kterych se dotykam v této praci, bych potrebovala radu let a



dlouhy vyzkum. Déle upozoriiuji Zze nejsem rodily mluvci, piSu prevazné v anglictiné
a tento text je preklad. Dopfedu se omlouvam za nepresnosti, kterych jsem si

v ddsledku toho nevséimla.



2. KONSTRUOVANI NEZNAMA: DRAMATURGIE AUTORSKEHO DIVADLA

K popisu své prace pouzivam termin ,devised theatre/divadlo®. Jedna se

o angloamericky termin popisujici divadlo, které bylo zaprvé vytvoreno v pribéhu
zkousek (obvykle bez predem napsané hry) a zadruhé pak, Ze tento proces byl
zaloZen na spolupraci a podilelo se na ném mnoho ¢lend tvdréiho tymu. Devised
divadlo zahrnuje celou tfadu rtiznych forem a ptistupd - od fyzického divadla

pres politické az ke konceptudlnimu divadlu. Devised divadlo je to, ¢emu se

v Ceském jazyce rika: alternativni, nové, experimentalni nebo autorské divadlo. Ja
osobné vsak davam prednost terminu v anglictiné, ackoli neni idedlni a nema
ekvivalent v ¢estiné. Davam mu prednost predevsim proto, ze toto divadlo
nepovazuji za alternativni — existuje jiz dlouhou dobu a stalo se soucasti hlavniho
proudu. Autorské divadlo do centra pozornosti stavi ,autorstvi®, jez je

u devised divadla ve skutecnosti sdileno. ,Autorstvi® by tedy v Cestiné vyzadovalo

urcité redefinovani pro tento druh divadla, aby mohlo byt pouzivano presnéji.

Nebudu se zde zabyvat praxi, systémy ani strategiemi dramaturgie devised divadla,
protoze tém jsem se pomérné podrobné vénovala jiz v ucebnici Dramaturgie
soucasného devised divadla (Contemporary Devised Theatre Dramaturgy), ktera
vyjde v ¢eském a anglickém jazyce. Je nicméné dllezité definovat nékteré

z hlavnich znaktd sou¢asného autorského divadla, konkrétné praci, na niz jsem se

podilela v poslednich letech.

Soucasné autorské divadlo, jak jsem jiz uvedla, je velmi Casto
vymyslena/vytvorena spolecné béhem zkousek. Je to divadlo, které obvykle
nevychazi z predem napsané hry nebo textu. Kone¢na podoba inscenace nebo
performativni udalosti mize mit mnoho rlznych forem: jevistni inscenace,
participativni performance, imerzni divadlo, performativni instalace, performativni
prochazka, food performance, performativni skulptura atd. Format udalosti musi
vyhovovat konkrétnimu cili a potfebam konkrétniho materidlu/tématu. Kazdy
format ma svdj vlastni dramaturgicky formalni potencial: konkrétni moznosti
zazitku pro divaky, jakoz i konkrétni nezbytné kroky a zalezZitosti, které musi byt

zohlednény, pokud ma zazitek Uspésné probéhnout.



Nicméné devising je nejcastéji investigaci. Pfinejmensim je zkoumanim toho, jak
vystavét divacky zazitek na urcitém tématu a v rdmci urcitého formatu. Obvykle se
ovsem jedna o kompletni vyzkum dané problematiky. Umélci napfiklad chtéji
zkoumat myslenku ,archivu®, nebo ,seznami®, nebo ,bezpeéného prostoru®, nebo
~konzumace", nebo konkrétni historické udalosti, nebo politické ¢i dokonce
spolec¢enské praxe atd. A toto zkoumani probihd prostiednictvim rozhovorl mezi
¢leny tvaréiho tymu, rozhovorl s experty mimo tento tym, ¢teni, vyzkumu v terénu
- shromazdovanim impulz{, poznatkl a inspiraci. Tento shromazdény material je
poté podroben zkoumani pomoci performativnich prostifedkd: jsou vytvareny
situace, scény a scénické obrazy. Casto nejsou vytvareny proto, aby néco
ilustrovaly, ale jsou formou zamysleni se nad nécim - prostirednictvim kombinovani,
nevhodnym umisténim, napodobovanim, rekontextualizaci, vytvarenim novych
pocitl, vztahl a novych perspektiv. To se vétdinou dé&je performativné, praxi, tim,
7e se to d&la a teprve nasledné verbalizuje. Svym zpusobem je to ,mysleni
konanim", ale také ,kolektivni mysSleni konanim" a ,mysleni bez verbalizace".

MGzeme tedy fict, Ze devising je forma myéleni nebo vyzkumu.

Dalsim dulezitym aspektem soucasného autorského divadla je to, ze vétdinou
nefunguje sémioticky — neni zalozené pouze na symbolech, které maji byt
desifrovany, na pribéhu, ktery ma byt sledovan, nebo na signalech, které maji byt
prijaty a pochopeny. Neni to vymeéna informaci. Trebaze k vyméné informaci zcela
jist& dochazi. Podstatou je viak zaZitek divakud. Zazitek zde znamena soubor viech
informaci, jakoZ i vdech smyslovych, emocionalnich a sociélnich prozitkd. A tento
systém mnoha prozitk( tvoFi jeden vyvijejici se/odvijejici se zazitek, jakousi cestu
pro divaky. A dramaturgie je konstruovanim tohoto odvijeni se. Zkonstruovat tento
zazitek je nesmirné t&zké, zaprvé kvili jeho komplexnosti, za druhé kvili mnoha
neznamym, které si s sebou konkrétni divak prinasi (jeho kulture, naladég,
fyzickému stavu atd.). Mozna by vyraz konstruovani byl priliS silny, mozna by v této
souvislosti lepSim vyrazem bylo vedeni nebo facilitace néceho, co je vlastné

vytvaifeno v daném okamziku v pfitomnosti divakd.

Dale bych rada zddraznila, Ze toto prozivani ¢asto neni smyslové, ¢asto neni

participativni a také ¢asto neni jen zabavné. V centru pozornosti nestoji zazitek jako



zabava. AvSak zazitek jako komplexni porozumeéni svétu, pritomnosti,
bezprostiednosti divadla, pfitomnosti interpretl a divakd. V centru pozornosti je
dale zohlednéni specificnosti vnimani a perspektivy v této bezprostredni situaci,

s konkrétnimi divaky. A takto zapojeni divédkd do systému mysleni inscenace.

Na tomto misté bych se rada zastavila a redefinovala mysleni v sou¢asném divadle.
Mysleni v sou¢asném divadle neni verbalizované, racionalni ani diskurzivni. Zde si
mUZeme predstavovat mysleni jako mysleni celym t&lem, mysleni prostiednictvim
prozivani/zakouseni, mysleni spolec¢né s celou skupinou osob. Toto mysleni
sjednocuje emocionalni, informacni, socialni, smyslové a télesné zazitky/prozitky,
zaveéry, vize, vzpominky. Toto je samozrejmé velmi podobné klasickému divadlu a
snad by bylo mozné ur&itym zplsobem zde nalézt paralelu ke katarzi, coz by vak
zfejmé vydalo na celou knihu a v tomto kratkém pojednani se ani nemohu pokusit
uchopit tuto problematiku. Rada bych nicméné zdlraznila, ze sou¢asné divadlo
chapu jako vyzkum, vyzkum, ktery nekonci premiérou, protoze premysleni

pokracuje s divaky.

Pokud je tedy devising vstupem do nezndma samo o sobé&, ponofenim se

do zkoumani né&eho, co nezndme a nemdZeme verbalizovat (zatim): jaké jsou
rizné miry nezndma, s nimz se cestou setkdvame? Tak predevéim téma nebo
ustredni myslenka, ktera ma byt zkoumana, jsou samy o sobé neznamé - je to
néco, co méa byt objeveno, odhaleno. Clenové tviréiho tymu s sebou prinaseji sva
vlastni nezndma - své postoje, potfeby, ideologie - ktera jsou nékdy predvidatelna,
ale Casto skrytd, podvédoma nebo povazovana za samozirejma. Performativni
potencial materialu (téma, ale také nezpracovany material vlozeny do vyzkumu) je
také neznamem, které je tfeba prozkoumat a rozvijet. Divaci a to, co si s sebou
prinaseji, jsou dalSim neznamem. To, do ¢eho vstupuji, je pro né velkym
nezndmem. Nejvétsim nezndmem je suma vsech prvkd, které budou souéasti hry, a
jejich specifické vztahy, jak budou hrat vi¢i sobé a spole¢né&, a dokonce i kazdy

konkrétni vecer odlisné.

Mysleni, jakoz i predstaveni i vyzkum, je proces. Divadlo samo o sobé je Casto

definovano jako proces metamorfézy. A mlZeme fici, ze soucasné autorské divadlo



je kolektivni mysleni celym télem bez verbalizace, ale predevsim pak ,mysleni
prostfednictvim zmény". A miZeme si ho pfedstavovat jako destabilizovani
,Zndmého" takovym zplsobem, ktery nevytvaii nové poznatky, nicméné vytvari
stav opusténi poznatk{ za Gc¢elem vytvoreni ptileZitosti pro zménu, pro nové
zpUsoby, jak vidét a prozivat vé&ci, pro nové zplsoby byti a nové zpusoby byti
spolu. Toto vytvareni pfilezitosti pro néco, co ¢asto neni dokonceno, co neni
definovano, co neni stabilizovano, je tim nejvétsim neznadmem a rada bych rekla, ze

i jdadrem performativniho mysleni v sou¢asném autorském divadle.

Ve své stézejni publikaci o kritice ve vytvarném uméni Confronting Images, v niz
piSe pravé o neznamém a nepoznatelném v obrazu ve vytvarném umeéni, Georges

Didi-Huberman o obrazu uvadi:

MGZeme ho pfijmout, nechat se jim unést: miZeme dokonce zakusit uréity
pozitek pFi stfidavém pocitu zotroceni a osvobozeni timto pletencem znalosti
a ne-znalosti, univerzalnosti a jedinecnosti, i véci, které nas nuti je
pojmenovat, a véci, které nas uvadeéji do némeého uzasu. (Huberman 2005:

XXViit)

Dramaturgicky je tfeba zndmé a neznamé, pojmenovatelné a nepojmenovatelné,
uchopitelné a neuchopitelné peclivé usporadat, vytvorit z nich kompozici, jez zajisti
udrzeni kontaktu mezi publikem a danym kusem, zanecha znamé fragmenty jako
drobecky chleba na cesté jako stopy, po nichz maji divaci jit, ale také pro né vytvori
cely les neznamého, do néhoz se mohou ponorit. Soucasné autorské divadlo chapu
nikoli jako néco, co ma byt pochopeno a uchopeno, ale néco, do ¢eho my jako

divaci ,vstupujeme", néco, ¢eho jsme soucasti, jak Didi-Huberman rika:

Néco jako odlozena pozornost, protahované odkladani okamziku dosazeni
zavéry, kdy by interpretace méla ¢as uplatnit se v nékolika dimenzich, mezi
pochopenym viditelnym a prozitym martyriem rezignace. Také by zde byl,

v této alternativé [...], moment [...] spocivajici v nepochopeni obrazu, kdy se

! Didi-Huberman, Georges. Confronting Images: Questioning the Ends of a Certain History of Art. Penn
State Univ Press, 2005.
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namisto toho obrazem nechdme unést: kdy tedy prestaneme Ipét

na znalostech o ném. (Didi-Huberman 2005: 16)

Ponévadz v soucasném autorském divadle neni v sazce potvrzeni uzndvanych
pravd, ale vyjednavani novych poznatkd, kterych je mnoho a neustéle se méni,
velmi ¢asto nas to privadi nad rdmec znalosti nebo moznosti znalosti. Zavazuje nas
to k ,paradoxnimu udélu neznat [...], myslet na prvek ne-znalosti, ktery nas oslni,
kdykoli pohlédneme na umélecky obraz.” (Didi-Huberman 2005:7) Nevédéni Didi-
Huberman déle ve své knize pojima jako vlastnost, kterd nam umoznuje lépe vidét,
pripustit nové moznosti, prozit zménu, ale také v podstaté spolec¢né zakusit, dle
mého nazoru, jeden ze zakladd lidské existence: - lidsky stav nevédéni/neznalosti,
ktery nemusi nutné znamenat nejistotu, ale rovnéz mize znamenat kreativitu,

kriti¢nost, strnulost, pohyb, zménu.
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3. POTENCIAL: DRAMATURG V AUTORSKEM DIVADLE

Role dramaturga v tomto typu divadla je pomérné oSemetnd, zejména pak
vzhledem ke v8em faktordm neznamého. Dramaturg mdze byt sou&asti jadra
tvlréiho tymu a soucasti tvorby zdkladni myslenky a prace na scénafi2 od samého
poc¢atku. V tomto piipadé je dramaturg souéasti tvoteni a stava se jednim z autord.
Dramaturg se muze pFipojit rovnéZz pozdéji b&hem procesu, kdy po&ateéni ,surovy"
materidl je jiz pfepracovan do performativniho materialu, kdy je jiz stanoveno
hlavni smérovani, estetika a postoje. A v tomto pripadé je role dramaturga spise
remesina - ma za ukol naaranzovat, sestfihat a sesit material tak, aby vznikla
konec¢na podoba inscenace. Roli dramaturga v devised divadle je vétSinou oscilovani
mezi témito dvéma extrémy: mezi kreativitou a remeslem, mezi tim, ze je
plnohodnotnym ¢&lenem tviréiho tymu a ,,objektivnim® nové pichozim. Toto

schizofrenni postaveni prinasi velkou nejistotu, pocit nezndama do role dramaturga.

Obecné v divadle je roli dramaturga podpofit tvlirce, proces a predstaveni.
Dramaturg je v divadle proto, aby rozpoznal potencial, predvidal nastrahy a slepé
ulicky a verbalizoval to, co proziva/vidi. Dramaturg je tam také proto, aby
pripravil/pfedvidal ¢asovy plan vyzkumu: harmonogram zkousek a ¢as potiebny pro

jednotlivé segmenty vyvoje.

Rozpoznani potencidlu znamena pochopeni potencialu materidlu - témat a
dynamiky, které prinasi ve své surové formé, jakoz i v kontextu s ostatnimi
segmenty materialu, nebo ve vztahu ke konkrétnimu prostorovému, spolecenskému
a kulturnimu kontextu. Dale to znamena pochopeni performativniho potencialu
materidlu - situaci, emoci, proZitkl, které nabizi na jevisti, ale také prozitkd

pro publikum. Tento aspekt je pochopitelné dilezity v kazdém divadle, aviak

v pripadé devised divadla - v némz je konecny cil a produkt ¢asto nadale zastreny
béhem procesu tvoreni, v némz se konec¢ny produkt realizuje az s pritomnosti

divakl, vzhledem k miFe participace - tento aspekt mdZe byt &asto kli¢ovym.

2 Zde pouzivdm termin scéndr ve smyslu uzivaném americkym teoretikem a rezisérem Richardem
. ’ r 7 v v v r ’ ’ o o ’ ar s
Schechnerem k popisu kompletniho scénare- vcetné textovych, verbalnich aspektu, aspektu tykajicich
v s o . . . ’ z
se gest, zvuku, prostoru a dalSich aspektu inscenace, a nikoli pouze pisemné podoby hry.
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Pfedvidani nastrah a slepych ulicek obvykle vychazi z pfedchozich zkusenosti
s podobnou praci/formatem nebo s praci konkrétniho umélce. Castokrat pak
material samotny signalizuje, Ze néco neni v pofadku - prestava rist, prestava

reagovat.

Verbalizace toho, co ¢lovék vidi nebo proziva nebo co ¢lovék nevidi a postrada nebo
nechape, je dle mého nazoru jednim z hlavnich dramaturgickych ndstroju a
zplsobU, jak pomoci autordm. Autofi v devised divadle ¢asto prosté zkoudeiji véci,
ale nejsou schopni porozumét tomu, co dany performativni material skute¢né déla,
jaky vyvolava pocit, jak funguje. Konstatovani zdanlivé zirejmého postrehu nebo
polozeni podle vSeho jasné otazky je Casto rozhodujici pro vyvoj predstaveni. Zde
dramaturg ¢i kdokoli, kdo poskytuje zpétnou vazbu v této zadlezitosti, musi zaroven
vyuzivat svych znalosti, predchozich zkuSenosti a oCekavani a rovnéz je potlacovat,
svym zplsobem je odloZit a dat prostor pochopeni toho, co se skute¢né déje a co
tvlrci v danou chvili skuteéné potfebuji. V tomto pripadé je prosta verbalizace toho,
co Clovék vidi, proziva, postrada, kdy je prekvapen nebo udiven nebo zmaten -
¢asto dlleZit&jéi nez nabizeni feseni. DUvéra ve vlastni (bezprostiedni) prozitek
dané prace, schopnost verbalizovat ji a nestydét se tfeba i znit zdanlivé hloupé,

neinformované, nebo dokonce smésné, je zasadni.

V tomto vSem dramaturg pracuje s mnohym znamym a ¢aste¢né znamym a
neznamym: zaprveé je tu ,plan® - ¢i néco, o co autofi usiluji a co si preji; zadruhé
jsou tu ,nahody"™ - nova zjisténi ziskana béhem zkouseni; zatreti je tu Cas, prostor
a kulturni limity prostredi, kde se predstaveni bude konat; a konec¢né jsou tu
moznosti a limity samotnych tvircd (od talentu, specifickych sklon( aZ po ¢asova
omezeni apod.). Dramaturg se musi dokazat pohybovat mezi vSemi témito
urovnémi, zatimco poskytuje zpétnou vazbu nebo pomaha pfi rozhodovani o tom,
jak se posunout kupredu. To, ,co funguje" dynamicky a dramaturgicky, je nékdy

v rozporu nebo v protikladu s tim, co tvlrci chtéli udélat; to, co autofi nékdy vidi
v materialu, je projekci a ni¢im skutecné viditelnym; nékdy to, co by se mélo
udélat, neodpovida dostupnému casu a prostoru. Dramaturg musi to vsSe sladit, byt
schopen stanovit priority, zdGvodfovat, ale rovnéz pouzivat svou vlastni intuici a

byt tak trochu vizionar.
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Ve toto se pfirozen& mize aplikovat na dramaturgy v &inohernim divadle, aviak
v devising tvorbé, protoze zde neexistuje zadny zaklad - pfedem napsany text - a
tvaréi tym ma na pocatku pouze napad, myslenku nebo predstavu (nékdy ani to
ne): dramaturg se stava opatrovnikem néceho, co jesté ani neexistuje, co nékdy

O v . 7 v . 7
nemuze ani byt plne verbalizovano.
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4. EKONOMIE POCHYBNOSTI: PROJEKTY

V této kapitole se zamérim na svou vlastni praci a na konkrétni dramaturgické
prvky, které prinaseji faktor neznama do dramaturgické rovnice, a predevsim na tfi
hlavni inscenace jako priklady doprovazené dopliujicimi poznamkami ve vazbé

na dalsi priklady mé prace.

Nejprve vSak musim definovat pojem dramaturgicky prvek, jimz rozumim jakoukoli
soucast nebo jakykoli aspekt performativni udalosti (osvétleni, hlas, pohyb), ale
také jakykoli aspekt nebo sou¢ast materidlu, ktery je uréitym zplsobem uveden

na scénu (fyzicky nebo dusevné pritomen). Dramaturgickou rovnici pak minim
dramaturgicky systém kompozice, souéet vztaht véech prvkd, vztahQ, které jsou

v pohybu, které jsou dynamické, které se méni v case. Jelikoz je tento systém
tvoren predevsim vztahy a nikoli prvky, znamena to, ze pokud se jeden prvek
zméni nebo dojde k jeho dynamizaci nebo destabilizaci, ma to potencidlné vliv na

ostatni prvky.

Takze to neznamé, které mé zde zajima, jsou velice konkrétni dramaturgické prvky
a nastroje umoznujici pracovat s témito prvky, jakoz i pochopeni toho, jakou

dynamiku prinaseji do dramaturgického systému.

Mé chapani faktoru neznama v ramci dramaturgie zacalo u participativniho
pfedstaveni, na ném? jsem pracovala v prib&hu let. Nezndmo je velice zfetelnym
faktorem v participativnim performance, v némz velice Casto skutecné nevite, co
divaci udélaji. A to, co udélaji, pak Casto ukaze, co se v predstaveni stane, jak se
zformuji prozitky pro né, ale také pro jiné divaky a umélce samotné. Participativni
predstaveni si tedy mUZeme predstavit (vice méné v zavislosti na konkrétni projekt)

jako otevreny systém.

Dvéma ptiklady projektl, na kterych jsem délala a které nejvice formovaly mé
uvazovani, je série projektd Building Conversation a série Hall - Theatre as
Architecture / Architecture as Theatre (TAAT). Building Conversation je kolektiv
divadelnich umé&lct, vizudlnich umélcl a filozofl, prevazné Zijicich v Nizozemsku a

Belgii, vedeny rezisérkou Lotte van den Berg, ktery nabizi riizné systémy a pravidla
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dialogu, do néhoz se zapojuji divaci. Dialogy samy o sobé jsou predstavenim.
Napriklad v performanci Conversation Without Words 20 divakd v publiku stravi
spole¢né 2-3 hodiny v jednom prostoru v tichosti, ¢imz se vytvari moznost byt
fyzicky pritomen a vést dialog, ktery neni verbalizovan, ale je veden pritomnosti.
Tato konverzace se inspirovala zvykem kmene Maord, ktefi se shromazdi v tichosti
pred tim, nez za¢nou diskutovat a rozhodovat o dileZitych zalezitostech kmene. V
performanci Antagonistic Dialogue vychazejicim z dila Chantal Mouffe, belgické
politické teoreticky, je scénar dialogu postaven tak, ze divaci jsou vyzyvani, aby se

vzili do pozice svého protivnika, osoby, s niz nesouhlasi.

V Casti série nazvané Thinking Together konverzace rovnéz probihd mezi divaky a
bez moderatora, pravidla se inspirovala knihou On Dialogue® amerického
kvantového fyzika Davida Bohma, v niz nastifiuje pravidla, jez pomahaji rozvijet
kvalitni, tvdréi, otevieny dialog. David Bohm se nejprve pustil do vyzkumu v oblasti
kvantové fyziky a v prib&hu let se pak vice vé&noval vyzkumu mysleni a dialogu, jak
jsou tvoreny, sdileny a jak je mozné je podnécovat. Ja jsem pracovala s Lotte van
den Bergovou z Building Conversation jako dramaturg na jiném projektu a v sérii
Building Conversation vystupuji jako jeden z privodcl konverzace a pomaham
rozvinout nové konverzace. Tento priklad nicméné sehrdl zdsadni Glohu v mém
rozvoji dramaturga z hlediska pochopeni toho, jak dialog funguje, jak funguje

v rémci spoleénosti, v ramci tviréiho mys$leni a v rdmci predstaveni. A toho, ze

divadelni predstaveni chapu predevsim jako dialog.

Dialog je ve vSech c¢astech této série chapan jako nastroj umoznujici pristup

k vécem, které nezname, umoznujici posuzovat perspektivy, které pro nas
nezbytné nemusi byt snadno dostupné, a predevsim jako nastroj zmény. V téchto
dialozich nefikdm véci proto, abych byla sly$et, abych sdélila svij postoj, mluvenim
formuluji sv(j souéasny postoj, ale naslouchani je je&té dilezitéjsi, je upravovanim
mého postoje, nechdvam se obohacovat tim, co slysim. Tyto dialogy dostavaji
Clovéka z ,obranného mdédu", ktery je v nasi spolecnosti nanestésti tak bézny,

z mddu, v némz mame pocit, Ze musime branit své soudy a stanoviska, do ,,modu

3 Bohm, David. On Dialogue. Routledge, 1996.
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proaktivniho“, v némz nas vée, co slySime, mlze zménit. Vy néco Feknete, ja feknu,
ja slySim, ja ménim, skupina méni. Tato zména nemusi byt drastickd - UplIné staci

pripustit moznost odlinosti a zmé&na v mysleni mdze byt podstatna.

Série Hall z dilny TAAT, dvojice tvorené divadelnim tvircem z Nizozemska a
architektem z Belgie, je sérii architektonickych instalaci, sestavajicich z rady
prostord, jimiz dva divaci spole¢né prochdazeji. Architektura samotna je scénafem
pro konverzaci, umozfujicim rdzné médy komunikace beze slov. Diky praci na 4
¢astech (2016-2019) této série v roli dramaturgu jsem si uvédomila, jak ddleZity
pro dialog je prostor a pokyny. Ze ,nezndmému" - co? je v tomto pripadé dialog
dvou osob, které se neznaji - miZe byt poskytnut scénaf a vedeni prostfednictvim
prostoru a prostfednictvim pokynd. Nezndmé se tedy nedé&je pouze prostfednictvim

maximalni otevienosti, ale mdZe byt strukturovéno, facilitovano a koordinovano.

N&které formy ,,nezndma" pfi participaci samoziejmé neni mozné vibec uchopit.
Essence of Poland (2019) Wojtka Ziemilského je performance, jez sestava z textu
prezentovaného umélcem a doprovodné viné, parfému, ktery publikum otevfe a
pak citi béhem poslouchdni textu. Text i viiné se snaZi popsat Polsko a polské véci,
nebo pfinejmensim jeho fragmenty. Viné je totiz zcela neuchopitelnou formou, jez
se vyznacuje svym vlastnim ¢asem a prostorem a objevuje se a mizi, jak se ji
zachce, v zavislosti na teplot&, vlastnostech kize a daldich aspektech - chtéli jsme
zde nacrtnout paralelu s nemoznosti definovat a pochopit, co je to Polsko a
polskost. Ze u kazdého ¢lovéka je to vzdy malinko néco jiného. Aviak skute¢nym
»,nezndmem" v této dramaturgické konstelaci byly vzpominky. Viné pracuje pfimo
s nasimi védomymi a podvédomymi vzpominkami a asociacemi, takze otevreni
lahvi¢ky parfému b&hem &teni textu vyvolalo v hlavach divakd celé spektrum
riznych vzpominek, predstav a asociaci. Zddné z nich jsme neméli pod kontrolou.
Vzdy je tu rovnéz ,neviditelnd®, nefyzicka ucast publika, které je vzdy pritomno, ale

je neviditelné.

Tady bych méla prejit ke svym hlavnim pfikladdm, z nichZ prvni dva nezahrnuji
fyzickou Ucast publika, ale u vSech trech je aspekt ,neznama" ¢lovék (nebo lidi) a

jeho akce.
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All Inclusive (2018)

Na predstaveni All Inclusive Juliana Hetzela jsem pracovala jako spolutvirce a
umeélecky konzultant. Produkce projektu se ujala spole¢nost Campo z Belgie a
predstaveni bylo poprvé uvedeno v zari 2018 v divadle Frascati v Amsterdamu.
Julian Hetzel je nezavisly rezisér propojujici vizualni uméni s divadelnimi formaty a
zkoumajici sociadlni mechanismy v oblasti uméni a ekonomiky. V minulosti se
vénoval ilustracim a elektronické hudbé. Narodil se v Némecku, pracuje prevazné
v Nizozemsku a Belgii. Nema divadelni skupinu, ale v pribé&hu let si vybudoval
skupinu spolupracovnikl, s nimiZ opakované pracuje. All Inclusive bylo prvnim
predstavenim, na némz jsem s Julianem pracovala, ackoli jsem s nim jiz dfive

spolupracovala na jinych formatech (vystavach, sympoziich a stazich).

V predstaveni All Inclusive jsme zinscenovali muzeum na jevisti a scénar se toci
kolem toho, jak kuratorka provadi skupinu turistd expozici. V tomto pfedstaveni je
jevisté oddéleno od hledisté a pomoci zmény scény se nam podarilo vytvorit pocit
prochdzeni z mistnosti do mistnosti. Expozice se stava z nejrliznéjsich artefaktl
vCetné téch, které Cerpaly inspiraci nebo dokonce fyzicky material z vale¢nych zoén
- z fotografii zabijeni, zni¢enych mést v troskach, obrazl krve apod. V textu naseho

online programu se pise:

,Surovinou pro predstaveni All Inclusive jsou sutiny. Nékolik kilogramu suti

z valedné zény v Syrii bylo ptivezeno do stfedni Evropy. Tyto pozlstatky

po valce byly transformovany v uméni. Tento proces vytvareni hodnoty se
stal ustredni myslenkou tohoto uméleckého projektu. All Inclusive je
predstaveni o estetizaci nasili a zaroven je to vystava a trh se suvenyry a
trofejemi. All Inclusive zkouma zasadu ,tvoreni destrukci* a zabyva se
vybugnou silou vale¢nych obrazl a ekonomii empatie. All Inclusive vedle
sebe klade uméni a valku, turisty a uprchliky, realitu a predstavivost na cesté
docasnym vystavnim prostorem. Publikum je vybizeno k tomu, aby sledovalo

navstévu muzea, v némz realita vraci uder.”

V prvni mistnosti jsou turisté svédky predvedeni uméleckého dila, zivé

performance, jez v sobé spojuje pézy ze znamych valecnych fotografii a techno
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hudbu a promé&fiuje gesta zabijakl a zabitych v popovou choreografii. Kuratorka
vysvétluje, jak kuridézni je predstaveni a zivost pro muzeum, Ze prinasi zavan
néceho nového - protoze umélecky produkt se odehrava pouze v daném okamziku

a poté mizi, na rozdil od sochy nebo obrazu, uméni, jehoz zakladem je objekt.

V druhé mistnosti je turistGm pFfedstavena instalace evokujici miniaturu hoficiho
meésta — ve sklenéném akvariu se pohybuje oblak koure. V dalsi mistnosti je
vystavovana rfada dél vyrobenych ze suti - ze zbytkd vybombardované budovy
v Syrii. Jedna hromada trosek je vystavena ve skle, jedna na podlaze a jedna
hromada je promé&néna v plastiku pripominajici bombu. Zbytklim je zde tedy
navracena podoba Vvéci, jez spousti destrukci - vysvétiuje kuratorka. DalSim
exponatem je video, v némz barva exploduje do velkoplosného videa. Kurator
hovofi o spojeni mezi tvofenim a ni¢enim a o nutnosti ni¢it kvili op&tovnému
tvoreni, znovuzrozeni a novym zacatkiim. VyzdviZzena je naptiklad ta ¢ast expozice,
V niz jsou navstévnici muzea, turisté, vyzvani, aby rozbili porceldanové sochy,
vytvofili novou sochu - sochu ze zbytk{ rozbitého porceldnu. V jedné ze
zavérecnych scén instalace pripomina letisté - kde je tabule s odlety nahrazena
seznamem poctl osob, které byly zabity na konkrétnim misté v konkrétni den, a
ten je nahlas ¢ten Ucastniky; kurdtorka a zaméstnanci muzea v této scéné

proménuji prohlidku v predstaveni: koncert krve a strelby.

VSe v tomto predstaveni je velice peclivé zinscenovano, velice peclivé navrzeno,
nacasovano a umisténo. V. mnoha smérech pfipomina strohost uméleckych expozic
ve velkych muzeich. Kdyz jsme pripravovali toto predstaveni, byla pro nas velice
dlleZita kritika uméleckého svéta a jeho slozité vazby na politiku a ekonomiku. I
kdyz se mnozi umélci a kuratori snazi byt kriticti k politice, ¢asto vydélavaji

na bolesti jinych. A tento prosty rozpor byl jednou z nasich hlavnich myslenek.

Prvkem neznama v tomto predstaveni jsou turisté. Turisté nejsou ztvarnéni
profesionalnimi herci, vzdy jsou to uprchlici ze Syrie, Afghanistanu a Iraku najati
v daném mésté, kde se predstaveni kona, na toto konkrétni predstaveni. Tito lidé
se neucastni zkousek, kuratorka je provazi vystavou bez vétsi pripravy. Nikdy

presné nevime, jak zareaguji, co reknou, jaké budou mit postiehy, jak budou
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gestikulovat. Pro mé osobné, jelikoz jsem nepfrimo zazila valku ve své zemi -

v Jugoslavii v 90. letech 20. stoleti, uprchlici postaveni pred umeéni reprezentujici
destrukci jejich zemi a nesouvislé povidani kuratorky o ni¢eni a tvoreni neni
znepokojujici. Vim, Ze uprchlik v bezpeéné zemi na divadelnim predstaveni se mize
bavit ¢i dokonce pocitovat luxus a mozna mit malinko pocit , vycitek svédomi
prezivéiho" vQéi tém, které zanechal doma. Nicméné pritomnost lidi tmavé pleti

na jevisti, lidi, ktefi vypadaji, ze by mohli pochazet (a pochazeji) z oblasti
pustogené valkou a chudobou, vnasi pochybnosti, a dokonce i hriizu, do pohledu

divakd zapadniho svéta.

Nejsem si nikdy jista, co divaci vlastné vidi nebo jak to sleduji, jisté musi existovat
mnoho rlznych verzi a vizi: od pocitu litosti vi&i uprchliklim a pocitu hrizy, ze my,
umeélci, je stavime do této pozice, v niz nemaji zadné zastani, az po to, ze vidi
umeéni v konfliktu s drobnymi fragmenty reality umisténymi hned vedle. Nevim.
Nemohu predpokladat a chapat celé spektrum prozitkl, zejména proto, Ze mé
vzpominky a minulost se od téch jejich velice liSi. Vim vSak néco o tom, jak zde

funguje dramaturgicky systém - jak se to sledovani odehrava.

Divak obvykle primo sleduje predstaveni nebo umeélecké dilo, ale my jsme sem
vlozili jesté dalSi publikum, turisty jako navstévniky muzea stojici mezi divaky a
uméleckymi dily a vlastné celym predstavenim. TakZe pohled divakd, jejich
sledovani je rozptylovano, uréitym zplsobem narudovéno, protoZe neni pfimé, ale
je zprostredkované pres pohled nékoho dalSiho. A divaci jsou postaveni do situace,
kdy si musi predstavovat, jak se na to diva nékdo jiny. Museji se divat o¢ima
nékoho jiného. Je to jakasi triangulace pohledu, kdy vam prekazka mezi vami a tim,
co vidite, ddva moznost vidét to jinak. Je to velmi prosta, témér radikalné
konceptualni strategie ,nevhodného™ umisténi n&¢eho, v tomto pfipadé uprchlikd,

aby néco mohlo byt vidéno jinak.

A ja vidim tento prvek nezndma, turisty, umisténé do systému mnoha znamych
prvk({, aby byl znovu vidén jako neznamo, jako jakousi moznost kritického vidéni.
Predkladame tedy systém, v némz neznamy prvek dynamizuje cely systém a dale

ho otevira.
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Jacques Ranciere ve své praci The Future of Image (2003)4, kde piSe o pohyblivosti
meéritka a perspektivy v sou¢asném umeéni, popisuje tento systém jako dynamicky,

ktery:

,fragmentovanim kontinui a distancovanim pojmu, které se vzajemné

v v . . 7 4 Ve o) . 7 Ié
vyzaduji, nebo naopak, asimilovanim heterogennich prvku a spojovanim
nesluditelnych vé&ci vytvari stiety. A z téchto stfetl se pak vytvareji drobné
nastroje méreni, napomahajici odhaleni rusivé moci komunity, ktera sama
0 sobé tvori dalsi méritka”. (Ranciére 2003: 96)

Aby ,rusiva moc komunity", v tomto pripadé jsou komunitou divaci, byla odhalena,
potifebujeme strategii zmény, nebo odcizeni (fragmentovani kontinui, distancovani
pojmU nebo asimilovani heterogennich prvkd...). Tuto strategii oznacuji jako
~€konomii pochybnosti®. V dramaturgickych systémech jsou individudlni prvky
dilezité, ale jejich vztahy jsou jesté dllezit&jsi. V dramatické divadelni tvorbé
jednotlivé postavy proZzivaji pfib&h, ktery sestava z fady vztah(/konfliktd, a tak
podstupuji metamorféozu (identity, postaveni, statusu, perspektivy apod.).

V soucasném autorském divadle je situace podobnda, dramaturgické prvky (jevistni
prvky, kompoziéni prvky, narativni prvky, koncepéni prvky, ale i tvdrci a publikum
jako prvky dané udalosti) se stavaji soucasti systému vztahd, a tyto vztahy a jejich
vyvoj v Case a zména, kterou tyto prvky prochazeji, jsou jddrem dynamického
systému dramaturgie inscenace. Véci a slova a pohyby se méni

na jevisti, ale, co? je jesté dilezitéjsi, se doufejme méni i nd$ pohled na véc. Nade

perspektiva.

V ,ekonomii pochybnosti* je prvek umistén vedle dal$ich prvki tak, aby vytvofil
kontrast, nebo dokonce moZnost protichlidné perspektivy. Nejprve relativizuje
ostatni prvky a na$ pohled, zplsob, jakym se na né& divdme. Vytvaii moZnost
zpochybnit stabilitu toho, jak véci vidime. Nenavrhuje ale prosté jen nové reseni -
novy zpUsob, jak véci vidét. TakZe na rozdil od narativn&j&iho ¢inoherniho divadla, a
spiSe jako v dramatu pocinaje 20. stoletim (napriklad Beckett, Pinter, Kane),

konflikt neni vyresen. V ,ekonomii pochybnosti* je pochybnost vyménéna

4 Ranciére Jacques, and Gregory Elliott. The Future of the Image. Verso, 2003.
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za pochybnost a okamzik nevédéni nebo zapomenuti toho, co vite, je vzacnéjsi nez
védéni. Toto je moment, ktery ma dramaturgicky potencial. Pochybné zde
neznamena ,vSe je mozné" nebo ztracené, znamena, ze se pocita s moznosti
koexistence rGznych pohledl, perspektiv a pozic, navzdory tomu, Ze jsou

protikladné nebo dokonce neslucitelné.

V zavérecné fazi predstaveni jsou divaci v divadle vyzvani k tomu, aby odesli

pres jevisté, kde je zfizen obchod se suvenyry®, podobné jako je tomu v mnoha
muzeich, v nichz je obchod se suvenyry umistén u vychodu, aby se mu navstévnici
nemohli vyhnout. V tomto obchodu se suvenyry si divaci skute¢né mohou nakoupit
nejrizné&jéi nalepky, tri¢ka, sn&hové koule s riznymi motivy destrukce z expozice.
Tento aspekt nakupovani, touhy vlastnit, je pro mé osobné patrné nejvétsim
neznamem. V rlznych zemich se chovani divakd velice li§i - v nékterych zemich
nekoupi nic, v jinych nakupuji hodné. V Marseille byl na cely obchod doslova
podniknut ,najezd", byl zcela vykoupen, do té miry, Ze divaci trvali na tom, Ze si
koupi kostymy hercd, ktefi byli pravé ptitomni. A koupili si je. Nakupovani se jevi
jako vrcholnd participace v dnesSnim svété. Avsak kdyz jsme umistili obchod

na konec predstaveni, abychom vytvorili dalSi komentar ke konzumni situaci
soucasného uméleckého svéta — neocekavali jsme, Ze se stane dlleZitou soucasti

celé dramaturgie predstaveni v tak vysoké mire.

A Show for Tourists (2018)

A Show for Tourists je inscenace produkovana a poprvé uvedena na scéné
Mladinsko Gledalis¢e v Lublani ve Slovinsku v ¢ervnu 2018, jehoz rezisérem a
autorem je Wojtek Ziemilski. Wojtek Ziemilski je polsky divadelni rezisér, ktery
Casto vyuziva techniky devised divadla v institucich ¢inoherniho divadla. Studoval
divadlo v Portugalsku a je dobfe obeznamen se strategiemi a praktikami britskych
technik devisingu diky své G&asti na nejriznéjsich workshopech a projektech
spoluprace, které v pribé&hu let absolvoval. To je ddivodem, pro¢ vyuziva rlznych

pristupl k praci oproti b&Znému polskému ¢inohernimu divadlu. Wojtekova prace se

5 Odkaz na Banksyho film ,Exit Through the Gift Shop” (2010).
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todi kolem jazyka, moznosti a limitd jazyka, jakoZ i aspektu reality implantované
na jevisté. Casto se pokousi vnést ,readlny™ prvek (udélosti nebo osoby)

do performativniho prostoru. To samo o sobé je specificka strategie, v niz je rozdil
mezi ztvariovanou realitou a kazdodenni realitou setfen a zpochybnén. Predstaveni
A Show for Tourists bylo prvni, na némz jsem spolupracovala jako dramaturg

s Wojtekem. Predtim jsme jesté spolecné pracovali na mensich vyzkumnych
projektech a diskusich. Po této inscenaci jsme do roku 2021 spolecné vytvorili jesté

Ctyri dalsi projekty.

V této performanci Marysia Stoktosa, polska choreografka, predvadi tanecni
improvizaci, metodu improvizace, kterou si osvojila v tanecni Skole SNDO (School
for New Dance Development, Amsterdam, Nizozemsko), zalozenou na spojeni
reality téla a prostoru s fantazii. Naladi své vlastni télo na dané prostredi a
improvizuje na zakladé toho, co se jiz déje: podvédomé pohyby téla, zaskuby,
rytmy prostoru. Pohyby, které déla, improvizovana choreografie, nevypadaji jako
moderni tanec, ale kombinuje zde tanecni pohyby s kazdodennimi pohyby, jakoz i
se zcela neobvyklymi pohyby, které nékdy vypadaji jako by prisla

o rozum. Ve nicméné& ma svou vnitfni logiku, rozvijeni rytmG a pohyb(

prostfednictvim dialogu téla, mysli a prostredi.

Na zacatku priblizné po 8 minutach této silné experimentalni performance se
pridava hudba: hudba znéjici jako znélka zabavného televizniho kanalu. Také svétlo
se stava plsobivéjsim. Atmosféra se drasticky méni a na jevisté vstupuji dvé dalsi
osoby. Pfedstavuji se jako moderatofi vecera, privodci improvizaci. Pfidli, aby ndm
pomohli pochopit, co Marysia déla. Po kratkém Uvodu o tom, jak vzrusujici bude
tento veler, dé&kuji sponzorim a publiku. Marysia v pozadi pokraduje v improvizaci,
zatimco oni divaky seznamuji s jejim Zivotopisem: Studovala v Amsterdamu,
ponévadz se chtéla rozejit s polskou tanecni tradici, jez je narativni a tézkopadna, a
hledala vice moznosti k sebevyjadreni. A to nasla na amsterdamské skole tanecni
improvizace, kterd davd umélci moZnost samostatného tvoreni, Siréi sadu nastrojl
a estetickych moznosti, ale predevsim moznost vést dialog s ,neznamem" (které
vyplyva z dialogu jejiho téla, okamziku, prostoru a fantazie). Takze kdyz

improvizuje, umocnuje realitu a je uprostred ni, vidi ji pouze zevnitf bez moznosti
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s 7

vidét ji zvendi. Je to tvorba konanim, bez planovani, bez dlouhého premitani,

tvoreni reagovanim.

Poté se privodci dal snaZi, abychom pochopili, co Marysia déla, tim, Ze nas uvad&ji
do kontextu jejiho Zivota. Zad¢inaji déjinami Polska, odkud pochazi. Rikaji, Ze by si
prali, aby si lidé nevybavili Holocaust, kdyz pomysli na Polsko, ale Ze by si prali, aby
toto zivé télo postavili do centra toho, co by mohlo byt polskosti. Hovofi o ni a ona
zatim dale tanci/pohybuje se za nimi a mezi nimi jako néjaké exotické zvire.

Od vysvétlovani jejiho tance prechazeji moderatofri k rodinné historii, zkoumaji
trauma v jejim téle, vzpominky, DNA, které jsou rovnéz soucasti rovnice
improvizace: babicka basnirka, jez zemrela hladem, dédecek, jenz byl ¢lenem
komunistické strany. A vice nez cokoli jiného jeji ,zidovstvi“. ,Marysia je zidovka.
Neciti se jako zidovka. Ale to ji necini o nic méné zidovkou."™ V dobé nastupu
nového rasismu v celé Evropé: ,Tanci pred vami zidovka a nic se nedéje." Zatimco
ona tanci, oni se snazi jeji tanec vysvétlovat, snazi se ji sledovat po jevisti. Snazi se
vysveétlovat pomoci historie, symbolismu, tanecnich tradici, jejiho vlastniho téla, ale

stale se jim to nedafi.

V jednom okamziku jeden z moderator( pronese, ze Marysia tim, co déla, ,usiluje

o to, stat se formou, byt trochu odliSnou®. Kratce poté Marysia prestane tancit,
odpociva a lezi na zemi, aby se uvolnila. ,Rekla si: Ted skon&m", konstatuje
moderator. Po chvili moderatofi lezi vedle ni na zemi. Ona vstane, za¢ne aranzovat
jejich té&la, zaéne technikiim davat instrukce ohledné nasviceni, sviéka z moderatorl
¢ast obleceni, zada o hudbu. Obraz mrtvych tél na jevisti se stfida s obrazem
uvolnénych spicich osob. Zvukar pousti brazilskou sambu ,Divka z Ipanemy". Obraz
se proménuje ve velmi smysiny obraz nahych tél, snad na plazi. Marysia zada
zvukare, aby ve zvuku ponechal zapnuty pouze subwoofer, hudba se proménuje

v rytmus, se zvuky bomb v dali.

Jadrem tohoto predstaveni je improvizace Marysiy a moderatori pokousejici se ndam
vysvétlit tento tanec, pokousejici se ndm ho objasnit, abychom do ného vice
pronikli, ale vlastné celou dobu laviruji mezi vysvétlenim a nemoznosti slovniho

vysvétleni, které je dale nékdy potvrzené ironickym divadelnim gestem (televizni
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znélka) a nékdy skryté. Zakladni prvek ,neznama" je Marysia sama

o sobé a jeji improvizace. Kazdy veler déld néco jiného a prlvodci si s tim musi
poradit. Rytmus je vzdy trochu jiny, pohyb je jiny, prostorové usporadani je vzdy
trochu jiné. A to byla podstata konceptu reziséra Wojteka Ziemilskiho: snazit se
uchopit néco neuchopitelného, snazit se ucinit néco, co je jiz bohaté, jesté bohatsim
s pomoci slov. Ale vice nez cokoli jiného - snazit se zpfistupnit néco vzdaleného,
uméleckého, intelektualniho a osobniho — publiku. A odtud pochazi nazev

predstaveni, divaci jsou turisté v zemi tance Marysiy Stokfosové.

Zde opét nastupuje ,ekonomie pochybnosti* a déje se tak umisténim improvizace a
vysvétlenim hned vedle sebe. Tyto dvé véci spolecné vytvareji zvlastni ekonomii,
dynamicky systém, v némz se zda, Ze slova nékdy uspéji, nékdy selhavaji, nékdy
poukazuji na totalni selhani jazyka a nékdy nam skutecné pomahaji pochopit.
Zatimco na druhé strané tanec pokracuje a nékdy se jevi jako silny, ukotveny a
nezavisly - jako by se vysmival dlleZitosti slov, jen aby sdm v nasledujicim
okamziku selhal - vypadal jako hloupa ,radoby umélecka" choreografie usilujici o to
byt exotickou a experimentalni. Sotva néco uchopime, hned ndm to zase unikne:

tanec, slova, osobni, historické, okamzik, divadlo...

V The Future of Image (2003), v némz studuje mimo jiné vztahy jazyka a obrazu

Jacques Ranciere pise:

»Divadlo je predevsim prostorem viditelnosti reci, prostorem problematického
prevadéni toho, co je receno, do toho, co je vidéno. V souladu s tim [...] je to
misto vyjadreni neclistoty uméni, je to ,médium", které jasné ukazuje [...] ze
formy nevznikaji beze slov, ktera je zavadéji ve viditelnost." (Ranciere 2003:
88)

Timto Ranciére nemysli prosté jen slova hry - text pronaseny herci, mluvi o slovech
»diskursu“, o slovech, ktera jsou zakladem naseho mysleni a zakladem nasi
komunikace. Tvrdi, ze veskeré uméni (vizudlni a zde obzvlasté divadelni) vzdy
funguje prostfednictvim konkrétniho vztahu k tomu, co midZe byt feéeno, co je
feceno a jak by to mohlo byt Feceno znovu. A zcela souhlasim, zZe celé uméni se toci

kolem zplsobu, jakym myslime a vidime a citime - kolem nagich diskursd. Rovnéz
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se vSak domnivam, ze soucasna performance A Show for Tourists velice specificky a
zameérné zpochybnuje tuto myslenku (opét, fekla bych, paradoxné stdle v ramci
»diskursu"). Slova jsou zpochybnovana performativitou, poc¢indnim samotnym,
pohybem v daném okamziku, osobnimi reakcemi prevedenymi

do pohybu, avsak nikdy neverbalizovanymi, vécmi umisténymi vedle sebe snazicimi
se vzajemné si pomoci, ale zaroven se vzajemné negujicimi. Existuji specifické
podminky, za nichz se odehrava performativita— stejné jako v metodé improvizace,
kterou pouziva Marysia — mimo diskurs ¢i slova, a umoznuje nam zahlédnout
»~neznamé": udalosti, prostory, pohyby, situace, které nejsou prosté nesdélitelné,
ale my si ani neprejeme je verbalné sdélit, protoze jejich realita je nam jasna i bez
potvrzeni slovy. A ja mam za to, ze veskeré usili o ,vysvétleni* v performanci A
Show for Tourists vede presné tam, do poklidného mista, kde prestavame slovné
definovat a kde mrtvi z Holocaustu a odpocivajici na plazi v Ipanemé lezi vedle sebe

bez jakychkoli rozport/kontradikci.

Ranciére ve Future of Image cituje Prousta (z Hledani ztraceného ¢asu, 1913)

popisujiciho ¢innost postavy malife Elstira:

,Jestlize BUh Otec stvofil vé&ci tim, Ze jim dal jména, Elstir je tvofil znova tim,

Ze jim jména bral a dal jim jind." (Proust v Rancierovi 2003: 77)

V predstaveni A Show for Tourists ,davani jmen" a ,véc" jsou v jesté slozitéjSim
vztahu. Protoze pohyb vyjadrujici davani jmen, ,vysvétlovani* je v tomto
predstaveni mnohonasobny: vysvétlovanim tance ho tvofi znovu; dale také
poukazuje na selhani vysvétleni - selhani, v némz je tanec znovu stvoren, jen aby i
pfesto unikl sloviim. Toto by samoziejmé nebylo mozné u jakéhokoli tance. Bylo to
mozné, protoze Marysia Stokfosa je vyjimecnou tanecnici, kterd sama

pfi improvizaci vstupuje do prostord ,nezndma" a je schopna vzit tam s sebou i

publikum.
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Duety (2019)

Poslednim z mych hlavnich ptikladG je performance z dilny Temporary Collective a
Ceské rezisérky a pedagozky KALD Petry Tejnorové, poprvé uvedena v prosinci
2019 v divadle Ponec v Praze. To byla ma prvni spoluprace s umélci, s nimiz jinak
vedu dlouhodoby neformalni umélecky dialog. Toto predstaveni se sklada ze série
setkani dvou osob na jevisti. Lidé, ktefi se tu setkavaji, jsou performefi
(profesionalni i neprofesionalni performefi, ktefi absolvovali zkousky), jakoz i
divaci. Kazdé setkani ma scénar, jednoduse definovany ukol, ktery je bud zadan
pisemné na malém kousku papiru, a/nebo promitan jako text na velké projekéni

platno vzadu na jevisti.

Tento popis se tyka konkrétniho predstaveni, premiéry, s védomim, ze kazdé
predstaveni je jiné. Zacina tim, ze performerka prichazi na scénu a pronese ,,Prisli
jsme sem, abychom se setkali. Duety jsou setkani dvou lidi. Néktera jsou kratka,
jina dlouhd, nékdy se nestane nic. Jednomu z vas dam jednoduchy pokyn na tomto
papite. Pokud se zdrédhate k ndm pFidat, mizZete papir podat osobé vedle vas."
Zatimco to fika, nékteri divaci se nervdézné sméji. Performerka poda nékomu papir.
Dand osoba prichazi na jevisté. Text je promitan na zadni stranu jevisté: Postavte
se proti sobé. Najdéte klid. Skoncete, az bude okamzik naplnén." Osoby stoji proti
sobé, po chvili udélaji krok smérem k sobé. Stoji k sobé bliz. Dlouho stoji v této
pozici. Performerka jako prvni ucini gesto nebo chce odejit, pohne ramenem. Chuvili

se dohaduji pohledem, zda je ¢as odejit. A po chvili odchazeji.

Dalsi ¢lovék, muz, prichazi na jevisté a pronese: ,Tohle uz jsem absolvoval. Nékdy
je to prijemné, nékdy ne. Tady je scénar, ktery bych s vami rad prosel. (Ukaze
papir se scénarem/uUkolem.) Pokud to nechcete udélat - mizete ho dat nékomu
jinému." Preda ho nékomu v dalSich radach. Dana osoba ho nechce a preda ho
osobé pred sebou. Tato osoba ho také nechce. A preda ho nékomu dalSimu v radé
pred ni. Ten si ho precte. Vstane a jde na jevisté. V promitaném textu stoji:
,Postavte se proti sobé. Sledujte dech svého partnera. Sdilejte s nim rytmus svého

dechu. Skoncete, az bude okamzik naplnén." Stoji proti sobé. Po chvili zacnou
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ztézka dychat. Zasméji se. OcCividné néco domlouvaji. Po chvili udélaji krok smérem

k sobe.

Dalsi performer prichazi v tichosti na jevisté. Stoji vpravo vzadu v rohu na jevisti a
diva se na nas. Po chvili pfejde az nahoru do posledni fady divadla Ponec. Tam
néjaké osobé poda papir. Lidé kolem ni se nervozné sméji. Prichazeji na jevisté a
postavi se na opacné strany prostoru. Pokyn se hned nepromitne v ramci projekce.
O par krokl se k sobé& priblizi, divaji se na prdzdné platno. Najednou se k sobé&
performeri priblizi. Divacka se dotkne jeho ramene. Podaji si ruce, viele se
obejmou. Lidé se smé&ji. Chvili tak zlstanou. Odstoupi od sebe. Ale hned se

nerozejdou.

Poté pfichazi na jevisté starSi dama a fika: ,PriSla jsem, protoze ziji sama a tady
mam moznost setkat se s lidmi. S nékym se setkam. Ale nevim s kym." V projekci
se zobrazi text: , Postavte se blizko k sobé. Zkoumejte tvar druhého svymi prsty."
Zacina hrat ticha hudba, je to poprvé, a prolomi ticho. Na jevisté prichazi muz. Stoji
proti sobé, udélaji krok smérem k sobé. Zdvihne ruku. Ona ho chyti za loket. Uz to

nékdy délali. Zda se, Ze se znaji. Vzajemné se dotykaji svych tvari.

DalSi obraz predstavuje dalSi zena, Asiatka, prichazi na jevisté. Podiva se

na promitany Ukol, v némz stoji: ,Postavte se blizko k sobé. Nahmatejte si
vzajemné puls.” Na jevisté prichazi muz z druhého obrazu. Spolecné si sednou.
Svléknou si sako. Vzajemné se snazi nahmatat si puls, vzajemné se dotykaji

riznych ¢asti téla. Po chvili se rozhodnou, Ze ten okamzik je naplnén a odchazeji.

Daldi obrazy, které nasleduji, vychazeji z nasledujicich tkolQ: , Zazpivejte svou
oblibenou pisnicku télu nékoho jiného.", soucasti je zpivani nahlas. ,Co kdyz zacnou
hrat vasi oblibenou pisni¢ku?", soucasti jsou dvé energicky tancici osoby. Dale pak
obraz dvou zen, které jsou si podobné, s promitanym uUkolem ,,Co kdybyste potkali
nékoho, koho znate cely sv{j Zivot?". A tyto dvé& Zeny na jevisti délaji spoustu
hlouposti a smé&ji se. Poté nasleduje mnoho obrazl pod titulkem , Co kdybyste se
setkali s nékym, koho vibec neznate?": dva lidé si davaji eskymacké polibky; jini
dva lidé se setkaji a jeden z nich polozi hlavu druhému na rameno; dalsi dva lidé se

nervozné snazi udélat néco vtipného.
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Béhem nasledujici scény dva performefi prichazeji na jevisté a odchazeji z néj, jdou
smérem k sobé a od sebe. Nékdy se zastavi a podivaji se na sebe. Odchazeji.
Vraceji se. Obejmou se a znovu odejdou. Nékdy to vypadad, jako by tancili. Nékdy
vypadaji znudéné. Snazi se najit vhodné pozice, kdyz jsou spolu. Padaji a vzajemné
se chyti. Opét odchazeji. Vraceji se, padaji, objimaji se, spole¢né jen tak sedi. Chuvili
v tom pokracuji dal. Tato scéna je doprovazena hudbou a hlasem recitujicim ¢ast
basné ze sbirky Walta Whitmana Stébla travy:

Kolemjdouci cizince! Nevis, jak touzebné na tebe hledim,

Jisté jsi ten, koho jsem hledal, nebo ta, kterou jsem hledal, (prichazi to

ke mné jako ze sna,)

Jisté jsem s tebou kdysi zil radostnym Zivotem,

VSechno je privolano, kdyz se spésné mijime, plynuli, milujici, Cisti, dospéli,

Vyrostl jsi se mnou, byl jsi se mnou jako chlapec nebo divka,

Jedl jsem s tebou a spal s tebou, tvoje télo se stalo nejen tvym, nenechal jsi
ani moje télo, aby bylo jen mym,

Davas mi rozkos svych odi, tvare, téla, kdyz se mijime, a na oplatku si beres
z mého vousu, hrudi, rukou,

Nejsem tu, abych s tebou mluvil, jsem tu, abych na tebe myslel, kdyz sedim
sam nebo se probouzim v noci samoten,

Jsem tu, abych cekal, nepochybuji, ze té znovu potkam,

Jsem tu, abych si zajistil, Ze té neztratim.®

ZavéreCna scéna zacina, kdyz misto performerky prichazi zena trpici dwarfismem.
Na misté je performer. Je vysoky a hubeny. Zena vedle néj vypada malinka.

Od této chvile se jedna o duet téchto dvou osob. Improvizovany, plny dohadovani a
her: dohaduji se o méritcich, komunikaci, aktivaci, rovnosti... Po chvili hudba ustane
a oni pokracuji v tom, co délaji, v tichosti. Uplyne dlouha chvile, nez toho ma zena

dost a jde si sednout zpét mezi divaky.

6 Stébla travy: vybor / Walt Whitman; [z angl. orig. prel. J. KolaF, Z. Urbanek; dosl. J. Jarab]. Hradec
Kralové: Cylindr, 1998
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Toto predstaveni je tanecni performance; kona se na misté, které je vyhrazeno
prevazné tanci, a jeden z hlavnich tane¢nik( a performerd, Tereza Ondrova, patfi
k nejzndméjsim taneénikim a choreografiim v zemi. Toto pfedstaveni vnimame
jako tanecni performanci, tfebaze ve skutecnosti predstaveni pfedevsim znovu
definuje, co je to tanec. Dialog beze slov, dohadovani s pomoci gest dvou osob je

povazovano za tanec.

Divaci jsou zjevné nervdzni, vzruseni a maji strach. Hodné se sméji. Doufaji, ze
budou vybrani, a zaroven se toho dési. Jakmile jsou vSak na jevisti, vedou si velmi
dobte. Casto jsou méné nervozni nez performetfi. Performefi nesou zvlastni
odpovédnost za situaci, jak na jevisti, tak také vi¢i sledujicim divakim. A proto je
pro né t&zké uvolnit se. Vzdy se jim v$ak podaii dostat jednoho z divak{ na jevistég,
aby se soustredil na dany okamzik, plné se mu vénoval, zastavil se. Dotycny divak
se na né mudze spolehnout. Proto se citi jist&ji. Ukoly jsou jasné verbalizovany. Je
snadné jim porozumét. Nejsou pochybnosti o tom, co by mohly znamenat. Ukoly
jsou scénarem. Rytmus jejich zobrazeni v projekcich, nékdy pred performery,
nékdy poté, co jejich akce jiz zacala, a nékdy se neobjevi vibec - dodava
performanci lehkost. Vétsina divakd na jevisté pfichazi, pokud jsou k tomu vyzvani,
malinko nervdzni, ale jdou tam. To by se jesté pred nékolika lety v Ceské republice
nestalo. Divaci se hrozili ,interakce" a , participace". Béhem této performance ma
Clovek pocit, ze védi, ze bez nich, pokud oni néco neudélaji, se predstaveni
neuskutecni. Na premiére divaci tleskali po kazdém obraze, ¢imz predstaveni
pUsobilo trochu jako cirkus nebo televizni Sou. To nepomahalo. B&hem repriz

predstaveni tomu tak nastésti nebylo.

Toto predstaveni jsme od zadatku stavéli na myslence, Ze na jevisti budou rizné
typy lidi a rdzné typy tél. Lidé a téla, kterd nejsou bé&Zné akceptovana v sou¢asném
tanci. Vzdy Slo o vytvareni moznosti pritomnosti odliSnosti. Postupné jsme zacali
davat prednost setkanim na jevisti pred tradi¢néjsim , vystavenim", prostym
prezentovanim/ptedvedenim rlznych t&l. Abychom se vyhnuli stanovovani toho, co
by bylo normalni ve vztahu k tomuto ,odliSnému®. V rovnici, jiz jsme sestavili, je
kaZzdy jiny, samoziejmé véetné divakd. Dale pak jsme nechtéli kldst délici ¢aru mezi

performery a divaky. Nikdy neni zcela jasné, kdo je tam ndhodou a kdo tam byl
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od zacatku. Performeri vypadaji jako divaci a néktefi divaci se chovaji jako

performeri.

Je tam tedy mnoho nezndmého pro nas, jakoz i pro divaky - hlavné to, co se
odehraje. Jelikoz se kazdy scénaf odviji jako improvizace, mezi dvéma konkrétnimi
lidmi, v tom konkrétnim okamziku. Co je jesté dulezit&jsi, véichni se divaji - vidi, co
se odehrava - ale také si uméji predstavit, ze mezi témi dvéma lidmi a v nich
samotnych se toho odehrdvd mnohem vic nez to, co davaji najevo, co Ize nékdy
tudit. TakZe sledujeme néco, co vlastné nemizeme zcela v&dét a co mlzeme brat

jen jako moznosti.

Scénar, rozmanitost tél/lidi, pritomnost, neznamo, minimalni gesta, spojeni mezi
cizimi lidmi: to vSe klade otazku, co je tanec. Co kdyz pohyb nemusi byt
choreograficky veden umélci, co kdyzZ je pohyb choreograficky fizen setkanim,
dialogem, nahodou? Co kdyz je to, jak si starsi zena lehd, choreografii. Co kdyz
pouhé stani na jevisti a sledovani divakd ukazuje rdizné typy pohybu? Mnohé

z téchto otazek nejsou ni¢im novym a zabyvaji se jimi umélci v poslednich
desetiletich. Presto vas vsak chyti za srdce, kdyz sledujete, jak divaci participuji

na téchto choreografiich; a nekladou intelektualni dotazy, avsak vidi to jako krasu a

jsou dojati.

Na samém pocatku, kdyz jsme planovali vznik celého predstaveni, jsem méla za to,
Zze musime zacit estetickou, choreograficky vedenou ¢asti mezi tanecniky, a poté
pomalu zacit zapojovat divaky, az na jevisti budou pouze divaci. Nakonec jsme se
rozhodli udélat to obracené. Zacindme s participaci, ale posledni dvé scény jsou
vice vedeny choreograficky, jsou minimalistické, ale i del&i. To umoznilo divakim
ziskat empatii - ve vztahu k jinym divakdm na jevisti, za&it pfemyslet o svych
vlastnich setkanich, pratelich, milencich, prarodicich; a choreograficky vedené Casti
se pak stavaji okamzikem spole¢né meditace, obrazy, které jsou pro publikum

zrcadly, do nichz se mohou promitat.

Tato otevienost divak{ je dle mého nézoru mozna jen diky dobfe pfedem
vybudované , ekonomii pohybnosti*. Pochybnosti o tom, co se odehraje na jevisti,

pochybnosti o tom, co se odehrava na jevisti, pochybnosti o tom, co je pfipravené a
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co je nahoda, dokonce i pochybnosti o tom, zda je tohle vibec tanec... A ta
~€konomie pohybnosti" je pevné propojena s jasnym scénarem - ukoly, které se
objevuji v projekci. Konstruovani ekonomie pochybnosti — skladba znamého a
neznamého je velmi osidny a slozity proces. PriliS mnoho pochybnosti by prerusilo
spojeni divakud s pfedstavenim, ale totéZ by nastalo v pfipadé pfiliéné jasnosti.
PFilisna jasnost divakiim bere moznost mit svUj vlastni prostor pro predstavivost,

mysleni, byti s predstavenim.

Prvky neznamého jsou nékdy prvkem, jenz vytvari moznost nahody

v dramaturgickém systému, né&kdy dokonce i tvirci ve zcela nepredvidaji (A Show
for Tourists); rovnéz mohou byt prvkem, jenz systém uvadi do pochybnosti a
pohybu (All Inclusive); nebo mohou umoznit divakdm, aby plné& vstoupili

do systému (Duety).

Avsak prvek nezndmého mize fungovat také jako ,potencialita®. Promé&nna, kterd
nemUze byt zcela uchopena, ale poskytuje mnoho moznosti, jak vstoupit

do dramaturgické rovnice. V performanci Jana Mocka: Vaterland (Jan Mocek:
Vaterland, premiéra v roce 2018 v divadle Archa v Praze) umeélec Jan Mocek junior
vystupuje na jevisti se svym otcem Janem Mockem seniorem. Otec neni herec, ani
umélec, je to ekolog v dichodu. V performanci neztvarfiuje zadnou postavu, ale
podobné jako nékdy v dokumentarnim divadle predstavuje sam sebe a nepredstira,
Ze je nékdo jiny. Tato performance vSak neni o vztahu mezi otcem a synem. Ta dvé
téla jsou pozoruhodné podobna a télo syna predstavuje minulost otce, zatimco otec
predstavuje budoucnost syna. Takze setkani téch dvou tvofi potenciality minulosti a

budoucnosti v pritomnosti.

V performanci Wojteka Ziemilskho Enter Full Screen (premiéra v roce 2020,

v produkci European Theatre Ensemble v divadle Nowy Teatr ve Varsavé v Polsku),
kterou realizujeme na platformé Zoom, hlavni herec prochazi zénou, streamuje

ze ,zony bez LGBT" nedaleko Varsavy. Wikipedie definuje tyto zény takto: ,Zdény
bez LGBT jsou obce a regiony v Polsku, které se prohlasily za zény nevitajici
udajnou ,ideologii LGBT" s cilem zakazat pochody za rovnost a dalSi akce LGBT.

Od c¢ervna 2020 zhruba 100 obci (véetné péti vojvodstvi), zahrnujicich priblizné
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tretinu zemé, pfrijalo usneseni, ktera vedla k tomu, ze byly nazvany ,zénami bez
LGBT"." Hlavni protagonista je gay a prochazi zénou, v niZz neni vitan. TakZe toto
misto aktivuje riizné potenciality: co by se mohlo stat osobé&, ktera neni viténa,

pro€ tam neni vitdna, a predevsim pak - jak se postavime k tomuto mistu?

V performanci Mount Average Juliana Hetzela (premiéra v roce 2020, v produkci
Campo Belgium, poprvé uvedené na festivalu Actoral - La Criée Marseille

ve Francii), v niz jsme zkoumali vztah mezi moci a uménim, a to budovani pomnikd
jako pilitd ideologii a moci, divaci prochazeji tovarnou, v niz jsou staré pomniky
rozdrceny na prach a recyklovany v nové pomniky. Potencialita je smérovana

k potencialité zmény. Publikum je v jedné chvili vyzvéno, aby vytvofilo svij vlastni
pomnik, ale poslepu, s rukama prostréenyma skrz zed, a tudiz bez moznosti vidét
na to. Budoucnost, zména, avdak i to, co vytvaiime, nikdy nemiZe byt zcela zndmé

predem. To je pouceni z uméni i historie.
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5. BUDOUCNOST NEZNAMA: VYUKA AUTORSKEHO / DEVISED DIVADLA

Neznamo je v mnoha smérech klicovou soucasti divadelni pedagogiky. Velice jasné
si vybavuji okamzik, kdy jsem to pochopila. Bylo to v jedné situaci jiz

pred nékolika lety, kdyZz ode mé jeden americky student poZadoval, abych mu
presné fekla, jak ma udélat svdj umélecky Ukol. SnaZila jsem se mluvit co
nejsrozumitelnéji, nékolikrat jsem mu opakovala jeho Ukol, nez jsem pochopila, ze
nejde o to, Ze by nechapal, co ma za ukol: on ocekaval, Zze mam néjakou predstavu
o vysledku toho uUkolu. V ten okamzik jsem si uvédomila, ze vSichni studenti se uci
zrcadlenim a skladaji zkousky tim, Ze rikaji to, co od nich jejich ucitelé ocekavaji.
Tak v nasi kulturfe funguje veskeré skolstvi jiz od materské Skolky. Pochopila jsem,
7e ve vyuce uméni tohle opravdu neni mozné. Ze nikdo nevi, co mé udélat,
dokonce ani on sam, dokud to neudéla. A musela jsem mu vysvétlit, ze v zadném
pripadé netusim, co bude muset udélat; jak tvori; co vybuduje. Po této
neprijemnosti prisel s velice krasnou situacni performanci. Nejsem si jista, zda se
néco naucil, ale ja rozhodné ano. Od té doby se snazim, aby studenti nejprve
pochopili, Ze od nich ne¢ekam nic jiného, nez Ze se budou Fidit svou vlastni

kreativitou, potfebami a niternymi impulzy.

Ja jako pedagog vyucujici devised divadlo budouci reziséry musim byt oteviena
mnoha moznostem; vést je pouze prostrednictvim sdileni svych zkusSenosti, ale nic
jim nevnucovat; a vyuzivat zkudenosti k tomu, abych naslouchala studentiim a
slySela je jako ,potenciality®, abych slySela nékdy driv nez oni, v ¢em jsou dobfri, co

chtéji, jaké mechanizmy jsou jim blizké.

Jacques Ranciére ve své Casto citované knize Ignorant Schoolmaster’ piSe o
Josephu Jacototovi, uciteli francouzstiny na konci 18. stoleti, ktery ucil v Belgii, aniz
by znal jejich jazyk (vlamstinu). UCi je pouzivat knihu, studenti a ucitelé se
setkavaji nad knihou a ucitel uci, aniz by védél, avsak uci je zkoumat, byt
proaktivni, sdilet. A pfedevsim Ze nepotrebujete nikoho, aby vas udil, Ze prosté

setkani nad knihou vytvari moznost znalosti. Ranciere nazyva tuto knihu ,treti

7 Ranciére Jacques, and Kristin Ross. The Ignorant Schoolmaster: Five Lessons in Intellectual
Emancipation. Stanford University Press, 1999.
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véci“. Tato treti véc je nécim, co stoji mimo ucitele a mimo studenty, co je mezi
nimi, co je spolec¢né a zaroven neznamé obéma stranam, co vSak vytvari zaklad pro
zkoumani a setkani. V divadle je to predstaveni, to co béhem zkousek existuje jen

jako potencialita.

Jako dramaturg pracujici v oblasti devised divadla jsem zvykla ridit se umélci -
snazit se poznat, co chtéji, co maji a co by mohlo fungovat, ¢asto driv, nez to védi
sami. A myslim, Ze tato dovednost umélecké empatie, jakoz i predvidani potencialit
je nesmirné uzite¢na ve vyuce reZisérl devised divadla. Mam vétsi trpélivost a
vydrZ byt v nezndmém se studenty, nékdy aZ pFili¢ velkou. Rekla bych, Ze metody,
cile a hlavni zdsady vyuky devised divadla ve velké mife vychazeji z riznych forem

nezndmého a potencialit.

Jak jsem jiz uvedla v Uvodu: veskeré devising je badanim, zkoumanim, vrhanim se
do nezndma. Je o tvoreni novych zplsobl, jak prozivat a myslet spole¢né s divaky.
Je to neustalé vyjednavani mezi tim, co chceme a co mame, co chceme vytvofrit a
co nam nabizi realita, mezi tim, jak jsou véci nazirany spolecnosti, a ostatnimi
potencidly, které maji. Je to o hledéni novych zpUlsobd, jak na véci nahlizet a jak

s vécmi byt. Rovnéz je to spojovani Casto velice rozdilnych véci - vytvareni novych
konfliktd; rozkol ve vyjednavani - vytvareni kritického mysleni, novych perspektiv,
pochybovani. A to vSe s nastroji, které jdou daleko za jazyk, jsou mozné pouze

prostrednictvim jednani, performativnim konanim.

Nase kultura je silné zaloZzena na jazyce, na vysvétlovani. Rovnéz je zalozena
na stanovovani jasnych cild a pland a na funk&nosti. Avdak skute¢na kreativita a
kriticnost takhle nefunguji - funguje mimo jazyk a mimo planovani — prevazné

prostrednictvim ,nehod/nahod", véci, které jsme ve skutecnosti neocekavali.

Nutit studenty do tak hlubokého neznama nahani velky strach - jak mnég, tak
studentim. Pomé&ha potlaceni soudd a nazord. Jak jsem jiz fikala - sdileni konkrétni
zkusenosti ucitele je nezbytné; nemohu nesdilet to, co jsem zazila. Mé zkuSenosti
vSak nikdy nemohou byt formulovany jako nazory a soudy. Nazory a soudy drzi
zkoumani v tom, co je jiz znamo, ve strachu z nezndma, zatimco verbalizace

predchazejicich nebo soucasnych zkusSenosti se blizi sdileni, alespon ¢lovék mluvi
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oteviené o zkusenosti konkrétni osoby v konkrétnim okamziku a student se pak

mUze rozhodnout, jak dlleZité to je pro jejich projekt nebo mys$lenku.

Metodika vyuky devisingu je pak Casto zalozena na nesmirné jednoduchych,
minimalistickych Ukolech, které oclividné oteviraji moznost pro ndhodné vysledky,
v nichz kazdy student mlze pracovat prostfednictvim reagovani a jednani, ale také

se fidit svymi vlastnimi reakcemi, a tak zacit formovat své vlastni metodiky.

Cilem je poskytnout studentdm otevitené pedagogické systémy, v nichZ jsou vedeni
a jejich prace je moderovana, ale v nichz se neridi konkrétni estetikou, obsahem
nebo uméleckymi ideologiemi (¢emuz je velice obtizné se vyhnout). Cilem je dale
pochopit devising jako kreativni a kritické mysleni, zkoumani, formu vyzkumu, jenz
umozfiuje nové vnimani/chapani jak tvircd, tak divdkd. Uméni pak spodiva
prevazné v nalézani zplsobQ, jak sdilet toto zkoumani, posunovani vnimani a
.heznama" s divaky, v tom, jak je vyzvat k Ucasti, ale nemanipulovat s nimi.

V tomto spatruji eticky ¢i dokonce politicky aspekt devisingu, ktery saha od procesu
k divakim.
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