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Anotace

Prace ,Navrat redlného v procesu vzniku prostorovych projektld. Popis na
vybranych pracich divadelnich scénografl a vizuélnich umélcd" je rozdélena do
Ctyr casti.

V prvni ¢asti uvadim zakladni tvrzeni tykajici se teorie reality francouzského
psychoanalytika Jacquesa Lacana, ve které je jednim z centralnich pojmd red/no.
Vyuzivam také interpretace Lacanovych teorii v pojeti ¢eského filosofa a
prekladatele Josefa Fulky, slovinského filosofa Slavoje Zizeka sebrané v knize
Zizek, Przewodnik Krytyki Politycznej (Zizek, Privodce politické kritiky, 2009) a
postrehy polského filosofa Pawfa Moscického z jeho textu Teatr i rzeczywistosé

(Divadlo a realita).

V dali podkapitole pfipomindm UGvahy Hala Fostera tykajici se riznych
vytvarnych tendenci v uméni druhé poloviny 20. stoleti. Vénuji se podrobnéjsi
Fosterové analyze sérii fotografii Andyho Warhola, strategii opakovani v uméni ci
hyperrealismu. Pfipomindm praci s realismem v dilech fotografky Cindy Sherman
¢ umélce Richarda Prince jako predstaviteld uméni ,zneuziti*, které se pfiznava
ke kopirovani &i ,vykradani* motivl z praci jinych umélct. Dale upomindm na
metody prace Bertolta Brechta, a to predevsim na prikladu jeho Arbeitsjournal
1938-1955 (Pracovni denik, 1977), jehoz inspirativni analyzu nabidl francouzsky
filosof a kunsthistorik Georges Didi-Huberman v knize Quand les images
prennent position. L “ceil de | histoire, 1 (Strategie obraz{, Oko historie 1.,
2009). Podstatné jsou zde pro mne strategie dokumentarni montaze a formalni
rekompozice, otresu, efektu realného a zaujeti pozice. Dale se velmi kratce
vénuji praci paméti, jejiz reflexe nas vede k formulacim, jako jsou exploze
paméti &i jeji incidenty, a napomaha vysvétlit umélecké strategie, které rezignuji
na logiku, d&je & vyrazna centra svych dél a spide zdUrazfiuji jeho chybé&jici
mista, kolaz jako dramaturgickou metodu ¢i vice pracuji s atmosférou a snovosti.
Jako literarni kontext zde uvadim prace némeckého literata W. G. Sebalda.

V paté podkapitole predkldddam moznou interpretaci lacanovské triady v kontextu
divadla, a to hlavné prostrednictvim reflexi Pawta Moscického, a také podrobné
pripominam zakladni determinanty postdramatického divadla v koncepci Hanse
Thiese-Lehmanna, které se zdaji pIlné vyjadrovat zvysSeny zajem o praci s realitou
v divadle, jako napriklad parataxe (nepritomnost hierarchie jednotlivych slozek
divadelniho spektra), simultaneita znakd, hra se zahusténim znakd, zhudebnéni,

vizualni dramaturgie, télesnost, invaze reality, situace/udalost.



V druhé ¢&asti se v&nuji interpretaci nékterych projektd vybranych vytvarnych a
divadelnich umélcd, hlavné Evy Kotatkové, Joanny Rajkowské, Michata
Korchowce, Roberta Rumase a Anny Viebrock. Kromé popisu vybranych praci
téchto umélcd interpretuji metody a strategie, které vyuZivaji, a to s dirazem na
praci s riznymi vrstvami reality, kterd se mi zda podstatna pro jejich umélecké

koncepty a realizace.

Treti ¢ast prace vénuji reflexi vlastnich projektl, bud’ z oblasti dokumentérniho
divadla, v niz je vepsané napéti mezi realitou a fikci a jehoz dramaturgické
strategie jsou Uzce spojené se vztahem k témto pojmim, anebo z pedagogické
oblasti. V ramci této oblasti jsem realizovala projekt Fantomy reality pro
studenty prvniho ro¢niku katedry Divadlo v netradi¢nich prostorech, k némuz
jsem pfizvala Evu Kotatkovou a Joannu Rajkowskou. Posledni, ¢tvrta ¢ast prace,
je dopliikem k dfivéj$im kapitoldm. Umistuji do ni rozhovor s Evou Kotatkovou a

fotografické odkazy k projektdm umélct, o kterych pojednava tato prace.

Klicova slova
Lacanova teorie reality, redlno, symboli¢no, imaginarno, efekt redlného, epické
divadlo, postdramatické divadlo, exploze paméti, dokumentarni montaz, kolaz,

instalace, realismus.



Summary

This work deals with the term “Real” in the context of increased interest in reality
and its complex and changing structure both in theoretical reflection and in new
narrative approaches of artistic spatial projects.

In the first part, I present the basic statement concerning the theory of reality of
the French psychoanalyst Jacques Lacan, in which one of the central concepts is
Real. I also use the interpretation of Lacan's theories in the concept of the Czech
philosopher and translator Josef Fulka, Slovenian philosopher Slavoj Zizek
collected in the book Zizek, Przewodnik Krytyki Politycznej (Zizek, Guide to
Political Criticism 2009) and observations by Polish philosopher Pawet Moscicki.

I focus on a more detailed analysis of Hal Foster with a series of photographs by
Andy Warhol, strategy of repetition in art or hyperrealism. I recall the methods of
work of Bertolt Brecht, especially on the example of his Arbeitsjournal 1938-1955
(The Work Diary, 1977), whose inspirational analysis was offered by French
philosopher and art historian Georges Didi-Huberman in Quand les images
prennent position. L ceil de | "histoire, 1. Essential for me are the strategies of
documentary montage and formal recomposition, shaking, real effect and
positioning. I recall the basic determinants of post-dramatic theater in Hans
Thies-Lehmann's conception, which seem to fully express an increased interest in
working with reality in theater, such as parataxis (absence of hierarchy of
individual components of the theater spectrum), corporeality, reality invasion,

situation / event.

The second part is devoted to the interpretation of some projects of selected
artists and theater artists, especially Eva Kotatkova, Joanna Rajkowska, Michat
Korchowiec, Robert Rumas and Anna Viebrock. In addition to describing selected
works by these artists, I interpret the methods and strategies they use, with an
emphasis on working with different layers of reality that seem to me essential for
their artistic concepts and realization.

The third part of the work reflects on my own projects, either from the field of
documentary theater, in which there is inscribed tension between reality and
fiction and whose dramaturgical strategies are closely related to the relation to

these concepts, or from the pedagogical field.
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Vychodiska dizertacni prace

Navrat redlného je obrat, ktery pouziva historik uméni Hal Foster, autor knihy
The Return of the Real. The Avant-Garde at the End of the Century (Navrat
realného. Avantgarda na konci 20. stoleti, 1996),! jez vysla pred vic nez dvaceti
lety. V této casové perspektivé jsou jevy v tehdejsim umeéni, o nichz piSe Foster,
sice nedavnou, ale prece jen jiz minulosti. Zato strategie a mechanismy
vytvarného umeéni popsané v této knize jsou dodnes inspirativni a nabizeji
zajimavou perspektivu pro interpretaci souc¢asného divadla. ,,Navrat” v kontextu
redlného je lehce riskantni obrat. Mize implikovat, Ze ,redlné” kdysi bylo, pak
zmizelo a zase se vréatilo. ,Navrat” je zde nutné chapat spiSe jako vyraznéjsi
pritomnost realného, zvysSeny zajem o realitu a jeji slozitou a proménujici se
strukturu jak v teoretické reflexi, tak v novych narativnich postupech. Hra

s realitou upozorriuje na sebe a stava se predmétem zvysSeného zajmu jak
tvarcd, tak i divakd. Umélci vice védomé vtahuji ,redlné" do své tvorby, anebo
aspon intuitivné reaguji na nové jevy soucasnosti tak, ze se otazka vztahujici se
k ,realit&" a ,realismu®, k tomu, zda existuje vibec n&jaky pravzor reality, stava
dulezitym elementem jejich projektd.

V této praci bych chtéla analyzovat vybrana dila pravé v perspektivé jejich ,hry
s realnym", a také ukazat, ze zajem o nové vnimani reality je pritomen jak u
vytvarnikd, tak u divadelnikd. Obé& dvé oblasti - vytvarné uméni a divadlo - se
vzajemné inspiruji a ovliviuji, hlavné jedna-li se o ¢im dal otevienéjsi uvazovani
o prostoru uméleckych projektd a tvofeni novych prostorovych forem vypravéni.
Proto vyuzivam teoretické poznatky z oblasti divadla i vytvarného uméni, ovSem i
filosofického vykladu teorie reality Jacquese Lacana. Budu se zde snazit Lacanovu
teorii priblizit v takové mire, kterd nam dovoli upfesnit pojmy, jako jsou: redlno,
realita, skutecnost ¢i ,efekt redlného". V teorii postdramatického divadla hraji
totiz tyto pojmy vyznamnou roli a usnadnuji diskuzi o uméleckych strategiich

performativniho umeéni, jejichZ soucasti je vzdy néjaky druh hry s redalnym.

Prostorové projekty a proces jejich vzniku jsou samozrejmé velmi Sirokou oblasti

vyzkumu, a proto svoje reflexe zuZuji na tvorbu nékolika vybranych umélcl

! Hal Foster, Powrot realnego. Awangarda u schytku XX wieku. (The Return of the Real.
The Avant-Garde at the End of the Century), preloZili Mateusz Borowski a Matgorzata

Sugiera, Krakow: Universitas, 2010.



tvoficich v oblasti divadla, performativniho uméni nebo vytvarného uméni. Tento
vybér je velmi osobni. Tyka se praci umélcl predevsim z Polska a Cech, ¢aste¢né
i z Némecka. Zemi, v nichZ jsem Zzila a studovala. Mezi umélci, o jejichz
projektech budu psat, jsou naptiklad Eva Kotatkovd, Joanna Rajkowska, Robert
Rumas, divadelni dvojice Pawet Demirski a Monika Strzepka a s nimi
spolupracujici scénograf Michat Korchowiec, ale i némecka scénografka Anna
Viebrock. Zajimavé je, Ze jsou to umélci riznych generaci (nejmladsi jsou Eva
Kotatkova, roénik 1982, a Michat Korchowiec, ro¢nik 1987; starsi generaci
zastupuji Joanna Rajkowska, 1968, a Robert Rumas, 1966, Anna Viebrock se
narodila roku 1951), spojuji je koreny ve vytvarném vzdélani a zajem o divadelni
¢i performativni uméni, které experimentuje s dramatickou formou a otevrené

poukazuje na inspiraci soucasnosti, na jeji politickou a historickou realitu.

Kotatkova, kterd jako sobé nejblizsi vytvarnou techniku zmifiuje kresbu, se
nebrani projektim, v kterych je sama performerkou, a vzdycky se jako sonda
nofi do prostredi (napriklad prostredi svého pokoje, své byvalé Skoly,
psychiatrické nemocnice), které vybira jako téma své tvorby. Je autorkou
scénail performanci a inscenaci, ke kterym vytvaFi reZijni a scenaristicky

koncept.

Joanna Rajkowska dokaze vytvorit zcela novou umélou situaci v redlném
prostiedi, v dUsledku ¢ehoZ vyprovokovava a iniciuje nové kvality mist, otevira

jejich potencial a problematizuje jejich totoZnost.

Robert Rumas diky svym vytvarnym kofentm zkousi pracovat s realitou jako
vefejnou galerii, kdy oby¢ejnym predmétiim anebo prostorim, které maji silnou
symboliku, dava novy ramec, a tak problematizuje jejich dosavadni vyznam.
Ve scénografickych projektech micha rozmanité estetické konvence a poukazuje

na obrovsky potencial jejich montaze.

Michat Korchowiec nechava své scénografické projekty oteviené improvizacim
s prostorem. Otevira tak jejich instalacni potencial a nezavislost na konkrétni
divadelni situaci. Jeho scénografické gesto ma rebelskou silu, protoze

manifestuje svoji nezavislost na divadelnich konvencich a textu divadelni hry.

Anna Viebrock je mistryni klamu (trompe I'oeil), kterym zkousi divacké oko. Jeji
zrcadlova hra s realitou je jako Sibalské mrknuti malé holcCicky, ktera praveé

prekracuje rdm zrcadla. Jeji vreni rdznych vrstev reality je mistrovské praveé



tim, Ze na sebe neupozoriuje, predstira, Ze se podrizuje divadelnim konvencim,

ale hluboko, ve své strukture je problematizuje a sméje se jim.

Propojeni reflexe tykajici se projektl z oblasti vytvarného uméni a divadla se poji
s jevem, ktery pozorujeme v umeéni neustale — vytvarnici prekracuji staré formy
a aplikuji je ve svych performativnich Ci divadelnich experimentech, ¢imz casto
oteviraji divadlo zatizené konvenci a instituci novému jazyku. Pritomnost
vytvarnikd v divadle pfindsi velmi ¢asto osvézeni pohledu na divadelni formu.
Divadlo postdramatické, které Lehmann pojmenovava také ,divadlem realnosti*,?
je toho nejlepdim pFikladem: ,Neni to ndhoda, Ze hodn& umélch
postdramatického divadla ma sv{j plvod ve vytvarném uméni. Je to divadlo

stavl a dynamickych scénickych obrazd."3

Ale inspirace probiha také opacénym smérem - vytvarné umeéni nasava
performativni slozku divadla a skrze divadelni nastroje hleda vice uchopitelny
dialog s divakem.

Prace s ,prostorem" je velmi podstatnou oblasti v tvorb& umélcd predstavenych
v této dizertaci a je v podstaté jedinym spolecnym jmenovatelem této tvorby:
jedna se o projekty, jez maji svoje prostorové vizualni realizace, jsou materialni
povahy a Ize si predstavit, ze zbavené textové, performativni i institucionalni

slozky budou nadale fungovat jako vizualn& dulezity prostorovy komunikat.

2 Hans-Thies Lehmann, Teatr postdramatyczny (Postdramatisches Theater), Krakdw:
Ksiegarnia Akademicka, 2004, s. 162.

3 Tamtéz, s. 100.



I. Vysvétleni nékterych teoretickych pojmii, pouzitych k dalsi analyze
umeéleckych dél.

1. Realné v teorii Jacquesa Lacana

Jednim z centralnich pojm0 teorie reality Jacquese Lacana je red/no. Jeho teorie
reality se vyvijela od padesatych let az do jeho smrti v roce 1981. Pozdni
Lacanovy texty byly pro jeho interprety velmi tézké k pochopeni, jeho styl se
staval ¢im dal vice osobity, metaforicky a plny pomlk a nedorfecenosti. Proto je

v pripadé tohoto fascinujiciho filosofa tézké hovorit o néjaké ucelené teorii
reality. Jeho objevy tykajici se struktury reality zde popisu hlavné pomoci
interpretace filosofa Josefa Fulky, jehoz vyklad Lacana je precizni, a zaroven
nékteré z hlavnich myslenek francouzského filosofa a psychoanalytika
usporadava. Lacanovska tridda, ktera prinasi pojmy jako symboli¢no, imaginarno
a realno, nas vede k prozkoumani teatrality, scénické fikce, jejich potenciadlu

autoreference a potreby jejich permanentniho zpochybrovani.

SIGNIFIKANT

Pro Jacquese Lacana byla vychodiskem Freudova psychoanalyza, byla neustalym
predmétem Lacanovych reinterpretaci. Freudova teorie definovala nevédomi jako
oblast, ve které se skryva vytésnéné. Vytésnéné formace se nékdy objevuji jako
symptomy. Symptom je u Lacana druhem signifikantu. Lacan interpretoval
SIGNIFIKANT, ¢ili ,to, co oznacuje, formu", a SIGNIFIKAT, to, co je oznacované,
v kontextu struktury nevédomych formaci. SIGNIFIKANT je navratem
vytésnéného, jedna se o ,bild mista"“ ve védomi, ktera se jakozto ,akty, pro néz
v kontextu logiky védomé cinnosti zdanlivé neexistuje vysvétleni, jevi jako
signifikanty zvlastniho typu: jako signifikanty postradajici bezprostredné
nalezitelnou signifikaci, anebo alespon signifikanty bez takové signifikace, ktera

by své ospravedInéni nachazela ve védomi."* A dale, pokud jde o charakteristiku

4 Josef Fulka, Psychoanalyza a francouzské mysleni, Praha: Herrmann & synové, 2008, s.
102.



signifikantd: ,signifikant sdm o sobé& nic neznadi [...] Nic neznadi, ale pretrvava.*s
NejdlleZit&j$im rysem signifikantu neni jeho signifikace (to, co oznaduje), ale to,
7e PRETRVAVA. V psychickém prostoru subjektu je pfitomny jako neznicitelny.
NejlepSim prikladem signifikantu je psychicky SYMPTOM - je to totiz ,signifikant
signifikatu, ktery byl vytésnén z védomi subjektu®™.® Rodime se do svéta
vyplnéného signifikanty, aniz bychom méli pfistup k jejich signifikacim,
ziskdvame ho postupné, ale jsme ponofeni do permanentné rozristajicich se
Fet&zcl znakl a symbold.

Existuje néco jako prostor psychické reality (v ném se zkoumaji psychické
signifikanty), ale také materialni prostor, jimz je napriklad télo pacienta.
Nicméné to neni tak, Ze psychicka realita je né&m IREALNYM a materidlni né&m
SKUTECNYM. Obé dvé ty reality jsou né&jakym druhem reality: , distinkce mezi
materialni a psychickou realitou je vskutku distinkce mezi dvéma typy reality, a
nikoli mezi né¢im skutecnym a nécim iredlnym."” Tuto konstataci vnimam jako
velmi ddleZitou, nebot nés Lacan upozorfiuje, Ze rozdélovani psychického od
materialniho pomoci porovnani ,které je vic realné" nas nezavede prilis daleko.
Psychicky symptom, jako signifikant, mUzZe byt vice rediny neZ to, co pacient
pojmenovava materidlnim, pfestoZe to mize byt napfiklad fantazie jeho
psychozy.

Signifikant, interpretuje dale Fulka, ma , determinujici postaveni, pokud jde o

konstituci subjektivity".8

LACANOVSKA TOPOLOGIE V POJETI SUBJEKTU

Lacan vyhradil ti oblasti subjektivity, a to: IMAGINARNO, SYMBOLICNO a
REALNO. IMAGINARNO vypovida o vztahu subjektu k svému obrazu (vyvoj ve
stadiu zrcadla, kdy se Sestimési¢ni dité ztotoznuje s vlastnim obrazem vidénym

v zrcadle). Vytvari se skrz konstituovani ,ja" na zakladé imaginarniho vztahu,
vztahu k vnéjsSimu obrazu, ktery je ale jenom né&jakou fantazii ,ja" o sobé
samém. Je v tom i rozmér iluze, jinakosti, ktera je podstatou ,ja“. Pawet Moscicki

interpretuje imaginarno témito slovy: ,Imaginarno vyjadruje vztah subjektu

5 Tamtéz, s. 103.
6 Tamtéz, s. 106.
7 Tamtéz, s. 105.

8 Tamtéz, s. 110.



k sobé samému, ale také k symbolickému radu. Je to doména predstavivosti,
obrazu, signifikantl, které jsou efektem préace systému znakl v symboli¢nu.
Nakolik symboli¢no funguje podle pravidel jistého mechanického usporadani
oznacujicich, natolik imaginarno vyjadfruje subjektivni, obrazové konotace toho,

co objevujeme v nasem vztahu ke svétu."?

Slavoj Zizek objastiuje Lacanovu topologii na rliznych prikladech, napiiklad na
hie v Sachy. Symboli¢no budou v tom pripadé pravidla hry v Sachy, imaginarno
napriklad nazvy $achovych figurek, které bychom pfece mohli pojmenovat rtzné,
a realno, to jsou ndhodné situace, které se béhem hry v Sachy mohou stat, jako
napriklad spadnuti figurky, nebo to, co momentalné danou hru ovlivni -

inteligence hrace ¢i jeho nalada.
SYMBOLICNO

Symboli¢no funguje jako tetézce signifikantd. Existuji nejddlezité&jsi psychické
signifikanty (podle Lacana jsou hlavni signifikanty napriklad otec, falicky,
kastrace), na které se nabaluji dalsi a dalsi. ,Funkci signifikantu neni
reprezentovat signifikat [to, co je oznaCované; pozn. M]IS], nybrz zretézovat se
tak, Ze do vztahu mezi signifikantem a signifikatem vzdy mdzZe vpadnout dalsi
signifikant."® Chapu symboli¢no jako zakladni ,mapu" znakl a symbold, do které
se rodime a ktera se konstituuje prostrednictvim spole¢né lidské domluvy. Jazyk
bude tady zdsadnim prikladem: napriklad véc ,kamen" bychom mohli pokazdé
pojmenovavat jinak podle toho, jak budeme jisty kdmen v onom okamziku
vnimat, ale diky spoleCenské domluvé jej pojmenovavame nejcastéji
,kamenem", protoZe vyuzivdme fetézec symbolickych znakl jazyka. Nicméné
pokud pouzijeme slovo ,kamen" v Uplné novém kontextu nebo vyznamu,
napriklad kdyz rekneme: ,byla jsem jako kdmen, studend a nepohnuta", stane se
soucasti imaginarna - vypovi o nasem vztahu ke kamenu, ke slovu, néjakému
prostrednictvim basné vyslovenému fragmentu reality. Takto o symboli¢nu pise

Pawet Moscicki: ,/.../realita odpovida symbolickému fadu, ktery je strukturovany

° Pawel Moscicki, Teatr i rzeczywistosé, Krytyka Polityczna, [cit. 27.07.2012], dostupné
z: krytykapolityczna.pl

10 Josef Fulka, Psychoanalyza a francouzské mysleni, Praha: Herrmann & synové, 2008,
s. 129.



jako jazyk. Je sloZeny z tetézcl signifikantl, které jsou navzajem propojené

ve vztazich popsanych ve strukturalismu (z néhoZ Lacan prevzal spoustu
kategorii). Psychoanalyticka teorie popisuje zpUsob, jakym subjekt zaujme misto
v tomto Fadu - je zapsany do sité signifikantd, diky ¢emuz ziskava universum
svych zkusenosti. Podle Lacana je nase byti ve svété podminéno roli v systému
znakd uréenych symbolickym fédem. Jenom v ramci tohoto fadu mizeme

premyslet, byt aktivni, ziskavat vlastni totoZznost a rozeznat identitu druhych."!

Slavoj Zizek!? pojmenovava nékolik elementd, které jsou typické pro symboli¢no.
Jsou to: rec (jeji pravidla, to, co je v jejim ramci zakdzano), tzv. velky jiny Cili
ten, o kterém si myslime, ze je ,tim, ktery vi“, ktery urcuje pravidla chovani
(napriklad bth v rdznych ndboZenstvich, systém norem, kodex chovani), je bud’
symbolickou, nebo pocitovou autoritou, mize taky fungovat jako systém norem
prijatych pres nas nebo spolecnost. Zizek také zdlrazriuje, ze symbolicky
poradek neni psychologicky, protoze v jeho ramci dé&ldm nebo Fikdm rizné véci
jakoby automaticky (napfriklad vypravim détem o svatém Mikuldsi, aniz bych
véril, Ze existuje, anebo jdu na msi, aniz bych véril v Boha).!3 Samozrejmé, jak
jsem se zmiflovala vyse, signifikanty existuji téz v oblasti psychiky, jako
napriklad symptomy, ale zdaji se byt jakoby nezavislé na naSem védomi. Jsou
spise systémem zapsanych znakl v nds. Zizek tvrdi, Ze nase symbolicka
totoznost, treba titul ¢i maska, nas kastruji, protoze ¢lovék neni tim, kdo se
predstavuje skrze funkci. Kdyz se napriklad predstavuji v nemocnici jako
»~Mmagistra®, omezuji svoji totoznost do Cisté abstraktni predstavy o vysSsSim
vzdélani, které se neztotoznuje cele s tim, kym jsem. Zaroven ale tvrdi, Ze
emoce, ,které odehradvéme za pomoci masky, méZou vyjadfovat néco

pravdivéjsiho nez to, co povazuji za své pocity".*

Co je pak realno, posledni soucast reality v Lacanové topologii subjektivity?

11 pawel Moscicki, Teatr i rzeczywistosé, Krytyka Polityczna, [cit. 27.07.2012], dostupné
z: krytykapolityczna.pl.

12 5lavoj Zizek, Lacan, Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa: Krytyka Polityczna,
2010.

13 Tamtéz, s. 45-46.

14 Tamtéz, s. 46.



Jak piSe Josef Fulka: ,Redlno nespada do symboli¢na a unika logice
signifikantu.“1> Ma také ,pramalo spole¢ného s realitou; je to naopak néco, co
znemoznuje patri¢né ,sladéni* subjektu s realitou".® Je to zaroven ,individualni
trauma, které nelze podfidit reprezentaci (tedy symboli¢nu)."!” A dale, o realném
»nelze mluvit jinak nez oklikami a negativné".® Redlné je to ,néco, co je
vylouceno ze smyslu, je to nemoznost jako takova, averze smyslu [...] Ex-
sistence néceho odporného (immonde), tedy toho, co neni svét [...], je to pravé
ono, jez zajistuje ne-fungovani,“1° a dale cituje Fulka Lacana: ,Realita je shodou
okolnosti to, co funguje, co opravdu funguje. Ale néco, co opravdu funguje,

vibec nemé co délat s tim, co oznacuji jako redlno."2°

Jak se ma realné k symboli¢nu a imaginarnu, zajimavé definuje Pawet Moscicki:

»,Oba dva rady [realny a symbolicky, pozn. M]S] jsou preci jen vyrazné
rozlamané tim, co Lacan pojmenovava jako realno. Jeho pojeti miry této
zkusSenosti se ménilo béhem vyvoje jeho intelektualni prace a dodnes je
predmétem kontroverze. Nejjednodussi interpretace rika, ze realno je
nesmyslny, skryty rozmér, ktery dfima pod povrchem symbolického a
imaginarniho usporadani svéta. Realno oznacuje cosi zcela skute¢ného,
materialniho, a zaroven, protoze nema fiktivni vyznam, nejvice se realité
vzdaluje.

Skutec¢nost a redlno jsou tim padem nerozdélitelné spojené, ackoliv stanovuji
krajné mezni druhy zkusSenosti. [...]

V prvnim pfipadé zkudenost zavisi na vztahovani se k siti znakd, je zaujetim
pozice v oblasti symbolickych znakl anebo imaginarnim vztahem k symbolicky
usporadanému svétu. V druhém pripadé je zkuSenost zamléenym a
traumatickym setkanim s nahou véci, mimosymbolickym - a proto v jistém

smyslu neskute¢nym - zakladem samotné skutecnosti. [...]

15 Josef Fulka, Psychoanalyza a francouzské mysleni, Praha: Herrmann & synové, 2008,
s. 143.
16 Tamtéz.
7 Tamtéz.
18 Tamtéz, s. 144.
19 Tamtéz, s. 152.
20 Tamtéz.
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Redlno vSak nemusi oznacovat ono vnéjsi ve vztahu ke skutecnosti rozméru ,,véci
samé", tvrdou skoFepinu svéta, kterou zakryva sit znakd, kolem kterych krouZi
nase kazdodenni zkusenost. [...]

Je to spiSe mezera v symboli¢nu, prirva v siti oznacujicich, misto, v némz se
cirkulace znakl za¢ind narudovat, zasekavat a produkovat nesmysiné,
monstrézni jakosti. Redlno je podle Zizeka Uplné zbavené substance a
autonomie, je jediné vnitfni prasklinou v symbolickém radu, prekazkou, kterd
zplUsobuije, ze tento fad nikdy nemUze pIné dat smysl nasi zkuSenosti. Vzdy je

aspon minimalné posunuty a opozdény ve vztahu k tomu, co chce vyjadrit."?!

Zizek se zmifiuje o tom, Ze pro Lacana predstavovala sexudlni slast redlno - néco
traumatického, intenzivniho; néco, co zastavuje dech ¢i néco nemozného,
protoZe to nejsme schopni pochopit.22 Podle Zizeka se mizeme potkat s redlnym
jediné ve snu. V realité je vyjadfujeme prostfednictvim fantazie, tedy se opét

pohybujeme ve vrstvé imaginarna.?3

Prijde mi jesté velmi dllezité, co pise po Zizekovi Pawet Moscicki o vztahu
imaginarna k redlnu: ,Zizek tvrdi, ze redlno se nevzpouzi iluzim imaginace, je
totiz jejich vnitfnim rozmérem. Opravdovym objevem Lacana tedy neni
poukazani na iluzi reality, ale naopak - odkryti realného rozméru iluze. Pouze
v predstavivosti a ne nékde mimo ni, setrvavame pobliz monstrézniho rozméru
realného. [Zvyraznéni M]S.] Iluze probouzi redlno k Zivotu, priZivuje je a obcas

nam je stavi pred o¢ima v désivych snech a fantaziich."?*

7

Jak je vidét, realno jako nemyslitelné a neuchopitelné je zaroven soucasti
skutecnosti, po které védomé a mozna cCastéji podvédomeé touzime. Je ,cizim",
kterého se i bojime, ale zaroven citime, ze v&déni o ném nas mizZe priblizit

k tomu, co pro sebe nazyvame ,skutecnosti" nebo ,realitou™ - k lidské

21 pawel Moscicki, Teatr i rzeczywistosé, Krytyka Polityczna, [cit. 27.07.2012], dostupné
z: krytykapolityczna.pl.

22 Slavoj Zizek, Lacan, Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa: Krytyka Polityczna,
2010, s. 65.

23 Tamtéz, s. 73.

24 pawel Moscicki, Teatr i rzeczywistosé, Krytyka Polityczna, [cit. 27.07.2012], dostupné

z: krytykapolityczna.pl.
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zkusSenosti, s celym jejim monstréznim nepochopitelnym rozmérem.

S traumatem.

Jak se tyto zadsadni kategorie reality v Lacanové teorii vztahuji k uméni, nebo
presnéji k vytvarnému umeéni ¢i divadlu? Nez se nad tim zamyslime, pojdme si to
shrnout:

e SYMBOLICNO

Symbolickou soucast reality vytvari prvni signifikanty, s nimiz se ,ja" setkava.
Podle Lacana jsou to: otec, falicky signifikant a kastrace. Diky prvnim
signifikantdm mdame pFistup k symboli¢nu. Oteviraji cestu daldim signifikantGm.

Strukture jazyka a dal$im Feté&zclm znaka.

o IMAGINARNO
JA se vytvari jako identifikace béhem zrcadlového stadia. Konstituuje se na
zakladé OBRAZU, IMAGINARNIHO vztahu, na zékladé anticipace télesné

celistvosti. Ziskava vztah k symbollim, interpretuje je, pretvafi.

e REALNO - nespada do symboli¢na, unikd logice signifikantu. M& pramalo
spole¢ného s realitou. Je to néco, CO ZNEMOZNUJE SLADENI SUBJEKTU

S REALITOU, napriklad individualni TRAUMA, které nelze podridit reprezentaci.
Nesmysl, nemoznost, néco odporného, vylouc¢eného z oblasti smyslu; nemoznost

jako takova.

Je mozné, Ze ,redlno" je hlubokym dlvodem, pro¢ uméni existuje — moznd, Ze

kazdé umeélecké gesto je cestou k ,redlnu®, ne vzdy vSak podarenou.

Teorii redlného formuloval Lacan hlavné v Sedesatych a sedmdesatych letech 20.
stoleti, kdy v strategiich jak vytvarného, tak i performativniho uméni probihala
revoluce, a to jak v Evropé, tak ve Spojenych statech: vznikl pop art, na sile
nabral happening, vzniklo hnuti Fluxus, participativni uméni, postdramatické
divadlo. Tyto nové formy byly soudasti radikalnich uméleckych experimentd,

v ramci nichz dochazelo k prekracovani dosavadnich hranic reprezentace, jejich
posouvani skrz radikalni, ¢asto Sokujici umélecka gesta a problematizovani
systému reprezentace jako takové. V dobé medializace, kdy spole¢nost mohla

v televizi sledovat obrovské mnozstvi realit najednou, vznika taky pojem

12



»Spolecnost spektaklu®,?> kterym Guy Debord pojmenovava spolecnost, ktera
permanentné zpracovava rlizné Urovné& mnoha vrstev reprezentace, coz se odrazi

taky v uméni, v jeho novych hrach s realitou a jejimi vrstvami.

2. Umélecké strategie a realita ve vytvarném umeéni

Pokud se jednd o vytvarné uméni, tak promény ve vztahu rlznych strategii

k realité velmi zajimavé popisuje kunsthistorik Hal Foster ve své knize Navrat
realného a Lacanovu koncepci vyuziva k jejich nové interpretaci.

V kapitole ,Navrat realného" pripomina znamou anekdotu?® o malifském souboji
mezi Parrhasiem a Zeuxidem. Zeuxis pry namaloval vino tak presvédcivé, ze
ptaci prilétali je zobat, zatimco kdyz Parrhasios namaloval zaclonu, Zeuxis se ji
snazil odhrnout, aby zjistil, jak vypada obraz rivala. Zeuxis toto vnimal jako svou
prohru, protoze sam prelstil jenom ptaky a Parrhasios samotného Zeuxida. Tato
anekdota pékné pojmenovava paradox reprezentace: i nejdokonalejsi napodobu
fragmentu skute¢nosti mdZeme interpretovat jako jednu z vrstev reprezentace.
Kazda reprezentace je pouhou zaclonou, zahybem a vztah mezi realitou, jeji
reprezentaci a skutec¢nosti nds permanentné vraci ke stejné otazce: co je realné?
Foster rizné umélecké sméry zjednoduené rozdéluje na ty, které se snazily
priblizit skutecnosti skrze dokonalou napodobu (realismus, ilusionismus) anebo
negovaly reprezentaci jako redlnou metodu priblizovani se realité
(abstrakcionismus, konceptualismus, body art, performance, site specific,
feminismus, uméni apropriace?’ atd.). Negovaly ji bud tak, ze od ni zcela utikaly
(abstrakcionismus), anebo naopak, hraly si s ni jako s jednim z materiald, jehoZ

vztah ke skutecnosti je stejné podezrely jako v pripadé jinych uméleckych dél

25 Guy Debord, La Societé du Spectacle, Paris, Buchet — Chastel, 1967.

26 Hal Foster, Powrdt realnego. Awangarda u schytku XX wieku. Universitas, Krakdow,
2010, orig. tit. The Return of the Real. The Avant-Garde at the End of the Century, 1996,
Massachusetts Institute of Technology, s. 171.

27 Jedna se o tzv. appropriation art, ¢ili ,uméleckou strategii, umozfujici tvirci védomé si
privlastnit (apropriovat) jiz existujici objekt, jev anebo myslenku ze/vné svéta uméni a
zaclenit do nového umeéleckého kontextu, aniz by predmét privlastnéni ztratil
vnimatelnou podobnostni vazbu na original.“ [cit. 27. 7. 2018], dostupné z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Apropriace#cite note-1
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(hyperrealismus, pop art, uméni apropriace).?® V kapitole ,Navrat realného"
analyzuje Foster sérii obrazd Andyho Warhola , Death in America®, v niz Warhol
s pomoci sitotisku kopiroval brutdlni fotografie z mista automobilové nehody,
které zverejnil tisk. Warhol je ale kopiroval v sériich, jako by se nestacilo podivat
na jednu vybranou, vétSinou velmi Sokujici scénu.?®

Foster kli¢ k jejich interpretaci nachazi v teorii redlného Jacquese Lacana: ,[...]
ve Warholové tvorbé opakovani neni reprodukovani ve smyslu reprezentace
jistého referentu ani simulace ¢istym obrazem, osvobozenym oznacujicim.
Opakovani zde ma spise za ukol vytvaret oponu pro redlné, které je traumatické
povahy. Ale ta potieba poukazuje na redlné. V tu chvili redlné rozhrnuje oponu
opakovani. Toto rozhrnuti se nekona vné, ale v subjektu samém - objevuje se
mezi percepci a védomim subjektu zasazeného obrazem."3° Foster propojuje
efekt redlného s figurou zvanou punctum Rolanda Barthese3! - neumi poukazat
na presné misto ve Warholovych obrazech, kde by se punctum mohlo nachazet.
Av&ak pravé tam, kde prosvitd rediné, Ize podle Fostera vidét pdsobeni punctum
- okamzik drazdéni, neprijimani véci jak jsou ukazané na povrchu: ,punctum se
pro mne vynoruje nikoliv v obrazu bezvladné lezici zeny, jiz ukazuje vyse
umisténa fotografie v Ambulance Disaster (1963), ale spise z obscénniho
natrzeni, které vymazava jeji hlavu na fotografii nize. Podobné jako punctum na
fotografiich Gerarda Richtera nenachazejici se pouze v detailech, ale v rozmazani
obrazu, které dojima divaka, tak punctum v obou pracich Warhola se nenachazi

tolik v detailech, ale v opakujicich se ,vybusich" obrazu. Ty kratké vybuchy, jako

28 Hal Foster, Powrdt realnego. Awangarda u schytku XX wieku, Krakow: Universitas,
2010, orig. tit. The Return of the Real. The Avant-Garde at the End of the Century, 1996,
Massachusetts Institute of Technology, s. 154.
29 Viz priloha 2. Fotografie, ¢. 1, Andy Warhol, Saturday disaster, 1964.
30 Hal Foster, Powrdt realnego. Awangarda u schytku XX wieku, Krakéw: Universitas,
2010, s. 161.
31 O punctum pise Roland Barthes ve své knize Svétla komora, vysvétlivka k fotografii
jako o jistém bodu fotografického snimku, ktery pfitahuje pozornost a rozhoduje o tom,
e fotografie plsobi, aniz by vyloZené Sokovala, napfiklad: ,musel jsem konstatovat, Ze
pokud studium [jedna se tady o fotografii — MJS] neni protnuto, zranéno anebo
prekfizeno né&jakym detailem (punctum), jenz mne pfitahuje anebo jenz mi pUsobi
néjakou bolest, je jeho vysledkem znacné rozsifeny (asi nejrozsirenéjsi) typ snimku,
ktery by bylo mozno nazvat unarni fotografii." Roland Barthes, Svétlia komora.
Vysvétlivka k fotografii, edice Filozofie do kapsy, Bratislava 1994, prel. M. Petficek, s. 40.
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nahla zména registru anebo blednuti barev, funguji jako vizualni ekvivalenty
nasich zmeskanych setkani s realnem. Lacan o tom nepochyboval: ,To, co se
opakuje, je vzdycky nécim, co se objevuje (...) jakoby nahodou" [zvyraznéni
autorky]."3?

Jak vidime, OPAKOVANI, navzdory tomu, Ze jenom ptidavé znaky k retézci
signifikantd, mizZe spie neZ skryt redlné, poukazat na jeho pritomnost. Podobny
proces ,,opakovani* pozorujeme v HYPERREALISTICKE tvorbé, ve které
pocitujeme az pfFili$ velkou snahu dokonale reprezentovat realitu. Hyperrealismus
poukazuje na nemoznost absolutni reprezentace a tim padem navadi na
znepokojujici aspekt skutecnosti — jeji povrch je az priliS dokonaly, jako by

v sobé skryval monstrézni a nahé, jak piSe Foster: ,[Hyperrealismus] je I1é¢ka na
Redlné, uméni, jehoz nejvétSim zajmem je pacifikace Realného, jeho uzavreni
pod povrchem, zbalzamovani v zevnéjsi forme."33

Zajimavé je, ze Foster se dostava k Realnému pravé skrze ty Warholovy obrazy,
jejichz vychodiskem byla reportazni fotografie. Fotografie jako DOKUMENT je

v kontextu tazani po realité v uméleckych realizacich dulezitou formou. Zda se
byt nejjednodus&im zplsobem jak se k realité priblizit, ale uz v rdmci
Fosterovych Uvah si uvédomujeme, ze uméni, které si pohrava s témér
dokonalymi formami reprezentaci, multiplikuje je anebo dokonale napodobuje,
zaroven poukazuje jenom na existenci hranice, kterou reprezentace k Redlnému
vytvaFi. Podobné je to v tvorbé Cindy Sherman, kterd kopiruje obrazy mistrd

minulych staleti, a to tak, ze sama se stdva modelem fotografii. Napéti mezi

32 Hal Foster, Powrdt realnego. Awangarda u schytku XX wieku, Krakow: Universitas,
2010, s. 162: ,punctum wytania sie dla mnie nie w obrazie bezwtadnie lezacej kobiety,
ktorg pokazuje umieszczona powyzej fotografia w Ambulance Disaster (1963), lecz raczej
z obscenicznego naddarcia, ktére wymazuje jej gtowe na zdjeciu ponizej. Jak punctum na
fotografiach Gerarda Richtera umiejscowione jest nie tyle w szczegodtach, ile w
poruszajgacym ogladajgcego rozmazaniu obrazu, tak punctum w obu pracach Warhola
znajduje sie nie tyle w szczegdtach, ile w powtarzajacych sie ,wybuchach” obrazu. Te
krotkie wybuchy, jak nagta zmiana rejestru, czy wyblakniecie kolorow, stuzg jako
wizualne ekwiwalenty naszych przegapionych spotkan z Realnym. Lacan nie mial
watpliwosci: ,To, co sie powtarza, to zawsze cos$, co sie pojawia (...) jakby przez
przypadek".
33 Tamtéz, s. 172: ,To podstep przeciw Realnemu, sztuka, ktéra za punkt honoru stawia
sobie nie tylko spacyfikowanie, ale takZze zamkniecie go pod powierzchnig,
zabalsamowanie w pozorach."
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snahou dokonale napodobovat kompozici, svétlo & barvu historickych obrazl

s pouzitim fotografického a ne malifského materiadlu, a také vlastniho téla, které
je predmétem mystifikace, nejenom ze znepokojuje, ale problematizuje samotné
medium a jeho schopnost fict ndm néco o lidech ,uchopenych v obrazech" -
umélost, divnost, nepohoda, ve které se télo umélkyné nachazi, jsou v podstaté
kFivym zrcadlem pro to, co uznavame jako ,klasickou krasu" a co vyznacuje
estetické vzorce nasi kultury.34

Foster analyzuje také uméni apropriace (Richard Prince),®> kterd vyuziva techniky
kopirovani obrazu a tim zplsobem problematizuje originalitu jako uméleckou
hodnotu (Sherrie Levine, Richard Prince, Barbara Kruger), jakoz i ,,abjektalni
umeéni* (abjekt Kristevy jako to, co uz neni predmétem, ale jesté neni
subjektem),3® které se podle Fostera snazi ukazat Redlné jako takové - vydobyt
agresivitu, bolest, trauma na denni svétlo3’” (Kiki Smith, Adres Serrano, nékteré
prace Nan Golding ¢i Cindy Sherman).

Podstatné mi prijde Fosterovo konstatovani, ze ,posun od vnimani reality jako
efektu reprezentace k realité jako VECI TRAUMATICKE je vyrazné pfitomen

v souc¢asném umeéni."38

Je ddlezité si uvédomit, ze mluvime o obdobi v historii uméni, kdy jsou nova
média, ktera jesté dokonaleji napodobuji to, co jsme zvykli pojmenovavat
realitou, dostupna pro Sirokou verejnost: fotografie, film, televize Ci video.
Lehmann psal o tom, ze v okamziku, kdy vyvstavaji nova média, se ta stara musi
redefinovat, najit svou podstatu.3® Zajimavé ale je, Ze divadlo se k té redefinici
dostava vétsinou pozdéji nez vytvarné umeéni. Jak piSe Hans-Thies Lehmann:

,V dobé&, kdy se novy zplsob percepce ve vytvarném uméni uz davno stal

faktem, analogickd zména probiha obtiznéji ve vztahu k scénickym ,akcim" a

34 Viz priloha 2. Fotografie, ¢. 2, Cindy Sherman, Untitled (#207), 1989, color
photograph, ed. 2/6, 65 x 49 in. (165.1 x 124.5 cm), acquired in 1990, [fotografie
online], 1989 [cit. 27. 7. 2018], dostupné z: https://rfc.museum/nml-cindy-sherman.
35 Hal Foster, Powrdt realnego. Awangarda u schytku XX wieku, Krakéw: Universitas,
2010, s. 175.
36 Tamtéz, s. 179.
37 Tamtéz, s. 181.
38 Tamtéz, s. 177: ,Przesuniecie od realnosci rozumianej jako efekt reprezentacji, do
realnosci jako RZECZY TRAUMATYCZNE] wida¢ wyraznie w sztuce wspdczesnej”.
3% Hans-Thies Lehmann, Teatr postdramatyczny, prel. Dorota Sajewska a Matgorzata
Sugiera, Krakow: Ksiegarnia Akademicka, 2004, s. 68.
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pritomnosti ,tady a ted" performerd, jimZ se pravo k vytvareni
nereprezentativnich svétd upird. /.../ Nova divadelni realita vznika z jiného
impulzu nez touhy stat se dvojnikem redlného svéta, jeho lepsi,
zkondenzovanou, umélecky dokonalejsi verzi. Pravé to presunuti hranice mezi
médii findlné vyhlazuje z estetického - i kdyz prirozené jesté nikoliv

z instituciondlniho - centra divadla tradi¢ni drama, jehozZ cilem je predstavovani
akce."*? Lehmann situuje vznik postdramatického divadla, a to pravé takového,
které zajima scénicky obraz jako ,stav" a ne ,akce"“, uz po Brechtovi
(postbrechtovské divadlo), i kdyz vnima jeho tvorbu jako podstatnou soucast
genealogie postdramatu. Zddrazfiuje ale, Ze pro Brechta byly akce a dé&j,

podobné jako pro Aristotela, centralnim bodem zajmu.

Zda se ale, Ze Brechtllv zajem o d&j v jeho ne piimo divadelni tvorb& nebyl tak
podstatny. Praci na Arbeitjournal a slabikari valky Kriegsfibel analyzuje Georges
Didi-Huberman v knize Strategie obrazu, Oko historie 1.4

40 Tamtéz, s. 41-42: ,Podczas gdy nowy typ odbioru w sztukach plastycznych juz od
dawna stat sie faktem, analogiczna zmiana dokonuje sie o wiele trudniej w odniesieniu do
scenicznych ,akcji* i obecnosci ,tu i teraz® wykonawcéw, ktérym odmawia sie prawa do
tworzenia nieprzedstawiajgcych swiatéw [...]. Nowa teatralna rzeczywisto$¢ powstaje

z innego impulsu niz pragnienie bycia sobowtérem realnego $wiata, jego ulepszona,
skondesnowang, artystycznie udoskonalong kopig. To wtasnie przesunigcie granicy
miedzy mediami ostatecznie ruguje z estetycznego - choé naturalnie wcigz jeszcze nie
z instytucjonalnego - centrum teatru tradycyjny dramat, nastawiony na przedstawienie
akcji."

4l Georges Didi-Huberman, Quand les images prennent position. L’ceil de I'histoire, 1.,
Les Editions de Minuit, 2009, Pol. Vyd. Nowy Teatr a Korporacja Halart, 2011.
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Jednoduché zrcadleni reality méné nez kdykoliv Fika néco jistého o ni samotné.*?
Bertolt Brecht

Realisticky znamena: objevujici spoleCenské pri¢inné souvislosti/ odhalujici
dominantni Uhly pohledu jako uhly pohledu viadnoucich/ zaujimajici pozici tridy,
ktera nahazuje nejnalezitéjsi FesSeni potizi trapicich spole¢nost/vyzdvihujici
moment vyvoje/ zaroven konkrétni a umozriujici abstrahovani.*3

Bertolt Brecht

3. Efekt realného v epickém divadle Bertolta Brechta

Velmi inspirujici pro popis zakladnich metod prace s dokumentem a fotografii je
analyza pracovniho deniku Bertolta Brechta, ktery vznikal v letech 1933-1948 a o
némz piSe Huberman, ze je to svého druhu , podivana valky” -
Kriegsschauplatz,** permanentni work in progress, intimni denik, konfrontace
osobni historie s historii svéta. Od roku 1940 pracoval Brecht na Kriegsfibel,
sbirce fotografii tykajicich se druhé svétové valky. K fotografiim psal Brecht
epigramy a celek pojmenoval FOTOEPIGRAMME.* Podstatné je v obou pripadech
pojmenovani Brechtovy tviréi metody jako DOKUMENTARNI MONTAZE a
FORMALNI REKOMPOZICE: ,Arbeitsjournal se jevi jako jedna obrovska montaz
textd, jejichz status je velmi rozdilny, a taky heterogennich obrazd, tady a tam

vystrihavanych a nalepovanych do tkané ¢i asociativniho proudu myslenek

42 Bertolt Brecht, Le procés de L Opéra de quat “sous, pfel. Jean Pierre Lefebré, Jean Luis
Lebrave, v jehoZ Ecrit sur la litterature et | “art, vol 1, s. 171, cit za: Georges Didi-
Huberman, Quand les images prennent position. Lceil de I’histoire, 1., Les Editions de
Minuit, 2009, Pol. Vyd. Nowy Teatr a Korporacja Ha'art, 2011, s. 36, Proste
odzwierciedlenie rzeczywistosci mniej niz kiedykolwiek mowi cos$ pewnego na jej temat.
43 Bertolt Brecht, Wok©ot teorii realizmu, przet. Andrzej Lam, w: Marksizm i
literaturoznawstwo wspofczesne. Antologia, red. Andrzej Lam, Bohdan Owczarek, PIW,
Warszawa 1979, s. 99. Realistyczny znaczy: odkrywajgcy spoteczne zwigzki
przyczynowe/ demaskujgcy panujgce punkty widzenia jako punkty widzenia panujgcych/
zajmujgcy pozycje klasy, ktéra znajduje najwfasciwsze rozwigzania trudnosci dreczgcych
spoteczenstwo/ uwydatniajacy moment rozwojowy/ zarazem konkretny i umozliwiajacy
abstrahowanie.
44 Georges Didi-Huberman, Quand les images prennent position. L’ceil de I’histoire, 1.,
Les Editions de Minuit, 2009, Pol. Vyd. Nowy Teatr a Korporacja Ha'art, 2011, s. 19.
45 Tamtéz, s. 46.
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autora.”® Huberman prostrednictvim analyzy obou téchto Brechtovych dél
pojmenovava BRECHTOVU EPICKOU FORMU, kterd je ,vnimanim element(
reality jako experimentalni struktury, diky které epické divadlo nezrcadli stavy
véci, ale objevuje je. Objevovani se kona skrze prerusovani akce.”” SEKANI,
RAMOVANI, PRERUSOVANI AKCI, SOK- epické divadlo se rozviji pomoci CEZURY
a hlavni formou je OTRES. Pfipomefime si, co psal Hal Foster o vybugninach
obraz{ v popartovych kompozicich Andyho Warhola — myslim si, Ze Lacanovy
MEZERY, skrz které mtZeme pocitit problesk Redlného, jsou ty stejné prirvy, o
jejichz vznik Slo v Brechtové metodé montaze, kterou vstrebalo postdramatické
divadlo. Diky prerusovani, rdmovani se poukazuje na INTERVALY - ty nedovoluji
ponorit se do iluze, ale permanentné nuti divaka k zaujeti kritické pozice. Je to
mechanismus popsaného V efektu anebo efektu ZCIZENI, ktery ovéem mizeme
taky pojmenovat EFEKTEM REALNEHO. NemUGzeme ale zapomenout, Ze kazda
montaz, kazdé konfrontovani fotografie s epigramem, jednoho fragmentu

s dal$im, jsou u Brechta ZAUJETIM POZICE. To je pfesné ta postava, kterou
Brecht popisuje ve své definici realismu doprovazejici jako citace tuto kapitolu:
objevovani, demaskovani, zaujeti pozice: ,,Zdanlivd ndhodnost montaze
heterogennich elementl se nedé&je bez intepretace skrytych vztahl, na povrchu
se ménici jevy doprovazi vyzkum hloubky."*® Ta HLOUBKA je pravdépodobné
mistem pripadného setkani subjektu s Realnym, pravdépodobné je to casto
hloubka nevédomi, oblast, ve které hledam poslepu, ale intuice mé vede

k takovému a ne jinému zastavovani obrazu... ,Montaz umoznuje pristup

k VIZUALNIMU PODVEDOMI, podobné jako psychoanalyza umozriuje piistup

k podvédomym popudim.”4°

4 Tamtéz, s. 24, prel. M]S: ,Arbeitsjournal objawia sie jako jeden ogromny montaz
tekstéw o najprzerdzniejszym statusie i rownie heterogicznych obrazow, tu i tam
wycinanych i wklejanych w tkanke czy strumien skojarzeniowej mysli autora.”
47 Tamtéz, s. 63, prel. MJS: ,traktowaniem elementdw rzeczywistosci jako
experymentalnego uktadu, dzieki ktéremu teatr epicki nie odzwierciedla standw rzeczy
tylko je odkrywa. Odkrywanie dokonuje sie za pomoca przerywania akcji.”
48 Tamtéz, s. 135, prel. MJS: ,Pozorna przypadkowos$¢ montazu elementow
heterogenicznych nie odbywa sie bez INTERPRETACJI UKRYTCH RELACII, zmiennym
zjawiskom na powierzchni towarzyszy badanie gtebi.”
49 Tamtéz, s. 24, prel. MJS: ,Montaz otwiera dostep do WIZUALNEJ NIESWIADOMOSCI,
podobnie jak psychoanaliza otwiera dostep do nieéwiadomych popedow.”
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Cim vic obraz( z minulosti nashromazdim, tim nepravdépodobnéjsi se mi zda, Ze

se minulost odehréla pravé takto.>° Winfried Georg Sebald.

4. Incidenty paméti v interpretaci Georgese Didi-Hubermana

Rada bych se tady jesté zminila o PAMETI, ktera se v kontextu dokumentu,
reportaze, toho co je skutecné, zda byt tim nejpodstatnéjSim nastrojem, s jakym
musime pracovat, a zaroven, &m &ast&ji sahame do jejich mechanismd, tim lépe
vidime, ze jeji mechanismy jsou velmi komplikované. Myslim si, ze nékteré
zpUsoby préace s realitou, které popisujeme vyse, se odrazi pravé

v mechanismech paméti, ktera selektuje, vymazava, dopliiuje fakta
imaginativnimi obrazy, vytvaii spoje na rliznych ¢asovych osach a ¢asto se
propojuje s nevédomym - s obrazem snu, obrazem kolektivniho nevédomi Ci
mnoha dalSimi vrstvami, které mozna jesté ani neumime lokalizovat.

Zde zminka sekretarky a pomocnice Bertolta Brechta Ruth Berlau o jeho
Kriegsfibel, na jehoz pripravach se podilela: ,Pokud nam vidéni umoznuje védét,
a dokonce do jisté miry predpokladat historicko-politickou kondici svéta, tak cela
sila umé&ni montaze obrazl baziruje na uméni paméti.">! Logika paméti je velmi
komplikovana a na rdizné zplsoby, u kazdého jinak, oteviend intuitivnim
vrstvam, vymyka se logice chronologického sledu udalosti (sukcesivni Fazeni).
Huberman piSe o ,incidentech paméti”, Cili jejich obrazech, které jsou
osvobozené od historické chronologie: ,INCIDENT PAMETI, ktery mGze byt jejim
vzletem anebo pronikanim, ale zaroven poruchou, jejim nahlym zhroucenim,
jejim probleskem - zaklada stfet obrazl, nelinedrnost ¢asu, roztiisténi jazyka."52

Pamét vyuzivd metodu montéze obrazu, tak, ze z nashromazdénych v minulosti

50 Radovan Charvat, ,Poetika vzpominek aneb stopy bolesti v d&jinach®, in: Winfried
Georg Sebald, Vystéhovalci, Praha: Paseka, 2006, s. 211.
51 Georges Didi-Huberman, Quand les images prennent position. L’ceil de I'histoire, 1.,
Les Editions de Minuit, 2009, Pol. Vyd. Nowy Teatr a Korporacja Ha'art, 2011, s. 33.
/prelozila MJS/: ,Jesli widzenie pozwala nam wiedzie¢, a nawet w jakies mierze
przewidzie¢ historyczno/polityczng kondycje $wiata, to sztuka montazu obrazéw catg
swojg skutecznos$¢ opiera na sztuce pamieci.”
52Tamtéz, s. 190, prel. MJS: ,Incydent pamieci, ktory moze by¢ jej wzlotem lub
przenikaniem ale rowniez jej zaburzeniem, jej nagltym zatamaniem, jej przebtyskiem -
zaklada zderzenie obrazow, nieciggto$¢ czasow, rozproszenie jezyka.”
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vybira jednotlivé incidenty. Lehmann vzpomina, ze Heiner Miller ,,pojmenovava
svlj postdramaticky text Popis obraz( ,krajinou mimo smrt" a také ,EXPLOZI
PAMETI V ODUMRELE DRAMATICKE STRUKTURE"."53 Zd34 se, Zze pamét se
nesoustiedi na produkovani logickych celkl, ¢asové a historicky usporadanych -
tu praci déla ratio, raciondini potfeba v ¢lovéku usporadavat a zprihledfiovat to,
co spadé do hloubek paméti a podléhd podivhému procesu obrlstéani v dalsi a
dalsi vrstvy. Jenze praveé v divadle postdramatickém, které popisuje Lehmann, se
tvlrce vice zajima ne o to, co propojuje udalosti a umoZfiuje dé&j, ale spige o
»Stav”, ,krajinu”, alogické, snové a surrealné - pravé o ,explozi paméti”, jejiz
struktura neni dramaticka, je to struktura montaze incidentl, stavd a obrazd,
jejichz status je velmi rlzny a &as prinalezi do rGznych poradkl. Techniku, kterd
hodné cCerpa z ,incidentu paméti* a pohybuje se mezi snahou usporadat fakta a
pocitem, Zze nashromazdéni faktu jenom vzdaluje od toho, co je podstatné ve
vzpomince, vyuziva ve své literarni tvorbé napriklad vyznamny rakousky
spisovatel W. G. Sebald. Na prikladu jeho tvorby je vidét pozoruhodny vztah

k dokumentarnimu materialu, ktery vyjevuje zajem o fakta a zaroven priznani,
ze dokument je jenom jednou z cest vedoucich k poznani. Sebald nabizi novy
zpUsob vypravéni, Uchvatny a okouzlujici, v némz se oteviraji mista pro setkani
s realnym. U Sebalda se to, co je podstatné, nachazi nékde mezi tim, co si
pamatujeme, a tim, co sumarizuji velmi peclivé sesbirana fakta a dokumenty.
Jeho préza, podobné jako Warholova tvorba, pracuje s dokumentarnim zapisem,
ale takovym zplsobem, Ze je jednou z vrstev reality, kterou je potieba
reprodukovat, konfrontovat s dalSimi dokumenty, ale i s osobni paméti. Teprve
nékde na pomezi téch imaginarnich a symbolickych vrstev probleskava Realno -

v pripadé Sebalda povalecné trauma a melancholie.

53 Hans-Thies Lehmann, Teatr postdramatyczny, preloZili Dorota Sajewska a Matgorzata
Sugiera, Krakow: Ksiegarnia Akademicka, 2004, s. 27, prel. MJS: ,nazywa swoj
posdramatyczny tekst Opis obrazu [Hans-Thies Lehmann, Theater der Blicke. Zu Heiner
Millers ,Bildbeschreibung”, [w:] Dramatik der DDR, red Ulrich Profitlich, Frankfurt/Main
1987, s. 186-202.] ,krajobrazem poza $mierciq” oraz ,,EKSPLOZJA PAMIECI W
OBUMARLEJ STRUKTURZE DRAMATYCZNEJ.”
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5. Postdramatické divadlo a lacanovska teorie reality

Nové vnimani reality jako komplikovaného systému riznych realit, které mohlo
byt pozorovano v uméni uz od 50. let 20. stoleti, se otisklo také v novych
divadelnich formach a asi nejpInéji v tom, co Lehmann analyzoval jako
postdramatické divadlo. Otézkou ale z{stava, jak mtZeme lacanovskou triddu
poradkl vztahovat k divadlu. Vime uz, Ze Lacanova teorie pojmenovala to, co
umeéni intuitivné objevilo také - vztah k realité neni jednoduchou referenci,
realita je slozita, plna prasklin, a jeji vrstvy se porad proplétaji. Divadlo je
specifické médium, které, jakkoliv perfektné predem pripravené, uskutecnuje se
pred odima divaka a permanentné hraje s prvkem Readlného, které je
nepredvidatelné. Jak piSe Pawet Moscicki: ,Divadlo ma v sobé jisty druh absolutni
hranice, kterou nikdy nem@ze obejmout symbolem, vné&jsku, ktery — i kdyz stéle
pritomny — neni soucasti samotného divadla. Jednou nékdo poprosil Heinera
Millera, zda by mohl definovat, co je divadlo, a ten se zminil pravé o tomto
rozméru, a zdlraznil, Ze je to jedind oblast uméni, ve které tvirce mize realné
zemrit béhem inscenace. Okamzik smrti anebo omdleni herce na jevisti, jeho
nepfitomnost, jejiz divody jsou mimodivadelni, vyzna&uje Grover reainého
Redlna, absolutni hranici, ktera vyznacuje meze moznosti divadla (predstaveni
nemUze po smrti herce pokratovat) a zaroveri definuje jeho charakter."54
Moscicki spolu s Zizekem pojmenovavé Redlnym Redlnym to, co je hranici
divadla, bodem, ve kterém Redlné je tak Realné, Zze médium divadla prestava
fungovat, rozpada se. Ale divadlo ¢asto velmi védomé hraje s Redlnym, mizeme
to nazyvat efektem Realného, které velmi pfipomind Brechtlv V efekt - divadlo
poukazuje na to, z ¢eho je utvorené: na nepredvidatelnou materii skutecnosti.

Rozbijeni iluze, obraceni se pfimo na divaka, komentovani vlastni herecké

>4 pawel Moscicki, Teatr i rzeczywistosé, Krytyka Polityczna, [cit. 27. 7. 2012], dostupné
z: krytykapolityczna.pl. ,Teatr zawiera w sobie pewien rodzaj absolutnej granicy, ktorej
nigdy nie moze usymbolizowaé, zewnetrza, ktére - chol stale obecne - nie nalezy do
samego teatru. Gdy Heiner Miiller zostat kiedy$ poproszony o zdefiniowanie tego, czym
jest teatr, wspomniat wtasnie o tym wymiarze, podkreslajac, ze jest to jedyna dziedzina
sztuki, w ktorej twdérca moze realnie umrze¢ w trakcie przedstawienia. Moment $mierci
albo zastabniecia aktora na scenie, jego nieobecno$¢ motywowana kwestiami
pozateatralnymi oznacza wtasnie poziom realnego Realnego, absolutnej granicy, ktora
wyznacza kres mozliwosci teatru (sztuka nie moze trwac po $Smierci grajacego w niej
aktora) a jednoczesnie okresla jego specyfike."
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kondice, problematizovani toho, co se ma odehrat, prerusovani déje, akce - to
Moscicki pojmenovava Imaginarnim Redlnym - vztahem tvdrcd k samotnému
problému Realného béhem divadelniho procesu. Co bude v tom pfipadé
Symbolickym rozmérem Readlného? Bude to asi to, co bézné pojmenovavame
,teatralitou" divadla - cokoliv se odehrava v divadle, vzdycky ma nad sebou
»Stfechu" teatrality — kdyz herec Schliengensiefa zada divaka o sundani kalhot a
maze mu zadek krémem Nivea, divime se, Zze divak s tim souhlasil a ostatni
divaci taky. Pocit, ze je to ,divadlo", situace, kterad vyzaduje specifické podminky,
aby se mohlo odehrat, posouva nase moralni a lidské ocekavani. Kdyz béhem
Mszy Zmijewskeho pFichazi ,scéna" pfijimani a my se ho zidastnime, tak jsme
prece jenom pouhymi aktéry participativniho uméni, to, co by se ve skutecnosti

mohlo pojmenovat jako svatokradez, je tady ,jenom" divadlem.

O Symbolickém Realném pise Moscicki: ,Jakmile setrvavame v oblasti divadla,
vnéjsi realita se pro nas stava zprostiedkovana. Kdyz Tadeusz Kantor ve svych
rannich predstavenich umistoval viditelnou bariéru, kterou oddéloval scénu od
hledisté, poukazoval pravé na tento rozmér. V divadle vzdycky existuje linie,
kterd oddé&luje realitu od teatrality. Pokud teatralita viibec néco znamend, pak
prave ve chvili, kdy je strukturou, ve kterou je vepsany vnéjsi odstup, prekazka,
kvdli které je kazda realita vzdycky do jisté miry zneutralizovana, zahrana,

zformalizovana.">®

Uvédoméni si existence téchto rozmért Redlného v divadle ndm umoziiuje
podivat se na divadelni procesy z této lacanovské perspektivy, kdy rozbijeni iluze
divadla, vyuzivani pritomnosti teatrality jako ,domluvené hranice" a zarovern
hledani problesku Realného skrze stret narativnich taktik a jejich permanentni
promény budou hlavni perspektivou analyzy prostorovych projektd vybranych

umélcd. PFiklady prace s prostorem u vytvarnych umélct budeme také

55 Tamtéz: ,Tak dtugo jak pozostajemy w granicach teatru, zewnetrzna rzeczywistos¢
pozostaje dla nas zawsze zaposredniczona. Gdy Tadeusz Kantor umieszczat w swych
wczesnych spektaklach widoczng bariere oddzielajaca scene od widowni, wskazywat
wiasnie na ten wymiar. W teatrze zawsze istnieje linia, ktora oddziela rzeczywistos$¢ od
teatralnosci. Jesli teatralno$¢ w ogole cokolwiek znaczy, to wiasnie wtedy, gdy jest
strukturg, w ktdrg wpisany jest wewnetrzny dystans, przeszkoda sprawiajaca, ze kazda
realnosc¢ jest zawsze w pewien sposob uteatralizowana, zagrana, sformalizowana."
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analyzovat ve vztahu k iluzivnosti, metailuzivnosti a s pojmenovanim strategii,

které tento vztah problematizuji.

V dosavadni ¢asti této prace jsem se snazila poukazat na nové vnimani reality
v umeéni od 60. let 20. stoleti, které do velké miry zastfesuje Lacanova teorie
reality.

V oblasti vytvarného uméni tento novy pristup popisoval Hal Foster, ktery
zdQrazrioval strategii OPAKOVANI a HYPERREALISMU v oblasti FOTOGRAFIE,
UMENI APROPRIACE & UMEN{ ABJEKTALNIHO.

V divadle byl prikopnikem nového vztahu k realité Brecht, jehoz EPICKE
DIVADLO, ale i prace na jinych formach se opird o DOKUMENTARNI MONTAZ a
FORMALNI REKOMPOZICI, o EFEKT nebo ZCIZENI. Podstatnymi kritérii jeho
prace budou SEKANI, RAMOVANI, PRERUSOVANI AKCI, SOK a OTRES. Tyto
strategie navazuji na strukturu paméti a jeji INCIDENTALITU/PRIPADOVOST.
Heiner Miiller véc posouva jesté dale a strukturu svych postdramatickych textd
srovnava s EXPLOZI PAMETI.

Jiz nékolikrat citovany Hans-Thiese Lehmann shrnuje principy postdramatického
divadla, které ve velké mire vznika skrz zajem o novy vztah divadla k realité,
zajem o teatralitu, o hru s redlnym a o traumatické realné jako takové. Proto
podstatnym elementem uméleckych strategii, které nas v této praci budou
zajimat, jsou ty popsané Lehmannem jako STRATEGIE POSTDRAMATICKEHO

divadla.

Lehmann velmi zevrubné a zajimavé popisuje procesy jak ve vytvarném uméni,
tak v divadle, které poukazuji na zménu pristupu k reprezentaci reality.
Podstatnou zménou, ktera transformuje divadlo smérem k postdramatu, je mensi
zajem divadla o déj ¢i akci jako reprezentaci (mimesis) reality, a také o
dramaticky text, ktery by mél nadrazenou pozici k dalsim divadelnim slozkam.
Text se stava jednim z mnoha nastroju vytvareni divadelni reality, ale ne
nejdulezit&j$im. Mize byt jenom impulsem, inspiraci, je mozné na né&j tplné
rezignovat. Inscenace, misto aby vtahovala divaka v logicky a uchopitelny dé&j,

stava se spide prezentaci ATMOSFERY a STAVU.5 S atmosférou ¢i ,stavem" se

%6 Hans-Thies Lehmann, Teatr postdramatyczny, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2004,
orig. tit. Postdramatisches Theater, s. 111.
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tady spojuje ,snovy" charakter divadelnich obrazl, a také jeho charakter jako
~Krajiny"“.>” Opozice dramatického a postdramatického divadla vyjadruje
Lehmann takto: ,OBJEVOVANI misto akce, PERFORMANCE misto predstaveni."58
Dal$im podstatnym elementem nového divadla je to, ze je spi$e UDALOSTI nez
DILEM, reakce a spolutcast divaka jsou jeji nedilnou soucasti:

»Divadlo, které zapojuje aktivitu a slova divaka, jako element vlastni existence,
nemuUZe byt ani prakticky, ani teoreticky celkem."5°

Zajimavé se mi zda také presunuti akce smérem k ritualu: ,Ritudl jako podstatny
element postdramatického divadla je zde potreba chapat jako Sirokou skalu
aktivit, které nemaji referenci, ale jsou vykonavané se zvysSenou preciznosti;
predstaveni specificky zformalizovanych korespondenci; hudebné-rytmickych
anebo vizualné&-architektonickych procest promén; jak pararitualnich forem, tak
(Casto Cernych) oslav télesnosti, pritomnosti; emfatickych anebo monumentalné

zdUrazfiovanych akt( obé&tovani."é°

Intenzivni PRITOMNOST textu, obrazu, téla jsou o hodné dilezitéjsi neZ jejich
srozumitelné-referencni vztah ke skutecnosti. Dochazi také ke zméné divadelniho
paradigmatu, kterd posouva divadlo smé&rem k sou¢asnému uméni vibec:
»Divadlo - ta nejradikalnéjsi oblast z performativniho uméni, jejiz esenci je
udalost - se stava paradigmatem estetiky. Neni uz oblasti, kterd by musela byt
spojena s instituci, jak kdysi byla, ale stava se pojmem pro multi- a intermedialni

dekonstruktivni praktiku umeélecké momentalni udalosti.“®!* Pokud jde o

57 Tamtéz, s. 119.

>8 Tamtéz, s. 81: ,OBJAWIENIE zamiast akcji, PERFORMANCE zamiast przestawienia“.

59 Tamtéz, s. 86: ,Teatr, ktory wigcza dziatania i wypowiedzi odbiorcéw jako element
wilasnego istnienia, ani praktycznie, ani teoretycznie nigdy nie moze stac sie catoscia".
60 Tamtéz, s. 102: ,,Ceremonie jako istotny element posdramatycznego teatru nalezy
przy tym rozumiec¢ jako szeroki wachlarz pozbawionych referencji, ale wykonawanych ze
zwiekszong precyzjg dziatan; przedstwien specyficznie sformalizowanych korespondencji;
muzyczno - rytmicznych lub wizualno-architektonicznych proceséw przemian; tylez
pararytualnych form, ile (czesto czarnych) celebracji cielosnosci, obecnosci; emfatycznie
lub monumentalnie akcentownych aktéow ofiarowania."

61 Tamtéz, s. 128: ,Teatr / ta najradykalniej zdarzeniowa, performatywna ze sztuk -
staje sie paradygmatem estetyki. Nie jest juz zinstytucjonalizowang dziedzing, jaka
niegdys byl, lecz staje sie okresleniem dla multi - i intermedialnej dekonstruktywnej

praktyki artystycznej chwilowego zdarzenia."
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charakteristiku stylu divadla postdramatického, Lehmann se vénuje takovym
pojm0m, jako jsou: PARATAXE (nepfitomnost hierarchie jednotlivych slozek
divadelniho spektra), SIMULTANEITA ZNAKU, HRA ZAHUSTENIM ZNAKU,
ZHUDEBNENI, VIZUALNI DRAMATURGIE, TELESNOST, INVAZE REALITY,
SITUACE/UDALOST.52 Neni zde prostor ani diivod pro peclivé popsani viech
elementl postdramatického stylu, pokusim se ale o pfipomenuti t&ch z nich,
které se vztahuji vice k prostoru uméleckych projektd a miZeme je pozorovat

jak ve vytvarném, tak divadelnim uméni.

PARATAXE je podstatna v kontextu této prace, pokud jde o uvédoméni si, jak se
zménil vztah divadelnich tvircl k scénografii a prostoru divadelnich projektd
vlibec. Podobné jako u jinych slozek, scénografie uz neni podfizena textu ¢i
scénické akci, ale ziskava ¢im dal vétsi autonomii, nezavislost na ostatnich
slozkach. To ji pfiblizuje k instalaci ¢i galerijni expozici, kterd sama je hrdinou

v prostoru, kde je vystavena. Jak rika Heiner Goebbels: ,Moje spoluprace

s Magdalenou Jetelovou anebo tak vyjimecnymi scénografy jako Michael Simon Ci
Erich Wonder neznamena, Ze chci mit na jevisti opravdova umeélecka dila. (...)
Zajima mé divadlo, v némz vSechny prostredky, které jej spolutvori, se nejen
vzajemné ilustruji a zdvojuji, ale taky zadrzuji vSechny sily, které jsou vlastni, pri
tom plsobi spole¢né; divadlo, které odmitd konvenéni hierarchii prostfedkd.
Znamena to, Ze svétlo muze byt tak vyrazné, Ze se najednou divak divd jenom
na né a zapomene na text; ze kostym mluvi svym vlastnim jazykem, anebo ze

mezi mluvicim a textem existuje odstup, a mezi hudbou a textem - napéti."®3

Ne nahodou v poslednich letech scénografie funguji casto mimo inscenace, jsou
vystavované jako fragment performativniho projektu, sice podstatny, ale i

autonomni. Prazské quadriennale je toho nejlepsim prikladem. Takto o tom mluvi

62 Tamtéz, s. 132.
63 Tamtéz, s. 133: ,Moja wspotpraca z Magdaleng Jetelowg lub z tak znakomitymi
scenografami jak Michael Simon i Erich Wonder nie ozncza, ze chce mie¢ na scenie
prawdziwe dzieta sztuki. (...) Interesuje mnie teatr, w ktorym wszystkie srodki, ktore sie
nan sktadajg, nie tylko wzajemnie sie ilustrujg i podwajajg, lecz réwniez zatrzymuijq
wszystkie wigsciwe sobie sity, dziatajac jednak wspdlnie; teatr, ktdry odrzuca
konwencjonalng hierrchie srodkéw. Oznacza to, ze $wiatto moze byc¢ tak silne, ze nagle
widz zatrzyna patrzec¢ wytacznie na $wiatto i zapomina o tekscie; ze kostium moéwi swoim
witasnym jezykiem lub ze miedzy mdéwigcym a tekstem istnieje dystans, a miedzy
muzykg a tekstem - napiecie."
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mlady polsky scénograf Michat Korchowiec: ,,Podle mé je scénografie vizualni
odpovédi na problémy a ideje, které byly motivacnim ohném pro vznik
inscenace, odpovéd, ktera tvori nové smysly a napéti. Moje projekty nastupujici
po sobé vytvari komplexni vizi svéta, mohou fungovat samostatné, jako
exteritorialni umélecka dila, kterd maji vlastni pribéh."64

Déle je podstatné, Zze nepfitomnost hierarchie jednotlivych slozek mdzeme
analyzovat v oblasti samotného prostoru uméleckého projektu. Chybé&jici
centrum, ddleZitost zdanlivé malo zajimavych fragmentl prostoru jsou
permanentni praxi sou¢asného divadla. Kralovské kfeslo na jevisti mize byt
stejné dlleZitym elementem jako vedle stojici technicky stolek, ktery se zda byt
na jevisti jenom pomdckou. Materidly zdanlivé naleZejici do rliznych
scénografickych diskurzl jsou srovnavany a konfrontovany. Také mista, ve
kterych se odehrdava postdramatické divadlo: galerie, byvalé fabriky, konkrétni
mista, byty, méni olekavani divaka a vystavuji ho Uplné nové divadelni percepci.
Jsou to také mista expozice soucasnych instalaci. Nova percepce divaka zacina
velmi &asto u rozhodnuti tvirce, Ze divadelni projekt se odehraje v tpln& novém
misté, a pokud v divadle, tak ¢asto v Satné, chodbé anebo béhem prochazky po
vSech patrech divadla. Tak se ovSem divadlo otevira fungovani imaginarniho
redlného - pfitomnosti véech elementd, které se mohou stfetavat v riznych
vrstvach reality, do jisté miry také proto, ze nedivadelni prostor je méné pod
kontrolou samotného divadla. Symbolické redlné se ovSem také tematizuje -
vSichni Ucastnici projektu skrz participaci redefinuji ,teatralitu® nové divadelni
situace, v prostoru, kde divak nema vyznacené misto, scéna neni oddélena od
hledisté a Redlno ma jakoby vic mezer, pfes které se miZe nechat nahlédnout.
Takové ,prostredi divadla je pro nékteré divaky prinejmensim diskomfortem,
pokud ne pfimo porusenim ,bezpecnych podminek", které by se zdanlivé mély

divakovi poskytnout.

64 Michat Korchowiec [cit. 20. 5. 2015], dostupné z:
http://www.kronika.org.pl/en/exhibitions/exhibitions-2014/item/849-michal-korchowiec-

four-seasons, ,,Moim zdaniem scenografia to wizualna odpowiedz na zapalajgce

do stworzenia spektaklu problemy i idee, tworzaca nowe sensy i napiecia. Moje kolejne
projekty sktadajq sie na spdjng wizje swiata, mogg funkcjonowac¢ samodzielnie, jako
eksterytorialne dzieta sztuki, posiadajace wtasne opowiesci."
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SIMULTANEITA ZNAKU - kdyZ dochdzi k autonomizaci jednotlivych divadelnich
slozek, tak se samozrejmé jedna na druhou ohlizi podstatné méné.

V postdramatickém divadle nejsme schopni sledovat vSechno, véci se dé&ji
najednou a divak se musi rozhodnout sam, které slozce bude vénovat vétsi
pozornost. Jako priklad projektu mezi divadlem a vytvarnym uménim uvedu
projekt Evy Kotatkové Dvouhlavy Zivotopisec a muzeum pfedstav (ktery v dalsi
¢asti prace budu analyzovat), v némz umélkyné pfipravila velmi bohatou vystavu
plnou kontextu, informaci a performativnich elementd, a zarover se béhem
nékolika tydnl v oblasti Bohnické Ié&ebny odehravaly ,Zivé obrazy" —
performativni realizace obrazd, o nichZ pojedndvala vystava. Vétsinou divak
béhem navstévy narazil na jeden Zivy obraz, ale roztahnuti v ¢ase celého
projektu a odehravani se Zivych obrazu v jiném prostoru, nez kde se konala
vystava, bylo do jisté miry aktem osvobozeni od nutnosti ukdzat kazdému
divakovi celek projektu. Zda se mi také podstatné, ze, jak piSe Lehmann: ,V tom
véem se jednd o to, aby nebylo NUTNE VSEMU OKAMZITE ROZUMET."65 K tomu
doddm, Ze ani tvlrce ani divdk nemusi rozumét okamzit&. Podle mé& musi mit
tvardi gesto hlavné energii, ddvod vzniknout a zaéit tvaréi proces, ale tvirce uZ
nema ambici byt tim, kdo vidi smysluplny celek a vytvari ho v komplikovaném
propojeni riznych sloZek. Tvlrce nejenom, Ze ten celek nevidi, je$t& navic &asto
ukazuje, ze ten ho ani nezajima. Jsme spiSe svédky procesu, kterym tvirce
prochazi, a ¢asto jenom fragmentu procesu. Svét je moc slozity a komplikovany
na to, aby se nékdo citil pri sile nam ho vysvétlovat. Pokud jde o HRU
ZAHUSTENIM ZNAKU, tak v scénickém prostoru velmi ¢asto dochazi k néjakému
extrému - nebo jevistni prazdno, minimalismus, opakovani a pomalost anebo
naopak NESMIRNOST, prehnané mnozstvi, zahusténi, néco ,hyper” -
hyperrealismus Ci hypernaturalismus. Za hyperrealistické bych oznacila nékteré
scénografie Anny Viebrock anebo rekonstrukce Roberta Rumase, o kterych pisu

v dalSi ¢asti této prace.

VIZUALNI DRAMATURGIE jako dal$i element postdramatického stylu navazuje na
parataxi a poukazuje na priblizeni se divadla k vytvarnému uméni. Jak pise
Lehmann: ,V divadle pozdéji dochazi k estetickym proménam, které se v jinych

oblastech uméni odehraly uz driv. Neni ndhodou, Ze terminologie z oblasti

65 Hans-Thies Lehmann, Teatr postdramatyczny, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2004,
orig. tit. Postdramatisches Theater, s. 134: ,W ty wszystkim chodzi o to by NIE MUSIEC
ROZUMIEC NATYCHMIAST.”
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vytvarného umeéni, hudby Cci literatury objevujeme jako velmi uzitecné k popisu a
charakteristice postdramatického divadla. Teprve skrz vliv médii technické
reprodukce: fotografie a filmu, naslo divadlo védomi vlastni estetiky. Duleziti
umeélci soucasného divadla prekvapivé ¢asto maji zkusenosti jako vytvarni
umeélci.”®® Vizualni dramaturgie podobné jako ostatni slozky neni uz podfizena
textu, ale ,disponuje svobodou ve vyvijeni vlastni logiky”.%” Scénografie zas je
Ltextem, scénickym poematem, ve kterém lidské télo funguje jako metafora, a
jeho permanentni pohyb, ne jenom metaforicky, je pismem /.../".68

TELESNOST zdanlivé neni soucasti scény, ale kostym uz ¢aste¢né ano, ten je
zase velmi Casto prodlouzenim hereckého téla. Télo herce prestava byt jenom
znakem hrané postavy, cestou k individualité, naopak je samo pro sebe anebo je
vhimame jako ,znak” vétsiho téla, téla jako pojmu, jako znaku. Proto zptsob
jeho vyuziti je priblizuje v postdramatickém divadle k ,, abjektu” Kristevy: je to
télo, které upozorniuje na sebe jako takové, je ,materialem”, ktery podobné jako
scénografie je soucasti scénického materidlu. Vzpominam tady na polské
predstaveni Europe. Inquiry,®® které se hrdlo v Praze ve Studiu Hrdinl se skvélou
tanecnici a choreografkou Izou Szostak. Je to pohybové predstaveni, v némz télo
zUstava vyuZité jako scénickd materie, nabaluje na sebe vrstvy obleéeni,
deformuje sebe samo, znakuje prostor na stejné Urovni jako nepreberné

mnozstvi obleceni, s kterym se v projektu pracuje.

Posledni bod postdramatického stylu, ktery bych chtéla podle Lehmanna
zopakovat, je INVAZE REALNEHO, kterou Lehmann zmifiuje jako centralni
element postdramatického paradigmatu: ,Reprezentace a prezentace, mimeticka
hra a performance, predstavené a proces predstavovani: z této dvojakosti

soucasné divadlo ziskalo centralni element postdramatického paradigmatu, skrze

66 Tamtéz, s. 146: ,W teatrze ze znacznym opdznieniem dokonujg sie przemiany
estetyczne, jakie w innych sztukach miaty miejsce juz wczesniej. To nie przypadek, ze
terminy ze sztuk pieknych, muzyki czy literatury okazuja sie bardzo przydatne do
opisania i scharakteryzowania teatru postdramatycznego. Dopiero pod wtywem mediow
reprodukcji technicznej: fotografii i fimu teatr odnalazt Swiadomos$¢ wiasne specyfiki.
Wazni artysci teatru wspoétczesnego zaskakujgco czesto majg wyksztatcenie lub
doswiadczenie jako artysci plastycy.”

67 Tamtéz, s. 146.

68 Tamtéz, s. 146.
69 Viz priloha, €. 3.
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jeji radikaini tematizaci a PRIZNANI REALITY STEJNE POZICE, KTEROU MA
FIKCE. Ne pritomnost ,reality" jako takové, ale jeji autoreferencni vyuziti
charakterizuje estetiku postdramatického divadla."’° Zda se, ze to, co Lehmann
pojmenovava REALITOU a FIKCI by moZna bylo piesnéjsi nazvat symbolickym
redlnym a imaginarnim realnym - fikce sama v sobé a realita sama v sobé totiz
v divadle neexistuji, protoze jejich status je vzdycky komplikovany jejich

vztahem k teatralité a ke skutecnosti.

V néasledujici ¢asti se budu vénovat projektim umélcd, jejichZ tvorba byla pro mé
osobitym zazitkem a nékdy i setkdnim s redlnym. Jsou to tvirci, jejichZ
uméleckou prostorovou tvorbu analyzuji s ohledem na v ni se odrazejici vrstvy
reality. Vétsinou se v jejich projektech jedna o schopnost demontaze
symbolického fadu skrz vyb&r hlavnich tematickych motivd jejich praci a
vytvareni imaginarnich celkd, jejichz obrovskou silou je jasny zdjem o redlny
rozmé&r iluze. MUZeme taky fict, Ze v mém presvédéeni spojuje tvorbu téchto

umélct vira v osvoboditelskou a dekonstruktivni moc imaginace.

70 Tamtéz, s. 161: ,Reprezentacja i prezentacja, mimetyczna gra i performance,
przedstawione i proces przedstawienia: z tej podwdjnosci teatr wspotczesny pozyskat
centralny element paradygmatu postdramatycznego, radykalnie jg tematyzujac oraz
PRZYZNAJAC REALNOSCI TE SAMA POZYCIJE CO FIKCJI. Nie pojawienie sie ,realnoéci”
jako takiej, lecz jej autoreferencyjne zastosowanie charakteryzuje estetyke teatru
postdramatycznego.”

30



I1I. Analyza uméleckych praci vybranych umélct

1. PFekracovani zivotopisu.
Zivotopis v dile Evy Kotatkové jako jeden ze stézejnich motivi v jeji

tvorbeé.

Eva Kotatkova, jedna z nejdllezit&jsich tvirkyrn soudasného Eeského uméni, ve
vétsiné svych projektl pracuje s redlnymi pFib&hy, situacemi, prostory. V této
studii se soustredim na ,zivotopis" jako redlny, obcas i dokumentarni prvek jeji
tvorby a sleduji nékteré fragmenty jeji prace, v kterych pracuje s divadelnim
jazykem a prozkoumava jeho moZnosti na pldé vytvarného uméni.

Zivotopis mé tady zajima jako element symbolického Fetézce — néco, co mé svoji
formalni, dokumentarni podobu, co jako prilohu nasich zadosti o granty nebo o
zaméstnani prikldadame ve velmi neosobni a faktografické podobé, bud’ jako
né&jaky blize nepochopitelny vybé&r biografickych faktd, ktery podléhd interpretaci
a manipulaci autora a hlavniho aktéra daného zivotopisu, anebo jako Uplné
fiktivni pfedstava o Zivot&, kterd nepodléhd téméF zadnym pravidlim, aZ na to,
Ze se musi tykat néjaké osoby a néjaké jeji Zivotni aktivity. Diky Sirokému
spektru téhoZ vyznamu si mizeme uvédomit, Ze prace s zivotopisem podléha
rlznym strategiim: napodobovani, rekonstrukci, montazi, kolazi, fabulaci. Prace
s zivotopisem je takto permanentni oscilaci mezi symbolickou vrstvou (prvni
vyznam, o kterém jsem psala) a vrstvou imaginativni, pohybovanim se na hranici

dokumentu a smyslenky, které problematizuji realitu jako takovou.

Skvrny

V ramci vystavy Skvrny v galerii Futura v roce 2008 se mohl divak seznamit

s vytvarnou praci Kotatkové a jejiho ucitele z UMPRUM, jednoho z nejznaméjsich
sou¢asnych konceptualnich umélcd Jifiho Kovandy, ktery pfizval svoji mladou
kolegyni ke spolupréaci na tomto projektu.

V nevelkém salu prvniho patra Futury z podlahy vyrlsta strom, za nim, na zdi
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zavésené, dobrfe usmazené volské oko.’! Staré kulaté radiatory umisténé u
podlahy jsou na jednom misté obvazané zenskymi punc¢ochami - Zlutymi,
oranzovymi. Pod stromem kulaté zrcadlo - studanka. V dalSim misté podlahy
¢erny flek - kresba. Nad ni, zavéSena u stropu, ¢ernd nakupni sitova taska a v ni
rizovy mi¢. V&echny tyto elementy spolu komunikuji, i kdyZ jejich souvislost je
spiSe zahadou, kterd otevira prostor pro fantazii. V rozhovoru pro televizi
Artycok’? Jifi Kovanda vypravél, ze tato vystava byla spole¢nym dialogem

s Kotatkovou, nékteré elementy umistil v prostoru on, ostatni Kotatkova. Tu
krajinu by bylo mozné vnimat jako reakci na jakysi scénar, jako moznost, kterd
prekracuje to, co vétSinou potkdvame v galeriich - expozici jednotlivych dél. Ta
»,moznost" predstavuje jisty dramaturgicky prvek, skryty pfibéh, akci, napéti,
diky kterému galerijni expozice pfipomina scénografii. Volské oko vedle rizového
mice by mohly byt jako slunce a mésic krajiny, jez by mohla byt napfriklad
fantazijni predstavou zvirat o tom, kdo je ¢lovék. Puncochy by v tom pripadé
mohly byt néjakou ,lidskou stopou". To, co pro nas je skvrnou (aktudlni chyba,
néco, co tréi, prekazi, je stydlivé nebo si toho nevsimame), zvife, nebot ,cizi®
shromazduje jako hodnotnou informaci o nasi existenci, snazi se pochopit vazby.
V té krajin& by se mohlo zdafit nekone&né mnoZstvi pfib&hl. Zarover se tady
prib&h pfimo nevypravi. Pouziti motivl z tvorby obou umélcl je MONTAZI
riznych, zdanlivé se nepropojujicich elementd, jakoby symbolicky fetézec
(vajicko, zrcadlo, puncochy) byl roztrhany na jednotlivé symboly, které, kdyz
jsou pouzité autorskou dvojici, tvori imaginarni krajinu. Na zdi visel portrét Evy
Kotatkové. Byla to jeji fotografie s domalovanymi skvrnami. Umisténi fotografie
autorky mozna v tom pripadé Ize taky vnimat jako nulovou akci v tom skoro
mrtvém svété. Permanentni pohled autorky na jeji spole¢ny umélecky dialog

s Kovandou, pohled tvare se skvrnami, kterou by tady snad Slo interpretovat
taky jako pohled ,ja" do zrcadla, poloZeni otdzky po vztahu tvirce k svému dilu,
je umisténim sebe samotné v situaci nejistého, némého herce, jehoz miceni
zesilnuje pocit, ze chybi akce. Zaroven je to ale poukazani na sebe samotnou -

na zdroj, ktery PRERUSUIJE to, co je ustalené v symbolickém fetézci, klade

1 Viz pfiloha 2. Fotografie, ¢. 4, Eva Kotatkova, Skvrny, vystava s Jifim Kovandou, 2008,
[fotografie vystavy online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z:
https://donnaperformer.wordpress.com/2013/09/10/eva-kotatkova/#jp-carousel-740.
72 Kovanda, J. in: ArtyCok, reportaze, Skvrny, Eva Kotatkova, Jifi Kovanda, [online], 01.
7. 2008, [cit. 20. 7. 2015], dostupné z: http://artycok.tv/lang/cs-cz/277/skvrny.
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otazky po moznosti montadze a zaujima pozici. Tenhle autoironicky element
vystavy vnimam jako jeden z typickych znakd tvorby Evy Kotatkové - jeji
Zivotopis (ktery tady symbolizuje portrétni fotografie z druhu téch, které
pripravujeme k CV nebo k ob¢anskému priikazu) anebo Zivotopis bytosti, které ji
zajimaji, je vychozim bodem jeji tvorby, ale zaroven jakymsi cilem, pro ktery
tvirkyné hledd rdzného druhu prostorové vyjadreni. Ta prostorova vypravéni
maji velice zajimavou dramaturgii, k jejiz realizaci Kotatkova vyuziva také
divadelni jazyk. V dalsi ¢asti tohoto textu se pokusim, na pouze nékolika
vybranych pfikladech tvorby Evy Kotatkové, poukazat na to, jak vytvarnice
pracuje s prostorem a jakym zplsobem vkomponovava divadelni prvky do svych

vytvarnych projektd.

Co pro tebe znamena prostor?

V rozhovoru s Terezii Nekvindovou na otazku ,Co pro tebe znamena prostor?"
Eva Kotatkova odpovédéla: ,Zajimaji mé divérné zndma prostiedi, naptiklad
domacnost & Skola. Mé prace se vétsinou tykaji stereotypd, které ovliviiuji nas
pohyb v takovém prostredi, zachazeni s nim nebo pouzivani rliznych jeho &asti.
Kazdé prostfedi ma sva typicka pravidla, at uz spolecenska nebo Cisté esteticka.
Da se tedy rict, ze prvotné vychazim z urcitého prostredi, které je mi blizké, a
nasledné zkoumam jeho charakteristické rysy."”3 V jedné ze svych nejznaméjsich
instalaci Za, mezi, nad, pod, v (pokoji), za kterou Kotatkova v roce 2007 ziskala
cenu Jindricha Chalupeckého, zkoumala hranice soukromého prostoru, konkrétné
svého pokoje, a zaroven pracovala primo s prostorem Galerie Jeleni a prilehlého
dvora: ,Neslo tu v prvni radé o architektonické zasahy do interiéru. Chtéla jsem
zjistit, jak se da za ztizenych, Casto az krajnich podminek v prostoru existovat,
co kterd prostorova dispozice nebo situace vyvolava, jak se zménila plvodni
funkce pokoje a jeho &asti a jak se mé&ni moje obvyklé zplsoby jeho pouZivani."7+
V prostorech galerie vznikly pfedméty rdzného druhu - napfiklad par baékor, pod
kterymi bylo nalepenych nékolik domacich predmétd - nadobi, sesity, utérky,
dale ,fontana" z ¢erveného plastového kybliku, do kterého tece voda z kohoutku,

nebo spirdla z palubek potazenych kobercem. V Uzkych prostorach galerie byly

73 Kotatkova, E. in: Nekvindova, T. Nejintensivnéjsi pocit mozna nastal az ted, Aktuality,
[online], 28. 3. 2008 [cit. 24. 7. 2015], dostupné z: http://vvp.avu.cz/pub/att/autori/229/18.pdf.
74 Tamtéz.
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umistény Ctyfi televize, bézZelo v nich 8 videi registrujicich Kotatkovou,”>

kterd jednoduché cinnosti provedené ve svém pokoji ovéruje ztizenym
provedenim, jejich prodluZovanim a pozorovanim sama sebe v nich. Tvirkyné
prochazi Uzkymi koridory, uvéznuje se v rohu mistnosti, v pokoji vytvari mensi
pokoj, v némz se snazi bydlet, prodluzuje si svoji nohu tak, ze noha udava Sirku
mistnosti a Kotatkova se snazi dotknout jejich protilehlych stén. Tyto akce
tvlrkyné provadéla nékdy dlouhé hodiny, na zdznamech vidime 4-5minutové
sestfihy. Podstatnym elementem vystavy byl koridor pripojeny do okna galerie,
zbity z desek a rlznych kust nabytku. Divak vchazi do prostoru galerie tou
Uzkou konstrukci, a tak se okamzité stava soucasti hry, kterou umélkyné
rozehrava mezi sebou, prostorem a jim. Tim nepohodinym a mozna i trochu
nebezpednym vchodem (konstrukce je zbita z riznych, jakoby nahodné
nalezenych materialQ, k tomu je nesena fadami rozkrocenych kdld) je divak,
jesté pred samotnym vstupem, donucen zaujmout postoj (vchazim / nevchazim),
zménit pozici téla, risknout to, Ze nevi, co ho ¢ekd u konce této prekazky.
Kotatkova mu nabizi néco, co vyzkousela sama na sobé — prochazeni Gzkymi
koridory ve svém byté, které konstruovala sama, pohled z nové perspektivy,
ktera normalné neni mozna - na jednom z videi stoji na hromadé véci u zdi
domu tak, Ze se mize z venku koukat do svého pokoje v prvnim patfe. Tato
prace by se mohla Cist jako doslovné poukazani prace ,ja" s vlastnim obrazem,
na imaginarni slozku reality. Postava autorky, zachycena na video, zda se rikat:
pojdte se se mnou podivat, jak pferuduji symboli¢no, jak nedlvéFivé se divam,
na to, co je moji kazdodennosti, co je mym symbolickym hnizdem. Dodate¢nym
studiem zaznamenanych akci a prace s prostorem galerie a vlastniho pokoje jsou
seSity kreseb vystavené k prohlizeni, které by mohly slouzit jako jisty druh
scénare, schéma pro ty, ktefi by podobné zkoumani prostoru chtéli zopakovat na
vlastnim téle. Motiv scénare je pro divadelni slozku této prace docela podstatny,
zakladem je zivotopis, v tomto pripadé konkrétni osobni zkuSenost vztahujici se
ke konkrétnimu, redlnému prostoru. Zivotopis v dile Kotatkové se stava
materidlem-scénarem, je ale i pasti, nécim, na co Clovék porad narazi, co vytvari
jakési prvni hranice, ke kterym se kazdy, mozna i nevédomé, jaksi stavi. Pro

Kotatkovou je dllezita prace s prostorem tak, aby divdk mé&l moZnost se zapojit

5 Viz pfiloha 2. Fotografie, ¢. 5, Eva Kotatkova, Za, mezi, nad, pod, v (pokoji), 2007,
[fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z:
https://donnaperformer.wordpress.com/2013/09/10/eva-kotatkova/#jp-carousel-740.
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aktivng, aby reagoval na prostiedi, jaké tvlrkyné vytvari, hral s ni hru, kterou
ona hraje taky sama se sebou: ,Nutkani zapojit divdaka do nového prostredi,
které ma vlastni neproniknutelny fad, a vystavit ho nové viemové zkusSenosti,
meé vede k neustalému a mozna tékavému hledani rozmanitych forem projevu.
Mé&fitkem jejich G&innosti je fyzickd intenzita a asociativni sila pisobeni na
divaka.“’® Prikladem takové snahy o hru je vzpominany par backor, pod kazdou
z nichz je nalepena pyramida véci. Nejednalo se tady pouze o estetické
pfedméty, Kotatkovd predpokladala, ze nékdo si prochazku v backorech
vyzkousi, i kdyz by to pravdépodobné znamenalo zni¢eni pod nimi nalepenych
predmétl: ,,Objekt se zachoval cely, to znamend, Ze pouzit nebyl. Po skonéeni
vystavy jsem chizi zkusila j&. Dopadla podle o¢ek&vani. Bylo to velmi kratké,
akrobatické a lehce komedialni cislo."”” Umim si predstavit, ze tato vystava

v Galerii Jeleni by mohla fungovat jako nékolikadenni performance - Kotatkova
by misto na videich akce provadéla zive, klidné dlouhé hodiny, divak by se po
obdrzeni svého sesitu-scénare mohl zapojit k akci, ke které dostal instrukce
skrze sérii jejich kreseb, nakonec nevyuzité rekvizity by Kotatkova pouzila sama,
jako ty backory. Soucasti jeji tvorby by se tak stala jista destrukce, ktera je
docela dobrou zivinou divadla. MoZnost destrukce je navic moznosti dotknout se
realna, toho, co mozna skrz dekonstrukci znamého poradku Ize v této praci
pocitovat. Kfehkost konstrukce, pres kterou vchazi divak, kfehkost konstrukce
podrazky domacich bac¢kor, nedlvétivé divani se na vlastni byt, ktery se ma stat
znamou a pevnou konstrukci, prodlouzenim téla - to vSechno poukazuje na
pritomnost mozné destrukce, na nesmysiné realné, které je potencialem této

vystavy.

Cesta do skoly
Dal$i fragment svého zivotopisu zpracovava Kotatkova v projektu Cesta do Skoly:

,Ustiednim motivem je v ném zékladni $kola. Je to pro mé zvlastni pocit vratit se

76 Kotatkova, E. in: Centrum pro souéasné uméni Praha, Galerie Jeleni, Eva Kotatkova,
Za, mezi, nad, pod, v (Pokoj), vitézny projekt ceny J. Chalupeckého 2007, 26. 10. - 2.
12. 2007, [online]. [cit. 24. 7. 2015]. Dostupné z:
http://www.galeriejeleni.cz/vystavy/2007/eva-kotatkova-za-mezi-nad-pod-v-pokoj-
vitezny-projekt-ceny-j-chalupeckeho-2007/
77 Kotatkova, E. in: Nekvindova, T. Nejintensivnéjsi pocit mozna nastal az ted, Aktuality,
[online], 28. 3. 2008 [cit. 24. 7. 2015]. Dostupné z: http://vvp.avu.cz/pub/att/autori/229/18.pdf.
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tam, kam uz nepatrim, tentokrat ne v roli nedobrovolného Ucastnika, ale jako
pouhy pozorovatel. Jednim z témat bude cesta do Skoly, po které jsem chodila
devét let."78 V rdmci vystavy v Galerii Vaclava Spaly v roce 2008, jejimz
kuradtorem byl Tomas Pospiszyl, zpracovava Kotatkova téma, které se v jeji
tvorbé opakuje delsi dobu - sSkola jako systém norem, které také fyzicky omezuji
détské télo. U Kotatkové se opakuje napriklad motiv $kolni aktovky jakozto
nastroje, ktery utiskuje, mrzadi. Je to motiv rady jejich kreseb, které popisuje
Tomas$ Pospiszyl takto: ,Kresby zachycuji rizné potrhlé a vy$inuté spoluzaky

v nejriznéjsich situacich. Jsou to napll loutky, napul skuteéné déti. Maji vyrazné
télesné deformace, zvlastni vyrlstky, vyrazky a zranéni, které jim, jak se zda,
vlastné pfili§ nevadi. Obleéeni jsou do $atd, které zvyrazfiuji pachy v nich
uveéznénych tél. Jejich aktovky jsou nasaklé rozmackanymi svacinami a
zkapalnénymi informacemi, které prehlcené détské smysly uz dal nedokazi
vstiebat. S veselou brutalitou détského spolecenstvi se kazdy po svém
vyporadava s novym svétem pravidel, s nepohodinym nabytkem i presné
rozplanovanym rezimem dne. Jejich vychova, metabolismus i ranni cesta do
Skoly maji shodnou podobu jednosmérné trubice s krouticimi se zakrutami."”?

V tomto kontextu Kotatkové rekonstrukce cesty do $koly, na kterou bych se rada
zde zaméfila, ziskava daldi rozméry. Kotatkova se po nékolik mésicl vydavala na
cestu do své byvalé zakladni Skoly.8 Oblékala si sv{j stary vytahany svetr a svoji
byvalou aktovku. Od domu, v némz kdysi zila, to do Skoly trva jen par minut.
Filmovy sestfih jejich cest byl soucasti vystavy, stejné jako drevéna aktovka
anebo asfaltova cesta, ktera lezela v prvni mistnosti galerie — miniatura skutecné
cesty Evy Kotatkové do skoly. Dalsimi artefakty byly napfiklad: dfevény model
Skoly, prostor pripominajici Skolni Satnu (lavicky a hacky na obleceni), obrovska
$pika pera, u které visi nékolik bilych pytlikl, fada propojenych kvétinacad,

v kterych se nachazi fragmenty prostoru skoly, videa s détmi, na kterych jsou

78 Kotatkova, E. in: Nekvindova, T. Nejintensivnéjsi pocit mozna nastal az ted, Aktuality,
[online], 28. 3. 2008 [cit. 24. 7. 2015], dostupné z: http://vvp.avu.cz/pub/att/autori/229/18.pdf.
79 Tomas Pospiszyl, Hra skolou, esej ke katalogu ,Cesta do Skoly ”, Galerie Vaclava
épély, Praha 2008, s. 27-30. [online]. Dostupné z: http://stavbaweb.dumabyt.cz/eva-
kotatkova-cesta-do-skoly-3253/clanek.html.

80 Viz pFiloha 2. Fotografie, ¢. 6, Eva Kotatkova, Cesta do Skoly, 2008, [fotografie online],
[cit. 10. 11. 2019], dostupné z: https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/umeni/oprasila-aktovku-a-
vyrazila-do-skoly-pro-diplom-z-avu_67992.html.
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déti umisténé ve zvlastnich konstrukcich, vétSinou kovovych, zndzorfujicich
typické uspofadani téla ve $kolni lavici, a taky kresby Kotatkové, ulozené

v drevénych skrinkach jako néjaky archiv, do kterého divak muze nakouknout.
Zajimavé je, jak Kotatkovd vnima svoji hereckou situaci béhem
rekonstruovanych cest do skoly: ,VSechny pokusy vmisit se mezi zaky, pripojit
se k jejich spéchu nebo lelkovani, vyvolavaji védomi nepatri¢nosti na obou
stranach: jejich rozpacitost, Udiv, odmitava uzavienost posiluji mdj ostych a
nejistotu — a obracené. Snaha ptizplsobit se jejich chlzi, prevzit jejich tempo,
napodobit jejich ledabylost nebo jejich zbrklost, zplsobuje pravy opak: zvysuje
vystfednost a podezrelost mého pocinani. Neni uz jasné, co by to znamenalo
chovat se tu prirozené, jaké pohyby nebo vyrazy tvare by mohly zapadnout do
této (ze vzpominek ddvérné zndmé) situace. Zda se, e mohu pomyélet jen na
skromné&jsi cil: stat se v odich ,spoluzdki™ jednou z privodnich okolnosti jejich
kazdodenni cesty. Po Case se to zacina darit: pozornost, kterou budim, ocividné
ochabuje.“8! Podobné jak v projektu Za, mezi, na, pod, v (pokoji) se Kotatkova
stava soucasti realné situace a prostoru, snazi se s nim témeér splynout a tim
pravdépodobné vyvolava z paméti dalsi a dalsSi detaily, které ji umoznuji vytvaret
artefakty vztahujici se tématu, které zkouma. Kotatkova planovala ten projekt
tak, ze chtéla mit moznost prichdzet s détmi do Skoly a i do tridy. Bohuzel
nedostala ze Skoly povoleni, aby svUj plan realizovala. O potfebé zazit nejenom
cestu do Skoly, ale i prichod $kolnimi prostory, pide velice detailn&, takZe to Ize
vnimat jako skvélou pripravu k odehrani jakési role:

,Mym plvodnim zdmérem bylo znovu vstoupit do tohoto (dvojiho) prostoru,
zaznamenat déni, jez se v ném odehrava - poprvé z pozice Clovéka, ktery
nepodléha skolnimu Fadu, jehoz ¢as neurcuje rozvrh hodin a jemuz zasedaci
poradek nevykazuje zadné misto. Zajimalo mé, jak se mé nové postaveni a také
zmeénéné télesné dispozice, projevi v konfrontaci se znamymi misty: v orientaci
ve spleti chodeb, ve vnimani jejich akustiky, v citlivosti pro symbolicky a
emotivni vyznam prostorovych vztahl (trasa $atna-tfida, tfida-sborovna, tfida-
reditelna), ve schopnosti ocenit snazivou dekorativnost nastének, v reakci na
zvuk zvonku. [...] Problém je v tom, Ze hodnovérnost obrazd, které se mi

vybavuji, nelze mérit ni¢im jinym nez jejich ,Zivosti* a vzajemnym srovnavanim

81 Eva Kotéatkova, Cesta do $koly, Text k vystavé ,Cesta do $koly ”, Galerie Vaclava
Spaly, Praha 2008 [online]. Dostupné z: <http://stavbaweb.dumabyt.cz/eva-kotatkova-
cesta-do-skoly-3253/clanek.htmi>
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(zjistovanim, do jaké miry se navzdjem potvrzuji nebo vyvraceji): to je velmi
oSidny test. Celek je pfiliS nestaly a nespojity, nez aby mohl ,,dokazovat" své
¢asti. Nezbyva nez se zamérit na klicové motivy, které se prosazuji svou

intenzitou, rozpinavosti, obsesivhim opakovanim, a pokusit se o jejich fyzické

\\

ovéreni."® Co to je ono ,fyzické ovéreni“? Jakési informace, které nejsme
schopni vnimat jinak, nez skrz télo? K provedeni tohoto ovéreni maji napomahat
autentické rekvizity, kus ,tamté" reality — aktovka, svetr. Télo herecky je uz ale
Uplné jiné nez ve Skolnich ¢asech. Déti, mezi které se Kotatkova snazi vmisit,
vidi, jak t&lo nepfiléha k rekvizitdm, na zadatku cestovani tvirkyni v jejim
zaméru vyrazné odhaluji. Trapnost, kterou Kotatkova citi béhem setkani

s mladsSimi svédky jejiho pokusu, stéZzuje moznost koncentrace na vsechny
detaily, které umélkyné planovala pozorovat. Zaroven ale tu rekonstrukci
Kotatkova opakuje vicekrat, tak dlouho, Ze ,nova realita" za¢ind nasavat , cizi
element®, zvyka si na n&j, otevira se. Dafi se to mozna proto, Ze tvirkyné& snasi
trapnost situace, do které se postavila velice trpélivé a odvazné, nenapomaha si
navazovanim vztahu s détmi prostrednictvim vtipkovani, predstirani,
vysvétlovani své situace. Asi citi, ze kazda snaha zlehdit si svoji situaci bude
zaroven lhanim si, jakymsi nepotrfebnym herectvim, které spiS narusuje poradek
ritudlu skolni cesty, nezli odhaluje jeho atmosféru, obraz, rytmus, vSechny

detaily, které umélkyné chtéla pozorovat.

Obsazovani sebe do né&jaké role je uréité jednou z nejdilezitéjsich cest

k rekonstrukci, kterd se v modernim umeéni hojné vyuziva. Pfipomernime tady
fotografku Cindy Sherman?®? znadmou tim, ze se foti v rolich konkrétnich osob
nebo typl lidi, nebo Katarzynu Kozyru, vyznamnou polskou umélkyni, ktera
dekonstruuje rtzné redlné situace ptedstiranim osob, kterymi nikdy nebyla,8* ale
zaroven v projektu z let 2010-2012 nazvaném Casting hleda mezi lidmi nékoho,
kdo by zahral ji samou ve filmu o ni samé, ktery chce rezirovat. Dale Marina

Abramovi¢, ktera rekonstruuje svoje velice znamé performativni akce, nebo

82 Tamtéz.
83 Viz 15. stranka této prace.
84 Viz priloha 2. Fotografie, 7. Katrzyna Kozyra jako Lou Salome, Lou Salome in Vienna,

2005, [fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z: https://news.artnet.com/art-

world/warsaw-museum-banana-1530958.
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Joanna Rajkowska,® ktera se v projektu Basia prevléka za svoji matku, jez
podlehla Alzheimerové nemoci, a pfehrava Uuték matky z nemocnice, ktery ale
nikdy nezrealizovala.®® Prevzeti role v ramci rekonstrukce vyuziva psychologicky
mechanismus - prostfednictvim maximalniho ztotoznéni priblizovani se k urcitym
zkudenostem. N&kdy to mize byt az pfili§ silné pfiblizovani, coz popisuje
Rajkowska v kontextu posledné zmifnovaného dila: ,Méla jsem pocit, Ze mé
matka zalila, vlezla do mé& véemi otvory, Ze vi¢&i ni a jejimu strachu jsem
bezbranna. Védéla jsem, co se se mnou déje, ale nebyla jsem schopna to
kontrolovat ani fidit. Méla jsem pocit, Ze matka jde mnou a mnou se taky boji."8’
Skrze uméleckou dokumentaci ve vytvarnych dilech se vyuzivani tohoto
mechanismu stava jistou hrou tvirce a média, které pouziva. Pfevzeti role se zde
odehrava vzdycky vici svédkovi, kterym je kamera, fotografie, divak. V tu chvili
se rekonstrukce vzdaluje od psychologického procesu a pfiblizuje se performanci.
Performer se timto zplsobem jakoby chrani pred pfili§ znaénym ztotoZzné&nim se
s jakousi cizi realitou (mozna také s kolektivnim podvédomim) a zaroven, skrz
uvédomovani si elementu hry, se otevird odvaznéjsimu hledani v oblasti
hereckého vytvoru.88 Mozna pravé hereckou odvahu a predstavivost obdivovala
Kotatkova v détech, s kterymi pracovala v ramci projektu ,Stories from the living
room" v ramci Biennale Liverpool 2010. Jednou ze soucasti vicevrstevné instalace
byly video zdznamy, na kterych déti vypravély pribéhy starych lidi: ,Pribéhy se
déti od starych lidi dozv&dé&ly pfimo, byly v rolich jakychsi kronikarQ, ktefi se

85 Vice o této umeélkyni v II. ¢asti této prace, kapitola 2., s. 44.
86 Viz priloha 2. Fotografie, ¢. 8, Joanna Rajkowska, Basia, 2009, [fotografie online], [cit.
10. 11. 2019], dostupné z: http://www.rajkowska.com/basia/.
8 Joanna Rajkowska, Basia, 2009, OKSiR Swiecie, video 16 min, [cit. 24. 7. 2015],
dostupné z: http://www.rajkowska.com/pl/filmy/190, pfel. M]S: ,Miatam wrazenie, Ze matka
mnie zalata, ze weszta wszystkimi otworami, ze jestem wobec niej i jej strachu
bezbronna. Wiedziatam co sie ze mng dzieje, ale nie potrafitam tego kontrolowac, ani tym
sterowaé. Miatam wrazenie, ze matka mna idzie i mna sie boi. Smiertelnie sie boi."
88 Tady se otevirda moznost diskuzi teorii herectvi, ve které Ize uvazovat o
psychologickém procesu prevzeti role a schopnost ,zcizovat" tuto roli, divat se na ni
z odstupu, dekonstruovat ji a nékdy védomeé rezignovat z jejiho psychologického
aspektu. Teorie Lacana, ktery vychazi z Freudovy psychoanalyzy, by se urcité mohla
pouZit jako nastroj intepretaci rlznych hereckych strategii, které vyuZivaji typizaci postav
(symboli¢no spolecenskych roli), nasi osobni interpretaci (imaginarno) a analyzu hry mezi
té&mito vrstvami v rliznych hereckych metodach.
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vyptavali starych lidi a konstruovali jejich osobni biografie. V zavéru doslo

k vymé&né Zivotopist: déti vypravély v prvni osobé prib&hy starych lidi, o jejich
problémech s paméti, jak jsou zavisli na chidzi o holi, o vnou&atech, druhé
svétové valce a podobné. Divak tak mohl ve videozdznamu slyset nékolik ¢asto
diametralné odliSnych verzi jednoho Zivotopisu prezentovaného nékolika détmi.
Byla to vypravéni o kazdodennich starostech starych lidi. Déti se do vypravéni
ponorily tak silné, Ze byly schopné velice presvédcivé vypravét o utrpeni, bolesti,
aniz by k tomu mohly vyuzit vlastni zkusenosti."® A v jiném rozhovoru fekla:
,Kdyz jsem pfi nataceni filmu slysela, jak jedno z déti prevypravuje pribéh staré
pani a popisuje tak své problémy s chlzi, to, jaké to je zlstat sdm, kdyZ potomci
odrostou, to, ze ten, kdo vymyslel schody, musel byt tyran, ktery chtél trestat
staré lidi, nebo situaci se ztratou hilky ¢&i kazdodenni divani se z okna jako
jedinou cCinnosti, ktera zbyla, fikala jsem si, jestli jsem téma Touched nepojala
nevédomky az pfiliS doslova, protoze nékteré pribéhy i jejich nasledné
interpretace mé opravdu dojaly.“?° Tyto zplsoby pFiblizovani jistych redinych
situaci prostfednictvim ,nového média“, kterym se stdva sama Kotatkova, nebo
jini herci (déti, stafi lidé v projektu Mé&sto starych), jsou v jeji tvorbé taky zplsob

jak vypujcit fragmenty Zivotopisu a tim padem posunout jeho hranice.

Mapa - hlava

Dalsim zajimavym motivem v tvorbé Evy Kotatkové je mechanismus vytvareni
paralelnich Zivotopisl. Kotatkova dlouhodobé sleduje tento motiv u tvircy art
brut a vyvrcholenim tohoto motivu byla vystava Kotatkové v arealu Psychiatrické
|é¢ebny Bohnice - Dvouhlavy Zivotopisec a muzeum predstav. Tentokrat se
zivotopisy nékolika umélch povaZovanych za dusevné nemocné pro Kotatkovou
staly impulzem vytvareni nejenom kreseb, pfedmétd, ale celé krajiny, pro kterou
se stal prirozenou scénografii aredl Bohnické nemocnice. Samotna vystava byla

umisténa v krasnych prostorech Pradelny Bohnice, kterd uz dlouho funguje jako

89 Kotatkova, E. in: Vitvar, J. Databdaze strachd, Gzkosti, noénich mdr i dennich bésu,
Respekt, 12. 11. 2013, [cit. 26. 7. 2015]. Dostupné z: http://www.respekt.cz/delnici-
kultury/databaze-strachu-uzkosti-nocnich-mur-i-dennich-besu.
9 Kotatkova, E. in: Tuckova, K. Novinky. Cz, Kultura, Salon, Pravo, 3. 11. 2010 [online],
[cit. 22. 7. 2015]. Dostupné z: <http://www.novinky.cz/kultura/salon/215585-eva-
kotatkova-proti-prisnym-korzetum.html|>
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zajimava galerie moderniho uméni. Dodate¢né&, b&hem nékolika mésicd, se

v riznych mistech Bohnického aredlu odehravaly Zivé obrazy, které
predstavovaly né&jaky dilezity motiv z dé&l umélcd, jejichz tvorbou se Kotatkova
inspirovala.®! K vystave byla pfipravena i ,mapa-hlava" - mapa Bohnického
arealu, na které byla vyznacena mista konani akce. Pred vice nez rokem jsem
pozvala Evu Kotatkovou k vedeni workshopu Fantomy reality — hry s totoZnosti
skutecnych mist®? pro studenty prvniho rocniku katedry Divadlo v netradicnich
prostorech. Kotatkova spolu se studenty objevovala Bohnicky areal, ktery, jak
jsme se mohli presvédcit, fungoval kdysi jako témér samostatné mésto.
Bohnicka |é¢ebna nejsou jenom pavilony pro nemocné, ale i domy pro |ékare,
farma se zviraty, stdje, zahrady a pole, na kterych kdysi pracovali pacienti a
péstovali tam rostliny vyuzivané potom v kuchyni nemocnice. Je tam taky
pradelna, kostel, divadlo a obchldky. Myslim si, e motiv ,nemocnice-mésta",
které je jakymsi samostatnym tvorem, Kotatkova v ramci této vystavy
zpracovava zajimaveé. Mapa psychiatrické 1é¢ebny je zaroven jakousi kolektivni
hlavou, ve které se odehravaji zivé obrazy. Svét té hlavy se ridi vlastnimi
pravidly, kontrolovanymi pfes jednotlivé osobnosti duSevné nemocnych, stava se
dokonce scénou pro ty pacienty, kteri skrz svoji tvorbu chtéji kontrolovat vlastni
predstavy: ,zatimco télo je zdanlivé necinné a scéna (stény pokoje) neménna,
tvdrci (psychiatricti pacienti) obyvaji vlastni svét slozeny z pravidel, kulis a
postav, které sami ridi. Konstruuji strukturované kosmologie (navrhujici nova
usporadani svéta), slozité lingvistické systémy (desifrovatelné ¢asto pouze jejich
tvlrcem), vlastni vyobrazeni (dokumentujici nové identity nebo nové posklddané
télo), nebo naopak do svého svéta zasazuji prekvapivé presna zobrazeni
kazdodenni reality zivota mimo spolecnost."?® Mapa-hlava se tak stava pro

Kotatkovou i scénou, na které umistuje vybrané obrazy. Jednim z nich byl obraz

91 Viz pfiloha 2. Fotografie, ¢. 9, Eva Kotatkovd, Dvouhlavy Zivotopisec a muzeum
predstav, 2015, [fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z:
http://www.contemporaryartdaily.com/2015/09/eva-kotatkova-at-bohnice-psychiatric-hospital/.
92 Vice o workshopu v 3. kapitole III. ¢asti této prace, s. 92.
93 Kotatkova, E. Dvouhlavy Zivotopisec a muzeum predstav, Uvodni text k vystavé,
Pradelna Bohnice 8. 4. — 28. 6. 2015. Dostupné z:
<http://www.pradelnabohnice.cz/?p=372>
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Saty Helene Reimann® - navétévnik bohnického aredlu potkaval na své cesté
Zzenu sedici na lavicce, ktera Cetla knizku, vedle ni stal pejsek uvazany na
voditku. Zena méla na sobé kovovou konstrukci ve tvaru korsetu. I kdyZ jsem
védéla, ze mizu v aredlu oekavat ,Zzivy obraz", jehoZ autorkou byla Kotatkova,
a znala jsem here¢ku Martu VitQ, kterd sehrala roli Zeny v korsetu, nebylo mi
prijemné zastavovat se u obrazu moc dlouho. Trapny pocit divani se na ,dusevné
nemocného", na nékoho ,divného" zafungoval v kontextu psychiatrické léc¢ebny
velice silné. Obraz byl inspirovany jednou z kreseb duSevné nemocné Helene
Reimann, ktera v psychiatrické |éCebné v Bayreuthu kreslila vSechny véci, které
se tykaly jejiho Zivota pred tim, nez onemocnéla. Kovovy korset byl udélany
podle jedné z jejich kreseb, jako predmét byl taky soucasti vystavy. Podobné
zpracovava Kotatkova motivy nékolika dusevné& nemocnych tvirct, kli¢em

k pochopeni objektl, Zivych obrazd, inscenovanych situaci je jejich Zivotopis,
ktery ale ma rdizné formy - tu oficialni, nejéasté&ji vzniklou v néjaké 1é¢ebné, a tu
osobni, kterou poznavame skrz jejich dila, ktera je ale velice tézko uchopitelna,
tajemna: , Zivotopis generovany klinikou slouzi jako normativni mfizka, kterd
kategorizuje jedince na zakladé limitujicich a zavadé&jicich idajd, neGplného
obrazu. Je konstruktem, ktery vytvari predstavu o véku, pohlavi, genderu,
plvodu, vzdélani, zdravotnim stavu, spoleéenském postaveni. U tvirch art brut
slouzi jako kli¢ ke cteni dila, které ma ale samo o sobé nejasny status.
PrekracCuje vyrazné hranice uméleckého dila a stava se jakousi paralelni identitou
svého konstruktéra."?> Skrz inscenované obrazy, mezi kterymi byly i hromadné
scény (situace Oswalda Tschirtnera, Divky na utéku Henryho Dargera®®) se
Kotatkova dostava k Zivotopisim-konstruktim, které v Muzeu pfedstav funguji
jako jednotlivé dily divadelniho scénafe. DalSim uméleckym krokem Kotatkové

v ramci bohnického projektu byla pfiprava divadelniho predstaveni Justicni

94 Viz pFiloha 2. Fotografie, ¢. 9, Eva Kotatkovd, Dvouhlavy Zivotopisec a muzeum
predstav, éaty Helene Reimann 2015, [fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z:
http://www.contemporaryartdaily.com/2015/09/eva-kotatkova-at-bohnice-psychiatric-hospital/.
9 Kotatkovd, E. Dvouhlavy Zivotopisec a muzeum predstav, Uvodni text k vystavé,
Pradelna Bohnice 8. 4. - 28. 6. 2015. Dostupné z:
http://www.pradelnabohnice.cz/?p=372
% Viz pFiloha 2. Fotografie, €. 9, Eva Kotatkovd, Dvouhlavy Zivotopisec a muzeum
predstav, 2015, [fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z:
http://www.contemporaryartdaily.com/2015/09/eva-kotatkova-at-bohnice-psychiatric-hospital/.
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vraZda Jakoba Mohra,®” jehoz scénar vychazel z kresby dusevné nemocného
pacienta a byl, jak rika umélkyné, ,kolazi toho, co mi nabizela-odkryvala
samotna kresba, informaci o Jakobovi Mohrovi jako ob&anovi, pacientovi a tvirci
a moje vlastni smys$lenky a hypotézy."8 Kotatkova vychazi z pfibéhu, ktery se
doktordim pacienta Jakuba Mohra zda byt vytvorem jeho duevni nemoci, pro
samotného pacienta je realitou, ktera se odehrala opravdu, a zda se jedno, zda
to byla jeho psychicka realita, nebo néjaka objektivni, kterou jde uchopit fakty.
Samotna divadelni forma, ktera spociva v oziveni hlavniho obrazu nakresleného
Jakubem Mohrem, a to situaci soudu, jenz soudi jeho samého, je také formou na
pomezi vytvarného uméni a divadla. Postavy jsou statické, stdl, kostymy,
rekvizity jsou z papiru, a tak cely scénicky obraz je , 0zivenou kresbou".
Predstaveni mélo premiéru v divadelnim sale bohnické nemocnice, takze
propojuje dva svéty — svét psychicky nemocnych a svét umélcd, co? je v pripadé

tématu predstaveni ddleZzitym gestem.

Pripada mi, ze divadelni forma jako uzavreni bohnického projektu je pfirozena
konsekvence uméleckého vyvoje vytvarného jazyka tvlirkyné&, ktery se uz v jeji
rané tvorbé oteviral rGznym médiim, formam a institucim. Sledovani jeji cesty

k divadlu mé zajima hlavné proto, Ze je to cesta intuitivni a nestandardni. Skrz
skoro obsesivni hledani v rémci redlnych oblasti - ,Zivotopisi" - se Kotatkova
neohlizi na defini¢ni obory, z kterych vysla. Je dost mozné, Ze je to jeji umélecky

program - potrad prekracovat svUj Zivotopis.

Zatimco Eva Kotatkova mnozZi ve svych projektech kontexty a objekty, které
problematizuji vychozi téma a vytvaii universum predmétl & akci, v projektech
Joanny Rajkowské, velmi zajimavé polské umélkyné, se vétSinou jedna o
razantni prostorovy Uder & gesto, kterym mdzZe byt jeden objekt, anebo jedna
performativni akce. Nezajima ji v takové mife, co Kotatkovou, rozsifovani
prostorového universa skrze jeho naplfiovani riznymi kontextudlnimi vytvory, ale

naopak — vétsSinou se jedna o jeden radikalni objekt, instalaci Ci performance.

97 Viz pfiloha 2. Fotografie, ¢. 10 Eva Kotatkova, Justi¢ni vrazda Jakoba Mohra, 2015,
[fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z:
http://www.contemporaryartdaily.com/2015/09/eva-kotatkova-at-bohnice-psychiatric-hospital/.
98 Viz pFiloha 1, Rozhovor s Evou Kotatkovou.
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2. Par vtefin neddvérivosti.
Pozdrowienia z Aleji Jerozolimskich Joanny Rajkowské cili palma
uprostied Varsavy jako misto zvysSeného performativniho

potencialu.

,Mapa, kterou madme v hlavé, hlavné mapa mésta, je sbirka obrazl. Kdyz
zatacime v ulici, kterou dobre zname, doufame, ze uvidime jeden z nich. Pokud
se objevi néjaky novy prvek, ktery tento obraz vyrazné redefinuje, okamzité
usilujeme o to prijmout ho. K tomu vyuzivame praci paméti, pracujeme

s emocemi. M& zajima t&ch par vtefin nedlvéfivosti.“%?

Tato slova o ,mapé v hlavé" ve vztahu k redlnému prostoru napsala Joanna
Rajkowska, velmi zajimava polska umeélkyné, jejiz projekty predstavuji hodné
inspirativni rozmys$leni nad rlznymi vrstvami reality. Rajkowska byla vedle Evy
Kotatkové druhou umélkyni, kterou jsem prizvala k workshopu Fantomy reality -
hry s totoznosti skutecnych mist pro studenty prvniho ro¢niku katedry Divadlo

v netradi¢nich prostorech. Zatimco Kotatkova pracovala s prostorem Bohnické
|éc¢ebny, Rajkowska se rozhodla pracovat s arealem Strahovského stadionu.
Tato umélkyné znama z performativné participativnich projektt se v Polsku
proslavila projektem Pozdravy z Jeruzalemské tridy /Pozdrowienia z Aleji
Jerozolimskich,'°! ktery bych tady rada predstavila jako exemplarni projekt
vytvarného plvodu, ktery se stal scénografii pro mnoho politickych ,divadel®. Je

to nejznaméjsi a nejskandalnéjsi projekt Rajkowské, ktery se do dneska méni,

%% ,Niby, zeby, jest”, J. Rajkowska v: Rajkowska, Przewodnik Krytyki Plitycznej,
Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2010, s. 32: ,Mapa, jakg mamy w gtowie,
szczegdlnie mapa miasta, to zbidr obrazéw. Skrecajac w dobrze znang ulice, mamy
nadzieje, ze ujrzymy jeden z nich. Jesli pojawi sie jakis nowy element, ktéry go znaczaco
redefiniuje, natychmiast podejmujemy wysitek, zeby nowy obraz przyswoié. Towarzyszy
temu praca pamieci, poruszone sg emocje. Mnie interesuje tych pare sekund
niedowierzania.”

100 Vice o workshopu s J. Rajkowskou v této praci na s. 94.

101 viz priloha 2. Fotografie, 2. Fotografie, ¢. 11, Joanna Rajkowska, Pozdrowienia z Aleji
Jerozolimskich, 2002, [fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z
http://www.rajkowska.com/pozdrowienia-z-alej-jerozolimskich/.
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produkuje nové vyznamy a tak dokazuje svou obrovskou silu, kterou vnesl

do polské reality.

V8echno zadalo pracovni stdZi Joanny Rajkowské a Artura Zmijewského

v Jeruzalémeé roku 2001. Rajkowska popsala pobyt v Jeruzalémé a ponoreni se
do izraelsko-palestinského konfliktu jako velmi silny zazitek, s kterym ale
nevédéla uplné co si pocit, jak s nim pracovat.'%2 Po navratu do Polska psala
spoledné se Zmijewskym text o pobytu v Izraeli a b&hem této snahy shrnout
nejdlleZit&jsi body staze spolu méli vizi Jerozolimské tfidy osazené palmami. Byl
to trochu Zert, ale o par dni pozdé&ji si Rajkowska uvé&domila, ze to mize byt
projekt. Ukazalo se, Ze nazev tfidy ma zajimavou genezi. Na konci 18. stoleti
vznikla ve VarSavé Nowa Jerozolima, zidovska osada, ktera se skvéle vyvijela.
Cesta, ktera vedla od Visly k osadé, byla pojmenovana Jerozolimska. Po dvou
letech, v roce 1774, polsti kupci osadu zlikvidovali, domy zbourali a Zidy vyhnali.
N&zev cesty ale z(stal. Rajkowskou napadlo postavit jednu palmu v misté
symbolického zacatku Jeruzalémské cesty, kde se protina s ulici Novy svét. Tak
zacala skoro dvouletd snaha umélkyné ziskat povoleni, penize, patronaty rtiznych
instituci, které by umoznily postaveni umélé palmy v jednom z nejvice
vytizenych komunikaénich uzl Vardavy. O tom, jak se rodila jeji vize, napsala
Rajkowska: ,Predstavovala jsem si Clovéka, ktery po mnohahodinové cesté ze
Lvova vystupuje z vlaku v 6.50 rdno, prochazi $pinavym prichodem z Hlavniho
nadrazi a jde smérem k Novému svétu. Najednou protira oci. Vidi palmu. Anebo
Clovéka, ktery kazdy den jezdi tramvaji pfes kruhovy objezd de Gaulla -
nastupuje do tramvaje v Praze, miji most Poniatowského a najednou, lehce
ospaly, vidi pres tramvajové okno divny kmen, potom pozvedne oci a vidi
tropickou zemi anebo Blizky Vychod, anebo Mexiko, vidi néco, co neni soucasti
VarSavy, ale prece tady je. Palma méla fungovat jako film, méla mit stejnou

schopnost vytvaret iluzi."193

102 Rajkowska, Przewodnik Krytyki Plitycznej, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2010, s. 30.
103 Tamtéz, s. 31: ,Wyobrazatam sobie cztowieka, ktéry po wielogodzinnej podrézy ze
Lwowa wysiada z pociggu o 6.50 rano, przechodzi przez brudne podziemia Dworca
Centralnego i idzie w strone Nowego Swiatu. Nagle przeciera czy. Widzi palme. Albo
cztowieka, ktory codzennie jezdzi do pracy tramwajem przez rondo de Gaulle’a — wsiada
w tramwaj na Pradze, mija most Poniatowskiego i nagle, nieco zaspany, widzi przez okno
tramwaju dziwny pien, potem podnosi oczy do gory i widzi tropiki albo Bliski Wschad,
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Palma byla vyrobena ve Spojenych statech a diky obrovskému nasazeni skupiny
lidi a taky instituci podporujicich projekt se podafilo palmu 12. prosince 2002
postavit. Pfedvanoc¢ni ¢as nepomohl k dobrému prijeti palmy, protoze v minulych
letech tam staval kazdy rok vanocni strom mésta Varsavy. V tomto kontextu:
Sedé zimy a blizici se vanocni svatky délaly z palmy opravdu fata morganu, cizi
element, ktery se tam objevil spise jako zert. Navic uslovi ,ten, kdo ma palmu"
mUze v polétiné znamenat, Ze se nékdo zblaznil, anebo $askuje. Palma se tak
stala néjakym vtipem, cizorodym elementem, ke kterému lidé pristupovali

s lehkou neddvérou a ironii. Ale ten element zacal také znepokojovat. Objevily se
antisemitské komentare, nikdo nevédél, co ma palma znamenat. Zaroven diky
své lehkosti a Sokujici absurdité palma vyvolavala také pozitivni nazory. Zacala
fungovat jako element otevreni se Varsavy jinakosti, jiné kulture, upomince na
bolestnd mista v historii. Turistim se libila a tak se pred ni fotili, svobodomysini
lidé ji vnimali jako symbol jinakosti, souhlas s rozmanitosti, jak politickou tak
spolecenskou. V té prvni fazi projektu bylo podstatné, ze se podafilo zasadit do
verejného prostoru cizorody element, doslo tak k smiseni umélého, nepatricného
s verejné pristupnym, znamym. Nastoupilo preruseni symbolického retézce
verejného prostoru centra Varsavy, tak, ze neslo nevnimat cizorody element,
ktery najednou dominoval na rondu jako jeho nejvyssi socha. Byl to element,
kterému neslo okamzité rozumét. Byl to element, ktery pracoval s kolektivni
paméti obdanl Vardavy a vytvarel vlastni VIZUALNI DRAMATURGII - ten, kdo
palmu pozoroval, musel dokonat zmény na ,mapé v hlavé", usporadat nanovo
krajinu ronda de Gaulla. Palma patfi k jiné realité nez realita Varsavy, takze ma
statut cizince, je jasné, ze ,neni odtud". K tomu je uméla. Je uménim. To, co se
s ni mélo zacit dit, se mélo stat informaci o tom jak VarSava, hlavni polské
meésto, zachazi s cizincem, s né¢im, co pripominad malo hrdinské motivy z polské
historie, s motivem absurdnim, ktery mGze draZdit, ale i zlehéovat politikou
prosaklé prostredi. Kolem palmy se opravdu zacalo hodné véci dit. Nejdfiv vznikl
Vybor ochrany palmy (Komitet obrony palmy), protoze palma potrebovala péci a
vyménu listi, hrozilo také, Ze kvili administrativnim, technickym a finan&nim
problémuim bude zlikvidovdna. Byla opusténa, ztracela posledni umélé listy.
Znamé postavy verejného Zivota v Polsku pripravily nékolikabodovy manifest,

ve kterém psali napfiklad, Ze ,,Ponechdni palmy na misté bude divodem nasi

albo Meksyk, widzi cos, co nie przynalezy do Warszawy, ale przeciez jest tutaj. Palma
miata dziata¢ jak film, miata miec¢ takg samaq zdolnos¢ tworzenia iluzji.”
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otevrenosti k jinému i rozmanitosti mezi stromy, které nemusi byt jenom
smutecni vrby."1%* Smutecni vrba je totiz narodni polsky strom. Dalsi akce se
odehrdla u prilezitosti druhych narozenin palmy, kdy lidé sprateleni s klubem Le
Madame, ktery byl zndmy svoji otevienosti pro genderové &i jiné mensiny a
svymi spisSe levicovymi nazory, prisli k palmé v plavkach natdhnutych na zimni
bundy. U palmy postavili trlin s napisem ,Ziva instalace", sedali na ném a fotili
se. Na umély strom umistovali bandany a pomerance. Par let potom na palmé, ze
které spadly skoro véechny listy, zUstal umistény ¢epec zdravotni sestry ve
formé& velkého banneru. Tim zplsobem Zeny feministky vyjadFily podporu
stavkujicich zdravotnich sester z celého Polska, které demonstrovaly ve VarSavé.
Lidé Fikali ,to neni palma, ale zdravotni sestra“. Ano, palma se stala hereckou na
spolecensko-politické aréné. Zacala obrustat vyznamy a prostor kolem ni
generoval scénografie rizného druhu. D& se fict, ze palma byla tak cizi, Ze
okamzité pritahla k sobé vSechny ty, ktefi méli pocit vylouceni, anebo chtéli
bojovat za ty, ktefi se vylouceni citi. O situaci ,kolem" palmy psala Rajkowska:
»Palma méla velkou dekonstrukéni silu a vSechno umistovala v zavorkach.
VSechno na dohled. To, co se pod ni délo, se stavalo soucasti ji neustale
produkovaného predstaveni."1%> Rada bych tady upozornila na personifikaci,
které palma podléha. Palma se stavala postavou, ktera dava impuls dalSim

uméleckym akcim, instalacim, happeningdm. Var$ava ji adoptovala.

Predstavme si pohled na rondo de Gaulla pred umisténim palmy. Velka tfida, po
které jezdi auta, autobusy, vysoké budovy. A pak uz s palmou. Vidime jakoby
koladz. MontaZ. Naskladani perspektiv patficich k riznym potadkim, kulturdm a
tradicim. Je to zaroven, pokud si vzpomeneme na historickou genezi projektu,
naskladani na sebe paralelnich historickych a ¢asovych realit. Diky té kombinaci
jsme porad upozorfiovani na intervaly, proluky, které vznikly diky ZAUJETI
POZICE autorkou projektu — Rajkowskou. Umélkyné neméla osobity vztah

k historii Zidl v Polsku, ani k historii Izraele, ale kdyZ se vratila ze svych cest na
Blizkém vychodé, pocitila, Ze ve VarSavé néco chybi, a predstavila si téch ,par
vtefin nedtvéFivosti® - proluku v symbolickém fetézci, s kterou divajici se musi

néco udélat. To byla intuice, ktera ji zavedla k obrovskému usili umistit na mapé

104 Tamtéz, s. 50.
105 Tamtéz, s. 43. ,Palma miata wielkg dekonstrukcyjng site i brata wszystko w nawias.
Wszystko w zasiegu wzroku. To, co sie dziato pod nig, stawato sie czescig bezustannie
produkowanego przez nig spektaklu.”
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Vardavy cizi element, ktery ale dost rychle vygeneroval energii riznych akci,
jejichz cilem byla ochrana svobody, tolerance, dlstojnych Zivotnich podminek.
To, ¢eho nebyli schopni polsti kupci v 18. stoleti, jako téma prinesly Uplné jiné
skupiny, v UpIné jiném casovém uUseku a novém geopolitickém kontextu. Byly to
akce, které byly spiSe udalosti nez divadlem a vytvarely kolem palmy spise
atmosféru nez koherentni divadelni tvar. Zaroven se koncentrovaly kolem mista,
které propojuje imaginarno se symbolickym a pofad si s témi vrstvami hraje.
Proto potencial redlného je v tom misté velmi silny. Palma jako opustény strom
bez dozoru, jako strom rodici exotické ovoce, jako zdravotni sestra se tak stala
okamzité postavou-symbolem, nécim, co politici mohli vnimat i jako
spole¢enskou vyhrtzku. Zarover se palma stala jakoby druhym moZnym
zplsobem vypravéni polské historie, zastoupila symbolickou smuteéni vrbu, kterd
je tradi¢nim polskym ndarodnim stromem, a symbolizuje polsky romantismus a

s nim spojenou glorifikaci obéti a utrpeni polského naroda. Palma, na rozdil od
vrby, je veseld a vtipnd, také surredlnd, a umoznuje pohled na soucasné polské
problémy méné zatizeny polskou historickou martyrologii a kfestanskou tradici.
PFiblizuje se spiSe tradici vice kulturniho a vice etnického Polska.

V Cervnu 2019 se palma stala predmétem dalSi akce. Byla vyhlasena ,smrt
palmy" a ze dne na den misto zelenych listd na palmé visely zvadlé a uschlé
listy. Bylo to v den Ochrany zivotniho prostfedi a akci vymyslela organizace,
ktera se snazi upozornit na katastroficky stav ovzdusi nékterych mést, mimo jiné
také Varsavy. Rajkowska okomentovala tento nejnovéjsi projekt palmy takto:
“Palma mé vzdycky piekvapovala schopnosti nést riizna politicka témata, a tak je
tomu i ted. Doufam, Ze nevratné zmeénila vizuadlni a politicky horizont Varsavy. Je
cizi, ale i sva. Dobrd ambivalence, ktera je soucasti kazdého z nas. Usmrceni
palmy je radikalni napad, ktery ma mit doslovnou, témér fyzickou rezonanci.

Kdyz usycha strom v zahradég, tak to je také traumaticka udalost."1%6

106 Gazeta Wyborcza, 3.06.2019, Rozmowa Mateusza Kowalika z Joanng Rajkowska,
Wiemy, dlaczego stynna palma na rondzie de Gaulle’a stracita zielone liscie. ,Lysieje, jak
drzewo zycia®“: http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,24855634,wiemy-dlaczego-palma-stracila-
zielone-liscie-lysieje jak.html?token=1dXsFQ8W94uKINrMe3zEJdsX_UnD9u1HS53-UhRyvmw. , Zawsze
zaskakiwata mnie nosnoscig tresci politycznych i tak jest teraz. Mam nadzieje, ze
nieodwracalnie zmienifa linie wizualnego i politycznego horyzontu w Warszawie. Jest i
obca, i swoja. Dobra ambiwalencja towarzyszaca wielu z nas. USmiercenie palmy to
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Béhem sedmnacti let existence se palma stala symbolickym mistem na mapé
Vardavy, mistem, jehoZ plida ma rdzné vrstvy reality, a o to vice je to misto
citlivé na to, co se kolem né&j odehrava. Snad si mizeme dovolit tvrdit, Ze
vSechno, co se odehrava kolem palmy, ma zvyseny performativni status;
odehrava se totiz v misté umélecké montaze, které poukazuje samo na sebe,
které je hranici uméleckého a kazdodenniho, které problematizuje minulost a je
vyzvou pro budoucnost. Palma nema kofeny, ale kdybychom ji vytrhli, mtZe nas
prekvapit redlno, které vykoukne z prazdné diry po ni.

Z performativni oblasti kolem palmy v centru hlavniho polského mésta bych se
ted rada presunula na jednu z varsavskych scén, ale i na scénu mensiho
polského mésta ¢ili do stfedu projektd, na kterych pracovalo reZisérsko-
dramaturgické duo Monika Strzepka a Pawet Demirski. Scénografii k témto jejich
predstavenim pripravoval Michat Korchowiec, jehoz scénograficka prace mé
zajima v kontextu vytvarného plvodu tohoto mladého tvirce a ikonoklastickych
predstaveni zmin&ného dua. Jejich inscenace funguji trochu jako kil zatlu¢eny do
polské spolecenské a politické reality — témér nasilnym dramaturgickym gestem

oteviraji jeji bolestna mista.

pomyst radykalny, ktéry ma miec¢ dostowny, nieomalze fizyczny rezonans. Jak drzewo w
ogrodzie usycha, to tez jest to przezycie traumatyczne.”
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3. Scénografie jako material instalace.
O projektech Michata Korchowce v divadle Moniky Strzepky a
Pawta Demirského.

Michat Korchowiec vystudoval Akademii vytvarnych uméni v Krakové, v Polsku je
znamy hlavné jako scénograf inscenaci rezisérsko-dramaturgického dua Moniky
Strzepky a Pawta Demirského, ktefi byli napriklad oznacenii za ,,nejdrzejsi duo
polského divadla“.1%” Pracuji spolu od roku 2007, kdy ve Vratislavi uvedli
predstaveni Dziady. Ekshumacja, jehoz scénografii délal Robert Rumas.
Korchowiec se pripojil do tymu v roce 2009, kdy pracoval na pfedstaveni At Zije
vélka!, a to v divadle ve Watbrzychu, kde duo rozvijelo svij scénicky jazyk a
proslavilo se jako enfant terrible polského divadla. Na jejich predstaveni jezdila
cela Varsava ¢i Krakov. Hlavnim znakem jejich scénického jazyka jsou autorské
texty Pawta Demirského, které vétSinou odvazné redefinuji ,svaté" symboly
polského naroda, polemizuji s aktualni politickou a socialni situaci v Polsku a
velmi otevrené vycitaji konkrétnim lidem, skupinam ¢i pokolenim to, co je
predmétem kritiky. Demirski piSe vtipné a ostfe, jeho texty jsou plné emoci.
Vytyka se jim vulgarita, ktera je ale vétsinou opodstatnéna a trefna. Strzepka
jeho texty perfektné citi, emoéni pfehanéni v nich zapsané umi dostat i z hercd,
od kterych ocdekava schopnost rychle ménit stavy a postavy, ménit divadelni
jazyky, nesoustredit se na logiku postavy, ale spiSe na stav, ve kterém se
momentdalné nachazi. Scénografie jejich pfedstaveni jsou velmi rlznorodé, ale
vétdinou nepredstavuji zadné jasné definované prostory, jsou sbirkou elementd
rizného plvodu, ze kterych si divak stavi né&jaké vyznamové puzzle, ty zase
rozbiji a stavi nanovo, a pokazdé se mu z této skladacky tvori nova vyznamova
moznost. Scénografie jsou nékdy podobné instalaci, vyznacuji se lehkosti a
charakteristicka je pro né zdanlivd ndhodnost elementd, ze kterych jsou udélané.
Jejich ,neporadek™ tvofri taky jejich destruktivni potencial, jakoby emoce a
situace na jevisti mohly velmi rychle smést ze scény to, co se nam jevi pred
o¢ima jako ,scénografie". Podstatny je pro mé i profesni plvod Michata
Korchowce, ktery funguje zaroven jako vytvarnik, a podobné jako dalSi umélci, o
kterych pisu v této praci (Robert Rumas, Anna Viebrock, Eva Kotatkova), pfinasi

do divadla takové vnimani scénografie, které ji osamostatnuje a zaroven ji

107 Marcin Koscielniak, Najbardziej bezczelny duet w polskim teatrze, w: ,Mtodzi
Niezdolni”, s. 77, Wydawnictwo Uniwerytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2014.
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nedovoluje se skryvat za dalSimi slozkami divadelni struktury: ,Podle mé je
scénografie vizualni odpovédi na problémy a ideje, které byly paléivym dlvodem
pristoupit k praci na inscenaci, takova scénografie tvofi nové vyznamy a napéti.
Moje nasledujici projekty tvofi kompaktni vizi svéta, mohou fungovat
samostatné, jako exteritorialni umélecka dila, kterd maji vlastni pribéhy."108
Korchowiec to rekl v kontextu své vystavy Cztery pory roku. Lecz bez wiosny,
kterou pripravil v roce 2014 pro CSW (Centrum soucasného uméni) Kronika

v Bytomi. Prvni ¢ast vystavy byly fragmenty jeho scénografii, mezi které divak
mohl vejit, pfesouvat je, néjakym zplsobem zasdhnout do toho, co je vétdinou

jakozto jevistni instalace divakovi vzdalené.1®

Zajimavé je, co scénograf uvadi jako dtvod toho projektu: ,Projekt se do jisté
miry zrodil jako nesouhlas s tim, jak divadelni kritici stereotypné vnimaji
scénografa jako osobu, ktera jako remesinik vytvari pozadi pro dramata, a taky
proti nedtvéFivému vztahu artworldu, pro ktery scénografické uvazovani
nabourava navyk sterilniho pristupu k white cube. Tady je scénografie
materidlem instalace. Obé dvé oblasti se transdisciplindrné stavaji

nerozdélitelnym celkem."110

108 Michat Korchowiec, v: ,Cztery pory roku, lecz bez wiosny w CSW Kronika", rozhovor
pro Szum, [cit. 24. 10. 2014], dostupné z: https://magazynszum.pl/cztery-pory-roku-lecz-bez-
wiosny-w-csw-kronika/, ,Moim zdaniem scenografia to wizualna odpowiedz na zapalajace

do stworzenia spektaklu problemy i idee, tworzac nowe sensy i napiecia. Moje kolejne
projekty sktadajg sie na spojng wizje swiata, mogg funkcjonowaé samodzielnie, jako
eksterytorialne dzieta sztuki, posiadajace wtasne opowiesci."

109 iz piiloha 2. Fotografie, &. 12 Michat Korchowiec, Cztery pory roku, lecz bez wiosny w CSW
Kronika, 2014, [fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z
https://magazynszum.pl/cztery-pory-roku-lecz-bez-wiosny-w-csw-kronika/.

110 Jvod k vystavé Michata Korchowce Cztery pory roku, lecz bez wiosny w CSW Kronika,
[cit. 10. 11. 2019], dostupné z: http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/cztery-pory-roku-lecz-
bez-wiosny.html. ,Projekt zrodzit sie poniekad z niezgody na stereotypowe postrzeganie
scenografa przez $srodowisko krytykéw teatralnych jako osoby, ktora rzemiesIniczo
projektuje tto do dramatu, jak i nieufnego stosunku artworldu, dla ktérego
scenograficzne myslenie zaburza przyzwyczajenia sterylnosci white-cube'u. Tu
scenografia staje sie materiatem instalacji. Obie kategorie transdyscyplinarnie stajq sie

nierozdzielng catoscig.”
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Vytvarna praxe scénografa urcité otevira divadlo novym strategiim uméleckého
jazyka, protoze vytvarnik neni az tolik zatizeny divadelni konvenci a ve svém
uvazovani mlze zcela nezavisle na divadelnich praktikach nabizet nové umélecké
strategie, které divadlo obohacuji. Zaroven si uvédomuji, ze zajem divadla o
vytvarné uméni nebo &erpani z riznych nedivadelnich disciplin neni ni¢im novym.
Nicméné v této praci se soustiedim presné na to, co spojuje vytvarné a
divadelni, na strategie, které pozorujeme v pracich vytvarnikd a divadelnikd,
protoze tak se snazim |épe pochopit SirSi zménu paradigmatu, ktera se tyka
vnimani REALITY jako takové.

Rada bych predstavila nékteré z drivéjSich scénografii Michata Korchowce pro
divadlo, jez vnimam jako malo zatizené ,divadelni praxi*, a také je nutné si
uveédomit, ze vznikaly u zrodu divadelniho jazyka duetu Strzepki a Demirského,
kdy jejich divadlo bylo nejvice rebelské a obrazoborecké. Jedna se tedy hlavné o
produkce pro divadlo ve Walbrzychu: Teatr Dramatyczny im. Jerzego

Szaniawskiego.

V roce 2010 tam mélo premiéru predstaveni Byt sobie Andrzej, Andrzej, Andrzej i
Andrzej, které je velmi vtipnou kritikou polské spolec¢nosti, predevsim polskych
kulturnich elit, za jejichZz symbolického predstavitele si tvirci vybrali Andrzeje
Wajdu. Predstaveni zacina situaci zdanlivého pohfbu Wajdy, na ktery prichazi
polska kulturni elita. Pohfeb spousti Fadu absurdnich situaci mezi predstaviteli
polského filmového svéta a obycejnymi fanousky Wajdovy tvorby, mezi
prominenty kultury a ,Sedymi obCany", ktefi se hystericky snazi ziskat néco pro
sebe (autogram od hostl pohibu atd.) v celé té groteskné tragické situaci
narodniho smutku. Akce plynule pfechazi ke scénam piimo z Wajdovych filmdg,
dekonstruovanym a karikovanym a k metadivadelnim Gvaham herct o tom, co se
déje na jevisti. Prostor je velmi jednoduchy: zdi kolem scény jsou olepené
lesklou, elegantné béZovou tapetou, na které se nachazi hledisté, na némz se
vznasi ¢ervena kresla jako z kina. Vchod do , kinosalu® jsou obycejné bilé dvere
na pravé strané&, od kterych vedou stupné schodl pokryté kobercem. Na levé

bocni strané se celou dobu promita plakat z predstaveni,!!! na kterém jsou velmi

111 yijz ptiloha 2. Fotografie, ¢. 13, Monika Strzepka, Pawet Demirski, Plakat z
przedstawienia Byt sobie Andrzej, Andrzej i Andrzej, Teatr dramatyczny im. Jerzego
Szaniawskiego we Wroctawiu, [fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/1232-byl-sobie-andrzej-strzepkidemirskiego.html.
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ztetelné viditelna loga, mecenasi divadla, jména hercl - celd ta technicka a
produk¢ni masinerie, kterd byva vedlejsim elementem samotné Zivé situace
inscenace. V levém kouté scény stoji vysoka kvétina v kvétinaci, ktera pridava
prostoru lehce oficidlni charakter. Scéna pohrbu ,architekta nasi predstavivosti",
jak se zde sarkasticky rika o figure ,velkého polského reziséra"“, zacina pravée
v tomto divném prostoru hledisté, hledisté pro ty, ktefi chtéji byt svédky , polské
narodni tragédie". Hledisté tim ziskava status jakési narodni tribuny, z které
herec dobfe pozoruje narod (divaka) a zaroven je pro ten narod v roli herce,
ovsem spiSe filmového herce - proto je tady silné pritomny kontext verejné
televize, toho, jak si spole¢nost projektuje fungovani elit a jak televize jako
takova ovliviiuje nalady spolecnosti. Zed's plakdtem divadelniho predstaveni je
velmi zajimavym prvkem prostoru. Projekce plakatu vypliuje levou zed, ale i
dvere, které velmi Casto pouzivaji herci (odchazi, pfichazi, bouchaji dvefrmi) -
proto plakat ,zije", akce se Casto odehrava v té ¢asti scény, kde v pozadi vidime
plakat predstaveni, takze pritomnost , vnéjsiho" mechanismu - produkce, PR,
instituce, je stale pritomna vevnitf divadelniho salu a je zvlastnim odkazem -
jména hercd, tvircd, silueta muZe v tmavych brylich, kterd vyplfiuje plakat,
pripominaji, ze vSechno, co se odehrava na scénég, je divadlem, které je produkci
v instituci, pro kterou administrativni, politicky a finan¢ni kontext ovliviiuje to, co
se dé&je na scéné. Je to také trochu jako Kantorova $fidra, kterou tento
vSestranny polsky umélec umistoval nékdy mezi scénou a divaky jako
pfipomenuti domluvy, Ze to, ¢eho se G&astnime, je divadlo. V divadle se muze
myslet nemyslitelné. Mze se inscenovat pohteb filmového tvirce Andrzeje
Wajdy a tim padem ho usmrtit (premiéra predstaveni se konala sedm let pred
faktickou smrti Andrzeje Wajdy). Zacina se tedy provokaci. Dalsi provokace
prichdzi uz po deseti minutach predstaveni, kdy se vyhlasuje pauza, jak informuji
herci, proto tak rychle, Ze pak na ni nebude ¢as. Béhem pauzy dvojice starsich
hercl ¢te fragmenty z recenzi, které vyély o dosavadnich predstavenich Strzepki
a Demirského. Jsou to vétsinou pohor$ené hlasy zndmych divadelnich kritikQ.
ProtoZe pauza nastoupila tak rychle, vétsina divakd zistava v hledisti, herci se
chovaji trochu jako konferenciéfi — stoji u mikrofonu, z beden slySime pFijemnou,
relaxaéni hudbu divadelni pauzy. Na chvilku scéna méni sv(j charakter na
salonek, foyer. Klidnymi hlasy ¢tou herci nékdy dost agresivni, nékdy pohorsené,
jindy vysmévaéné texty divadelnich kritikd. Je to prvni vyraznd zména prostoru a
prvni necekana zména. Béhem pauzy se vétsSinou v divadle rozsviti svétlo a herci
mizi z jevisté. Tady naopak: svétlo potemni a herci zaujmou mista bliz k publiku,
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dvere do foyer z{stdvaji oteviené, nékdo odchazi, lidé si povidaji — vytvari se
prijemnd atmosféra, ve které se divak citi trochu blize hercdm na scéné: mize se
prochazet, mize herce poslouchat, anebo je ignorovat. B&hem té divné pauzy
dochazi k specifickému rozsifeni hranic reality: symbolicka realita (co je jevisté a
co je hledisté, uréena rola divaka a herce) je rozsifena o dalSi symbolickou realitu
divadelni pauzy: aktivni divak, divak, ktery otevira stejné dvere jako herec
béhem predstaveni, coz umozni divakovi v dalsi ¢asti predstaveni citit se o trochu
svobodné&ji ve své vlastni roli, a to je pravé védomy zamér tvircl. V druhé &asti
predstaveni dojde totiz nékolikrat k situaci interakce herce s divakem. Herecka
v kostymu medvidka jde mezi divaky a prosi je, at ji trochu obejmou, at pociti,
jaké to je mit u sebe takového roztomilého medvidka. Zaroven pak stejna
hereCka vybira divaka, kterého pozve do kinosalového hledisté na jevisti, a
vysvétli mu pred o¢ima ostatnich divakd, pro¢ on nikdy nebude privilegovanym
¢lenem spolecnosti — jednim z elity. Divak se stava hercem, pravdépodobné
drivéjsi pohravani si s hranici toho, co je jevistém, hlediStém, pauzou a
samotnou inscenaci napomaha divakdm ptejit hranici z vlastnich kiesel na kiesla
jevistniho ,kina"“ anebo citit se svobodné s herci, ktefi mezi divaky krouzi.
Scénografie, i kdyz zdanlivé tak malo napadnad, protoze se béhem predstaveni
meéni jenom v detailech, pracuje velmi jemnég, ale porad s hranici toho, co
divadlem je, a co uz je imaginarnim realnym - s tim, co neni zapsané ve scénari,
co vytvari divak svou reakci, svou chuti dotvaret divadelni situaci tam, kde se
pro néj ten prostor otevira. V pripadé této inscenace bych rada zminila zajimavou
okolnost ohledné kostymu. Kostym medvidka znamena ptizptsobeni se, pfijeti
role prijemné, usmivajici se ¢lenky spole¢nosti, dava vétsi Sanci sblizeni s elitou
naroda, stredni tfidou, ktera nenarika. V jistém okamziku je vSem postavam
jasné, ze kostym medvidka je vychodiskem, Sanci. Ale jedna z herecek kfici:
~Kazdy by chtél mit takovou scénu, v takovych kostymech, ale na kostymy
nezbylo dost penéz, tak b&zte pry¢, zOstavaji jenom ti, ktefi maji kostym
medvidka!" Je to okamzik, kdy REALNE na chvili probleskne a divak ztraci jistotu,
co je divadelni a jak ma k té informaci pristoupit. Najednou se tady resi, ze
prostor, kostym, délku predstaveni ovliviiuje nejenom tvirce, ale i finance, za
kterymi stoji ekonomika a politika. Plakat, ktery od zacatku naznacuje
~produkéni® aspekt divadla, vidime jakoby vyraznéji — jsme ve Walbrzychu, na
plakatu jsou umisténa i loga, napriklad erb Dolniho Slezska. Jsme na polské
periferii v malém divadle délnického mésta a na inscenaci je tady podstatné min
penéz nez v divadlech ve Varsavé, Krakové nebo Poznani. Jsme jinde, jsme
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daleko od mésta, kde se opravdu za sedm let odehraje opravdova ceremonie
opravdového pohrbu po opravdové smrti Andrzeje Wajdy. Jsme daleko od elit,
daleko od filmarskych moznosti a kulturnich bublin. Prostfednictvim jediné
reflexe herecky o tom, Ze nebylo dost penéz na kostymy (nevime, zda je to
pravda, ale citime, Ze to mdzZe byt pravda) se dostdvame k daldi vrstvé
lacanovské reality: k realnu, které v tomto pripadé je Zalostné nahé, mozna i
banalné smeésné, ale otevira bolestné téma provincionalnich divadel a situace
kultury v Polsku vibec: ,Kde jsou penize na $esty, sedmy a osmy kostym
medvidka? Kdo rozhoduje o umélecké hodnoté polskych divadelnich scén a proc
elitdFstvi a nekompetence Urednikl stoji nadale u zdroje polské kulturni politiky?"
Zajimavé je, ze scénografie, kterd je umisténa v néjakém , vnitfnim prostoru"
(tapety, kvétinac, kresla jako z kina) je zaroven tribunou, kterd ma charakter
verejny, je mistem, z kterého je slySet rGzné hlasy rliznych vrstev polské
spolecnosti. Vidime jenom hledisté, hledisté pro divaky pohrfbu znamé polské
osobnosti, a zaroven je to ,jenom" hledisté, na kterém se ocitaji zdanlivé
nahodni lidé a skoro kdokoliv z divadkd by se mohl na ném ocitnout také (coz se
stane v dalSi ¢asti predstaveni). Pokud bychom si chtéli predstavit, ze tato
scénografie je prenesena do prostoru galerie, pravé tento jeji vyznam se jesté
vice zvyrazni - plsobeni vefejné tribuny jako arény, hledisté pojatého ne jako
pohodIné misto pro pasivniho divaka, ale naopak, jako scény, na které je dobre
vidét to, co se ve spolecnosti déje, Ceho se ta spolecnost domaha, co ji nuti

k zviditelnéni svych potreb.!!?

Tu scénografii, kterou bychom pouzili jako objekt v galerii, by se dalo pfirovnat
k instalaci Evy Kotatkové s ndzvem Edukativni model.''3 Kotatkova z prostoru
Skolni tridy vybira skolni lavice, které patfi jenom na jednu stranu salu, tu, ktera
patfi spise Skolakovi/,divakovi. Kotatkova méni velikost lavic, déla z nich
pyramidu a dité, které do ni umistuje, vypadd osamocené na ostrové kovovo-

preklizkové konstrukce. Korchowiec zcizuje hledisté kina nejenom tak, Zze neni

112 iz ptiloha 2. Fotografie, €. 14, Monika Strzepka, Pawet Demirski, Byt sobie Andrzej,
Andrzej i Andrzej, Teatr dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego we Wroctawiu,
[fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z
http://encyklopediateatru.pl/osoby/53213/miroslawa-zak.
113 vjz pfiloha 2. Fotografie, ¢. 15, Eva Kotatkova, Educational model, 2009, Hunt Kastner
artworks, [fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z:
https://baibakovartprojects.files.wordpress.com/2012/06/kotatkova_educational-model_2009_ek-jpg.jpeg.
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jasné, ke kterému redlnému prostoru to hledisté patfi (kina, divadla, kulturniho
centra), ale také vysypava mezi hledistém a divaky plazovy pisek a prohlubuje
tak jeho vyznam jako metaforického ostrova, na kterém predstavitelé polské
spole¢nosti resi zufivé néco, co v SirSim verejném kontextu je témér neslysitelné.
Pisek je taky zplsobem jak shodit povahu divadelniho prostoru, v pisku si na
zacCatku predstaveni hraje herecka v kostymu medvidka - to, co je oficialni, se
konfrontuje s tim, co je détské a banalni, lehké a pfijemné, ale nakonec cely
prostor se stava oblasti boje.

V pozdéjsim predstaveni Strzepki a Demirského, W imie Jakuba S., byl prostor
velké scény Divadla Dramatického ve Vardavé vyuzit dost klasickym zplsobem:
divaci sedi v hledisti a vSechny tfi ¢asti dramatu napsaného Pawtem Demirskym
se odehravaji na velké scéné. Zadné putovani divakd, pouziti méné zndmych
prostort divadla anebo pozvani divdkl mimo divadlo. Nicméné scénograficky
prostor a to, jak se vyuziva, poukazuje na nékolik zajimavych uméleckych
strategii, o kterych pi$u ve vztahu k redlnému. Prvni, podstatna, je KOLAZ
rlznych elementd, které netvori 24dné rozpoznatelné misto, ale spiSe smeti§té
predmétd, instalaci, jsou to elementy, které divak vnima spi$ selektivné, podle
toho, ktery aspekt autorského scénare v daném okamziku prevlada na jevisti.
Vidime totiz scénu posypanou bilym piskem, jejim dominantnim prvkem je na
levé strané& umist&ny obrovsky, v pllce zlomeny telegrafni sloup. Vedle n&j jesté
vice doleva lezi hromada kancelarskych zidli, znicenych, které vypadaji jak
vysypané z popelarského auta primo na hromadu skladky. Uprostfed scény stoji
stll, kolem né&j par polorozbitych kancelafskych zidli, za nim staroZitné sofa a za
nim jesté lednice. Po pravé strané stoji podivné bunkry, slepené chaticky, jejichz
zkosené stfechy ob&as poslouzi hercim za dalsi kus scény/pddia. PFivadi to
trochu pojem ne-mista: mista bez totoznosti, jako jsou napfriklad obchodni domy
anebo nadrazi, ale zaroven je nam od zacatku jasné, ze to zadné realistické
misto (které bychom uméli najit v symbolickém retézci nasi reality) neni, ze to,
co vidime na jevisti, je kompilaci prostori n&jakého provinéniho konce svéta
(zlomeny sloup), ubohosti a zimy (slepené domy, ponicené Zidle a gauc
nepamatujici si ¢asy své slavy, pisek, ktery vypadd jako snih), domu/préce (st
jako centrum, ale zadroven kancelarské zidle kolem) a vysnéné, ale nerealné

dovolené u exotickych mofi (bily pisek krasné plaze).1* V pozadi visi ptlka

114 iz pFiloha 2. Fotografie, ¢. 16, Print screen z video zaznamu inscenaci Jakub S., Teatr
dramatyczny, Warszawa, 2011, archiv autorky.
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Eervené opony, kterd kontrastuje s bé&li dom{ a béli pisku, ta dvoubarevnost
navadi na symboliku polské vlajky — neni pochyb, ze se jedna o polsky kutloch,
rozpolcenou polskou spolecnost, ktera se ztotoznuje bud’ se selskymi, nebo
Slechtickymi koreny. Toto rozpolceni je téma celé hry a diskutuje se na jevisti
prostifednictvim hlavniho hrdiny - Jakuba Szely. Byl to plvodce povstani proti
polskym $lechticdm a jejich poddanstvi v Hali¢i v roce 1846 a v polskych $kolach
je predstavovany spiSe jako dabel - povstani, které vedl, bylo totiz krvavou rezi
polskych $lechticll a Szela na ném spolupracoval se starostou, ktery prezentoval
spiSe rakouské zajmy. Szela v polské historii funguje tim padem spise jako
zradce a vrah. Demirski a Strzepka vyuzivaji jeho osobu k poukazani na polsky
selsky komplex, ktery zivé funguje v polskych rodinach do dneska. Jakub S.
predstavuje ostudu, predka, za kterého se Polaci stydi a chtéji ho vytésnit, stavi
svoji historii spiSe na Slechtickém mytu, ktery se jesté dnes vyplaci pouzivat,
kdyz si budujete vilastni kariéru. Nejsilnéjsi paralelu se situaci v Polsku v 19.
stoleti a bojem Szely konstruuji tvirci hlavné poukazovanim na podobnost
poddanosti sedlakd viéi svym panim s kapitalistickym ovladnutim sou¢asného
Polska, a poukazuji tak na zoufalstvi mladych lidi, ktefi pracuji bud’' v korporacich,
nebo v kultufe, ale pro obé& skupiny jediny zplsob jak ziskat napfiklad byt je
~upsat se" k hypotéce do konce Zivota anebo pracovat tak tézko a v tak
nepratelskych podminkach jako kdysi poddani sedlaci. Nic ale u Demirského se
Strzepkou neni tak jednoznacné a porad se méni obrazy z rodinnych situaci, kdy
napfiklad syn se stydi za svého primitivniho otce, za své selské koreny, snazi se
utéct pred svymi predky a zaroven v Szelovi vidi stejny vztek a zal, ktery citi
v sobé, a ktery se tyka historicky Uplné jiné doby. Bida, luxus, konflikt hodnot se
tady potkavaji v ramci historicky vzdalené doby a je to vidét i ve scénografii.
Vedle kancelafskych Zidli staroZitny gaué, vedle slepenych domd, chatek
postavenych na okraji spoleCnosti pisek exotické plaze, ktery ale zaroven
predstavuje snih z krajiny studeného a chudého Polska. Podstatné je, Ze scéna je
sice staticka, vétsina prvkd na ni je uz od za&atku, ale my ji objevujeme skrz
SEKANI scénickych obrazd, v jehoz rytmu se divadlo Strzepki a Demirského
vyviji . Scény se méni rychle, v rytmu ostré, drazdivé hudby, ktera prerusuje
jednotlivé obrazy. Jednou jsme v hali¢ské vesnici, pada snih a vnimame jenom
ubohost a bezvychodnost, pak nastupuje znameni zvukem, svétlem, a najednou
jsme v bance, herci, ktefi pred chvili jesté hrali halicské vesnicany, jsou ted alter
ego autorl predstaveni a vedou rozhovor s Ufednici v bance, kterd by méla
rozhodovat o tom, zda dostanou Uvér na koupeni bytu. Utednice je ovéem
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oblecend jako Slechti¢na a drobny detail jejiho kostymu lehce vyrusuje nasi
pozornost — Slechti¢cna ma do zad zapichnuté vidle. V misté, kde se vidle nofi do
inscenaci - navzdory tomu, Ze absurdita smiSenych vyznamd je humorn4,
nejsme schopni porad sledovat misto bolesti, znameni KRUTOSTI, kterym jsou
vidle zabodnuté do nécich zad. Diky dynamickému prerusovani akci, sekani scén,
ramovani jednotlivych obraz( se objevuji INTERVALY, které oteviraji jesté jiny
rozmeér scény - néco, co je mimo cas, co ,zavésuje" vyznamy, které jsme si do
této chvile na scéné precetli. Takovym intervalem je napriklad scéna, kdy po
rozhovoru pana Slechtice s Szelou a jeho synem zacina rez a sedlaci pobijeji
pany. Bodové svétlo pada na kovovou konstrukci sloupu, na které stoji herecka
Klara Bielawka. Drzi se kovovych tyci vSi silou a vztekle zpiva pisen Bohu, radi
mu, at dneska nechodi do hali¢skych vesnic, nemusel by to prezit. Klara Bielawka
vypada jako filmova super hrdinka, anebo néjaky Andél Zniceni, ktery nékde
vysoko nad méstem zpiva pisen pomsty. V pozadi se odehravaji, ukazané
s nadsazkou, scény krveproliti. Je to i okamzik, kdy se v predstaveni:
scénografii, akci, otevird jakoby proluka REALNEHO, setkani s krutosti, pomstou,
ktera prolina historicky cas, je mimo né&j. Kovova konstrukce tyci je barikadou
kazdé revoluce, je sloupem nad méstem, nejvyssim bodem, z kterého je slysSet
alarm pro mésto, vesnici, obec, kraj. Celd ta scéna trva ani ne pll minuty, ale
vbiji se do paméti jako dlouha a vyrazna scéna. Myslim si, ze sila a bolest toho
obrazu je tady mozna diky permanentnimu stfidani rGznych realit, které se
odehrdva ve scénafi, hfe aktérl (ménici se zplsoby hry, pres realistické
napodobovani, komentovani do divakd, rychlé stfidani postav), montazi
predstaveni a scénografii, ktera oznacuje nékolik realistickych vrstev pribéhu a
zaroverl mlze zafungovat jako INSTALACE, ve které se herec nachazi jakoby
mimo &as akce ptib&hu, stava se performerem - vetfelcem. Svij ,instalaéni®
charakter ukazuje Korchowcova scénografie velmi pékné ve scéné, kdy se herec
hrajici Jakuba Szelu, Krzysztof Dracz, z ni¢eho nic usadi pod kovovou konstrukci
sloupu na jedné z kancelarskych zidli, v ruce drzi tasku businessmana, maly
kuffik a Fika monolog ze Smrti obchodniho cestujiciho Arthura Millera.
Fragmenty této slavné divadelni hry se nékolikrat, bez primé souvislosti s dalSimi
texty, ve scénari vraci. Nikdo jiny na jevisti neni, svétlo sviti nizko, zelenég,
zelenéjsi jsou tim padem zeleny povrch kancelarskych zidli i obchodni kuffik. Na
Krzysztofa Dracze sviti bodové svétlo. Konstrukce sloupu je vyraznéjsi, stiny
kovovych tyci padaji na scénu a cela jeji obrovska masa tvori ramec obrazu,
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jehozZ hrdinou je obchodnik Willi Loman. Najednou jsme mimo devatenacté
stoleti, jsme v Americe tvrdého kapitalismu Ctyficatych let, sloup pripomina
vyskové konstrukce Manhattanu, étos prace, budovani, industridlniho vyvoje.
Jenze sloup je zlomeny a pod nim sedi zlomeny prodejce z New Yorku. Mélo by
se zde asi fict, Ze obrazy z Miilllerova dramatu funguji v tomto pripadé trochu
jako ,incidenty paméti® - jakoby tvlrci predstaveni citovali to, co se jim
pfipomina, kdyz se snazi popsat spolecenské mechanismy v Polsku roku 2011,
ale divak je tim prekvapeny, pokazdé kdyz je konfrontovan s ,incidentem", musi

revidovat svij vztah k scénografii, postavdm, k tématu, udrzuje se ve stiehu.

Posledni situace, kterou bych chtéla zminit, se tyka interakce s divakem. Jeden

z protagonistl, mlady muz, ktery pracoval v korporaci, ale ztratil praci, rozbil
auto, nema penize, se zac¢ina ptat divakQ, zda by mu nékdo nepdjéil néjaké
penize. Ob¢as mu nékdo néco dava, ale on stejné najednou ,krade" tasku
jednomu z divdkl, otevird ji a prohledavd penézenku. Pak si bere penize s sebou
a tasku vraci, u toho fika divakim ,No co, no co, sou¢asna performance nezna
hranic". Lidi se sméji. Je to chvile, kdy herec prekracuje hranice, které
vyznacovala scéna, narusuje se klasické déleni na divaky a scénu s herci. Slova o
performanci dost dobre vyznacuji to, co se odehrava v Imie Jakuba S. - néco na
pomezi performativni situace a postdramatického divadla. Tomu taky napomaha
scénografie, kterd vytvafi prostory pro rizné postavy inscenace, zakofené&né

v néjakych realiich, bud historickych, nebo soucasnych a zaroven muze fungovat
jakoby bez nich, jako instalace, ve které performer ma moznost udélat leccos.
Mozna tomu napomaha jakasi lehkost vseho, nedbalost. Latky visici v pozadi
vypadaji, jako by bylo jedno, jestli visi trochu vice na pravé nebo na levé strané,
v pozadi visi taky n&jaka prihledna folie, jako by ji pFival vitr a zavésil ji na
konstrukci sloupu. Folie se ale mlzZe stat paravdnem, oponou, herec/performer ji
mUze, ale nemusi vyuzit. Ukradena taska se také stava na chvili rekvizitou -
vidime, Ze je to pékna, kozena kabelka, hodné vypovida o majitelce, divaci, kteri
jsou celou dobu ponoreni v bezpecné tmé&, se najednou na chvilku odhali.
Kabelka je dalsim redlnym prvkem, ktery zcizuje to, co dosud fungovalo jako
,divadelni®, otevird prirvu k redlnému, k sou¢asnému &lovéku, ktery si b&hem
predstaveni musi klast otazky o stavu svoji penézenky, o tom, odkud vzal penize
na listek do divadla, na svij byt, jak k nému pfisel, o tom, ke kterym kofendm
se hlasi radsi: selskym, nebo Slechtickym, o tom, zda rad jezdi na prazdniny do

Egypta a zda si tak potvrzuje svoji pozici ve stredni tfidé soucasného Polska,
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tFid& mladych kapitalistd, ktefi udélaji hodn&, mozna stejné tolik, kolik udé&lal
Willi Loman, aby jim neunikl Uspéch, byt, auto a krasné prazdniny, z nichz hned

sdili fotky na socialnich sitich.

Myslim si, Ze toto predstaveni Strzepki a Demirského velmi pékné, s energii
rebeld, narusuje to, co se malokdo v polském divadle na tolika Urovnich odvaZuje
narusit. A to nejenom v samotném tématu hry, ale i divadelnim jazyku, ktery si
hraje s realitou jak ve scénafi, tak v sile hereckého plsobeni, a taky ve
scénografii, ktera se organicky propojuje s koSatou a drzou strukturou

predstaveni t&chto tvircy.

Dalsim zajimavym scénografem, jehoz spise vytvarné projekty bych v této praci
rada pripomnéla, je starsi kolega Korchowce - Robert Rumas. Zabér jeho
vytvarnych a divadelnich projektl je velmi Siroky a zarover je to jeden ze
skromné&jsich polskych tvirct, ktery nikdy nefungoval jako celebrita ve
vytvarném ani divadelnim svété. Mozna pravé v tom se ukazuje jeho schopnost
soustredit se na to, co kolem sebe pozoruje, a konsekventné se vyjadrovat
prostiednictvim prostorovych projektd v rlznych oblastech uméni.
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4. ,Falesnost nemusi mast, mlize vyostrit zrak."115

O uméleckych strategiich Roberta Rumase.

Lacanova teorie reality prinasi obrovsky podnét v objeveni redlného rozméru
iluze. Iluze si velmi ¢asto pohrava s klamem, problematizuje to, co se uznava za
pravdivé, dokumentarni, historicky potvrzené. Velmi dobre je to vidét

v technice OPAKOVANI, které problematizuje totoznost ¢ehokoliv, co podléha
opakovani, poukazuje spiSe na SPEKTRUM véci nez na jeji jednorodou totoznost.
Zajimavou umeéleckou strategii zaloZzenou na opakovani a rekonstrukci je
REENACTMENT - ,druh performativniho opakovani, rekonstrukce, ktera klade
otazku, zda je mozné, aby se objevila minulost v soucasnosti. Je to zopakované
odehrani se propojené s provedenim REVIZE drivéjsi situace, ktera je predmétem
opakovani."!® Reenactment je také druhem rekonstrukce, kterd se snazi zrusit
odstup mezi historickou udalosti a soucasnosti, soustredi se spiSe nez na
rekonstruovani minulosti na zji$tovani, co ta minulost mdze pro nds znamenat
dnes.t’

Takovou otazku vznasi v nékterych svych projektech vytvarny umélec Robert
Rumas, ro¢nik 1966, vystudovany malir, ktery se vénuje sochafrstvi, instalacim,
méstskym akcim a kuratorstvi. Pracuje taky jako scénograf, nejcastéji pfi
inscenacich polského reziséra Michata Zadary, Ctyricatnika, ktery se proslavil
napaditou novou divadelni interpretaci kanonickych polskych dramatickych textd.
Pokud jde o tvorbu Rumase, rada bych zkoumala, jaky vliv ma background
vytvarného umeélce na jeho scénografickou praci, jak nékteré prostorové
projekty, které vznikly nezavisle na divadle, mohly pak ovlivnit jeho
scénograficky jazyk. A jak ten jazyk pracuje s rdznymi vrstvami reality.

Rumas se jako jeden z prvnich umé&lct v Polsku kriticky zabyval polskymi
katolickymi ritualy. Znamé jsou jeho instalace vyuzivajici sochy Panny Marie Ci
JeziSe, které poukazuji na propojeni kultu svatych s byznysem (Dedykacje I, II,

IIT 1992, kdy ponofil ndbozenské symboly polského katolicismu do obrovskych

115 Tga Ganczarczyk, Didaskalia nr 109/110, Od rekonstrukcji do mistyfikacji i z
powrotem, 06 / 08 2012, s. 45.
116 Tamtéz, s. 42.
117 Tamtéz, s. 43.
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akvarii)'® ¢i na symbolickou silu téchto soch (Termofory x 8, 1994, kdy na osm
soch Marie a JeziSe, které lezely na namésti v Gdarisku, polozil obrovské pytle
naplnéné vodou, ¢imz vyprovokoval kolemjdouci lidi k zniceni instalace a
hromadnému prendseni soch do jednoho z gdariskych kosteld). Zajimavé jsou
taky jeho méstské akce, kdy napriklad v Rize nabidl lidem podil na vytvoreni
venkovni instalace tak, ze mohli vyménit pokladni¢ky-prasatka za predméty,
které uz nepotrebovali, a vytvoril tak méstskou vystavu z osobitych véci nékolika
rizskych ob&anl.) V letech 1998-2004 pFipravoval ,Manewry miejskie® (Mé&stské
manévry), kdy v rlznych méstech umistoval dopravni znaéky vlastni vyroby,
kterymi oznacoval rliznd neoficidlni mista, jako naptiklad ,Pozor, lidé bez
domova", anebo ,Pozor na &lrajici v brané", ,Misto na almuznu® & ,Sex tir*
apod. Timto dilem problematizoval vztah verejného a oficialniho prostoru

s prostorem redlnym, ktery ¢asto nepfiléha k tomu prvnimu. Rumas nabizel
ob&antm podil na pojmenovavani rediné existujicich, ale v oficidlnich méstskych
informacich opomijenych mist tak, ze délal miniatury mést a lidé mohli

navrhovat, kde by se jaka nova znacka mohla objevit.

Je vidét, Zze Rumase hodné zajima pohravani si s néjakou symbolickou realitou
(soSky Panny Marie a JeziSe, prasatka—pokladnicky, dopravni znacky), posouvani
symbolického vyznamu na imaginarni Urover a otevirani se vi¢i plsobeni
readlného (privod ob&an(, ktefi ,zachrafiuji* sochy svatych, ptredstavuje vtrhnuti
pudovosti polské spolecnosti, ktera jakykoliv nestandardni akt zabyvajici se

symboly svatych mlze uznat za ohroZeni své totoZznosti).

S velkou prostorovou rekonstrukci zacal pracovat Rumas v roce 2000, kdy ve
vystavnim prostoru Gdariské lodénice (Stoczni Gdanskiej) pripravil projekt ,Skala
szarosci® (Skala $edé).1° V salu Stoczni, v némz roku 1980 komunistickd vladda
podepsala s polskymi stavkujicimi délniky , Srpnové dohody", diky kterym vznikly
nezavisle odbory ,Solidarnos¢", vytvoril kopii obchodu ze 70. let, s velkou
zelenou vahou na pulté, poloprazdnymi policemi, na kterych stoji jenom lahve

s lihovinou. Typicka prodavacka v bilé zastére a bilé cepicce na hlavé prodavala

118 iz ptiloha 2. Fotografie, ¢. 17, Robert Rumas, Dedykacje I, II, III, 1992, [fotografie online],
[cit. 10. 11. 2019], dostupné z: https://culture.pl/pl/tworca/robert-rumas.
119 iz piiloha 2. Fotografie, &. 18, Robert Rumas, Skala szaroéci (Skéla $edé) v rdmci vystavy
Droga do wolnosci (Cesta k svobodé), 2000, [fotografie online], [cit. 10. 11. 2019],
dostupné z: https://culture.pl/pl/tworca/robert-rumas#skala.
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lehce okoralé kusy kolace. Ve vyloze pretrvavala ¢erveno-bila vyzdoba

z narodniho komunistického svatku. Jedinym elementem, ktery prozrazuje
Jinstalativni* charakter obchodu, je chybéjici kus frontalni zdi, chybi vchodové
dvere, a prostor se tak stava spise ,citaci" reality, fragmentem spiSe nez snahou
predstirat opravdovy obchod v netypickém misté.

V Polsku maji vystavy k historickym vyrocim, které by mély pripomenout jak
bolestné, tak i hrdinské okamziky ze zivota polského naroda, vétsinou upiné jiny
charakter. Jsou to spiSe vystavy, které pripominaji fakta, historické fotografie,
lidi, a pfipojuji spoustu citaci, které uprednostnuji pateticky a vyjimecny
charakter vzpominané udalosti. Rumas pristoupil k vyroci velmi odliSné a lehce
ironicky - k tématlm, kterd zvedaji Polakim tlak, pFinesl vtipnou pfipominku
chudoby a estetiky 70. let, a tak se dotknul kazdodenniho Zivota ob&and, ktefi
nejdriv museli ¢elit prazdnym policim v obchodech a nekone¢nym frontam, a pak
teprve sebrat sily a bojovat o zlepSeni zivotnich podminek. V tomto kontextu zde
vnimam vyraznéjsi strategii rekonstrukce nez reenactment, ale konfrontace
symbolické reality ze 70. let s realitou konce 20. stoleti je snahou o revizi, které
podléha sam charakter vychoziho prostoru: hrdinské misto stavek a politickych
dohod se méni v ubohy obchod ze 70. let. Diky odliSnému pristupu, nez je bézné
u historickych vystav, ktery je vyraznym ZAUJETIM POZICE ve vztahu

k vytvareni narace o minulosti, dochazi k neCekanému setkani s ni, kdy je mozné
aspon na chvili do ni vstoupit. Vestavéni rekonstrukce obchodu do budovy
Stoczni zde Ize Cist jako vyuziti mechanismu ,incidentu paméti®, kdy misto
vypravéni usporadanych logickych faktd, tykajicich se naptiklad historické
udalosti, vybirdme jeden silny obraz z minulosti, ke kterému svUj osobity vztah
ukazujeme prostfednictvim pFipominani nékterych detaill. V ptipadé této
instalace je to napriklad zelena vaha, na které je nalepeny papirek s ru¢né
napsanou informaci, ze ,zbozi se prodava podle vahy netto", nebo kopretina

v kvétinaci stojici na chladicim boxu ¢&i plakat Bolka a Lolka - oblibené détské
pohadky, kterou vSichni narozeni v sedmdesatych letech pamatuji z vecernicku.
Jde tady také spiSe o vytvoreni stavu nez odehravani néjakého déje - pritomnost
prodavacky a lehce nechutnych kusu tezl (kolace), ostrého svétla zarivek - to je

budovani atmosféry zapamatovaného obchodu, a ne tvoreni dokonalé repliky.

V roce 2002 pFipravil Rumas projekt ,Kwadrans dla miasta todzi” (Ctvrthodina
pro mésto Lodz), v ramci kterého Rumas zrekonstruoval hodiny umisténé na
brané obrovské textilni manufaktury jménem Izraele Poznanského v Lodzi.
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Jednalo se sice o rekonstrukci dilezitého méstského symbolu - hodin, které
kdysi vyznacovaly pracovni rytmus pro velkou ¢ast obyvatel Lodze, ale Rumas
udélal jesté néco: hodiny nastavil tak, ze ukazovaly ¢as zrychleny o patnact
minut. Myslim si, Zze zde mame co délat s rekonstrukci, ktera se méné soustredi
na minulost, zato vice na otazku, co ta minulost znamena pro nas dnes. V tomhle
se priblizuje strategii re-enactment, ale chybi tady situace opakovani samotného
aktu (napfiklad vyslouZily dé&lnik tovarny pred o¢ima divak( pFesouva hodiny).
Tovarna Poznanského byla na prelomu 19. a 20. stoleti textilnim impériem.12°

V roce 1914 zde pracovalo sedm tisic d&Inikd. B&hem primyslové revoluce na
konci devatenactého stoleti mél ¢as uplné jiny vyznam, nez ma dnes, byl to

v podstaté cCas podrizeny kapitalistickému pfrislovi ,¢as jsou penize". Délnik
pracujici u stroji mél byt efektivni a jeho té&lo mélo idedlné spolupracovat s jejich
rytmem. Cas ¢lovéka zavisel od ¢asu strojd. Hodiny z brany této tovarny jsou
symbol Casu, ktery odméruje vykon pracovnika a do jisté miry ovlada jeho
existenci. Pfesunuti ¢asu vpred na téchto hodindch mdZeme vnimat jako
upozornéni na brutalitu ¢asu pozdnéjsiho polského kapitalismu, ktery zrychluje,
protoze Clovék musi stihat nejenom jednu, dobie méfritelnou praci, ale také
spoustu jinych aktivit, které rozhoduji o jeho pozici ve spolecnosti. Nazev
projektu to ale zase komplikuje, protoze mluvi o ¢tvrthodiné ,,pro® mésto. Mozna
je pak presunuti hodin v tomto pripadé manévrem ziskani ¢tvrthodiny, protoze
objektivné ¢as bézi pomaleji nez na tovarnich hodinach, a mésto a jeho obcdané
tak ziskavaji patnact minut, b&hem kterych se vibec nic nemusi stat. Zaroveri to
mozna je ta proluka, ktera se otevira redlnému, vécem, které nemame cas
vnimat, které chceme skryt, na vytésnéné, které nechava po sobé jenom

signifikant-symptom: ¢as posunuty o patnact minut vpred.

Mame tady co do Cinéni se zaujetim pozice, s praci na symbolickém znaku mésta,
ktery se odvolava k celému étosu prace, kapitalistickému mysleni a totoznosti
mésta, které v 19. stoleti bylo mocnafstvim textilniho primyslu v této &asti
Evropy. Symbol podléha rekonstrukci, na kterou se naklada imaginarni prace

s Casem symbolu. Na styku téchto vrstev se vytvari moznost proluky - ten, kdo
spécha méstem a podiva se na hodiny, o jejichZ klamu nevi, mizZe se ocitnout

v nejistoté a zmatku, v patnactiminutovém vakuu, které je moznou prolukou

120 viz priloha 2. Fotografie, ¢. 19, Tovarna Poznanského na pohledu z 19. stoleti,
[fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z:
http://wyborcza.pl/alehistoria/1,121681,14266059,Poznanski__krol_Lodzi.html?disableRedirects=true.
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realného. Typicky pro Roberta Rumase, je to skromny projekt, ktery je jenom o
Lsopraveni hodin" s jejich pfidanym zpozdénim, zaroven ale minimalni, nicméné
velmi vtipna intervence posunuti ¢asu ho ¢ini nejednozna¢nym, a v kontextu
lodzské tovarny dilezitym. Nabourani éasu skrz symbol velkych hodin je zaroven
motiv vyuzity také ve skvélé scénografii Anny Viebrock v predstaveni Murx den
Européer! Christopha Marthalera ve Volksbihne. Viebrock vyuzila zastavené
hodiny, které jsou soucasti velkého prostoru nadrazi, k vytvoreni symbolického
vakua bez ¢asu. Pidu o tom vice v ¢asti vénované nékterym projektdm této

umélkyné.

Scénograficka prace Rumase v divadle zacala v roce 2006 jeho spolupraci

s Pawtem Demirskym v Teatru Wybrzeze v Gdarnsku a v Teatru Wspotczesnym ve
Vratislavi s Michatem Zadarou, s nimz Rumas pracuje do dneska. Rada bych se
v reflexi nad scénografickou tvorbou Roberta Rumase soustredila pravé na jeho
prvni scénografii ve spolupraci se Zadarou, ktera vznikla k inscenaci textu
Kartoteka Tadeusze Rdzewicze. Je to velmi znamy polsky text, ktery vznikl na
konci 50. let (knizni vydani 1961). Proplétaji se v ném vzpominky na détstvi
vypravéce, situace ze soucasnosti a také obrazy z 2. svétové valky. Jeho
konstrukce je oteviend, experimentalni, problematizujici dramaturgickou formu
jako takovou. Akce dramatu se kona v pokoji vypravéce, pres ktery prochazi
Lulice® — setkani se vSemi postavami dramatu se odehrava prave tam. Hned na
zalatku autor pfipomina, Ze hra je ,realistickd a soucasna" a také Ze v ni ,muze
se vSechno, ale nemusi". Zadara s Rumasem nepracovali v klasickém divadelnim
salu Teatru Wspdtczesného, ale v mensim salu ve tvaru uzsi nudle, ve kterém po
obou stranach postavili podesty z praktikabld, k nimZ se divaci a herci dostavali
po kovovych schodech. Na strop& umistili $edé kusy izola&nich molitan( a
podepreli je polookrouhlymi kovovymi tyCemi, takze prostor pripominal ¢astecné
tunel metra. U stropu béhem predstaveni svitily fady lamp, protoze v souladu

s textem Rézewicze ,v pokoji se porad svitilo". Podstatné ale je, jak byla tato
scénografie vyuZita, protoze tvircim se podafilo zdUraznit jeji spise ,technicky"
charakter, bez snahy vytvaret jednoznacnou metaforu, Ze jde napfriklad o
prostor metra.!?! Dvere do foyer divadla byly porad oteviené, herci se pohybovali

mezi divaky, ve foyer i v technickych mistnostech sousedicich s hlavnim mistem

121 viz priloha 2. Fotografie, €. 20, Kartoteka, rezie Michat Zadra, fot.Teatr Wspotczesny,
[fotografie online], [cit. 10. 11. 2019], dostupné z: http://wydarzenia.o.pl/2011/05/rozewicz-
rozrzucony-wtw-wroclaw/#/wtw-rozewicz-rozrzucony-kartpteka-02/.
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inscenace. Odrikavali texty v béhu, bez prilis velké snahy je interpretovat, casto
je opakovali. Divak mohl sledovat jenom ¢ast z toho, co se kolem néj délo, mohl
také chodit po prostoru, ménit tak Uhel pohledu, k ¢emuz ostatné prostor i
chovani hercll vybizelo. Fragmentarizace perspektivy podle principu
postdramatického divadla: ne celek, ale fragmenty. Herci se pohybovali vétSinou
rychle, béhali v prostoru mezi podestami, padali na zem a zjevné opakovali
néjaka choreograficka gesta: sesunuti se na zem, mireni na ¢lovéka; obcas
vyuzili néjaké rekvizity: Urednické desky Ci metr, kterym opakované mérili
prostor. Pfedstaveni mélo charakter happeningu, bylo jasné, ze existuje néjaka
struktura, nebo spiSe partitura, ale ta je oteviend a herci mohou v jejim ramci
improvizovat. Text nebyl dGleZit&j$i neZz pohyb &i préce s prostorem, naopak,
diky zanikani textu ve foyer Ci v mistech, kde herci jednoduse nebyli slySet,
smysly divaka musely pracovat na vsSech Urovnich a hledat spoje mezi gesty,
slovem a neuréenym prostorem. Zajimava byla pro mne situace, kdy dva herci
vesli do technické mistnosti, ze které vyhazovali smeti - prdzdné plastové lahve,
kusy krabic ¢i molitanu, a k tomu vykrikovali porad text a evidentné se dobre
bavili. Hodné divdkd moc nevédélo jak se v této oteviené situaci chovat, néktefi
odchéazeli. PFimo drazdivé pusobilo zjevné presvédéeni hercl i reZiséra, ktery se
prochazel mezi divaky, ze tady nic nikdo nemusi, Zze se nikomu nemusi nikdo
zavdé&dit, herce a tvlrce unasela svoboda, kterou jim dala forma oteviend
happeningu, velice neobvykla pro spise ¢inoherni divadlo Teatr Wspotczesny.
Nehledé na to jak kdo prijal vystaveni kanonického textu Rézewicze, zda litoval
chybéjiciho psychologického prvku v budovani postav, anebo zda mu vadil chaos
a fragmentarni charakter inscenace, pUsobiva byla lehkost a rebelstvi, které
vnesla tato interpretace do divadla, a jejich kompatibilita s atmosférou textu té
postdramatické hry. Scénografie byla ndznakem verejného prostoru, ale
vypadala spiSe jako instalace (pouziti konstrukce, ktera by mohla byt konstrukci
néjaké zacaté stavby, jeji neuréenost a nedoslovnost), nahodnost scén, které
divak dokazal registrovat, pripominala ndhodnost zivota ulice, na ktery naradzime
béhem kazdodennich méstskych cest, ale i praci paméti, ktera vybird z chaosu
obrazy podle zvlastnich asociaci, takze se napfiklad absurdni dialog
s kolemjdoucim prekryva s ddlezitym rozhovorem o Zivoté se strejdou. Scéna
vychazela ze symboliky méstského prostoru, ale silné ji doplfiovaly jazykové
retézce: signifikanty slov fungovaly jako rekvizity a stavaly se tak soucasti
imaginarni Grovné hry. Piikladem mdzZe byt scéna, kdy herec Jan Peszek nese
tézkou matraci, diva se na svoji ruku a rika ,to je moje ruka, moje prsty, moje
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ruka, moje ruka je tak poslusna“ a u toho boucha matraci o zed', pricemz tuto
scénu opakuje nékolikrat. Slovo ,ruka" se stava nastrojem v textu hry, nécim,
gemu se mize velet, s &m spisovatel, rezisér, scénograf, mize mit n&jaky
zadmér, stejnd, jako zamér mize mit vidce, prezident ¢&i $éf. ,Ruka" a dalsi slova
podléhaji zcizeni, stejné jako rekvizity, které, kdyz se opakované vyuzivaji
nesmysinym a alogickym zplsobem, jsou dal&im nepravdépodobnym elementem
koldZovitého svéta této inscenace. Nepredvidatelnost chovani hercd a toho, zda
si néjaky herec sedne vedle toho i onoho divaka, Zze mozna odejde a zbytek
dialogu dorekne uz ve foyer, otevirani dalSich technickych prostor, spontanni
chovani, to vSechno oteviralo skoro az fyzicky prostor pro realné, jez jako by
mohlo vykouknout z témér kterékoliv Skviry divadla. Realnym zde rozumim
trauma pameéti, jez vedle ruky vrazdici béhem valky stavi ruku, ktera vykonava
absurdni &innost. D& se Fict, ze SEKANI, RAMOVANI, PRERUSOVANI AKCI, OTRES
vyznacovaly rytmus pro pohyb a text, nové scény prinasely prudké zmény:
otevreni dveri, bouchnuti matraci o zed’, spadnuti na zem, nadhld zména mista
akce, otevirani novych nedivadelnich prostord, jako by energie divadla
explodovala a otevirala dalsi dimenze herecké plisobnosti. Divak pfijimal to, co
se dé&je ve formé alogickych, iraciondlnich a nepredvidanych OTRESU, a samotné
divadlo podléhalo revizi, kdyZz poukazovalo na krehkost své struktury vzhledem
k pohyblivé hranici mezi tim, co je scénou a co hledistém. Ta hranice tady
v podstaté neexistovala. Jediné, co z dnesni perspektivy setrvavalo v mezich
klasickych ptistupl, byla vérnost textu hry, kterd nebyla asi v 2ddném misté
porudena, a zadny z hercl si nedovolil improvizovat sédm po svém. Tvrzeni
obsazené v Rdzewiczoveé textu, ze je to hra ,realisticka a soucasna“, se diky
perfektnimu vyuziti scénografie podarilo naplnit, ale také revidovat: nevznikla
prece realisticka scénografie, kterd by napodobovala pokoj hlavniho hrdiny, ani
soucasna, ktera by posouvala vyznam pokoje hrdiny k néjakému soucasnému
kontextu. ,Realismus" ustoupil spise realnosti, kterd se nas diky permanentni
oscilaci na hranici toho, co je a co neni divadelni, toho, co je verejné a co
soukromé, dotkla v pocitu neuchopitelnosti n&jaké pravdy o tom, co je dilezité.
Redlnost se tykala pocitu, Ze soucasnost je plna vrstev, Casové prekryvajicich se
os, ze vedle traumat valky je kazdodennost ¢teni ¢asopisu a odpovidani na
verejnou anketu, ze to, co bylo v€era bojem o Zivot anebo mechanickym
vrazdénim, dnes se mlZe zménit ve snahu o klid ve vlastnim pokoji, a Ze ,ja" se
v tom ztraci a mizZe se Uplné rozmazat a stat se jenom projekénim platnem pro
nahodné proplouvajici obrazy pameéti.
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O Ctyri roky pozdéji Zadara spolecné s Rumasem zacnou pripravovat inscenaci
Dziady, nejznaméjsi polské romantické drama od Adama Mickiewicze. Bude to
giganticky projekt, ktery se podari uskutecnit roku 2015 v Polskim Teatru ve
Vratislavi.'?? Analyza tohoto predstaveni by mohla byt predmétem dalsiho SirSiho
studia, ale mym cilem je zminit jen par ddleZitych véci, které by mohly poukazat
na velmi odlisné pristupy Rumase v divadelni praci. Pravé v inscenaci takového
rozsahu mél scénograf moznost si dovolit praci s ohromnou divadelni masinerii a
vyuZil ji mistrovskym zplsobem. Text Mickiewiczova dramatu v sob& misi rdzné
formy, od romantického dramatu po texty psané prézou a epistolarni formu.
Vychodiskem tvircd byla snaha prenést na jevisté cely text Dziadd, ktery ma
6227 versl a nikdy dfive nebyl predstaven na jevisti jako celek. Mnozstvi forem
otevrelo scénografovi obrovské pole kreativity. Na rozdil od prace na Kartotece
zde vsSak neslo o vymysleni vnitfniho mechanismu prostoru, ktery urci charakter
scénografie, ale spise o MONTAZ velmi rliznych dramaturgickych forem, jejichz
soucasti bude také scénografie. Montazi podlehly obrazy romantické iluzivni
scenerie, soucasného realismu, historicky rekonstruovanych prostor i instalaci
orchestru/koncertu, na obrazovky promitaného zivé nataceného hororu a mnoha
dalSich. Odvaha pracovat s tak rozmanitymi estetikami, které béhem
dvanactihodinové inscenace divak opravdu ma trochu problém vstrebavat, méla
za vysledek, ze svoji moc ukazala divadelni masinerie, ve které fungovaly velmi
odliSné divadelni svéty v ramci jednoho textu. Zaroven to byl priklad inscenace,
kterd vytvati koldz estetik, moznych interpretaci a zplsobu prace s prostorem
dramatického textu a diky tomu vypravi o divadle samotném a montazi na
pomezi t&ch rozliénych obrazl. Realistickd scénografie pivodem z divadla 19.
stoleti je lehka a ironicka, protoze za chvilku se méni v koncertni sal, a misto
opony s realistickou malbou mame na scéné interaktivni projekci. Podobné
funguje soucasny drevény domek v lese, do kterého prichazi romanticky
mladenec pochazejici z 19. stoleti. Porad dochazi ke stfetu estetik, asovych os a
dramaturgické formy. Nékdy doslovny pftistup tvirct k vybudovani scénického
prostoru pak dava plsobivé vyznit praci se zkratkou a ndznakem a

KONTRAPUNKTUJE dosavadni vyznam scénického obrazu. Findlné dostavame

122 iz priloha 2. Fotografie, ¢. 21, Dziady, rezie Michat Zadara, Teatr Polski Wroctaw,
2015, fot. Kamila Kubat, Agencja Gazeta, [fotografie online], [cit. 10. 11. 2019],
dostupné z:
http://wyborcza.pl/1,75410,15469904, Dziady okiem_Macieja_Nowaka _Zadara__vicisti_.html.
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obrovskou KOLAZ, kterd napomaha prijmout s lehkosti text piny emoci,
historickych detail( a nédrodniho poslani. Divadelni stehy jsou viditelné, a proto je
myslenka, ze je to ,jenom" divadlo anebo jenom jedna z moznych cest jak text
inscenovat, osvobozujici. Clovék mize na hodinu usnout a probrat se v UpIné jiné
divadelni realité a vnimat spiSe atmosféru, hudebnost anebo malebnost toho, co
se déje na jevisti. Mdme co do cinéni s ,explozi spolecné paméti* kanonického
textu Adama Mickiewicze, ve které vidime schematické predstavy o ném,
soucasné a experimentalni zplsoby ¢&teni a celou fadu jinych moZnosti jeho

interpretaci, z nichZz zadna neni dogmaticka.

Nejstarsi z predstavovanych umélcd a umélkyf, o kterych pisu v dalsi &asti této
prace, je Anna Viebrock. Zarover o ni nemizu nepfemyslet jako o malé holce,
ktera ptipomina Alenku v Fi&i divQ, protoZze i kdyZ jako scénografka a rezisérka
obstava ve svéteé silnych, vétSinou muzskych divadelnich osobnosti, dafi se ji
vnaset do inscenaci hravost, ironii a vtip, které maji lehkost détské imaginace. Je
to zaroven imaginace velmi dotérného pozorovatele, ktera nema nic spole¢ného
s infantilnim pohledem. Naopak, v projektech Anny Viebrock se ¢asto dostavame
opét k t&Zkym, neptijemnym a neuvéfitelnym tématim, ovéem ptichdzime k nim

nenapadnou a krasnou cestou.
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5. Zrcadlo reality. Hyperrealistické divadlo Anny Viebrock

Mozna, Ze si rada hraji a tvofim mista predstavivosti. Mam rada trompe I'oeil,
tenké hranice mezi realitou a fikci. To je pravdépodobné jeden z divodd pro¢ se
mi libi ndzev Mirrors of the Real, ktery mi pripomina Alenku v Fisi divi od Lewise
Carrolla.'?3

Anna Viebrock

Anna Viebrock je v Némecku narozena rezisérka a scénografka, znama také jako
scénografka Christopha Marthalera (s nimz zacala spolupracovat v roce 1991),
jehoz predstaveni se nejCastéji zarazuji do oblasti hudebniho divadla. Odedavna
spolupracuje také s rezisérem Josi Wielerem, ale reziruje také sama a jeji
scénografické modely se ¢asto vystavuji v galeriich. Jeji cesta k divadlu nebyla
uplné prima, teprve po studiich filosofie a déjin uméni ukoncila Sestiletou
scénografii na Akademii uméni v Dlsseldorfu a nastoupila do divadla ve
Frankfurtu jako kostymni asistentka. Pak pracovala v Heidelbergu, Bonnu,
Stuttgartu, Basileji a dalSich méstech. Jak sama rika, jeji ,opravdovy Zzivot"“124
zacal v Basileji diky setkani s Christophem Marthalerem v roce 1989. To

s Marthalerem nasla styl prace, ktery vychazel z fascinace realitou konkrétnich
mist. Velmi Casto se jednalo o mista zanedbana, zapomenuta, zdevastované
budovy a kazdodennost v nich zapsanou: roury, kusy topeni, tapety, zachody,
materialy, z kterych bylo néjaké konkrétni misto zbudované: ,skutecnost je tak
bohatd, ze ¢lovék by ji nemohl sdm vymyslet,“!2° Fika Viebrock. Po navratu

z Basileje se prave setkani s realitou vychodniho Berlina, ktery byl pro Némce ze

zapadniho bloku prostorem k novému objevovani, stalo impulzem k pripravé

123 Anna Viebrock v rozhovoru s Jean-Francois Perrier, Miroirs du réel, Maquettes de
décors (material pdf k vystavé se stejnym nazvem), 2010, s. 15, [cit. 10. 11. 2019],
dostupné z: https://www.festival-avignon.com/fr/spectacles/2010/miroirs-du-reel, ,,Peut-étre que j'aime
jouer a construire ces lieux de I'imaginaire. J'aime les trompe-I'ceil, les frontiéres ténues
entre réel et fiction. C'est sans doute une des raisons pour lesquelles j'aime le titre
Miroirs du réel, qui me fait penser a Alice au Pays des Merveilles de Lewis Carroll."
124 Anna Viebrock béhem vystoupeni pro studenty The National Theater school in
Copenhagen 2010, [cit. 10. 11. 2019], dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=veWB8QXEwSQ, 2.40 min.

125 Tamtéz, 2:58 min.
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jednoho z nejdleZit&jsich predstaveni dua Viebrock — Marthaler: Murx den
Europder! Murx ihn! Murx ihn! Murx ihn! Murx ihn ab. Ein patriotischer Abend
von Christoph Marthaler (Zabij Evropana! Zabij ho! Zabij ho! Zabij ho! Zabij ho.
Vlastenecky vecirek Christopha Marthalera). O setkani Marthalera s realitou
vychodniho Berlina napsala Anna Burzynska: , Rozpadajici se, bankrotujici jidelny
zaviranych primyslovych tovéren, ve kterych pod vybledlymi transparenty se
socialistickymi hesly sedéli otupéli, se skrytou agresivitou, nezaméstnani, pro
které ve vlaku jedoucim k novému, Uzasnému svétu seberealizace, svobody a
bohatstvi nebylo misto, Marthalerem otrasly."!?¢ Takovym obrazem vychodniho
Berlina je inspirovana scénografie Murx den Européer!, ale také prostredim
samotného Volksbiihne, jeho ponic¢enych stén ¢i obrovskych starych kamen a
také letisté Tempelhof podléhajiciho devastaci. Na scéné vidime obrovsky prostor
pripominajici ¢ekarnu, jidelnu, trochu nadrazi, ale i spole¢enskou mistnost

v néjakém zafizeni, mozna domové dlichodcd. Vechny elementy prostoru jsou
realistické a odkazuji k estetice komunistického vychodniho Némecka. Zdi jsou
oblozené uz pouzitym difevem, v pozadi visi hodiny, které nefunguji, jejich
rucicky se nepohybuji, vedle nich je umistén napis: , A tak ¢as nestoji na misté."
O napadu na tento prvek scénografie rekla Anna Viebrock: ,Vratili jsme se

z Basileje a uvidéli jsme letisté Tempelhof, které je ted uzavirené. Libila se mi
slova A tak Cas nestoji na misté a hodiny nefungovaly, to bylo dobré pro tu
situaci.“12’ Po pravé a levé strané scény stoji fady starych Zidli a stolQ, které
pripominaji nadbytek jidelen ze 70. let, jsou dost ponicené. Podél stény se tahnou

jesté tady zidli, velké staré radiatory, které jsou dost vyraznym prvkem rdznych

126 Anna Burzynska, Czas, ktory sie zatrzymat. Teatr Christopha Marthalera, [cit. 10. 07.
2019], dostupné z:
https://apcz.umk.pl/czasopisma/index.php/LC/article/view/LC.2018.018/14825, s. 66-67:
~Rozpadajace sie, bankrutujgce stotowki zamykanych zaktaddw przemystowych, gdzie
pod sptowiatymi transparentami z dumnymi socjalistycznymi hastami siedzieli pograzeni
w podminowanym agresjq stuporze bezrobotni, dla ktérych nie bylo miejsca w pociggu
pedzacym ku nowemu wspaniatemu $wiatu samorealizacji, wolnosci i bogactwa, zrobity

na Marthalerze wstrzasajace wrazenie."

127 Anna Viebrock, vystoupeni pro studenty The National Theater school in Copenhagen,
2010, [cit. 10. 11. 2019], dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=veWB8QXEwWSQ, 4.30
min: ,We came froma Basel and we saw Tempelhof airport, which is closed now, and I
liked these words: So the time does not stand still, and the clock was not working and it
was good thing for the situation.”
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scénografii Viebrock, a také na jedné strané scény obrovska kamna, na kterych
se vyjima tlakomér. V pozadi jsou na stranach umisténé dvere vedouci

k damskym a panskym toaletdm a uprostred zadni stény jsou vidét velké kovové
dvere, jakoby od vytahu, ale tady vedou do spolecné koupelny, ve které jsou
Fady umyvadel a ru¢nikd visicich na haécich. Na stropé sviti obrovské zativky.
Herci sedi u stolu, vypadaji tak, jak vétsina hrdinQ, o kterych vypravi Marthaler
ve svém divadle: ne moc pékni, ve starych domacich Satech a backorach, néktefi
muzi maji neumyté a neucesané vlasy, v pohybu zvyraziuji svoje nedokonalosti
- nejistd chiize, unavena téla. Je to sbirka lidi lehce dementnich (nékterym tece
slina z pusy, jeden z nich porad onanuje s rukou vioZenou do teplak( anebo si
vtird do bficha svoji slinu) a infantilné zestarlych, nemajicich pred sebou zadny
vyrazny cil. Zda se, Ze jsou spolecné v néjakém zarizeni, které jim vytvari Zivotni
rytmus: na zvuk zvonku si jdou vSichni hromadné do koupelny umyt ruce, a

v takovych situacich se Casto chovaji jako déti, které si opakované podrazeji
nohy ¢i délaji malé zlomysinosti, aby si zpestfili rutinu, ve které musi fungovat.
Pianista roznasi skleni¢ky s horkou vodou a ¢ajové pytliky, anebo Iéky, pro které
poslusné natahuji ruce. To, co je nejvyraznéji organizuje a sjednocuje, je hudba.
Celé predstaveni je totiz postavené na hudebni kompozici z pisni, které vznikaly
v riznych zlomovych okamzicich historie Némecka, pravé od hudebni struktury
Marthaler vzdycky zacina praci na svych inscenacich. Jak piSe Anna Burzynska:
»play list Murx vytvari priSerné-groteskni a pateticko-komicky hudebni rodokmen
soutasného N&mecka".12® Scénografie plsobi velmi silné z nékolika divoda.
Prostor na jevisti je ohromny, esteticky kompaktni sal, ve kterém je stejné
podstatny kazdy detail, ktery je svédectvim doby komunistického vychodniho
Némecka: radiatory, zarivky, sklenicky na caj, stara kamna, hodiny, ponicené
lino na podlaze a dievéné obloZeni zdi. V&tsina té&ch elementd jsou prvky, které
vyuzivaji elementy pFivezené ze starych jidelen, letist a uz neexistujicich doma.
Anna Viebrock se inspiruje tim, co vidéla v konkrétnich prostorech. Ve vétsiné
katalogl v&novanych jeji tvorb& najdeme mnohé fotografie starych, opusténych

prostorl, dom{ pfipravenych k demolici, nefungujicich tovaren & vefejnych

128 Anna Burzynska, Czas, ktéry sie zatrzymat. Teatr Christopha Marthalera,
https://apcz.umk.pl/czasopisma/index.php/LC/article/view/LC.2018.018/14825, s.71, ,playlista”

Murxa uktada sie w ksztalt makabryczno-groteskowego, patetycznie- -komicznego

muzycznego drzewa genealogicznego wspotczesnych Niemiec."
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zarizeni, v kterych scénografka foti detaily: tapety, radiadtory, lampy, zrcadla,
Zidle, podlahy, stropy, rozbourané zdi a jejich konstrukce. VSechny ty elementy
Viebrock spojuje tak, ze divak mize mit pocit, jako by vidél konkrétni prostor
preneseny do divadla, navzdory tomu, Ze ten prostor je v podstaté slepencem
velmi rGznorodych elementd, a jeho ,divnost" je jenom citit, ale v prvnich
chvilich je t&Zké ji odhalit. ,Rekonstrukéni® plsobeni prostorl Viebrock je trochu
klam. Pokud se soustiedime na detaily t&ch prostort, uvédomime si, Ze zdi
nejsou stejnorodé, anebo e podlaha je slepend z rdznych druhd podlah, jako

v Papperlapapp z roku 2010 - inscenaci pfipravené na nadvori Cestného dvora
Papezského palace v Avignonu (Cour d’ Honneur of the Popes Palace). Jak pise
Miranda Vatikioti v textu vénovaném praveé této scénografii: ,Klicovym rysem
jejich projektd je paradox a prostorovy zmatek. Rzna mista - napfiklad uvnitf a
vné budovy, lodi a bloku byt - jsou kombinovéna a vysledkem je prostor, ktery
na prvni pohled vypada povédomg, ale ve skutecnosti je to paradoxni
instalace."!2° Viebrock vysvétluje svou zalibu ve spojovani rliznych realistickych
elementd v rozhovoru u pftileZitosti vystavy ,Miroirs du réel*: ,Kazdy prostor je
sam o sobé realisticky, ale ve spojeni s jinymi prostory uz neni. Libi se mi
vytvaret tyto poruchy, které umoznuje pouze divadlo."!3° O scénografiich
Viebrock pro Marthalera uvazuji jako o do jisté miry hyperrealistickych, protoze
vétsSinou dokonale kopiruji existujici materialy, ale béhem kopirovani dochazi

k jistému posunu Ci prehnani, slovy samotné umélkyné: ,vSechny moje dekorace

129 Miranda Vatikioti, The reconstruction of a historic monument: The case of
Papperlapapp of Christoph Marthaler and Anna Viebrock, [cit. 11. 11. 2019], dostupné z:
https://www.academia.edu/9470038/The_reconstruction_of_a_historic_monument_The_case_of P
apperlapapp_of_Christoph_Marthaler_and_Anna_Viebrock_extended_abstract_in_english_ , s. 3:
+A key feature of her projects is paradox and spatial confusion. Different sites — for
example the inside and the outside of a building, a boat and a block of flats - are
combined and the outcome is a space that at first glance looks familiar, but it is actually

a paradoxical installation.”

130Anna Viebrock v rozhovoru s Jean-Francois Perrier, Miroirs du réel, Maquettes de
décors (material pdf k vystavé se stejnym nazvem), 2010, s. 2, [cit. 10. 11. 2019],
dostupné z: https://www.festival-avignon.com/fr/spectacles/2010/miroirs-du-reel, ,,....chaque espace en
lui-méme est réaliste, mais lorsqu’il est associé aux autres espaces, il ne I'est plus.
J'aime créer ce trouble, que seul le théatre permet."
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maji vazbu s realitou, ale transformovanou a posunutou realitou®.3! Pfipomenme
si, co rikal Hal Foster, ze ,hyperrealismus poukazuje na nemoznost absolutni
reprezentace a tim padem navadi na znepokojujici aspekt skutecnosti - jeji
povrch az pfriliS dokonaly".!32 Je pravda, ze scénografie Viebrock znepokojuji a do
jisté miry jsou ,léckou pro Redlné"!33, protoze zdanlivé spolupracuji s realitou,
ale doopravdy poukazuji na nemoznost s ni ladit. DalSi zajimava véc je rozmér
téch scénografii, které vétsinou presahuji rozmér divadelnich scén. Marthalerovo
divadlo, které Lehmann popisuje ve své knizce jako ukazkové postdramatické, je
charakteristické specifickym ¢asem, v némz se odehrava, spisS zpomalenym,
ktery elektrizuje a fascinuje svou atmosférou, jiz vytvari jak herci, tak divaci.
Pravé scénografie napomaha prenaseni atmosféry z jevisté na hledisté: ,Jevistni
scéna trochu rozbiji spojeni publika s predstavenim. Chtéla bych, aby se
verejnost také citila "v" scenérii, ve vesmiru herc(, aby sdilela totéZ misto."134 Ve
vztahu k velkym a rozsahlym prostorim jevist, jaka vytvaii Viebrock, se zdaiji
postavy Marthalerovych inscenaci malé a o to vic plsobi smésné a uboze. V Murx
je obrovsky prostor zarizeni, kde pobyvaji herci, zatizeny historii v ném
zapsanou, neosobni a o to vic nedtulny - vSichni v ném vypadaji, jako by tam
byli tak trochu ne ze své vdle, ale proto, Ze tak smutné se otocil jejich Zivot. I
sezeni u lavic prfipomina trochu mucirnu nekonecné dlouho uplyvajiciho ¢asu ve
Skolni lavici. Anna Burzynska upozornuje na viditelnou inspiraci Mrtvou tridou
Tadeusza Kantora v Murx a Marthaler priznaval, ze predstaveni polského reziséra

vidél a velmi ho oslovilo.13>

131 Tamtéz, s. 14: ,..mes décors ont un lien avec une réalité, mais une réalité
transformée et décalée."
132 yjz s. 15. této prace.
133 Viz pozndmka 32 této prace, s. 15.
134 Tamtéz, s. 15: ,...je pense que le cadre de scéne rompt un peu le lien entre le public
et le spectacle. Je voudrais que le public se sente aussi « dans » le décor, dans |'univers
des acteurs, qu'il partage ce lieu."
135 Anna Burzynska, Czas, ktéry sie zatrzymat. Teatr Christopha Marthalera,
https://apcz.umk.pl/czasopisma/index.php/LC/article/view/LC.2018.018/14825: ,Nie moge wcale duzo
powiedzie¢ o Umartej klasie, ale moge przywotac obrazy z niej. Widze tych ludzi, jak
wstajq i siadajq” (Marthaler 2007), s. 67.
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Mrtva tfida je v Polsku kultovni predstaveni jednoho z nejznaméjsich polskych
umélch 20. stoleti: Tadeusze Kantora.!*¢ Premiéra se konala roku 1975 v paldci
Krzysztofory v Krakoveé, v malém, stisnéném a temném salu sklepniho
charakteru. Hlavni obraz, ktery se spojuje s timto predstavenim, jsou lidé a
figuriny sedici ve starych difevénych Skolnich lavicich - tfida mrtvol, které se
obcas pohybuji v rytmu hudby, ,probouzi" se k zivotu, jen kdyz se pousti do
melodické recitace text(, které jsou vétdinou sebranymi fragmenty dialogl ze
Skolni tiidy a Witkiewiczovych textl. V Murx Ize sledovat riizné paralely s timto
Kantorovym predstavenim, které je ukazkovou inscenaci kantorovského ,divadla
smrti" a které by se snad dalo nazvat divadlem postdramatickym. U obou
projektl je podstatny rytmus, ktery funguje na kontrapunktu hlavni situace:
postavy ztuhle sedici v lavicich, u Marthalera nemoderni a zanedbané, u Kantora
zivé mrtvoly, které se k pohybu, recitaci ¢i zpévu probouzi diky hudbé. Jejich
pohyb na jevisti je vétSinou presnou choreografii, u Kantora velmi
expresionistickou a u Marthalera spiSe minimalistickou a ironickou. Pokud jde o
praci s prostorem, Kantorova tfida je umisténa ve stisnéném salu a az na lavice
a rizné objekty-rekvizity neexistuje nic, co by prostor scénograficky doplfiovalo.
Lavice/stll, u kterého sedi postavy, predstavuji nejvétsi podobnost mezi obéma
inscenacemi, ale dllezité je, Ze existence osob na jevisti se tyka spiSe minulosti
neZ budoucnosti. Ty postavy nikam nesmé&fuji, nic dilezitého necht&ji (obcas
leda tak prohlédnout si poprsi, jako u Kantora, anebo jit se vy&lrat, jako u
Marthalera), ale zadné drama, nic, co se tyka soucasnosti nebo budoucnosti, je
nezajima. Jejich pohyb na jevisti ozivuji problesky paméti, to, co prinasi hudba
anebo strepy slov i vét, ale jejich opravdovy zivot se odehrava spiSe v minulosti
nez v tady a ted scénického Casu. Kantor se vzdycky Ucastnil svych predstaveni,
protoze podobné jako Marthaler s Viebrock chtél priblizit atmosféru inscenaci

k divakovi. Divaci Mrtvé tfidy sedéli velmi blizko hercl a Kantor pobihal mezi
nimi a herci, pozoroval, co se déje jak na jevisti, tak v hledisti a do jisté miry tak
zprostiredkovaval divakovi svoje emoce. V scénografii Murx je to, co je stopou
minulosti, velmi peclivé spojené v jeden obraz mistnosti, kterd je povédoma, ale
nikoliv konkrétni, vytvari imaginarni vrstvu, ktera odkazuje k paméti jako

hlavnimu prostoru, kde pobyvaji postavy. Divak permanentné sleduje detaily,

136 Viz priloha 2. Fotografie, ¢. 22, Umarta klasa, rezie Tadeusz Kantor, [fotografie
online], [cit. 5. 05. 2018], dostupné z: https://ninateka.pl/kolekcja-teatralna/material/umarla-klasa-

tadeusz-kantor.
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které mu néco pripominaji, ale nikdy to neni prostor jednoznacny a dokonceny.
Je to prostor vznikly z velmi precizni a citlivé montaze, kdy Svy nejsou skoro
vidét, ale spise citit. Rada obrovskych kamen pFitomnych na scéné se nema

v podstaté nijak k jidelné ¢i pianinu, ale jejich pfitomnost poukazuje na néjaké
vehikulum, které uvadi ten scénicky svét do pohybu. Kdyz tfi herci, ktefi se celou
dobu pohybovali mezi stoly, zachody a zidlemi, vyjdou na chvili na balkon
umistény u kamen a zpivaji tam dalsi piseri, mame pocit, ze jsou to pasazéfi,
které unasi néjaka lod.

V prostoru Anny Viebrock neni centrum, znaky jsou zahusténé a prostor vytvari
vlastni dramaturgickou logiku. Pianista, ktery plni funkci néjakého domaciho ¢i
opatrovnika vSech osob pobyvajicich v zafizeni, nékolikrat udéld néco, co hranici
s vystupy z Monthy Pythona, a zarover plUsobi velmi adekvatné k atmosfére na
jevisti. V jednom okamziku napfiklad nahle vytrhne drevéné desky, které jsou
télesem pianina, otevre tak cely mechanismus nastroje a pak odklouza na svych
backorach, proklouze se pres celou scénu, aby skoncil u klaviru a zacal vasnivé
hrat. Pfipomina tak néjakou détskou hru ve Skole Ci lyzovani, a to hlavné diky
emoci, kterou ukazal skrz rozparany klavir, backory, poni¢ené lino. Bez téchto
elementl scénografie by se pamét nemohla obracet k minulosti s takovou
jemnosti a lehkosti zaroven. Zminéné hodiny poukazuji na zastaveny cas, ve
kterém funguje spolecnost Murx. Kdyz na zacatku predstaveni padaji z napisu
jednotliva pismena, dochazi skoro doslova k otevreni ,proluky", ale nejde mi
jenom o proluku mezi jednotlivymi pismeny hesla hlasiciho mijeni ¢asu, ale o
mezeru mezi imaginarnim a symbolickym, které ukazuje samo na sebe.
Prostrednictvim ztraceni pismen véta upozorfiuje sama na sebe a na paradox,
ktery vznikl v umisténi véty o Case, ktery se nezastavuje vedle zastavenych
hodin. Cas je symbolicky zastaveny, ale véta hlasi, Ze neni. Jenomze z véty
padaji pismena, takze véta ztraci svoji silu, jako by prazdno zastaveného Casu
poziralo i ji samotnou. Diky mechanismu, ktery vytvorila Viebrock z hodin, véty a
padajicich pismen, dostadvdme se do prirvy, kterd vznikd v montazi riznych
teorii ¢asu. Cas linedrni a objektivni se tady stfetava s ¢asem, ktery podléha
transformaci, proménuje ho prostor a vnitfni vnimani subjektu. Proto divak
Murxu podléha jakémusi bezCasému vakuu, jakoby podvédomé prijima moznost,
ze Cas je jenom uvédomovany okamzik tady a ted' a intenzita preziti vyzaduje
pritomnost jenom tady, v tomto prostoru, s témito herci, s jejich asem, ktery

pocitujeme témér télesné.
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V roce 2010 ptipravila Viebrock vystavu svych projektd divadelnich prostord pro
festival v Avignonu, kterou pojmenovala ,Zrcadla reality".!3” Vystava méla misto
v La Miroiterie, prostoru byvalé vyrobny zrcadel. Na pracovnich stolech (které
Viebrock ziskala z bazarll ndbytku, protoZe chtéla zvyraznit pracovni charakter
modeld) byly rozmist&né makety scénografii. Zarover v budové byla mistnost,
kde se daly prohlizet katalogy vénované praci scénografky, jeji sesity

s inspiracemi. V téchto materidlech je fascinujici zaliba umélkyné ve
fotografovani starych, zni¢enych detaild budov opudténych & pripravenych

k demolici. Fascinace starymi tapetami, poskrabanymi dvermi, bizarnimi lustry ci
dokonce zbouranymi sténami, jejichz kouzlo vyuzila napfiklad k pripravé
scénografie pro predstaveni Meg Stuart.!3® Nazev vystavy vysvétluje Viebrock

v citaci pouzité na zacatku této kapitoly, kdyz priznava, Ze rada prozkoumava
tenkou hranici mezi realitou a fikci, coZ srovnava se situaci Alenky v Fisi divd.13°
Viebrock pouziva prvek ohromného zrcadla napfriklad v inscenaci Alcina Hanndla
v rezii Jossi Wielera a Sergio Morabito v roce 1998 ve Stuttgartu (Staatsoper
Stuttgart). K napadu ji navedla fotografie obrovského zrcadla, kterou udélala

v Lodzi v Polsku, jak zminuje v jednom rozhovoru: ,Zajimaji mé zrcadla. Kazdy
to ma v hlavé, tu moznost projit na druhou stranu zrcadla. Délala jsem fotografie
zrcadla z riznych stran a bylo to jako objevovani jiného svéta. Je Sokujici, kdyz
jeden z herci prekro¢i rdm zrcadla a vstoupi na druhou stranu, i kdyz kazdy vi,
Ze to neni opravdové zrcadlo."'4° Modely scénografii vystavené jako ,Zrcadla
reality" vypadaji jako tradi¢ni modely scénografii pripravované v ramci studia

uméleckych Skol &i jako architektonické projekty, ale fascinuji pravé tim, ze se

137 Viz priloha 2, Fotografie, ¢. 23, Anna Viebrock, Zrcadla reality, Avignon 2010, La
Miroiterie, [fotografie online], [cit. 5. 5. 2018], dostupné z: https://www.festival-
avignon.com/en/shows/2010/miroirs-du-reel.
138 Meg Stuart & Damaged Goods: Visitors only, Schauspielhaus Zlrich 2003, a taky Re-
visited. A performance in Ghent (Zuid) on April 26th, 27th, 28th in Ghent v produkci
Time Festival.
139 iz pozn. 123 této prace.
140 Anna Viebrock, vystoupeni pro studenty The National Theater school in Copenhagen
2010, [cit. 10. 11. 2019], dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=veWB8QXEwWSQ, 7.03
min: ,I am interested in mirrors, it is in everybody ‘s head, that you can go behind the
mirror. I was taking photographs from different sides of the mirror and it was like
different world. And it is very shocking, when one of the actors is going through the
mirror even if every one knows, this is not really mirror."
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jenom zdaji zrcadlit realitu, a teprve kdyz ¢lovék zkouma jejich detaily, dochazi
mu, Ze proporce téch prostor jsou vétSinou velmi nerealistické, ¢lovék je v nich
maly jako Alenka po snézeni suSenky, kdyz se zmensila na velikost mysi.

V jednom z katalogl vénovanych tvorbé Viebrock piSe Sergio Morabito, Ze jeji
prostory jsou (cituji podle Anny Burzynské): ,,,Wahnzimmer”, coz je slovni hficka
ze slov ,Wohnzimmer” (obyvaci pokoj) a ,Wahn” (&ilenstvi)." 14! MGZzeme fict, ze
Viebrock zrcadli realitu jenom zdanlivé a vzdycky ukazuje néjaky jeji posun, jako
by ndm otevirala druhou stranu zrcadla. Nezapominejme, Ze soucasti Alenky

v Fii diva je lingvisticka rozprava, kdy Alenka pfichazi na to, Ze signifikant a
signifikat nejsou totozné, ten prvni mlZe znamenat pro nékoho néco Uplné
jiného nez pro druhého. Zrcadlo Viebrock trochu pfipomina hranici mezi
symbolickym a imaginarnim podle Lacana. Imaginarno se prece spojuje se
,studiem zrcadla®, kdy subjekt hledi na svij odraz v zrcadle a ztotoZfiuje se sdm
se sebou. Zaroven ale vytvari o sobé néjakou predstavu, protozZe to, co vidi

v zrcadle, nikdy neni Uplné totozné s tim, co se v ném odrazi. Viebrock fotila
obrovské zrcadlo ve starém domé v Lodzi a zaroven fotila sebe z nékolika Ghlu
pohledu fascinovana tim, ze svét v zrcadle vypada Uplné jinak. Podobny objev
proZila Alenka s Fisi divd, kdyz si uv&domila, Ze svét z druhé strany zrcadla
vypada sice skoro stejné, ale dost jinak. Co se déje, kdyz prochazime zrcadlem?
Viebrock mluvi o tom, ze je to vzdycky Sok. Je to V efekt ale i chvilka, kdy
dochazi ke konfrontaci dvou realit a otresu, ktery tu konfrontaci doprovazi.
Pamatujme, ze REALNO ZNEMOZNUJE SLADENI SUBJEKTU S REALITOU.
Pritomnost zrcadla, které neladi s realitou, nas znepokojuje a upozornuje na
vnitrni rozpor, ktery v sobé hrdinové umisténi v prostorach Anny Viebrock maji.
V Murx jsou postavy na jevisti na hranici zrcadla, zda se, ze nékteri z nich uz ji
prekrocili, jako by je demence ¢i Alzheimer prevedly na jeho druhou stranu, do
~pokoje Silenstvi". Kantorovy postavy jsou mrtvé, ale néco v nich porad zije, a
proto taky se pohybuji na jevisti v prostoru, ktery neni jednoznacny a otevira se
redlnu. N&kdy nelze poznat, zda figuriny jsou Zivé, nebo lidé mrtvi. Smrt mdze

zrcadlit zivot.

141 Anna Burzynska, Czas, ktéry sie zatrzymat. Teatr Christopha Marthalera,
https://apcz.umk.pl/czasopisma/index.php/LClarticle/view/LC.2018.018/14825. ,“Wahnzimmer”, co jest
grg stéw: potaczeniem niemieckiego ,Wohnzimmer” (pokdj mieszkalny) z ,Wahn”
(obted).™ s. 72.
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Pomoci reflexe praci vytvarnych a divadelnich tvircd jsem chtéla upozornit na
umélecké strategie vyuzivané soucasné v rliznych oblastech tvorby s dlrazem na
jejich navaznost na lacanovskou teorii realného. Lze pozorovat, ze zajem o
realitu a hledani rlznych pFistupl k uchopeni jeji slozité struktury se odrazi

v téchto strategiich a jejich komplikovaném vyuzivani. Zaroven mi pfijde
zajimavé, Ze vdichni zminé&ni tvlrci se svobodné pohybuji jak v performativnich,
tak vytvarnych oblastech, a mozna proto se neboji ve svych projektech
experimentovat a svobodné vyuzivat nastroje z celého uméleckého spektra.
Instalace potrebuje performera, performer vytvarnika, vytvarnik divadelnika,
divadelnik performera - pravé touto spolupraci nebo rozsirenim kompetenci
dochdzi k pronikani rdizného druhu vypovédi, jejichz kosmos komplikuje
strukturu projektQ, ale zaroven otevird rlizné jeho vrstvy (také vrstvy reality,
kterou komunikuje). V té pestrosti se dnesni divak neztraci, protoze je ¢im dal
vice zvykly pfepinat na rizné frekvence uméleckych strategii a sdm rozhodovat,

na kterou frekvenci se naladi a kdy.
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III. Reflexe z divadelni praxe autorky.

V mé autorské tvorbé reflexe stretu reality a fikce a jejich komplikovaného
vztahu zadala védomé b&hem prvnich projektd z oblasti dokumentarniho divadla,
na nichz jsem pracovala béhem dvouleté rezidence v Divadle Archa v letech
2012-2014. Zodpovédnost za neherce, ktefi byli pripraveni sdilet svoje
vzpominky, zkusenosti, svoji télesnou pritomnost jakémusi spole¢nému pribéhu,
mé vedla k otdzkam, jak dalece je podstatna vérnost tomu, co svédek, expert,
Ucastnik-amatér prinasi jako svoji ,realitu®, kterou velmi ¢asto vnima jako

pravdivou.

Cim vice se ochota prinaseni a sdélovani néjaké pravdy stdvala pro Gcéastniky
téchto projektl dlleZitdjsi, tim vice ve mné rostla touha vytvaret kontrapunkt
pro dokumentarni ¢i faktografické prvky v odvazné podobé smyslené vrstvy,
které se bézné rika fikce, kterd kontrapunktovala jednu realitu jinou realitou, a
tak mnozila otdzky, co je pravda, co predstava, a zda je vibec dilezité tyto dvé
kvality odliSovat. Dalsi zajimavou zkusenosti, kterd ve mné vyvolala podobné
otazky, byl workshop Fantomy reality, do kterého jsem pozvala vytvarnice z
Ceska a Polska a studenty z DAMU. Zajimalo mé&, jak vytvarné zkugenosti
Kotatkové a Rajkowské mohou ovlivnit mysleni o performativnich projektech
zastiedenych divadelni $kolou, a naopak jak setkani se studenty DAMU mize
obohatit zkusené a performativnimu svétu oteviené umélkyné. Nazev workshopu
Fantomy reality — hry s totoZnosti skutecnych mist byl vyzvou k prozkoumani
rlznych vrstev reality v prostorach, které maji silnou historii i vyraznou energii
(Psychiatricka nemocnice v Bohnicich a Stadion Strahov) a které, jak jsem se

domnivala, v sobé nesly obrovsky potencial setkani s redlnym.
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1. Mezi skutecnosti a predstavivosti.
Reflexe prvni etapy prace na projektu Boys & Girls v ramci

rezidence v Divadle Archa

Expert v krajiné paméti

Na prvni Casti projektu Boys & Girls jsme pracovali v kvétnu a ¢ervnu 2012

v ramci kratkodobé rezidence v Divadle Archa. Byl to svého druhu experiment, a
to jak pro mne, tak i pro spoluautorku koncepce Terezu Durdilovou. Zaroven se
jednalo o prvni projekt, v jehoZ ramci jsme chtély pracovat s neprofesionalnimi
herci — starsimi lidmi a détmi. Béhem castingu jsme vybraly Sest déti ve véku od
8 do 10 let, seniory jsme hledaly riiznymi zplsoby. Nakonec se prvni etapy
zUcCastnily Ctyri dospélé osoby, vSechny starsSi sedmdesati let. Jan Pospisil a Hana
Rostova se znaji z klubu lidi trpicich Parkinsonovou chorobou. Eva Zikmundova je
byvald zpévacka opery Narodniho divadla. Eva Kotulova pracovala jako
zurnalistka, spisovatelka, ucetni, ale ma zkusenosti i z jinych profesi — kdyz
vypravi svij zivot, zda se, Ze je znalec vieho. V rdmci naseho projektu jsme
planovaly vychazet z rozhovory se starsimi lidmi - zajimalo nas, nakolik mize
smér projektu a scénar jako takovy ovlivnit to, co nam o sobé reknou. Rozhovory
byly jenom vychozim bodem, diky kterému se nam méla ujasnit témata, kterd

jsme chtély konfrontovat s détmi.

Velice inspirativni bylo setkani s Karlem Zavétou, profesorem na Katedre fyziky
nizkych teplot, kterého zname i jako dédu nasich pratel. Kdyz jsme se s nim
bavily o moznosti zUCastnit se projektu, varoval nds, Ze je mu cosi jako jisty druh
divadelniho exhibicionismu cizi, takZe vibec nevi, jestli ndm mdze v né&em
pomoci. Mozna i proto inicioval béhem prvniho rozhovoru otazky tykajici se
koncepce projektu, a zaroven sam navrhoval témata, kterd mu prisla zajimava
v ramci konfrontace dvou tak generacné vzdalenych skupin. Bylo to velice
inspirujici. Karel Zavéta se nam v prvni chvili ukazal jako ,expert" - pripravil
setkani, zachoval osobni odstup, fidil situaci tak, ze sdm rozhodoval, zda otazky
tykajici se jeho osobnich vzpominek vibec pFichazeji v Gvahu. Pojem ,expert"
zde uzivam cilené ve smyslu vazby k divadelnim praktikdm némecké skupiny
Rimini Protokoll, kterd Géastniky svych projektt nazyva pravé ,experty". Pro
divadelni trojici byvalych studentl $koly v Giessenu je expertem kazdy, protoze

kazdy je profesionalem, pokud se jedna o jeho vlastni Zivot. Miriam Dreysse
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v knize o Rimini Protokoll, konkrétné v eseji ,Predstaveni pravé zacina"“,*? pise:
»Divadlo expertd Rimini Protokoll [...] udrzuje eticky odstup od osob na jevisti a
neukazuje je jako osoby soukromé, ale jako predméty z jejich vlastnich
biografii."143

Karel Zavéta mél mozna nejvétsi obavy z toho, ze by mél pripadné byt na jevisti
jako soukroma osoba, a mozna proto se béhem prvniho setkani choval radéji
jako expert.'** Od zacatku vyrazné ridil setkani, urcoval oblasti, v nichz se
mizeme pohybovat, naznacoval, na co bychom se nemély ptat, a naopak nds
navadél na témata, ktera by rad rozvijel. Pfredpokladam, ze chtél byt, uziji-li
pojem Miriam Dreysse, ,predmétem vlastni biografie®.

,KdyZ jedu Fetrovskou, tak tam bydli Repa, potom Urbének, Strougal, Pospisil,
ministr dopravy, Marie Majerova, Marie Pujmanova, Jan Reza¢, Vojtéch Cynibulk,
jedna jeho dcera, mimochodem méla za muze, jak se jmenoval, délal

v diplomatickych sluzbach... Marion Cety, malif, ktery spachal sebevrazdu

v Minsku, Emil Kotrba, malif, vyznacny v oboru koni, od néj koné vidét, to
skute¢né bylo poznat, Ze je to kiini, rodina Simkovic, doktor Simek, profesorka
Simkova, Miloslav Simek, jak hral se Sobotou, Miloslav, pak méli jesté jednoho,
on hrél tenis, oni cela rodina hrali. K profesorce Simkové jsme vsichni tfi chodili
na némcinu, francouzstinu a anglictinu..." - toto je zapis vzpominky Jana
PospiSila, jednoho z dospélych ucinkujicich v projektu Boys & Girls. Pokazdé,
kdyz si béhem zkousSek Jan vzpominal na jizdu na kole ulickami Hanspaulky, kde
bydlel jako dité, znél tento text jinak. Stejné jako pravdépodobné kazda jeho
projizdka na kole byla jina. Je ale zajimavé, Ze vedle zminénych realnych jmen
(je dost pravdépodobné, Ze vSichni zminéni sousedi tam opravdu v té dobé Zili)
je v textu registrovan samotny proces vzpominani. Co je skutecnosti tohoto
fragmentu vzpominek Jana Pospidila, povolanim privodé&iho? Je to soukroma

realita, nebo fragment biografie, kterou sam fidi a tim padem aspon castecné

142 Miriam Dreysse: ,Predstaveni pravé zacind" /The performance is starting now. On the
relationship between reality and fiction, in: Rimini Protokoll - Experts of the everyday.
The theatre of Rimini Protokoll, red. Miriam Dreysse a Florian Malzacher, Alexander
Verlag Berlin, 2008.
143 Tamtéz, s. 88.
144 7dUQrazfuji jeho osobu, prestoze se prezentace nageho projektu nemohl zt&astnit, ale
jeho otazky tykajici se vychovy, trestu a zakazu i premysleni nad Skolnim systémem
vyrazné ovlivnily oblast nageho prizkumu pro dal&i rozhovory a zkou$eni jako takové.
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vytvari fikci? Honza je jisté expertem, pokud hovori o jizdach na kole na
Hanspaulce pred vice méné 70 lety, v jeho vzpomince stejné citime Usili podivat
se na vzdaleny fragment zivota co nejpresnéji a upfimné. Avsak télo mu brani v
pristupu k soukromym obrazim. Nevime, kde je hranice mezi rekonstrukci a

predstavivosti, pravdou a fikci, skute¢nosti a fantazii.

Pfipomenime, ze Hal Foster v knize Navrat realného. Avantgarda na konci 20.
stoleti**> popisuje ,realné" jako fenomén, ktery zahrnuje jak proces tvorby dila,
tak i situaci participace divdka v uméni. Zdlraziiuje, Ze realita nepodléha
predstavam, vztah k ni je totiz traumaticky, a proto se redlné probiji jenom skrze
vytvarné dilo. Myslim, Ze v dokumentarnim divadle Ize sledovat riizné vrstvy
reality nakladajici se na sebe velmi dobre, protoze divadlo se z podstaty zajima o
fakta a vztahuje se k néjaké konkrétni skutecnosti. Zaroven vyuziva umeéni

k osobni interpretaci této skutecnosti. Permanentné osciluje mezi symbolickou a
imagindrni vrstvou osobnich prib&hl postav, o kterych vypravi totoznymi
vrstvami v interpretaci t&chto pfib&hd tviréim tymem. Nevime, kde pFesné je
hranice mezi fikci a fakty. Jak piSe Miriam Dreysse: ,Taky mimo divadlo je tézké
rozdélit, co je fikce a co skutednost."%6 Proto do jisté miry miZzeme vnimat
véechna své&dectvi, vypravéni ,expertl", jejich dokumentarni materialy jako
naplnéni osobnich pFib&hd, které velmi komplikovanym zplsobem propojuji
smyslené s objektivnim s tim, Ze to smyslené je v divadle velmi ddleZitou
informaci o praci imaginarna vevnitr subjektu. Divadlo nas do jisté miry zbavuje
zodpovédnosti za rozhodovani o tom, co je historicka ,pravda" v pribéhu nebo
obrazu, ktery divadlo vypravi. Naopak, divadlo mize jest& napomahat pronikat
tomu, co je osobité, smyslené, fantastické, s historickym, zdokumentovanym a
kldst tim samym otazku, zda nade imaginace nefika nékdy stejné dllezité

informace o svété jako ,fakta“.'*’ Tato nejistota, co je fikci a co skutecnosti, je

145> Hal Foster, Powrot realnego. Awangarda u schytku XX wieku. (The Return of the Real.
The Avant-Garde at the End of the Century), preloZili Mateusz Borowski a Matgorzata
Sugiera, Krakow: Universitas, 2010.
146 Miriam Dreysse: ,Predstaveni pravé zacind" /The performance is starting now. On the
relationship between reality and fiction, in: Rimini Protokoll - Experts of the everyday.
The theatre of Rimini Protokoll, red. Miriam Dreysse a Florian Malzacher, Alexander
Verlag Berlin, 2008., s. 88.
147 pfipomefime tady pfedstaveni Evy Kotatkové Justi¢ni vrazda Jakoba Mohra, jehoz
vychozim bodem byl pfibéh dusevné nemocného pacienta. Domnivame se, Ze to byl
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v divadle oZivujicim elementem, udrzZujicim pozornost divaka a davajicim prostor
moznostem hry s tradici divadelnich forem. Rimini Protokoll, jak zajimavé
popisuje Miriam Dreysse ve zminéné eseji, vyuzivaji tuto nejistotu a védome si

s ni hraji.

Gang seniord aneb proc déti?

Vedle skupiny seniort jsme pracovaly se skupinou $esti d&ti ve véku od 8 do 10
let. Pokud byl pro nds pfri praci se starsimi lidmi vychozim bodem proces
vzpomindni, ktery je dilezitym aspektem stafi, pti praci se skupinou déti se
jednalo o jiny posun v ¢ase. Zajimala nas jejich realita ,tady a ted" anebo
predstavy vztahujici se k jejich budoucnosti. Zaroven jsme chtély vyuzit jejich
predstavivost, ktera by mohla jesté vice smichat to, co je néjakou realnou
soucasti jejich Zivotopisu, a to, co je projekci, snem, potfebou vytvareni sebe
samych. Jednalo se o to, nedavat na piedestal ,zivotni pravdu®™ a naopak — primo
pfiznat, Ze neexistuje. Ze migeni toho, co je Zivotni vzpominkou, intimnim
zapiskem, s tim, co je snem, dilem fantazie, hry Ci predstavivosti Cini z
pritomnych na jevisti pravé hrdiny - jejich fyzickd pritomnost na jevisti se stava
nejdileZit&jdim svédectvim. Tato pritomnost je vzdy novda. Miriam Dreysse pise o
projektu Rimini Protokoll Krizovka Pit-stop,'*® ve kterém hraji tfi starsi zeny.
Dreysse detailné popisuje pohyb jedné z Ucinkujicich - Marthy Marbo prechazejici
po jevisti. Text konci slovy: ,Pomaly pohyb, pozice téla, viditelnd koncentrace na
samotnou chizi - to vechno jsou dobfe zndmé ptiznaky starnuti. Ale Martha
Marbo, ktera hraje pani Marbo, nejenze se tak chova, ale opravdu je stara.
Realita jejiho téla se nalezla v samotném centru nasi pozornosti, a to diky
vyraznému ramci a potfebé ukazat na jevisti akt jeji chlize. Lze predpokladat, Ze
diky v&domi vystupovani na vefejnosti sama zdUlrazfiuje néjaké aspekty své
télesnosti. Tyto divadelni prostfedky napomahaji zdlraznit nékteré aspekty

skutecnosti, a zaroven ji podryvaji nebo nechavaji cirkulovat mezi fikci a

pribéh, ktery se odehraval jenom v jeho hlavé, ale pravé tento pfibéh se stal podstatnou
&asti divadelniho scénafe a tim zplsobem to, co by $lo vnimat jenom jako fantasmagorii
psychicky nemocného, ziskalo novou, divadelni realitu obohacenou o predstavy vSech
tvarcd.

148 Tjtul predstaveni v némciné: Kreuzwortrdtsel Boxenstopp, premiéra 10. listopadu

2000, Kunstlerhaus Mousonturm, Frankfurt.
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pravdou.#®

Déti, s kterymi jsme pracovali v prvni ¢asti naseho projektu, sice poslouchaly
vzpominky starsich lidi, ale byly z toho dost rychle unavené. Koukaly na jejich
fotky z mladi a détstvi, ale ani o né nemeély az tak velky zajem. Teprve, kdyz si
zacaly predstavovat néjaké pribéhy, které se mozna MOHLY stat v dobé pofrizeni
té & oné fotky, jejich zajem o Zivot starich aktérl se zvysil. Proto fotily dospélé,
kreslily o nich komiksy, kreslily kopie jejich starych fotek. Ale zarover mély samy
dost podobné Ukoly - prinést své fotky a vypravét o nich, sdilet s nami své

kazdodenni situace.

DuleZitou soulasti naeho projektu je stafi jako takové, a to i s védomim
obtiznosti, jak hovorit o starnuti se seniory. Neni to tautologie zvat je jako herce
k projektu, a zaroven ocCekavat, ze budou komentovat sami sebe? Nejsilnéjsim
kontrapunktem stafi je v naSem projektu détstvi. Proto by asi ne vSechno, co
meélo byt pfimym komentovanim mezigeneracniho setkani na jevisti, bylo
zajimavé. Zajimavé je aktivizovat Ucinkujici jako ,experty" - hledat to, co je
zajima, o ¢em premysleji, co povzbuzuje jejich fantazii, téla, ale také to, co maji
spole¢ného. Déti si vymysleji, jak budou vypadat, az zestarnou - kresli své
domy, jak budou obleceni, sva zvifata nebo okoli. Na jejich kresbach je vidét
nejschematictéjsi priznaky starnuti - bryle, hal, upletené &aly, ale i spoustu
extravagantnich pohledd na sebe sama ve stafi, které maji punkovy charakter.
V predstaveni nakonec détsky gang predstavujici gang senior( prepadne banku,
jejiz pracovniky hraji skutecni seniori, aby popsal tuto udalost v novinach, které
déti sami vytvorili.?>° Jedna se o souhru ,opravdového" stari se starim ,fiktivnim"

v divadelné naivni détské fantazii.

149 Miriam Dreysse: ,Predstaveni pravé zacind" /The performance is starting now. On the
relationship between reality and fiction, in: Rimini Protokoll - Experts of the everyday.
The theatre of Rimini Protokoll, red. Miriam Dreysse a Florian Malzacher, Alexander
Verlag Berlin, 2008., s. 74.
150 Dalsi ¢ast projektu Boys & Girls vznikla v ramci dlouhodobé rezidence, kterou dostala
autorka textu spolec¢né se spoluautorkou projektu Terezou Durdilovou. Premiéra se
konala v dubnu 2013 v Divadle Archa.

85



2. Jak na dokumentarni divadlo?

O inscenaci 4. svét v rezii Terezy Durdilové v Divadle Archa

24. kvétna 2014 se v Divadle Archa odehrala premiéra dokumentarniho projektu
4. svét v rezii Terezy Durdilové a jeji asistentky Kateriny Jungové, v jehoz ramci
jsem pracovala jako dramaturgyné. Projekt vznikl jako druha inscenace tandemu
Jificka Stojowska - Durdilova béhem dvouleté rezidence Archa.lab a vénoval se
lidem, kteri jesté donedavna nalezeli ke stfedni tfidé a dnes se ocitli v situaci
socialné slabych - bydli v azylovych domech nebo na ubytovnach, berou socialni
podporu na bydleni a zivobyti, kazdy den bojuji o to, aby se mohli najist a koupit
si véci zakladni potreby. Termin ,Ctvrty svét" prinesli samotni Gc¢astnici projektu,
ktefi méli pocit, Ze je jejich zivot situovan do zvlastni sféry vyloucenych, ubohych
v bohatém svété, chudych podporovanych statem a zaroven spolecnosti
vnimanych jako paraziti nebo jeji horsi ¢ast. Tuto svoji horsi ¢ast by vétsSinova
»,hormalni* spolec¢nost rada vidéla vytlacenou na okraj svého teritoria do oblasti
vysostné uréenych jen pro ,nepfizplsobivé", vyloué¢ené, odepsané a hodné
zapomenuti.

Prace na tomto projektu je pro mé impulzem k polozeni si otdzek o soucasnych
pristupech k dokumentarnimu divadlu - jaké jsou pro tvirce &asto volené taktiky
pfi praci s amatéry, jaké maji tyto taktiky jevidtni disledky, pozitivni stranky

anebo mozné ztraty na Urovni formulace riznych vypovédi a témat.

Jakmile slySime termin ,dokumentarni divadlo®, vétsSiné z nds se vybavi mnohdy
velmi symptomaticka divadelni situace - protagonista stoji pred mikrofonem na
jevisti a vypravi divakim fragmenty svého redlného pfib&hu. Jeho vypravéni
¢asto napomaha projekcni platno, na které se promita vse, co podpori aktérova
slova - dokumenty, fotografie, mapy, kresby, pripadné filmové materialy.
Hercem ¢i aktérem je vétSinou amatér, nékdy se projektu zucastni ,profesional®
jako napft. privodce, ktery napomaha vytvaret divadelni situace. Takového
pravodce jsme mohli vidét v inscenaci Véechen sex mého Zivota, jiz divadlo
Alfred ve dvore prezentovalo v listopadu 2013 na Nové scéné Narodniho divadla.
Uc&astnikim-amatérdim sedicim u stolu se scénafi uréoval rytmus vypravéni
svého druhu DJ, ktery predstavoval ¢asovou osu inscenace. Velmi konkrétné
vzdy pocital rok za rokem od chvile narozeni protagonistd aZ do sou¢asnosti,
poustél hudbu a ob¢as komentoval scénickou situaci. Jindy, jak je tomu v pripadé

némecké divadelni skupiny She She Pop, jsou hlavnimi protagonisty samotni
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tvdrci inscenace - jejich hereckou silu a profesionalitu uréuje hlavné ovladnuti
jejich divadelniho jazyka, s nimz se na jevisti pracuje, a také schopnost
improvizace Ci interakce jak s divaky, tak i amatéry, které casto zvou do svych
projektl (otcové, pratelé atp.). Zajimavym zplsobem vypravéni redinych pribéhd
je také nalézt jako herce nepfimé hrdiny prezentované historie, ktefi vsak jsou
zaroven amatéry, jako to ucinila Lola Arias v inscenaci Rok, kdy jsem se narodil
z Fundacion Teatro a Mil, jiz jsme mohli vidét v ramci festivalu Akcent v listopadu
2013 v Divadle Archa. Zde jedenact mladych lidi rekonstruovalo zZivot svych
rodi¢l, ktefi zaZili obdobi Pinochetova pfevratu v Chile. Podobné nepfimé sdéleni
skute¢nych prib&hi miZeme pozorovat i v Mracich skupiny Handa Gote. V této
inscenaci hlavni protagonistka Veronika Svabova vypravi piibéhy své rodiny tak,
Ze se sama stala svého druhu hereckym médiem, skrze které k publiku plynou
fragmenty rodinnych vzpominek, ale také sny a predstavy samotné
protagonistky o informacich predanych v rodiné. V této zdafrilé inscenaci jsou
hlavnimi kameny narace projekce, mikrofon, trouba, v niz se pecou tzv. mraky
podle rodinného receptu, a par rekvizit, které spolutvori svého druhu divadelni
dilnu, z n&jz se pfimo pred nadima ocima vytvari svét faktl, predstav, impresi.
Pokud budeme hovofit o textové podobé scénare dokumentarnich inscenaci, ta
vétdinou vznika jako koldz z vypovédi hrdind pfib&hu. Tato koladz, michani
vypovédi a vybirani jednotlivych motivl jsou pro rezijni koncepci kli¢ovym
materidlem. Nékdy se jedna o improvizované texty, jindy o doslovné citace
dokumentdrnich zapisd, jako v jedné z prvnich dokumentarnich inscenaci vibec
— Preliteni Petera Weisse sestavené z prepist projevl na soudnim preli¢eni

s nacistickymi pohlavary ve Frankfurtu nad Mohanem.

V ramci dokumentarniho divadla se obvykle jedna o sdéleni formou skutecnych
prib&hd, zkudenosti ¢i ndzord redinych lidi za pomoci zminéné divadelni
masinérie, priznani jednotlivych komponent této masinérie v otevieném procesu
béhem predstaveni, kde divadlo nabira podobu spiSe dilny nez iluzivniho uméni
nastrojd, coz amatérim umoZfiuje jednoduché fungovani na jevisti a
profesionalim doddva dodatedné ndstroje k odstupu od materidlu, s nimz
pracuji. Samozrejmé, ze zde pojmenovavam jenom velice typické, mozna i
stereotypni zpUsoby vytvareni dokumentarniho divadla, ale zarovef si myslim, ze
to, co plsobi jednodude anebo vypada jako vy&erpany princip budovani novych
divadelnich pocind, je jesté pofad nosné a muze pfinaset pozoruhodné divadelni
objevy.
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Nyni se v8ak dostdvame ke kli¢ové otazce, jaké zplsoby jsme si vybraly k praci
na 4. svété? Zajimala nas prace s amatéry, vytvoreni scénare v podobé
fragmentarizovanych vypovédi, které se skladaji do zdanlivé volné razené,
asociativni kolaze. Zaroven jsme si ale kladly otazku, zda chceme délat divadlo
prib&hd, nebo tentokrat budeme zdlrazrfiovat problematiku socidlniho systému, a
proto jednotlivé pfib&hy nebudou nejdilezit&j$im prvkem pfi konstrukci scénare.
Téma bezdomovectvi, Zivota v socidlnich zarizenich, zklamani sebe nebo rodiny,
se nam zdalo na emocionalni Urovni natolik zatézujici, ze jsme se chtély vyhnout
jednoduché cesté ukazovat nase hrdiny jako obéti Spatné nahody, nemoci,
rodinné situace atd. Naopak, zajimalo nas, jak jsou nasi aktéfi schopni hodnotit
systém, ktery se v jejich situaci stal kazdodennim zapornym hrdinou jejich usili
fungovat v nové, zivotné obtizné situaci. Kam jdu, kdyZ opoustim diim s jedinym
batohem na zddech? Co mizu udélat, kdyZ ztrdcim narok na ubytovnu a v kapse
mam jenom dvacku? Co prozivam, kdyz kazdy mésic nékolikrat navstévuji
Fet&zec Ufednikd, z nichZ vét&ina mluvi nepochopitelnym jazykem a ¢asto je to
jazyk pohrdani, manipulace a dezinformace? Jednim slovem - jaké je to byt
obdanem 4. svéta?

Zasadni pro nas bylo pfedstavit si, e sedm U&astnikd naseho projektu jsou lidé,
ktefi ziji jakoby na jiné planeté, v zéné, kterou jim vyznacila ,normalni
spole¢nost™. To, co prozivaji na Uradech a ulici, mélo vytvaret pravidla 4. svéta.
Jejich konkrétni pribéhy se mély vyskytnout v inscenaci pouze ¢astecné, jakoby
nahodné&, a to tak, aby divak pochopil divod, pro¢ kazdy z G¢inkujicich ve 4.
svété je, a také aby se aspori ¢asteéné dozvédél, jakym zplsobem v ném

funguje a zije.

Hlavnim zamérem bylo vytvorit fiktivni rdAmec mista (imaginarni vrstva projektu),
ve kterém se nachazeji hrdinové, a ukazat mechanismy, které tento vylouceny
svét udrzuji v chodu. Tento ramec ¢astecné napomahala vytvorit scénografie -
vatelinové, bilé stanové méstecko, které predstavovalo jakési provizorni
prostiedi. U&astnici byli oble¢eni do bilych tri¢ek a vypadali jako druzina na
néjakém zvlastnim tabore mimo nam znamy svét.

DuleZitym se pro nas stalo slovo ,experiment". Nae skupina ndm odhaluje rizné
mechanismy svéta, v némz zZije, ale zaroven vidime, jak na ni spoleCnost provadi
uréity experiment. Ucastnici jsou vybrani do pokusného programu, diky némuz

se budou moci ,vratit" do normalni spole¢nosti. Tento program nabizi rizna

88



resocializacni cviCeni, z nichz je velmi podstatny napr. takzvany restart mozku -
metoda ovliviovani prace mozku tak, ze se jednotlivec méni. Metoda je
jednoduse schopna zapojit ¢lovéka do konzumni spolecnosti fungujici podle
pravidel trzni ekonomiky. Takto by se herci-amatéri méli stat soucasti fiktivniho
svéta, v jehoz ramci by méli vytvaret obrazy, které se tykaji nejenom jejich
osobnich pFib&hd, ale i nasi spole¢né fantazie na téma systému, ve kterém jsou
realné ponoreni.
Tento ,.zplsob" také rezignoval na to, co némeckd divadelni skupina Rimini
Protokoll povazuje za klicové pravidlo vytvareni dokumentarniho divadla -
predstaveni Gc¢astnikd v jejich osobnich situacich a napfiklad i povolanich hned
na zacatku predstaveni. Naopak jsme chtély, aby nasi Ucastnici komunikovali
primo s divakem v ramci ,konference", kde se prezentuji jako experti, jejichz
odbornost je preci jen opodstatnénd, nebot jsou experty na svij Zivot a svou
fantazii. Svou odbornost si mohou vybrat sami dle své potfeby a touhy néco
sdélit na konferenci s tim, Ze se ptaji, zda: ,,s nami chce spole¢nost komunikovat
jako s experty? Tak dobre, budeme pro vas experti, podle toho, co si myslime, ze
by se vam mohlo libit." Zde se otevird moznost hrat si s vlastni identitou
.~experta®; nechat divaka, zvédavého na srdcervouci pribéh socialné vyloucenych
lidi, v nejistoté, kdo skutec¢né jsou vybrané individuality.
K ¢emu by toto vytvoreni fiktivniho rdmce na komplikované socidlni téma meélo
vést? Pro¢ nevyuzit jen slozité, dramatické pFib&hy nasich Géastnikd a na nich
nestavét celek scénare? Na jednu stranu jsme se baly sentimentality, ktera byla
v samotné socialni a osobni sfére, s niz jsme pracovali, od zacatku velice silna.
Na strané druhé se ndam zdalo dulezité vytvofit v nasi skupiné podminky
k politicky radikalnimu gestu, kterym bychom mohly spole¢né klast otazky, co
mUze divadlo doopravdy ménit v oblasti sou¢asnych socidlnich problému. Jedna
se zde skutecné jen o dalsi kulturni zazitek, anebo potirebu povzbudit soucit
divaka, ¢i o politicky protest, ktery vyzaduje zménu v ramci morfologie, ktera je
obvykle dokumentarnimu divadlu jako koldzi z pFib&hd ptifazena? Pro mne by
takovym radikalnim gestem bylo vytvoreni podminek k okupovani divadla aktéry.
Jednalo by se o rezirovanou situaci, ta by vSsak mohla znejistit divaka diky zméné
perspektivy dnes jiz pomérné ustaleného pohledu na divadelni dokument Ci
socialni divadlo. Fiktivni obraz, v jehoz ramci jsme naznacovali s aktéry problémy
socialné chudych, by se mohl velice rychle zménit v obraz demonstrujici skupiny,
kterou nezajima jiz dale predvadét fragmenty soukromych zazitkd. Jejim novym
jazykem se stava manifest, vyzva politikim, vyznani vlastnich politickych
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postojl, a hlavné konfrontace s divdkem, ktery je z bezpeéné situace celkem
pasivniho souciténi s pribéhy vytrzen a nahle konfrontovan s radikalni a
otevrenou situaci vzpoury proti systému, v némz musi, stejné jako ucinkujici,

fungovat.

Je ale mozné ménit jazyk dokumentarniho divadla tak, ze s amatéry pracujeme
na zcela fiktivnich situacich, situacich opét aranzované ,pravdy", ale zaroven
situacich formalné vlastné&jsich amatérdm? V pripadé socialné slabych je
demonstrace, okupovani a protest jednim z mala zplsobt komunikace se
spole¢nosti, a uréité je i t&mto lidem jako zpUsob blizsi neZ vypravéni své historie

ndhodnym posluchaélim, jak to po nich ¢asto chce nase dokumentarni divadlo.

V pripadé 4. svéta se nam nepodarilo vytvofit fiktivni, a zaroven radikalni konec,
ktery by metaforu ,zény pro neptizplsobivé" posunul ddle, tak, ze by se stala
politickym krikem za prava pro ty, ktefi jsou vytlaceni na okraj ,normalni
spole¢nosti*. Vétsiné tymu se vSak zdalo, Ze cela tato fiktivni situace by byla
umélym radikalismem, prazdnym gestem nebo ¢imsi, co neni jazykem, na ktery

jsou zvykli samotni hrdinové predstaveni.

Myslim si, Ze radikalizace fiktivnich situaci je v ramci dokumentarniho divadla
mozna. Pokud zde zminime napriklad némeckého reziséra Christopha
Schlingensiefa, tato moznost slouéeni skuteénych ptib&hl & postojd redinych
osob s fiktivnim a politicky radikalnim ramcem funguje diky znacné radikalité
samotného tvirce, ktery leckdy dokaze meze fikce a reality ¢i historie rozmazat,
zamazat a uvést do dynamické a az proklamativni podoby. Diky tomu lIze i
nechat v daleko vyhrocené&jsi, ale odvazné&jsi podobé vzajemné prordst Zivot a
divadlo. Zde jsou herci-amatéri uvedeni do zcela jiné situace, prestoze i tu
mohou prozivat jako svoji a navic spojenou s realitou jejich kazdodenniho Zivota
a zkusenostmi, jejiz celkovy ramec a jistou zaruku, Ze se preci jen ocitdame

v oblasti uméni, zarucuje divadlo jako instituce.
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3. Fantomy reality - hry s totoznosti skutecnych mist

Béhem doktorského studia na DAMU jsem pfripravila workshop Fantomy reality -
hry s totoznosti skutecnych mist, pro studenty prvniho rocniku katedry Divadlo
v netradi¢nich prostorech, do kterého jsem pfizvala Evu Kotatkovou a Joannu
Rajkovskou, dvé umélkyné, jejichz metody tviréi prace mi pridly velmi zajimavé
hlavné ve vztahu ke konkrétnim prostorlim. Nize predstavuji projekt workshopu,
plan prace se studenty autorstvi Evy Kotatkové a shrnuti pfibéhu workshopu

s Joannou Rajkowskou.

Popis zakladnich tezi workshopu.

Workshop Fantomy reality — hry s totoZnosti skutecnych mist byl myslen jako
setkdni vytvarnikd a studentll DAMU - scénografll, dramaturgl a reZisérq,

v ramci kterého by mohli konfrontovat pristup jednéch i druhych a snazit se
vytvorit inspirativni, otevieny prostor pro vznik konkrétnich uméleckych
projektd.

PriSlo mi zajimavé, ze v soucasném divadle dochazi k situaci, kdy byva prizvan
ke spolupraci vytvarnik, ktery dosud nemél Zadnou praxi v divadle ¢i hlubsi
kontakt s divadelniky. Pravdépodobnym ddvodem je jeho samostatné a divadelni
tradici ¢i navyky nekontaminované mysleni, které se stava inspiraci pro rezijni
koncepci, a také nabizi mnohdy necekany pohled na samotny text a praci s herci.
Mym cilem bylo, at k takové konfrontaci riznych zptsobd prace umélcd dochazi
uz v divadelni Skole - dava to Sanci klast si otazky o samotném jazyku, ktery je
vyucovan, zpochybriovat to, co je prijaté a povazované za ovérené schéma,
otevirat mysleni o divadle jako takovém.

Vychozim bodem tohoto projektu byla dvé mista, ktera jsem umélkynim nabidla
- Psychiatricka |é¢ebna Bohnice a Strahovsky stadion. Jsou to mista v Praze,
jejichz totoznost mé velice zaujala, protoze historie kazdého z mist je velmi silna.
Bohnicka |é¢ebna je misto pro dusevné nemocné, samostatné mésto, které
vzniklo jako misto pro ty, ktefi ve spole€nosti zit neumi. Strahovsky stadion je
zase obrovska sportovni stavba, ktera slouzila sokolskému sletu a spartakiddam
a dneska je ve velké Casti nevyuzita, podléha devastaci a mésto si s ni nevi rady.
Vytvarnice - Eva Kotatkova a Joanna Rajkowska - obé& pozoruhodné pracuji s

realnymi prostory, objekty, konkrétnimi lidmi. Jejich koncepty mi prijdou
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inspirativni pro mysleni o divadelnim prostoru a jeho vyznamu v ramci slozek
scénického dila. Jejich projekty se snazi uchopit ,realitu” v jeji intenzité,
autonomii a vztahu k pozorovateli — divakovi.

Workshop probihal ve dvou etapach. V prvni etap&, b&hem t¥i dnl (15.-17.
listopadu 2012) se dvé skupiny studentd, kazda pod vedenim jedné z vytvarnic,
soustredily na praci s vybranym mistem. Studenti se seznamili s vyzkumnou
praci (napf. historickou, estetickou, sociologickou atp.) tykajici se konkrétnich
mist. Vytvarnice predstavily rizné zplsoby prace s redlnymi misty ve vytvarném
uméni a spole¢né se studenty hledali témata tykajici se prib&hd, lidi a prostorq,
kterd se vztahovala k vybranym mistim a mohla se stat impulzem k jednotlivym
projektiim studentl. Studenti DAMU méli pfipravit koncepci vlastniho projektu, k
némuz nasli inspiraci béhem tridenniho workshopu. Na zavér nastoupila
prezentace navrh{ a projektl, predstaveni procesu vzniku a vyzkumnd ¢ast

prezentovanych projektd.

Eva Kotatkova: Klinika.
Plan workshopu pro studenty DAMU.

Workshop bude mit podobu spis jakéhosi skupinového pozorovani, seznameni,
prvotniho kontaktu s prostfedim, do néhoz se nam zakonité nepodari Upiné
proniknout - areal bohnické psychiatrické kliniky je peclivé ¢lenén na mista
pristupna Siroké verejnosti (kavarna, divadlo, galerie, kostel) a na prostory,
které je mozné vnimat pouze zvenci (izolované pavilony pro vazné nemocné), na
prostory, kde se maji moznost setkat a koexistovat pacienti a navstévnici a

prostory, které jsou vymezeny jen jedné z téchto skupin.

Areadl psychiatrické kliniky je unikatnim komplexem, ktery nejenom, ze ma velmi
komplikovanou vnitini strukturu, ale je jakymsi samostatnym méstem ve mésté,
systémem, ktery by mél potencidl fungovat naprosto nezavisle na okolnim svété,
¢emuz tak do jisté miry je. Vychozim bodem pro nas bude mapa, ktera bude
fungovat nejen pro potreby fyzické orientace v prostoru, ale také jako jakysi
anatomicky model, portrét instituce, v kterém je mozné vysledovat skladbu
komplexu, souvztaznost a vzajemnou hierarchii jednotlivych ¢asti, pohyb lidi

v této strukture, stejné tak jako uvazovat o fungovani a podobé takové instituce
obecné.
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Bude nas zajimat:

1. identifikace prostfedi: jeho typickych znakl a determinant ve vztahu

k okolnimu prostiedi a podobnym strukturam, vnitini Fad kliniky

2. uvazovani o koncepci psychiatrické instituce obecné: srovnani riznych
modeld psychiatrickych klinik (centralizace x rozptyleni)

3. druh pohledu: role divaka a aktivniho/pasivniho Ucastnika, co je jevistém a co
déjistém, jak se daji vyuzit kulisy realného prostredi

4. modely spoluprace/koexistence, participacni strategie, podoby reakce, zasahu

a zameérného/ nezamérného ovlivnéni.

Workshop ma flexibilni strukturu s ohledem na individualni zaméreni a praci
kazdého Ucastnika, fixni pro nds bude jen nékolik ndsledujicich termind, na véem

ostatnim se domluvime osobné v ,terénu".

Ctvrtek: Sraz pred budovou ORCO na Bubenské. Setkéni s doktorem Ivanem
Davidem, ktery nam promitne film Pfibéh nemocné duse a promluvi o aredlu
psych. kliniky Bohnice, jeho historii atd.

Prohlidka arealu, doporucuji s sebou fotak (pro ty, ktefi by si radi
zdokumentovali konkrétni mista), podle ¢asu posezeni v kavarné Pata kolona
v komplexu IéCebny - rozprava o prvnich napadech, postrfezich, mozné podobé

nékterych napadl a formé& jejich realizace.

Patek: Sraz v hlavni vstupni budové do arealu psychiatrické Ié¢ebny Bohnice,
pokousSim se zajistit prostory v arealu, tak abychom nemuseli opoustét komplex,
ale zaroven se méli kde schovat a v klidu u stolu probrali varianty vasich
vystupd.

V pfipadé&, Ze se vy$e zmin&né podafi, radda bych vdm promitla nékolik pFikladd
z vytvarného uméni, konkrétné praci, které reaguji na konkrétni misto ¢i ho
prenaseji do jiného kontextu (viz napfiklad Nocleharna Jana Micocha), praci,

v nichz umélci vytvareji inscenované Zzivé situace (viz napriklad constructed
situations Tino Seghala) ¢i participacnich praci, pfi nichz se stira hierarchie mezi
tvircem a divakem a dilo prestava byt nedotknutelnym exponatem, ale né&im,

co se utvari v danou chvili (viz napriklad skupinové vareni Rirkrita Tiravanijy).

Program pro tento den upravime podle individualnich potfeb, budu k dispozici
cely den pro poradu ¢i pomoc pfi realizaci. Pokusime se projit znovu mista a

spolec¢né navrhnout mozné zasahy, pfistupy, formy zachazeni s nimi. Jednotlivci,
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ktefi budou chtit néco jiz zrealizovat, budou moci jiz pracovat, finalni vystup ale

neni podminkou.

Sobota: Dopoledne stravime opét v Bohnicich, budeme se snazit pracovat

s mapou a nasbiranymi materialy a informacemi. Cilem bude, aby se kazdy

z Ucastnikd byl schopen vztédhnout k prostoru, at uz aktivnim (performaénim,
inscenaénim &i jinym) nebo pasivnim (pozorovatelskym) zplsobem a skrze tuto
mozaiku pohledd se ndm podaftilo zkonstruovat, o jaky typ prostfedi se jedna.
TFidenni workshop muize slouzit jako vychozi bod pro budouci praci (s kterou
samoziejmé& moc rada pomQzu), stejné jako pouhé otevieni moZnosti prace
mimo tradi¢ni divadelni (v mém pripadé galerijni) ramec. Stejné tak je mozné
rlzné pracovat s timto zdrojem/prostiedim - né&kdo se rozhodne vytvofit praci
v prostiedi 1é¢ebny ¢&i ve spolupraci s pacienty, nékdo si z n&j vypujéi pouze

néjaky motiv, ktery bude rozveden v divadelnim prostredi, formou scénare atd.

Odpoledne se bude konat setkani na DAMU se skupinou Joanny Rajkowské,
spole¢na diskuze, moznost promitnuti fotek, videi a pfedevsim prezentace

jednotlivych napadl, moznych ptistupl, postiehd ¢ plant pro pozdéjsi realizaci.

Joanna Rajkowska - Stadion Strahov

Joanna Rajkowska pracovala se studenty v arealu stadionu Strahov. Jedna se o
obrovsky betonovy objekt, ktery lezi ve velmi lukrativni Casti Prahy 6 a ktery se
v poslednich letech rozpada. Plocha stadionu je rozdélena na nékolik cvi¢ebnich
hrist, ale stadion s celou infrastrukturou a pfilehlymi budovami se uz dlouho
vyuziva velmi omezené. Obrovské tribuny jsou prazdné, ¢ast prilehlych budov je
Uplné opusténd a celkové kolos plsobi jako smutnd vzpominka na ¢asy
sokolskych sletl a spartakiad, s kterou nikdo nevi co délat. Na§ workshop
spocival v nékolika navstévach arealu, historickych resersich objektu, setkani

s Markétou Svobodovou, velkou znalkyni strahovského stadionu, spoluautorkou
knihy Naorej!*>!, a spolecnych diskuzich o vyznamu budovy pro soucasnou
Prahu. Joanna Rajkowska vypravéla studentdim o nékterych svych projektech a

bylo zfejmé, Ze ji zajima, jak vSechny informace, které se nam podafrilo ziskat o

151 Naprej!, Ceska sportovni architektura 1567-2012 vyd. Prostor 2012, kolektiv autord:
Rostislav Svécha, Ale$ Jungmann et al.
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strahovském stadionu, plsobi na nasi fantazii. Dohodli jsme se, e se budeme
snazit vytvorit spolecny projekt, néjakou spolec¢nou fantazii o tomto velmi
pUsobivém a nevyuZitém misté.

Vysledkem byl projekt rozdé&leni aredlu stadionu na 600 &tvercd, kazdy o rozloze
100 metru ¢tvereénich, které bychom navrhovali rozprodat obéandm Ceské
Republiky v cené jedné koruny za jeden metr ¢tverecni. Na kazdém ctverci by
tak mohla vzniknout né&jaka aktivita, a tak by stadion odhalil svij potencial,
vSechno, k ¢emu by si lidé predstavovali, ze by mohl slouzit. Studenti pripravili
maketu, kterou rozdélili na Sest set &tvercl a zacali projektovat jednotlivé
stometrové Ctverce. Kazdy ¢tverec obsahoval bud projekt néjaké situace nebo
jenom néjakou estetickou dominantu, citaci existujiciho dila & slovem zapsany
vyznam, napriklad ,translator body language" anebo ,place to hide", ¢i ,tiché
drama dospivani“, ,garden of my grandma". Vznikla tak maketa, ktera byla
kolazi fantazii, estetik, mist Ci aktivit a prototypem uméleckého konceptu.
Bohuzel nikdo z nas se neodvazil jit dale a navrhnout, jak by se koncept mohl
realizovat.

Jednim z moznych rfeSeni, o kterém jsem uvazovala, byla realizace ¢asové
omezeného pronajmu plochy stadionu, ktery by kratkodobé vyzkousel princip
obhospodateni jednotlivych étverct plochy stadionu. Mohla by tak vzniknout
svého druhu performativni vystava, kdy se béhem tydne na ploSe celého
stadionu odehravaji akce rlizného druhu, aktivity, do kterych jsou pozvani
vSichni ob¢ané. Nicméné na akci by pravdépodobné slyseli spiSe umélci Ci
studenti prilehlych koleji a to by byly skupiny, na které bych zacilila celou akci.
Umim si také predstavit, ze nas projekt by se mohl stat soucasti Prazského
quadriennale, kdy Gkolem je prace jednotlivych umé&lct nebo uméleckych skupin
na uplné stejnych ctvercich rozdélené plochy stadionu. DalSi moznost je
spoluprace s mé&stem na vytvoreni participativni platformy ob&and, kterd bude
smeérovat k otevreni arealu strahovského stadionu a jeho zpristupnéni k volnému
vyuziti podobné, jak se stalo v Berliné s prostorem letisté Tempelhof. Plocha o
rozloze t¥i sta osmdesati hektard byla odevzdana k volnému vyuZiti Berliiandm,
a dnes je to oblibené misto na sportovani, grilovani, organizovani riizného druhu

komunitnich akci.
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4. Jiny vesmir — realny rozmér iluze v dokumentarnim divadle.
Reflexe z prace na inscenaci Jiny vesmir v produkci komunitniho

centra Nesedim, sousedim na Bfevnové

Téma reality a jejich rdznych vrstev jsem Fesila ve svém poslednim
dokumentarnim projektu - inscenaci Jiny vesmir, jiz jsem pripravovala se Sesti
seniorkami a seniory a inspirujicim tymem spolupracovnikt pro komunitni
centrum Nesedim, sousedim na Brevnoveé.!>? Premiéra probéhla v brevnovském
kiné Dlabacov 25. kvétna 2018. Vychodiskem tohoto projektu byla prace se
stardimi lidmi, neherci, ktefi méli chut fict néco o sobé, Zivotnich zkudenostech i
zajmech a zamyslet se nad smyslem svého stafi.

Otazky, které jsme si kladli s dramaturgyni Terezou Mareckovou, se tykaly
hlavné dokumentarni Grovné&, kterou tvofily narace aktérd, a jak dalece je pro
nas podstatné to, co nam seniofi predstavuji jako fakta a zda jejich sny, fantazie
&i scénicka fabulace mohou byt rovnocenné ddleZité p¥i praci na tzv.
dokumentarnim divadle. Také vyvstala dramaturgicka otazka, v jakém scénickém
svété se mohou potkat zazitky Sesti osob, které se drive neznaly.

Inspirativni pro reflexi nad konceptualnim ramcem projektu byly pro nas uvahy
geriatra a psychiatra Milode Vojtéchovského, ktery v jednom z rozhovoru fekl:
»~Dlouho jsem hledal smysl stari. Nechapal jsem, proc jsem jesté nazivu, kdyz uz
jsem vykonal vSe, co jsem vykonat mél. /.../ Po vSech krizich si ted’ myslim, ze
smysl stafi je v tom, hledét v odstupu na véci vykonané."!>3 Perspektiva
,0dstupu" se béhem nasich diskusi setkala s motivem starnouciho téla, jehoz
zpomaleny pohyb pfipomind pohyb kosmonauta na mésici. Dozvédéli jsme se, ze
existuje néco jako ,gerontooblek™ - kostym, ktery prfipomina kombinézu pro
kosmonauty a ktery byl navrzen tak, aby si lidé mohli predstavit pocit svého téla
ve stari - téZzkost v nohou, omezenost pohybu, svého druhu jiz odcizeného téla,
které se ve starSim véku Casto stdva méné ovladatelné a pratelské. Predstavili
jsme si, Zze herci jsou vesmirnou posadkou cestujici v kosmu. Podstatou této

cesty bylo pro nas ,hledéni z odstupu na véci vykonané". Jednalo se tedy o to,

152 \/iz recenze z predstaveni, Katefina Kudlacova, Sest kosmonautt naslo autorku, [cit.
28. 11. 2019], dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/specialy/artzona/inside/sest-kosmonautu-naslo-
autorku-UZukeé.
153 Milo§ Vojt&chovsky, Psychické zdravi politikd je pro narod ddleZité, [cit. 28. 11. 2019],
dostupné z: https://vitalplus.org/milos-vojtechovsky-sam-sobe-pacientem/.
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vytvoFit kosmickou fantazii o spole¢né cesté protagonistd, jeZ je cestou po
»incidentech paméti®. Chtéli jsme naznadcit jiny rozmér jejich setkani nez jenom
spole¢né vzpominani na jevisti, ale také nalézt metaforu mista, které mdze byt
seniorim blizké a ve kterém se jejich Zivotni zku$enosti budou zrcadlit. Mé&l to
byt prostor, ktery pfivolava minulost a vytvari moznost intimity, pfipomina byt,
kde bydleli seniofi v détstvi, obyvak, v némz stravili prvni vecirky, pokoj, kde se
citi osamoceni po smrti nejblizSich osob apod. Scénografka Zuzana Bambusek
Krejzkova navrhla obyvaci sténu ze 70. let jako hlavni scénicky prvek, ktery se
mél propojit s kosmickou perspektivou, kterd byla pro nas dilezita, ale
dramaturgicky méné jasna. Zaroven jsme citili, Ze lesknouci se obyvaci sténa ze
70. let, kterd je symbolem reality nedavné socialistické minulosti, ma velkou silu,
a nesamozrejmé funguje na scéné kina Dlabacov.

Je nutno pripomenout, ze kino Dlabacov se nachazi v hotelu Pyramida
vybudovaném v 80. letech, ktery vypada trochu jak vesmirna lod na Uzemi staré
a malebné praZské ¢asti, na Bfevnové. Obyvaci sténa pUsobi na jevisti kinosalu
Pyramidy, jehoZ interiér je rovné&z trochu kosmicky, jako cizi element. MGze
pripominat archeologicky nalez na jiné planeté, ale také se vztahovat ke
konkrétnimu historickému obdobi, tak jako celd budova kina Dlabacov. Je jim
komunismus, v némz své mladi prozili nasi protagonisti. Na po¢atku konceptu
byla podstatna predstava, Ze na posadku Sesti kosmonautl — seniorl, ktefi se
vydali na kosmickou prochazku po vesmiru svych spletitych ZivotQ, ¢ekal po
cesté nalez v podobé obyvaci stény ze 70. let. Misto vraku vesmirné lodi Ci jiného
fantastického objektu to byla predméty a kostymy zaplnéna obyvaci sténa.
Setkani kosmické posadky s touto rekvizitou mélo pripominat archeologicky
objev, jehoZ postupné vrstvy kosmonauti odkryvaji a vyvolavaji tak rliznorodé
obrazy spojené s jejich minulosti ¢i Zivotni zkuSenosti. Mozna, Ze pravé v této
prostorové manipulaci s jednotlivymi elementy prostoru (rekvizity, kostymy,
vybér mista, kde se bude predstaveni odehravat atd.) Ize ukazat prervani
symbolického fetézce, jimz by v tomto pripadé mohla byt ,vesmirna cesta". Do
jednotlivych znakl cesty v kosmu: kostymU kosmonautt, kosmickych zvukd
pripominajicich napriklad pristéani velkého stroje na nové zemi, vnasime obyvaci
sténu - symbol jiného radu, ktery napomaha vytvorit imaginativni vrstvu

pribéhu. Pripomenme si slova Pawta Moscického, ze: ,,opravdovym objevem
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Lacana je odkryti realného rozméru iluze".*>* Skrze imaginativni vrstvu
dokumentarniho predstaveni vede cesta k redlnému. K tomu je nutné zminit
filmovy element inscenace, ktery byl velmi podstatnym prvkem celého prostoru.
Projekce vyuzivala charakter Dlabacova jakozto kina a zaplhovala celé pozadi
scény. Do jisté miry propojovala kosmicky ramec konceptu se situacemi, které se
vynotily diky obyvaci sténé, a také diky predmétim & kostymm, jeZ v ni
kosmonauti postupné objevovali. Na filmovém platné se mihaly obrazy
kosmickych krajin a asociace osobnich prib&hd aktért. Platno fungovalo trochu
jako fotograficky papir, na némz rozmanité elementy, které s nim pfijdou do
styku, zanechavaji stopy. Podobné motivy, které jsme vybrali k praci na scéng,
zanechaly na filmovém platné stopy v podobé fantasmagorii spletenych ze snd,
inspiraci &i zazitkG aktérd i tvircd. Film zaznamendval chaotickou a
neuchopitelnou logiku prace kolektivni paméti. Projekce do jisté miry opakovaly
asociativni strukturu scénare, ale jesté vice pracovaly s mezerou, cézurou, a

vybuchy obraz(, které se zni¢ehonic objevovaly a mizely.

Nasi herci pristupovali ke kostymdm kosmonautl s nedlvérou, ale zarover byli
zvédavi, co jim ta hra s rlznymi realitami na jevisti pfinese. Nosit ,gerontooblek®
pro né nebylo vibec lehké, protoZe to byl kostym naroény k oblékani a pohybu.
Pfeci jen vétsina z nich jiz pocitovala riizna zdravotni omezeni spojend s vékem.
Rada bych zminila osobu Jitky Stivinové, jednu z protagonistek, ktera béhem
zkousSek byla uz téZzce nemocnad, coz jsme si plné neuvédomovali. Od zacatku nas
prosila, aby na jevisti nerekla vice nez jednu vétu. Proto jsme jeji jedinou osobni
vzpominku nahrali na magnetickou pasku, jiz Jitka ve svém vystupu vytahovala
z civkového magnetofonu. Jitka také hrala ve vystupu Jindficha Synka, ktery
vypravél o smrti své zeny na rakovinu. Hrala nasi predstavu o zminéné
manzelce, byla trochu duchem a smrti, zaroven vzpominkou. Béhem této scény
se na projekci promital film s Jitkou, ktera lezela obleCend v kostymu nevésty na
travé u potoka. Zde se jednalo o asociaci na scénu z filmu Melancholie Larse von
Triera, v niz hlavni postava nevésty citi blizici se apokalypsu. Odchazi ze své
svatby a lezi naha vystavena rané planety, kterd za chvili narazi do zemé a
zplsobi konec zemského Zivota. V nasi inscenaci se jednalo o scénu, ktera

privolava chvili pfed koncem, nabizi smireni ¢lovéka s pravidly prirody.

154 iz pFiloha 2. Fotografie, &. 26, Jiny vesmir, dokumentarni divadlo seniorl, Kino
Dlabacov, premiéra 25. kvétna 2018, Kino Dlabacov, autor fotografie Jan Hromadko.
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V kontextu osobni vzpominky Jindficha Synka se jednalo o okamzik, kdy se
Clovék konfrontuje se smrti nékoho blizkého, situaci, které nerozumi. Jitka byla
prekrasna jemna zena, kterd se branila pFilis doslovnym interpretacim, a proto
jeji plsobeni v tomto vyjevu mélo svoje tajemstvi a ddvalo obrazu silu. Po jeji
smrti, ktera prisSla neCekané, jsme mohli hrat i nadale Jiny vesmir, protoze Jitka
nas na to, aniz bychom si to uvédomovali, pfipravila. Nechala nam sebe
zaznamenanou na filmu a v nahrdavce svého hlasu. Také samoziejmé i v tom, jak
ovlivnila tvar celého projektu. Scény, ve kterych hrala drive Jitka, mély po jeji
smrti diru, mezeru, skrze niz se prodiralo realno jako hluboka propast a
nepochopitelné prazdno. Ovéem toto byl nejen m{j osobni pocit, ale i dojem
vétsiny divadelniho tymu. Chci po praci na inscenaci vyjadrit presvédceni, ze
realno je osobitym zazitkem, nécim nepredvidatelnym, co se prihazi. Neni
pravidlem. Zalezi na pohledu hlediciho a toho, na kterého se hledici diva, nebo
toho, na co se diva.

V inscenaci Jiny vesmir bylo zamérem budovat atmosféru a nikoliv linedrni déj.
Nejt&Z$i byla montadZ nesourodych elementd: osobnich vzpominek, spoleénych
fascinaci (napriklad scéna, kterd zndzornila uchvaceni vsSech ¢tyr seniorek
hercem Janem Ttiskou), reflexi tykajicich se aktudlnich problému ¢&i scén, které si
pohravaly s identitami osob na jevisti. Jednou z takovych scén byla scéna z Kréle
Leara, jiz hereCky odehravaly tak, Zze jedna z nich byla Learem a tfi ostatni jeho
dcerami. Jednalo se o scénu déleni majetku Learem. Ten se pta dcer, ktera

z nich jej ma nejradsi. Dvé starsi dcery Izou a omamuji jej krasnymi slovy.
Ovsem nejmladsi Kornelie se vzepre této ponizujici situaci a jednoduse rekne
otci, ze ho ma rada ne méné, nez se hodi. Leara to rozCili a vyzene ji

z kralovstvi, neda ji také patricnou Cast l1éna, jez ji nalezi.

Lear je velkym traktatem o stari, ale jako kontext se objevil v inscenaci pravé
skrze Jana Trisku, na jehoz herecké vykony vzpominaly protagonistky. Hranice,
Vv niz se ze vzpominek o hfe Kral Lear s Janem Triskou najednou vynorovala tato
scéna hrana seniory, byla velmi tenka. Jednalo se o absurdni dramaturgicky
impuls, potfebu prepnout narativni linku na jiny druh vypravéni. To nebylo
budované popisem s odstupem, ale hrani situaci zevnitf. Tato zména je pro
divaka necekana, je stretdavanim odliSnych podob vypravéni, zcizenim situaci, a
zaroven pripravuje prostor pro redlné. Bylo mozné, Ze slova Leara divak uslysel
v této scéné ne jako slova vzdalené literarni postavy, ale jako slova otce, ktery

nespravedlivé rani svoji dceru.
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Inscenace Jiny vesmir byla spise kolektivni divadelni fantazii celého tymu nez
primo dokumentem o zivoté skupiny starsich lidi. Touto divadelni fantazii jsme
prochazeli skrz dokumentarni pasaze, filmovou fantasmagorii i literarni kontexty
a pohybovali se na hranici osobnich zkusenosti i kolektivni rezonance, v niz se
kazdé gesto Ci znak mohly stat impulsem k novému obrazu, vzpomince ci
predstavé.

Mozna si nékdo mohl polozit otdzku, zda se to, o ¢em se na jevisti vypravi,
doopravdy stalo. SpiSe jsme chtéli, aby tato otdzka nebyla dllezita, aby
imaginace obhajila svoji silu a skrz ni aby doélo k dileZitému setkani kosmického
pohledu na Zivot seniord s rovinou osobniho zazitku divaka. Na cesté tohoto
pohledu je mozné setkani s redlnym, které se vraci k nam, ke kazdému jinak a

jindy, s celou moci svého nesnesitelného nesmysilu.
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IV. Prostor jako neexistujici hmota. Zavér.

V dobé, kdy kvantova fyzika objevila nejmensi ¢astice jako nehmatatelné, jevi se
teorie materie jako néceho, co jenom projektujeme jako hmotu a co je

v podstaté jenom vinou, néc¢im, co hodné koresponduje s Lacanovou teorii
reality. Kvantova &¢astice se mize pravdépodobné pohybovat zarover na nékolika
paralelnich cestach a to by mohlo znamenat, Ze nas realny svét, to, co vnimame
jako skutecné, aktudlni a hmatatelné, je jenom jednou z moznych perspektiv,
kterou z rGznych dlvodd spoleéné vytvarime. Kazdy z nas disponuje nespoétem
informaci, které sdili v jakémsi kolektivnim védomi s nepredstavitelnym
mnoZstvim subjektl, pravdépodobné ne jenom lidi, ale organismd rtizného druhu
a i neorganickych bytosti. Tyto informace nam umoznuji fungovat ve svété, ktery
vnimame jako spolecnou a sdilenou skutecnost. Lacan vnima realitu jako smés
rlznych vrstev, z nichZ kazda se vytvati podle jinych pravidel, tvofi je symboly,
v kterych fungujeme podle jakési spolecenské domluvy, imaginarni obrazy, a
realno jevi se v jeho teorii jako nejvice realny prvek svéta, ve kterém zijeme, a
jenom obcas zpoza vrstev reality probleskne a uvédomi nam svoji skrytou a
nepojimatelnou pritomnost. Slova jako ,pravda“, ,minulost" se stavaji velice
relativni v kontextu t&chto teorii, ale z nepiehlédnutelnych divodd je nade
symbolicka realita potrebuje obhajovat, protoze bez nich bychom mohli
sklouznout do stavu permanentniho zpochybnovani ¢ehokoliv. Mozna o to vic

v zrelativizovaném svété se stavaji drahé pravda ¢i pamét jako cesta k minulosti,
a hledani ¢im jsou, ndm umoziiuje ROZLISOVAT rlzné vrstvy reality. To
rozliSovani se odrazi ve svété porad, napriklad v praci na divadelnim predstaveni,
kdy na zacatku toho zvlastniho kolektivniho dobrodruzstvi je mozné vSechno, ale
v jistém okamziku zacina skupinu lidi spojovat néjaky blize neprecizovany tvar,
sen. Je to mozna touha po realném, které ma v sobé néco z pravdy a z minulosti,
ovSsem nepodléha ani ¢asovym ani hodnotovym kritériim. Je to néjaka touha po
katarzi, po osvobozeni se z jistot, ve kterych zijeme, a nalezeni se v trochu
jinych pravidlech, uméle vytvorenych, ale o to vic osvobozujicich, protoze
zpochybnujicich realitu jako takovou. Prostorové projekty jako hmatatelny projev
vytvarnych praci jsou zarover nejvice pomijejici, protoZe plsobi vzdycky

v interakci s divakem, v jistém kontextu. Kdyz odchazi divak a kontext se méni,
jsou nepotfebnou pozistalosti. Proto to, k ¢emu vedou a co ma silu, a co
napomahaji najit, to je proluka, ktera nas otevre realnému, zkusenosti
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momentalni, ale ¢asto neuvéritelné posilujici nase byti ve svété, navzdory tomu,

ze to mGze byt zkudenost traumaticka ¢&i Sokujici.
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Priloha 1.

Akt Fezani jako zakladni pracovni prostredek.

Rozhovor s Evou Kot’atkovou.

Magdalena Jiricka Stojowska: Tvoje tvorba je velice pestra a vyuzivas mnoho
technik k jeji realizaci, pripravuje$ projekty pro rtizné instituce, galerie, divadla,
pro mista s vyraznym geniem loci, vedes workshopy, dokonce jsi nedavno
pripravila divadelni predstaveni, jehoz zdznam funguje jako nezavisly film.

V mnoha projektech pracujes nad vybranym tématem tak, ze se jej snazis
uchopit skrz rizné techniky a umé&lecké oblasti - kresba, objekt, instalace,
performativni situace, film. VytvaFis Siroké spektrum objektd, jimiz komunikuje$
s divdkem. M&$ pocit, Ze pravé konfrontaci rlznych jazykl mdze problesknout to,
co chces vyjadrit svoji tvorbou? Proc pro jedno téma hledas takovou rozmanitost

vyjadreni?

Eva Kotatkova: Nemyslim si, Zze bych se vyjadfovala tak rozmanitymi prostfedky.
Respektive, ve vétsiné z nich jde o prostredky nebo média, ktera patfi

v soucasnosti k béznému vybaveni vytvarného umeélce. Kdyz ve vystavnim
prostoru predstavuji kresby spolecné s objekty a instalacnimi prvky nebo
napriklad audiem, vétSinou se jedna spiS nez o sbirku jednotlivosti o vnitfné
provazany celek (nebo pokus o néj), o budovani jakychsi prostorovych i
mentalnich struktur & vzorcl, které do sebe integruji télo divaka i fyzické
objekty, které ho obklopuji. Da se Fict, Ze jsou to takové choreografie pro télo,
které jsou tvofeny kulisami, jimiZ t&lo mUze prochazet, nebo rekvizitami, které
télo mdze fyzicky vyuZit nebo se k nim aspori projektivné vztahnout.

Zajima mé spis choreografie pohybu, ovliviiovani toho, jak se prostorem
pohybuje divak, na co a v jakém sledu v prostoru narazi nebo co musi testovat
na svém téle. Takovy scénar toho, jak se télo ve vystavé nebo jiném
inscenovaném celku bude chovat. K tomu ale pouzivam scénografie prostorovych
prvkd, nového &lenéni prostoru, kulis, riznych rekvizit nebo objektd, které
zt&87uji ptirozeny prichod, zpochybfiuji proporce lidského téla atd. Anebo
napriklad textové ci jiné instruktaze.

Soudasti té&chto celkl jsou ale také prvky, které nabizeji divakovi jakysi pohled

seshora, pri kterém je schopen reflektovat svou situaci. To zprostifedkovavaji
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predevsim kresby.

Z jiného pohledu by se zase dalo fict, ze jsem vlastné neustdle vérna jednomu
médiu, a tim je kresba. At uz se odehrava na papife nebo nabyva prostorovych
kvalit nebo ji nékdo utvari svym pohybem v prostoru. Moje kovové klecovité
konstrukce jsou pak takovymi kresbami prevedenymi do prostoru.

Dlvodem, pro¢ buduji takovéhle strukturované celky, neni né&jaké
megalomanstvi, ale naopak snaha dostat se do téla dané véci, rozebrat néjaky
problém nebo téma na Casti a pokusit se ukazat, Ze jsou mozna spojeny jinak,
nez se zdaji. Myslim, ze pracuji s velmi omezenym repertoarem témat a
dlouhodobé se snazim pro né najit ten nejpresnéjsi uhel pohledu. Ten se
samozirejmeé ¢asem logicky proménuje a ja jsem tak prirozené k radé svych
predchozich praci kritickd. Napfiklad mUj pFistup k vychovnym procesim a
instituciondlnimu vzdélavani prosel vyvojem od néceho tézko artikulovaného,
zaloZzeného na osobni zkusenosti po analyticky, kriticky pristup, ktery se snazi

zaroven hledat mozné alternativy, funkéni Feseni anebo zkoumat utopie.

M. J. S.: Jaké utopie zkoumas? Jsou to spiSe ideje, fantazie anebo konkrétni

politické utvary, které se lidé snazili realizovat?

E. K.: Zajimaji mé projekty, které zlstaly ve fazi predstav. To ale neznamena, ze
muselo jit vzdy o utopie, navic utopiemi je fada véci jen docasné - pro dalsi
generaci nebo v jiné spoleenské &i politické konstelaci mize byt takovy projekt
realizovatelny, smysluplny, funkcni. Fascinuji mé osobni komplikované vize a
predstavy o podobé a fungovani svéta a to Casto od lidi, ktefi jej vlivem vnéjsich
podminek nemohli ovlivnit, byli jeho obéti.

Jako naptiklad vize a ptedstavy psychiatrickych pacientd....

M. J. S.: Jak dalece konkrétni osobni zkuSenost vztahujici se k existujicimu
redlnému prostoru anebo redlnym biografiim je pro tebe dileZitd - je pro tebe
impulzem dokument, faktograficky material, setkani konkrétnich lidi, anebo spise
vlastni predstavy a emoce, které asi nejintimnéji vyjadrujes skrz kresbu,

aplikujes pak na vybrané materialy?

E. K.: To je pokazdé jiné, vétsinou ale plati, Ze je to syntéza mnoha z téchto

véci. Osobni zkuenost hraje urcité dilezitou roli, mize to byt ale také napftiklad

zkusSenost s Cetbou néjakého pribéhu, pripadu, ¢ldanku nebo rozhovor s néjakym
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Clovékem. Nikdy nepredstavuji véci v dokumentarni roviné, vzdy se jedna o mou
interpretaci (a tim samozrejmé i vice ¢i méné zamérnou manipulaci) daného
tématu, o predstaveni mého pohledu na véci v mém okoli. To jsou pak prevazné
véci, které povazuji za z riznych divod( problematické a snazim se je pak
rozliénymi vytvarnymi prostredky zpracovat. Pfrestoze radé praci predchazi
pomérné dlouhy proces zkoumani nebo studia dané véci, ve vysledné praci se
pokousim fadu z té&ch poznatkl prvoplanové neukazovat, neilustrovat, ale
vytvorit néco, co bude mit svou silu i bez interpreta¢niho aparatu.

Nejsem také schopna pracovat tak, ze bych si pfedurcila néjaky cil a ten se pak
snazila bez néjakych odbocek zrealizovat. Moje prace je plna zkouseni a slepych

cest, bez riskovani by mé to ani nebavilo.

M. J. S.: Jak dalece je pro tebe dlleZitd prace s prostorem tak, aby divdk mél
moznost se zapojit aktivné, aby reagoval na prostredi, jaké vytvaris? (V Za,
mezi, nad, pod jsi vyrazné myslela na divaka jako spoluhrace, vystavy
doprovazis performativnimi situacemi, které také angazuji divaka, tak, Zze se do
nich nékdy muZe zapoijit, nikdy to ale neni nucené zapojovani, jako by sis sama

kladla otdzku, jak dalece mGze$ vtahnout divaka do ,hry™.)

E. K.: Nevytvarim klasické site specific instalace. Moje prace nevznikaji pfimo na
miru vystavnim prostorim. Pfesto dany vystavni prostor hraje v Givahach o tom,
jakou findlni fyzickou podobu prace bude mit, ddleZitou roli. Casto je tak sice
prace prenositelna do jiného prostoru, ale v fadé pfipadd se musi zarover pfi
takovém presunu trochu proménit, pfeskupit, ptizplsobit novym podminkam. Co
mé zajima téméF pokazdé, je nepredkladat divékovi soubor artefaktl
rozmisténych v prostoru, ale situovat prostorovou praci takovym zplsobem, Ze
je prostor plné integrovan a tvori tak s dilem jeden celek. Divak pak vstupuje do
nového prostoru, do nové vybudované struktury a v mnoha pripadech ji svou
pritomnosti v prostoru nejenom aktivuje, ale primo dotvari, doplfiiuje to, co zde
chybi.

M. J. S.: Zda se mi, ze Zivotopis - tvlj nebo osob, s nimiZ pracuje§, se v tvé
tvorbé velice ¢asto stava materidlem pro scénar. Vnimas zivotopis jako material,

na ktery Clovék stale narazi, ktery vytvari jakési prvni hranice, k nimz se kazdy,

mozna i nevédomé, musi postavit?
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E. K.: Zivotopis mé zajiméa jako néco, co je jak silné individudIni, zalozené na
zkusSenosti a osobnim prozivani, tak jako néco, co standardizuje, uréuje normu,
klasifikuje na zakladé casto velmi problematickych kategorii, diskriminuje na
zakladé véku, genderu, vzdélani, zdravi nebo socidlniho statutu. Vtésnava
¢lovéka do kolonek formulare. V nékolika nedavnych pracich jsem se pak
zabyvala nécim, co se da oznacit jako budovani paralelniho Zivotopisu, paralelni
prozivani svéta, které mizeme nalézt u fady tvirch psychiatrického uméni,
uméni art brut nebo outsider art. Zivotopis se tak v moji praci objevuje jak

v podobé néjaké normativni mrizky, do které se snazi ¢lovék vtésnat (to je Casto
znazornéné fyzicky), tak v podobé fiktivnich scénaill, promluv, které pronaseji
predméty, nebo tifeba performanci, ve které se lidé chovaji jako hejno ptakl -

pokousSeji se zménit identitu a stat se zviraty.

M. J. S.: Zminila ses o velice zajimavém projektu vystavy Dvouhlavy Zivotopisec
a museum predstav a performativnich akcich, které se uskutecnily nékolik
vikendl za sebou v aredlu bohnické Ié&ebny. Pracovala jsi s Zivymi obrazy, pro
néZ byly predlohou rizné motivy z dél tvirch art brut. V textu k tomuto projektu
pises: ,Zivy obraz je zvlastni format. Nechava své Ucastniky setrvavat na jednom
misté v jakémsi zastaveni, zatimco svét kolem nich je v pohybu. Aktéfi
zdGrazfiuji pdzami svou roli nebo jen dotvareji kompozici. Vzpiraji se ¢asu i
prirozenému fungovani vlastniho téla. Hybou-li se, neopoustéji vymezeny
prostor. Svym pohybem zviditelfiuji jeho hranice.” Byla prace s timto formatem
t&2ka? Jak dalece jsi chtéla zistat v&rna pfedstavdm umélct art brut, které jsi

inscenovala?

E. K.: Tento format vychazel vice z obrazu nez zivé akce, byl blizsi napriklad
kresbé. Zaroven se ale odehraval v konkrétnim prostoru, prorezaval diru do
reality. A nebo spis naopak - krajina psychiatrické instituce v sobé odkryvala
svoje skryté obrazy. Obrazy ozivaly na urcity vymezeny ¢asovy Usek a znovu
mizely, zanikaly v prostredi kliniky, jako jakysi pfizrak, prchava predstava nebo
sen. V nékterych rekonstrukcich sSlo o skutec¢ny format zivého obrazu - aktér
setrvaval v urcité statické pozici, Casto ve vztahu s objektem, kulisou, dalSimi
aktéry, okolnim prostredim. V jinych byla scéna rozehrana vice smérem do zivé
akce, interakce.... Napriklad v pripadé motivu Vivien girls Henryho Dargera se
divky a né&kolik chlapcl v jednotnych div&ich kostymech mély za Ukol skryvat v
aredlu |éCebny tak, aby témér nebyly k zahlédnuti. Divak prochazel aredlem a
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mél zahlédnout cip $atl, nebo divku, kterd vykukuje zpoza kete & budovy, a
jakmile zahlédne divéka, ukryvd se. Zpracovani predstav konkrétnich tvircl bylo
tedy rozmanité. Nékteré se pokousely o co nejvérnéjsi rekonstrukci, jiné
posouvaly motiv smérem do realného prostoru a zivéjsi akce, rozvijely jej v Case

a v pfimé interakci s divdkem nebo nahodnym kolemjdoucim.

M. J. S.: S divadelni formou konsekventné experimentujes - sama jsi
performerkou mnoha svych praci, pracujes s herci-amatéry ale i profesionalnimi
herci, pfipravovala jsi sérii Zivych obrazl, na které divak narazel v obrovském
aredlu Bohnické |é¢ebny, dokonce jsi pfipravila inscenaci v Bohnickém divadle.

Co té zajima v divadle?

E. K.: K divadlu mam blizko jako divak uz od détstvi. O trochu pozdé&ji jako
Ctenar divadelnich her. Nemam predpoklady k tomu stat na scéné v pozici herce,
verejné vystupovani neni néco, co bych vyhledavala, citim se Iépe, kdyz za mé
mluvi moje prace. Takze zbyva pozice z druhé strany, tedy nékoho, kdo se
pokousi o inscenaci néjaké situace, at uz skrze instalaci v galerii, nebo
v prostredi divadla. V tom druhém pripadé se samozrejmé poustim na trochu
nezndmou a riskantni ptdu a je ddlezité zdlraznit, Ze pfi mych realizacich
v divadelnim prostredi nebo v zachazeni s divadelnimi prostfedky mimo divadlo
vychazim pfirozené z pozice a zku$enosti vytvarného umélce. To miZe pUsobit
jako urcité alibi, protoze je daleko tézsi kritizovat néco, na co jde tézko najit
jednoznacna kritéria dané oblasti. Kdyz ale mluvim o divadelnim predstaveni
Justicni vrazda Jakoba Mohra, které se odehralo loni v bohnickém divadle Za
plotem, jako o kresbé, ktera na nékolik hodin ozila, rozpohybovala se, vstoupila
do prostoru, tak se tim nezbavuji zodpovédnosti nad tim, zda Slo o dobré ¢i
$patné predstaveni, ale spi$ Fikdm, Ze pro mé pti budovani specifickych rysd
predstaveni bylo vychazet co nejdislednéji z logiky kresby (jen pro objasnéni,
Slo o kresbu psychiatrického pacienta, ktera se stala zdrojem pro scénar i
predlohou pro scénu a kulisy). To s sebou pak prirozené prineslo silnou stylizaci
scény, papirovych kostymd, ale i omezeny pohyb hercd, ktefi v nékterych
pripadech pdsobili jako loutky nebo oZivlé figurky na orloji. Scéna se neménila a
herci promlouvali ze svych mist bez vyrazné interakce s druhymi. Soucasti
predstaveni byla neimérné dlouhd kunsthistoricka prednaska, doslo tedy
k prolnuti riznych formatd. Rada téchto prvki mohla vyznit praveé jen
v divadelnim prostoru.
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M. J. S.: Do kresby-predstavy Mohra vstupuji také obrazy z jinych praci umélcl
art brut (Mechanicky chlapec, Dargerovy divky, Hlava s nohami). Pro¢ jsou

postavy z jinych obrazd svédky v soudnim procesu z predstav Mohra? Zajimalo
by mé&, jak vznikal scénaf tohoto ptedstaveni - z jakych materiald jsi vychazela,

co je tvoji interpretaci a predstavou situaci z obrazu.

E. K.: Jakob Mohr jako obzZalovany - tedy postava autora Jakoba Mohra
znazornéna v kresbé jako zlocinec vyslychany u soudu - je podobné fiktivni
postavou jako napriklad Dargerovy divky. Ty jsou u soudu témi, kdo se zdaji
drzet s Mohrem tajnou koalici - nechtéji odhalit tajemstvi jeho ovliviiujici skrinky
ani jeho statutu - tedy zda se jedna o skutecnou ¢i smyslenou postavu. Jinym
vstupem byla pritomnost Thomase Roeskeho, skute¢ného reditele Prinzhornovy
sbirky, ktery vlastni kresbu Jakoba Mohra, na zakladé které celé predstaveni
vzniklo. Thomas Roeske narusil inscenovanou soudni scénu jinym zpdsobem -
jako jedina skutecna postava, aktér, ktery ,hraje™ sam sebe, vstoupil do
vybudovaného svéta predstav Jakoba Mohra, do jeho prostoru a ¢asu prevedené
kresby a prednesl klasicky strukturovany kunsthistoricky prispévek, prednasku.
Scénar je pak kolazi toho, co mi nabizela-odkryvala samotna kresba, informaci o
Jakobovi Mohrovi jako ob&anovi, pacientovi a tvirci a moje vlastni smyslenky a

hypotézy.

M. J. S.: MGZe$ popsat konkrétné zkusenost praci v bohnickém divadle - dost
klasickém divadelnim prostoru, ktery zaroven skrz kontext obrovské psychické
|é¢ebny, kde vzniknul, je velice specificky. Divaci, ktefi tam chodi, jsou asi

v Va.wvs o] V4 . o]
otevrenéjsi ruznym experimentum?

E. K.: Divadlo Za plotem je nejvic specifické pravé v tom, kde se nachazi, jaky
kontext ho spoluutvari. Zaroven se jedna o klasické kamenné divadlo, které
jasné& vymezuje scénu a divaky. Pro mé bylo dilezité, e nyné&jsi podoba salu
trochu pfipomind néco mezi divadlem a salem na néjakém uradé, ktery ma
takovy zvlastné odosobnény charakter. To mi pfislo jako idealni déjisté pro
predstaveni, které je zasazené do prostredi soudu, ale zaroven se jedna o soudni
preliCeni, které se odehrava v hlavé psychiatrického pacienta. Bylo pro mé také
podstatné, ze se na predstaveni neprijdou podivat jen lidé z uméleckého a
divadelniho prostfedi, ale také obyvatelé a zaméstnanci psychiatrické nemocnice
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v Bohnicich nebo jejich pribuzni. O co Slo také v bohnickém divadle, bylo, i pres
tu urcujici hranici mezi jevistém a hledistém, znejasnit hranici mezi tim, kdo je
soucasti scény, a tim, ktery se diva, a to tim, ze ve scéné soudu vystupuje rada
prisedicich, ktefi zaujali mista v Fadach volné prechazejicich do publika. Pohled
seshora z balkonu salu, ktery ovSsem nebyl divakovi predstaveni umoznén
(vsichni divaci sedéli dole v sale), ukazal promiseni divak( a hercd a vice nez

jako divadelni ptedstaveni tak vyjev plsobil jako halucinatorni soudni li¢eni.

M. J. S.: Nedavno vysla tvoje kniha Obrazovy atlas divky, ktera rozrezala
knihovnu na &asti. 267 tvych kolazi doprovazi sbirka tebou vybranych
instituciondlnich, provoznich a organizacnich ¥add a vyhladek z let 1961-1989.
Rozrezavani knihovny je taky tématem divadelni performance Obrazovy atlas
Antonina, chlapce, ktery rozrezal knihovnu kliniky na casti. ProC je pro tebe akt
rozrezavani tak zajimavy? Antonin mu rozumi velice Siroce - rozrezava jak
doslova, ndzkami, tak predstavami o obrazcich (mfize, hranice, pocit omezeni
svobody, které vidi na fotografiich, jez mu ukazuje psycholog). MyslisS si, ze
dusevni poruchy souvisi s lidskou potfebou permanentniho fixovani riznych
pravidel a FadQ, které se skrz formaini a neosobni jazyk stavaji zapisem jakési

totalitarni potreby, ktera v ¢lovéku drima?

E. K.: Akt Fezani nebo rozfezavani, jak tomu Fikas (libi se mi to, jakkoliv to mdze
znit brutalné), je pro mé zakladni pracovni prostifedek. Abych mohla o né¢em
smysluplné mluvit, tak musim danou véc co nejzevrubnéji poznat. Proto se
pokousim o ten anatomicky pohled. Ten sice svrchni schranku narusi a pokazi
nam predstavu o néem, co jsme vnimali jako celistvé, ale ukaze dalsi hodnotné
a Casto prekvapivé vrstvy uvnitf. S tim souvisi metoda kolaze, kterou uplatiuji
jak na papire, tak v prostoru. Je pro mé metodou jak ovérovat, jaké obrazy jsou
nam predkladany, jak a z ¢eho jsou tvoreny. Kolazi je mozné bojovat proti
ustdleni obraz{, obrazu svéta, ktery se nikam neposouva, svétu norem a pravidel
&i interpretacnich vzorcd, které ptirozené zastaravaji, a presto nejsou
obménovany. Takovyhle anatomicky pohled ndm nabizi také rada psychiatrickych
tvarcd, kteFi buduji vlastni fady a systémy, specifické svéty s vlastnim fadem a

logikou, skrze které nam ukazuji dysfunkce toho stavajiciho.
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