Oponentsky posudek disertacni priace Michaely Raisové

Disertacni prace Mgr. et MgA. Michaely Raisové Mezi reci: Riizné pohledy na
pedagogiku prednesu (a hlasu) v ceskem a britskéem kontextu na zaklade vlastni zkusenosti
srovnava pedagogické procesy ve vychové k hlasu a pfednesu na Katedie autorské tvorby a
pedagogiky DAMU se dvéma rozdilnymi ptistupy ve Velké Britanii (Patsy Rodenburg a Nadine
George). Vlastni text prace ma 161 stran a dalSich 219 stran maji pfilohy.

Z hlediska metodologie je na piedlozené disertaci nékolik pozoruhodnych momentu.
V prvé fadé se jedna o roli a vyznam osobni zkuSenosti autorky — ta je hlavnim informac¢nim
pramenem a jeji reflexe dominantnim zptisobem zkoumani i ovéfovani nalezené¢ho. Takovy
postup sice mozna neni u disertacnich praci zcela obvykly, v pfipad¢ této se mi vsak jevi jako
nanejvys vhodny: prace vznikd na padé KATaP, pro niz je disledna reflexe osobni zkuSenosti
ustfednim vyzkumnym i pedagogickym poslanim, a zaroven umoziuje autentické
ptivlastiiovani zkoumanych postupti za Gcelem nasledné vlastni tvirci i pedagogické praxe.
Ptedev§sim u toho druhého naroku by spolehnuti se na analytické reSerSe ,,objektivnich®
prament nebylo dostacujici. Dlsledna reflexe zkuSenosti prohlubuje osobni ruceni za vlastni
pedagogicka vychodiska.l

Dal§im pozoruhodnym momentem je autorcin otevieny postoj k tzv. ,,serendipité* —
tedy moznosti nalézt objev na neekaném misté¢ a nechat jim promeénit planovany smér
vyzkumu. 2 Takovy pfistup je pochopitelné riskantni, nebot’ miize zptisobit rozklad ptivodniho
zamé&feni prace na mnozstvi hloubé&ji nesouvisejicich zajimavosti, o nichz jiz zkoumatel neni
schopen podat relevantni vypovéd’. V piipadé Raisové vsak k takovému konci nedoslo. Jeji
odbockou od piivodniho planu porovnat prostfedi své domaci katedry s piistupem hlasové
pedagozky Patsy Rodenburg (Regen’s University London), s nimZ se seznamila na stazi béhem
svého magisterského studia, se stal kontakt se zcela odlisnym piistupem jiné britské pedagozky
Nadine George (Royal Conservatoire of Scotland).

Piestoze je V disertaci dominantni osobni pfibéh doktorand¢ina badani, neni clenéna
podle casovych obdobi, nybrz podle charakteru nabyvanych zkuSenosti: prvni tetina prace je
vénovana pedagogickému prostfedi na domaci katedfe, druhad britskym pfistuplim a treti
praktickému ovéfovani pfivlastnénych postupi.®

K mapovani principti vychovy k ptednesu a hlasu na KATaP tedy dochazi z pohledu
jejiho absolventa a pedagoga jiz treti generace.* V duchu zaméfeni této katedry i celé prace tak
¢ini nejen pomoci odborné literatury, ale predevsim na zéklad& rozhovorti se star§imi kolegy.®

1 Vzhledem k tomu, Ze se V tomto pifpadé zkoumajici stava spolu se zkoumanym soucasti svého vyzkumu, je
nanejvys vhodné predstavit jeho dosavadni zkuSenost (pfed-porozumeéni). Michaela Raisova tomuto ,,0hlédnuti‘
vénuje celou prvni kapitolu Studium feéi na katedte autorské tvorby a pedagogiky. Formalné pak piehled svych
zkusenosti predklada jesté v Priloze €. 6: CV a Casova osa ke tieti kapitole.

2 |V &esting bychom patrné fekli ,$t'astnd nahoda‘. ,Serendipita‘ také oznaduje schopnost nemifit slepé k cili, ale
rozhlizet se po cesté.” (s. 14).

3 Timto &lenénim tak pfi &teni prace dochazi k uréitym chronologickym skoktim: naptiklad s Nadine George
(Cervenec 2018) se setkala aZ poté, co jiz za sebou méla lektorskou zkuSenost s Vojtou, Jamesem, Alanem a
Tabitou.

4 Pokud se mi v tom podatilo spravné zorientovat, pak do prvni generace Ize vedle zakladatele katedry Ivana
Vyskocila pocitat: Vitézslavu Fryntovou a Libusi Valkovou; do druhé: Jana Hancila, Markétu Potuzadkovou,
Michala Cunderleho, Martinu Musilovou, Ivanu Vostirkovou a do té tieti, kterd prvni generaci jiz prakticky
nezazila, pravé Michaelu Raisovou.

5 Rozhovory tykajici se zminéného tématu (Teraza Roglova, Ivana Vostarkova, Michal Cunderle, Markéta
Potuzakova, Jan Han¢il) jsou uvedeny v Piiloze €. 1 a jiz samy o sobé piedstavuji velice pozoruhodny material
narativniho sbéru zkus$enosti tohoto pedagogického kolektivu.



Neusiluje vSak jen o reSersi nazort konstituovanych predchozimi generacemi, nybrz predevsim
o ukotveni vlastni zkuSenosti. Vznikd tim specificky generacni nahled na filozoficka
vychodiska a pedagogické cile vychovy k prednesu na KATaP. Dominantni inspiraci pro
usporadani jednotlivych témat se ji stal dosud nepublikovany text Ivana Vyskocila Chvdala
prednesu 7 doby zalozeni katedry. Takto si vytvorila dostatecny zaklad pro porovnavani s
britskymi pedagozkami, kterym je vénovana nasledujici kapitola, a zaroven V Sir§im kontextu
reflektuje i své vlastni ,,pfed-porozuméni*.

V dalsi casti se tedy nejprve vénuje ptistupu Patsy Rodenburg, zacky Cicely Berry, se
kterym se seznamila na hodinach s jejim zakem Jonathanem Dawesem v roce 2013. K podrobné
analyze této metody pouziva publikace jeji i jeji uCitelky a ¢ast knihy The Actor Speaks dokonce
uvadi ve vlastnim ptekladu v Ptiloze €. 3. Pfi srovnavani s nastavenim KATaP se ji britsky
zpusob (v dusledku orientace na interpretacni herectvi) jevi vice zaméfeny na vysledek,
pfi némz se s hlasem pracuje spise jako s nastrojem.® V zasadé vsak pro ni toto setkani bylo
obohacujici a mnoha cviceni nevaha pouzivat i ve své pedagogice. OdlisSného vyznéni pak dosla
zkuSenost z roku 2018 slondynskym workshopem Nadine George (pravidelné vyucujici
v Glasgow).” Zacka Roye Harta se v intenzivnim Kurzu vénovala velmi nekonvenénimu
roz§ifovani rejstiiku mluvniho hlasu zptisobem, pii némz bolest nebyla divodem k pteruseni
cviceni — naopak podle jejiho ndzoru upozoriiovala na oblast, kterou bylo tfeba dale zkoumat.®
Pro Raisovou se ucast na workshopu stala cviéenim v sebezapirani a premahani nutkani utéct.
I pfes to, ze ve svych denicich pribézn€ zaznamendvala velmi ambivalentni dojmy a celkové
na ni pristup George k ti¢astnikiim puasobil jako chovani sektaiského guru, snazila se ve své
reflexi zodpovédné zaznamendvat i pozitivni aspekty této zkusenosti.® Piestoze v zavére¢ném
srovnani britskych postupt s ptistupem na KATaP vyslovuje namitku o jejich nedusledné praci
s psychosomatikou,'® byla schopna z obou zkusenosti naderpat inspiraci pro svou vlastni
pedagogickou praxi.

Té je vénovana posledni ¢ast prace, ve které postupné seznamuje s ruznymi
pedagogickymi situacemi, jednotlivei 1 skupinami, cili, problémy, postupy a cvi¢enimi. I zde
projevila snahu o dislednou reflexi — a to jak péstovanim vlastnich podrobnych zaznami, tak
shromazd’ovanim reflexi a dotaznikii od svych studentii. Postupy, které si osvojila pti vychoveé
k hlasu a pfednesu na KATaP i obou britskych stazich, rozsifuje jesté o principy ,,postur
pohybovych pedagog Jifich Cumpelika a Lossla. Své zaméry flexibilng pfizpisobuje
potitebdm a okolnostem studentdi. Jednotlivé piipady popisované v podkapitole nazvané
Ptipadové studie dopliuje citacemi z reflexi, ¢imz dokaze velmi nazorné piiblizovat atmosféru
hodin.** Vyzkousela si rovnéz, jestli by studenti neméli lepsi ,,vztah k textu®, pokud by byl

6,V jejim pojeti se nejednd o studium hlasu jako moZnosti autorského nebo lidského vyjadieni, ale spise o objeveni
a uchopeni hlasu jako nastroje nebo materialu.” (s. 81). K takovému hodnoceni Raisova dospiva i piesto, ze se
pravé vaci tomuto pojeti Cicely Berry ohrazuje: ,,Berry se nicméné proti uchopeni hlasu jako nastroje spiSe
vymezuje. Hlas je pro ni vyhradné prodlouzenim, vyrazem osobnosti.* (S. 78).

" O Nadine George se ve svych diplomovych pracich zmitiuji i dvé studentky z JAMU — staZistky na RCS: Petra
Kocmanova (2010) a Michaela Rykrova (2017, zde byl vyucujicim pedagogem Bill Wright).

8 Svoji zkusenost stejné jako prepis rozhovoru s George publikovala Raisova jesté pied odevzdanim disertace
v Casopisu ArteActa (r. 2018, ¢. 2) — jiz tam byl citit jeji stéizlivy odstup a nedtivéra k piekonavani prahu bolesti
odtivodiiovaném odstrafiovanim blokli a rozvojem osobnosti.

% Pro vétsi objektivitu a relativizaci své vlastni negativni zkusenosti uvadi v P¥iloze &. 2 rozhovory s Markétou
Potuzakovou (pedagozkou na KATaP) a Yasmahane Yagqini (francouzskou hereckou fyzického divadla). Jejich
hodnoceni tohoto ptistupu v obou ptipadech vyzniva kladné.

10| Zajimavym zjisténim pro mé bylo, Ze ackoli moderni pojeti vychovy k hlasu a ptednesu v britském kontextu
vychazi z psychosomatického pojeti této discipliny, tedy z predpokladu, ze hlas ¢lovéka odrazi jeho psychickou
kondici, formalni, jasné a funk¢ni propojeni této myslenky do pedagogiky mi chybélo jak u Rodenburg na Regent’s
University, tak u Nadine George.* (s. 97).

1 Vegkeré reflexe (spolu s dotaznikem) jsou shroméazdény v Piiloze &. 4.



jejich vlastni — obdrzela vSak negativni vysledek. N¢kolik cviceni vyuzila v ptipravé vlastniho
piedstaveni Cdstecné znejisténi.

Vice nez polovinu prace tvoii jeji pfilohy. V ramci narativniho zkouméni zivého
procesu pedagogické zkusSenosti se jedna 0 velmi zajimavy material: v pifipadé rozhovortu
S pedagogzy KATaP v Ptiloze ¢. 1 jde o svédectvi stavajici generace majici téméf archivni
hodnotu.

Michaele Raisové se zjejiho genera¢niho hlediska podafilo zachytit pozoruhodnou
mapu vztahl a souvislosti. PfestoZze dohledala urcitd historickd propojeni jak mezi obéma
britskymi hlasovymi pedagozkami, tak i mezi nimi a nékterymi pedagogy z KATaP,'3 v§ima si
predevsim jejich vzajemnych odlisnosti, které jsou v nékterych rysech dokonce zasadni. Nabizi
se tak zajimavy namét pro dal$i zkoumani, jez by v téchto SirSich kontextech reflektovalo tradici
a specifick¢ zaméteni Katedry autorské tvorby a pedagogiky a ,,evaluovalo“ jeji ptvodni
vychodiska v kontextu vyvoje obdobnych pedagogickych postupt inspirovanych duchem druhé
divadelni reformy.

Vyse odhalené kontexty vSak nejsou tim hlavnim, co disertacni prace Michaely Raisové
nabizi. Tim je predevsim poctiva dokumentace pedagogického procesu propojujici tii odlisné
zdroje zkuSenosti. Ocenit je tieba rovnéz citlivost, s niz ptistupuje k pribéznym zobecnénim, a
to, ze 1 své negativni zkuSenosti dokaze relativizovat s védomim vlastni subjektivity. Podstatu
pedagogického procesu formuluje v zavéru své prace jako ,,kultivaci vodivého napéti«.*

Jazykova a formalni iroven prace je vyrovnana; sloh srozumitelny a ¢étivy. Autorka
peclive voli slova, rozlisuje jazykové trovné a pouziva poznamkovy aparat. Zaznamenal jsem
pouze nékolik drobnych piehlédnuti:

112- , Podle Cumpelika je numné pii porozuméni dychéni a vztahu k postuie nutné ,zapojit vlastni zkusenost...“
117- ,Protoze jsem se s oba studenty setkavala Casto v jinych hodinach...*

132- , Mnozi dilny berou jako pripravny K pfijimacim zkouskam na DAMU.*

138- ,,Castym tématem pro celou skupino bylo.. .«

Domnivam se, Ze ptedloZena disertace splituje pozadavky kladené na kvalifikacni prace
tohoto druhu a udéleni titulu ,,doktor.

V Brn¢ 15. 9. 2020 doc. MgA. Lukas Rieger, Ph.D.

12 Pozitivnim je rovnéZ to, Ze rozhovory byly vedeny neformalng: o minulosti a duchu katedry se tak dozvidame
vice, nez kdyby se jednalo pouze o ,,0bjektivné vyznamna“ fakta a formulace.

13 Nadine George je Zackou hlasového experimentitora Roye Harta, ktery se v Sedesatych letech setkal se
zakladatelem KATaP Ivanem VyskocCilem — a dokonce mu asistoval pii jeho dialogickém jednani. Patsy
Rodenburg je zackou Cicely Berry, ktera spolupracovala s Peterem Brookem na piipravé inscenace Sen noci
svatojanské (stejné jako ¢eska rezisérka Lida Engelova). Peter Brook byl pocatkem Sedesatych let praci Roye Harta
(a jeho ucitele AlfredaWolfsohna) uchvacen. S knihou Cicely Berry (v jejim ruském ptekladu) pracovala
pedagozka KATaP Ivana Vostarkova, ktera se osobné setkala s Jonathanem Hartem (nevlastnim synem Roye
Harta). Jina pedagozka téze katedry Markéta Potuzakova zase v devadesatych letech absolvovala dva ¢trnactidenni
kurzy s Nadine George.

14 Srovnej s. 153 a 156.



