Posudek disertacni prace Karoliny Plickové
Pozorovat prazdny prostor

V oblasti alternativniho a loutkového divadla ma loutkové divadlo svou
propracovanou historii a z rliznych pohledl zpracovanou teorii, kterd ve vazbé na
analyzy vyvojovych etap reflektuje jednotlivé tendence a experimentalni vyboje.
Oblast divadelni avantgardy je jak v historickych pracich, tak v teoretickych
reflexich a manifestech zpracovana také. Ze samé podstaty hledani novych
smérd, poetik a cest je &asto vychozim momentem negace jak prevazujici
divadelni produkce, tak experimentd jinych poetik a jiného vychoziho smé&rovani.
Povazuji za dlleZité a vhodné pohlédnout na stavajici nové sméry nové tak, ze je
jim hledana zakladni charakteristika, vychozi energie a teprve pak jednotlivé
vyvojové vétve srovnavat s mainstreamovou produkci a s predchozimi a
soucasnymi experimenty. Vyzkum Karoliny Plickové se snaZi tuto ddleZitou
defini¢ni funkci poznani naplnit. Na konkrétnich tfech zajimavé vybranych
vzorovych prikladech divadelnich produkci (J. Havelky, J. Adamka a P.
Tejnorové) zkouma vnitini struktury zvolenych inscenaci a soucasné hleda jejich
vazby jak na dila jinych soucasnych tvircd, tak odkryva védomé i ndhodné
inspirace v produkcich ve svété a ze studii respektovanych autorit, které se
experimentalnim divadlem soucasnosti podrobné zabyvaji.

PFesvéd¢ivé a podrobné se vypotada s genezi pojmu autorské divadlo a devised
theatre. Je nepochybné, ze Ceska tendence navazovat na priklady ze svétové
alternativni tvorby (Living theatre, Théatre du soleil, Jerzy Grotowski, Divadlo Na
Tagance, Tadeusz Kantor, Odin teatere a dalSi) a na potfebu osvobodit se od
doporudenych ¢&i schvalenych textl, na jedné stran& znamenala pro skupinu
divadelnich aktivit vitanou prilezitost k osvobozeni od diktatu textu a otevirala
prostor pro svobodnéjsi tvorbu také v textovém komponentu. Skupina
Studiovych divadel, ktera existovala obklopena prevahou obvyklé struktury, v niz
se pocitalo nikoli s funkcemi a rolemi jednotlivych komponent pri zrodu celku, ale
s tim, ze jejich predstavitelé jsou personifikovani a jsou jim stanoveny
pravomoci, do jisté miry vnitrni struktury respektovala. Vychozi bod vzniku
devise theatre odvozuje K. Plickova v opozici k nadvladé textu, posléze

v opravnéni hledat a formulovat si vlastni cestu a podobu divadla &i souboru,
rozkladat a znova spolecné skladat podil vSech na celku, vyrazné vétsi podil
fyzickych akci a mnohdy pak sméruje az k politizaci. Konc¢i zajimavou definici:
Devised theatre je Casto divadlem, které rehierarchizuje, emancipuje a
destabilizuje stavajici poradky (a stereotypy, dodavam za sebe).

Opiréa se o irokou redersi zahrani¢nich i domacich autortd studii na téma
autorského neinterpretacniho divadla a o rfadu shlédnutych a analyzovanych
inscenaci ¢i projektl. (Vy&et pouZité literatury, &lénkd, a videozdznam{ je Siroky,
reprezentativni a nevynechdva ddlezité polozky.)

Prioritnim zajmem autorky je nerplse ~typologie textd, s nimiz (autorske
neinterpretacni) divadlo pracuje, a zplsoby, jakymi se s texty naklada." Vénuje
textovému komponentu samostatnou kapitolu a podrobny, Siroky vyzkum. I u
téta mladé doktorandky se projevuje podvédoma pretrvavajici priorita textu

v procesu vzniku jevistniho dila. Autorka vychazi z toho, ze prevazujici mysleni o
divadle - i o autorském neinterpretacnim - prece jen vychazi z priority textu ci
néjakého textového materidlu nejcastéji i v pisemné podobé. Na druhé strané
pravé na prikladech zkoumanych a dalSich inscenacich ¢i projektech doklada, jak



komponent textu vznika v této oblasti ¢asto az v prib&hu procesu. Ukazuje, ze
energeticky spoustéc autorského neinterpretacniho jevistniho dila je také - a
Casto i vétSinou jinde - nez v textu. Tim doklada, Ze definovat celou tuto oblast
divadla z hlediska textu je mozné, ale je to pohled prece jen z dil¢iho hlediska.
Vicekrat i na prikladech upozoriuje, ze chceme-li nahlédnout celek i jednotlivé
Casti autorského neinterpretacniho divadla komplexnéji, musime zkoumat
véechny komponenty jevistniho dila v jejich rlznych variantach a teprve pak se
pokusit dospét k takovému sumarizujicimu pohledu, ktery oznaci a pojmenuje
spole¢ny jmenovatel, charakteristiku odliSujici tento smér divadelni tvorby od
interpretaéniho divadla, pokud je to vibec mozné a potfebné. Ale sama uvadi,
ze: ,neni mym cilem pfijit s “obecnou teorii autorského divadla "™

Doktorandka jako zivy materidl peclivé zkoumala tfi konkrétni inscenace od faze
zrodu po realizaci, pfi¢emZ hlavnim tématem zajmu ji byl zpGsob, jak v procesu
zrodu teprve text vznikd, nema iniciacni roli a je vyznamové a energeticky
rovnocenny s ostatnimi komponenty. A protoze se zcela samozfejmé vSechny
komponenty v toku ¢asu vznikajiciho dila proménuji, tak sledovala, jak se méni i
podoba, funkce a energie textu a jak se s nim pracuje v dramaturgickém
komponentu. To je bod, od néhoZ pak pribé&zné odviji svou tezi o temporalité a
sméruje v posledni ¢asti prace k pojmu temporalni dramaturgie.

V jistém zavrsSeni poznani prinasi charakteristiku a snahu o definici pojmu
temporalni dramaturgie, kterd mize jak komponent textu, tak ostatni
komponenty zavr$ovat a provazovat. Zde je dilezity moment vyzkumu Karoliny
Plickové, protoZze formuluje nejen skuteénost zrudeni pozic v tviréim tymu, ale i
dehierarchizuje funk&nost jednotlivych komponentd a sméFuje ke vzdjemnému
plnému prolinani, jako k jedné z moznych vyvojovych cest. Zcela samozrejmé
bere v potaz dllezity E&asovy moment, tvarovani ¢asl a jejich vzadjemné prolinani.
Velmi dilezité poznani formuluje nabidkou sedmi faktord, které obklopuji
problém textu, tak formulaci meziprostoru, pricemz se presné odkazuje na
Heinera Goebbelse a Jana Roubala. Tak se prostor ,mezi" otevira i na oblast
uméleckych druhd obecné&. Zde je v temporalni dramaturgii sledujici toky ¢asu
zfejmé misto na dalSi vyzkum, ktery adeptka formuluje jako moznost chapani
¢asovych funkci, jako ,souhrn vnitfnich temporalnich mechanismd divadelniho
dila, vlastné jako temporalni morfologii." (s. 206)

- Tim si sama pro sebe Karolina Plickova otevrela mozny smér dalSiho
vyzkumu, a k tomu sméruje ma otazka, zda se bude zabyvat podrobné&ji
vnitrnimi temporalnimi mechanismy vniku a také prezentace divadelniho
dila uz bez priority textového komponentu, tedy na principu redlné
rovnosti vdech komponentd.

- Zajimalo by mé, zda v ¢asti prace o intuici je ¢i neni misto pro faktor
hravosti a hry jako jednom z motor( jednani a prostoru pro okamzita,
nahla, neprogramovana reseni.
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