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ABSTRAKT

V této bakalarské praci se snazim pojmenovat uUlohy inspiracnich predloh spojené
se vznikajicimi dramatickymi texty Lucie Trmikové, jez maji klicovy vyznam
pro tvorbu spolku JEDL. PredevSim se zamérim na zodpovézeni otazek, jestli se
jedna o nové texty Lucie Trmikové — Nebeské, popripadé jestli jsou autorské pouze
urcité pasdze a zbytek se da povaZovat za plvodni text. Zamé&fim se predevim
na kvality jako jsou: svébytnost, ptidand hodnota a zména vyznamd,

¢i charakteristik jednotlivych postav.

Své teze zkoumam na zakladé dvojice inscenaci Médeia a Soukromé rozhovory.
Respektive primarnim zdrojem zUstdvaji dramatické predlohy. Médeia &erpa
z riznych zpracovani znédmého antického mytu a Soukromé rozhovory vychazeji

ze stejnojmenného scénare Ingmara Bergmana.

Podstatnou &asti této prace je analyticky rozbor vSech textl (predloh Euripida,
Senecy, Anouilha, Wolfové i Bergmana, i samotnych vyslednych dramatickych
textd Trmikové), které nasledné porovndvam. V této komparaci se zamé&¥Hm na
spole¢né motivy inspiraénich predloh a textl Lucie Trmikové a jejich vyznamovou
podobnost. Ze vSech provedenych analyz a komparaci se pokusim odpovédét na
otazku, zdali se da v tvorbé spolku JEDL vysledovat schematicky model, na jehoz

zakladé Trmikova pripravuje texty pro inscenace.



ABSTRACT

In this Bachelor thesis, I aim to designate the role of the original literary artworks
in the texts of plays by Lucie Trmikova which have the key role for the work of the
JEDL theatre association. I will primarily focus on answering a question, how much
of that text is present in the final texts and how big part of them is originally
written by Lucie Trmikova, who is signed under the majority of them. I will be
especially looking for qualities such as peculiarity of the text, added value, change

of meanings and characteristics of each character.

I will examine my thesis based on plays Médeia and Soukromé rozhovory. But
primary sources remain texts of plays. Médeia draws inspiration from a broad
selection of literature, that is processing well-known myth from Antic Greece and

Soukromé rozhovory is based on a movie script written by Ingmar Bergman.

The major part of this work is an analysis of all selected texts (both original and
final texts), because of those analyzes will be their comparison. In that
comparison, I will focus on common motives and language and sense cohesion of
plays with inspiration sources. From all analyzes and comparations, I will try to
answer a question if there is a possibility to see a pattern of how the text for plays

are written by Trmikova for JEDL association.



Timto bych rad vyjadril podékovani za trpélivost, vstficnost a vedeni této
bakalarské prace MgA. Vitu Neznalovi PhD.

Dale bych chtél podékovat MgA. Lucii Trmikové — Nebeské, ktera mi ochotné
poskytla vSechny potifebné texty inscenaci a byla dale ndpomocnd pfi sbirani
dalich podstatnych textl pro tuto praci.
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1. UVOD

V bakalarské praci se chci vénovat tvorbé divadelni spolku JEDL, vzniklého roku
2011, ktery zalozili Jan Nebesky, Lucie Trmikova a David Prachafr. Nicméné je
nutno podotknout, ze zalozeni spole¢ného uskupeni bylo spiSe vyvrcholenim jejich
dlouhodobého spole¢ného plsobeni na mnoha projektech. Historie spoluprace tria
Nebesky - Trmikova - Prachar saha do roku 1991, kdy se vsSichni potkali Uplné
poprvé v ramci zkouseni inscenace Orestés v Cinohernim klubu, v némz méli v té
dobé vsichni angazma. Lucie Trmikova jako Cerstva absolventka nastoupila pravé
v Cinohernim klubu a setkdni s budoucim manZelem Janem Nebeskym ji
nasmérovalo k budoucimu spojeni profesniho i soukromého zivota pravé s nim.
Jak sama pfiznava v rozhovoru pro olomoucky rozhlas pfri prilezitosti festivalu
Divadelni Flora Olomouc z roku 2019, nejdtlezit&jsi pro ni bylo osobni souznéni
s Nebeskym i Prachafem a jejich podobné nahliZzeni na svét. Osobni rovina se navic
promitla i v té pracovni, kde méli podobné smysleni o inscenacich véetné témat,

kterd do nich chtéli prinaset.

Po ukondeni jejich angazma v Cinohernim klubu se jejich spolupréace presunula do
Divadla Komedie, kde s nazkousenymi inscenacemi ziskali mnoha ocenéni jako
napriklad Cenu Alfréda Radoka (Hamlet - 1994, Terezka - 1997, Faust - 2001). Po
jeho zaniku se vydali vlastni cestou a potkavali se pouze v ramci jednotlivych
divadelnich projektd. Nicméné touha a chut po spole¢né spolupraci jim zUstala,
z Cehoz se vyvinul kazdorocni spolecny projekt pod zastitou produkéni agentury
Damuza v NODu. Postupné se z téchto rocnich setkani stavala myslenka pro
vlastni produkéni zazemi, jenz by jim umoznilo tvorit jen podle jejich prani. Jelikoz
byli Nebesky s Trmikovou od roku 2002 na volné noze, nebranily jim zadné
dlouhodobé zavazky, a mohli tak v roce 2011 zalozit divadelni spolek JEDL, jehoz
predsedkyni se stala Lucie Trmikova, jak sama Trmikova fika v rozhovoru pro

Cesky rozhlas.2

Jeji manzel Jan Nebesky v ném plsobi jako jediny reZisér a pfinesl s sebou i svij

specificky rezijni styl vyznacujici se tématy jako je existencionalismus, krize

1 TRMIKOVA, Lucie. Je GZasné, kdyZ ¢lovék miZe sdm rozhodovat o tom, co bude délat,
fika herecka Lucie Trmikova [online]. 2019. Dostupné z: https://olomouc.rozhlas.cz/je-
uzasne-kdyz-clovek-muze-sam-rozhodovat-o-tom-co-bude-delat-rika-herecka-lucie-
7938156

2 TRMIKOVA, Lucie. Je tZasné, kdy? ¢lovék mdzZe sém rozhodovat o tom, co bude délat,
fika herecka Lucie Trmikova [online]. 2019. Dostupné z: https://olomouc.rozhlas.cz/je-
uzasne-kdyz-clovek-muze-sam-rozhodovat-o-tom-co-bude-delat-rika-herecka-lucie-
7938156



stfredniho véku, souboj pohlavi, rozbité vztahy, vyprazdnénost jedince, a vira. Pro
svou praci si vybird klasické i nové texty, v nichZ ale nehleda pGvodni smysl, ktery
mu propQjcil autor, nybrz z n&j vybird pouze uréité pasadze. Z plvodniho textu tak
Casto zOstdva pouze jakasi kostra ¢&i sled obrazl. Ty na sebe vrstvi bud’ stejnym
zplsobem jako v textu z n&hoz &erpal, & zcela volné, podle potieb reZijni koncepce
do nichZ nasledné promita svij novy pfib&h doplnény jinymi motivy a tématy. Do
takto posunutych textl ¢asto zasazuje postavy, jez maji svQj Zivotni vrchol za
sebou a zkouma pravé jejich Zzivotni osudy a problémy, s nimiz se potykaji.
V protipélu k typim dramatickych postav (lidé unaveni Zivotem a jeho problémy
Zijici v Sedém a nudném svété) pouzivanych Nebeskym jsou poté dalsi
komponenty. Nejvice se skute¢nost dd pozorovat predevdim u kostymi
a scénografie, na jejichz podobé se i sdm podili. Extravagance a barevnost jejich
zpracovani je pritomna témeér v kazdé z nich. V podobném duchu vnima scénu
samotnou, duleZitost davd jejimu vytvarnému zpracovani, kde ¢asto jiz samotna
mizanscéna obsahuje symbolické prvky dulezité pro klicovani d&je a smyslu
inscenace (Kral Lear - Narodni divadlo 2011, Peklo - Dantovské variace -

Experimentalni prostor NoD 2014 a dalsi).

Vyraznym rysem Nebeského tvorby se da oznacit neustald snaha o hledani prinikt
divadla a jinych uméleckych disciplin. Ty jsou nékdy postaveny z vétSi miry mimo
hlavni déjovou linii a tvori spiSe doplnék Ci ozdobu, jejimz Ucelem je ozvlastnit
divacky zazitek. Protipdlem jsou divadelni tvary, kde experiment s priniky
uméleckych Z?anrd tvofi klicovy komponent zakomponovany piimo do dé&je
samotného (tanec), & v sob& obsahuje zakddované dileZité sdéleni, které je
esencialni k pochopeni smyslu inscenace. Velkym prinosem pro praci spolku JEDL
se stava fakt autorstvi vétdiny textl, jeZ pat¥i jeho Zené&, Lucii Trmikové. Diky tomu
je pro né snazSi uz dopredu psat texty tak, aby nemusely byt dale vyraznéji
upravovany, ale predevsim jim to umoznuje vlozit rovhou do samotného textu

témata, jez chtéji sledovat.

Pfedmétem meého zkoumani bude prace s jednotlivymi texty, jez si spolek vybira
pro své inscenace. Zakladem prace budou analyzy jednotlivych zdrojovych textd,
na jejichz zakladé se rodi texty Lucie Trmikové. Konkrétné jde o dvojici Médeia
(premiéra: 24. 1. 2018) a Soukromé rozhovory (premiéra: 28. 11. 2018).
Na jejich ptikladech, a pfedevsim prikladech divadelnich textd i zdrojové beletrie
se pokusim vysledovat schéma, které spolek, a predevsim Lucie Trmikova, k psani
pouziva.

10



Ac jsou obé inscenace Cinoherni a poji je fakt, Ze jsou obé zarazeny do volné trilogie
Lasky a viry (Médeia, Pustina, Soukromé rozhovory). Diky odliSnému pfistupu
k praci s textem a &erpani zdroji lze pouzit pravé téchto dvou textd jako

protikladd.

Pro tvorbu textu k Médeie bylo pouZito mnoho zdrojl napfi¢ rozsadhlymi Easovymi
obdobimi. D&j je stale stavén na pribéhu mytu z dob antického Recka. Ten prvné
do divadelni podoby zpracoval Euripidés (431 pf. n. l.). Nicméné Trmikova si
k inspiraci vzala také dila dalSich autorl jako Seneca (okolo 1027 n. l.), Jean
Anouilh (1953 n. I.) ¢i Christa Wolf (1996 n. I.). Jejichz ¢asti nasledné pouzila pro
svlj dramaticky text, jez ndsledné doplnila svymi autorskymi pasdzemi. Jedna
z basni pouzitych pfi psani Médeiy také patfi jejimu synovi — Vojtéchu Nebeskému.
Trmikova syntetizovala nékolika dramat, ktera dala vzniknout jednomu finalnimi

textu.

Naproti tomu Soukromé rozhovory jsou stavény pouze na scénari, Svédského
reziséra a scénaristy Ingmara Bergmana, k filmu S nejlepsimi umysly (v originalu
Den goda viljan). Jeho scénaf byl nasledné oklestén na pouhych sedm obrazd
(prolog, pét rozhovorl a epilog), na nichZ byl vystavén rozsahly a kompaktni dé&;.
Mimo Bergmanovych slov se ve dvou Castech textu objevuji opét autorské pasaze

Lucie Trmikové.
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2. MEDEIA

Text pro stejnojmennou inscenaci, jak uz jsem v Uvodu zminil, tvofi syntéza
nékolika drive napsanych zpracovani antického mytu. Déjové navazuje
na praplvodni Euripidovu predlohu, kterd byla posunuta oproti plvodnimu mytu
do pozdéjsiho obdobi, kdy Médeiu a Iasona nachazime v pokrocilém véku. Médeia
jiz vykonala svou strasnou pomstu, jejich manzelstvi je v troskach, nicméné
nemohou se jeden druhého zbavit a prinaseji pohled na vztah, kde nezbyva nic

jiného nez nenavist.
2. 1. PRAPUVODNI EURIPIDOVA HRA

Médeia ve zpracovani reckého dramatika Euripida byla napsana v patém stoleti
pfed nadim letopoétem. Jak bylo zvykem antickych dramatik(, drzi se drama
pGvodniho Feckého mytu. D&j vypravi o mladém paru Médeie, dcefi kolchického
krale Aiéta, a jejim milenci a pozdéji manzelu Idsonovi, synu iolkského krale
Aisona, jemuz pomohla ziskat zlaté rouno, aby se mohl ujmout vlady ve své zemi.
Médeia, ktera svého muze velmi miluje, mu pomaha vsemi moznymi prostredky
a neboji se pro néj i vrazdit. Podle mytu nakonec po dlouhé cesté najdou azyl
u korintského krale Kreonta. Médeia otéhotni a porodi dva chlapce, ale Iason,
chtivy po moci, se rozhodne ozenit s dcerou korintského krale, coz Médeiu popudi
a zacne osnovat plan pomsty. Rozhodne se zabit vladarovu dceru Glauku (Kreusa)
spolu se svym otcem. Aby se pomstila i na svém manzelovi, rozhodne se nakonec
také zavrazdit jejich déti a posléze prchnout ze zemé, aby Iason nemél moznost

se s nimi rozloucit a pohrbit je.

Hra je ¢lenéna na Sest Epeisodiond3, Prolog* a Exodos®, ty jsou prokladany
Stasimony®. Kazdy Epeisodion znacici jeden obraz tvori fragment hry a prinasi
kompaktni vypovéd’ urcité casti déje. Jde o dialogicka jednani, kde se vyskytuji
pouze dvé postavy, z nichz jedna je vzdy Médeia. Nékdy se do dialogu pfida i chér
predstavujici lid, at uz se jednd o konkrétni jednu osobu nebo masu.
Ve Stasimonech opét nachazime predevSim sbor, jenz se v nich vyskytuje
osamoceny, nebo vede dialog s Médeinou Chlvou. Typickym prvkem vyskytujicim

se v antickych dramatech je postava posla, ktery zvéstuje hlavni postavé dlleZitou

3 Epeisodion v dnesni dobé Ize nahradit slovem déjstvi i obraz.
4 Prolog = predmluva
> Exodos je zavérecné jednani i obraz.
6 Stasimon je pisen choru, ktera se v antickém dramatu zarazovala mezi jednotliva
jednani, v dnesnim divadelnim jazyce se pouziva termin mezihra.
12



zpravu, jez se odehrala mimo scénu, ale pro daldi prib&h dé&je je zcela zasadni.
Jinak tomu neni ani v Euripidové zpracovani, kdy posel zvéstuje Médeie, ze dar,
jez poslala Glauce po svych synech, ji spole¢né s Kreontem zabil. Cely palac se
nyni nachdzi v rozkladu a vsichni védi, 2e sama Médeia je strljkyni onoho
dabelského planu, a Ze se na ni snese jejich zloba, nebot si pro ni pFijdou.
V momenté, kdy jsou Médeini synové mrtvi, Iadson spolu s vojaky obkli& jeji dim
a postava se zda byt uvéznéna. Tuto na prvni pohled bezvychodnou situaci autor
vyresil pomoci principu Deus ex machina.” Situace vypada zdanlivé neresitelna.
Jelikoz Médeia oplyva kouzelnou moci, ktera je disledkem jejich bozskych predkd,

prileti ji na pomoc létajici viz tazeny draky, jenz ji seslal dédecek Hélios.8

Jelikoz je Euripidovo zpracovani nejstarsim v rade, musi byt zcela logické, Ze se se
stafim textu vaze i typ pouzitého jazyka. V origindlnim textu autor pouzil
starorectiny, jiz v ¢eském prekladu Petra Durdika nahradila stara a dnes
nepouzivana cestina. Ta kombinuje zastaralé i archaické vyrazy s kniznim jazykem
provedené v jambickém metru. Toho je zde zapotrebi i proto, jelikoz starofecka
dramata byla ver§ovana. Neutralni vrstva jazyka a prozaicky zplsob psani textu
se stavaji nezadoucimi, coz vyplyva jednak z reckého originalu a druhak z potreby
zachovat verdovanost, pokud moZno v plvodni podobé&. Nicméné pokud tohoto
efektu nelze dosdhnout, uchyluji se ptekladatelé k jinym metrdim, jeZ jsou pro
Cesky jazyk béznéjSi. Nejcastéji se setkavame s daktylem, pro cestinu

nejprirozenéjsim typem metra.

Divadelni hra nese fadu témat a motivd, z nichZ nejvyrazn&jsimi motivy jsou zrada
a pomsta. Zrada, jiz se dopustil Iason na Médeie jejim opusténim a rozhodnutim
vzit si Kreontovu dceru Glauku, byla z jeji strany pomsténa jednak vrazdou krale
s jeho dcerou, ale i pomsta samotnému Iasonovi. Mimo této dvojice je pro text
stézejni otdzka viny a neviny Médeinych déti. Médeia neni chladnokrevnou
vrazedkyni, ale Zene se za touhou ublizit muzi, jehoz velmi milovala. Snazi se pfrijit
na zplsob, jak jej co nejvice potrestat, prakticky jej srazit na dno. A tak se
rozhodne pro vrazdu svych déti, jelikoz i do dnesnich dob plati jedno Uslovi. Chce-
li nékdo opravdu ublizit ¢lovéku, nejvice ho rani, pokud na to jde pres jeho ¢i jeji

potomky. K tomuto kroku se rozhodne také Médeia, nicméné dlouho prechazi ze

7 Deus ex machina (bth ze stroje) je princip pouzivany nejen antickymi autory, kterym
vyFesi zdanlivé nefesitelnou situaci. PFi vyuZiti této metody se na jevisti objevi bah nebo
jiny bozsky symbol, ktery zazracné celou situaci vyfesi. Po tomto déjovém zvratu hra
Casto rychle dospé&je ke svému konci.
8 Hélios byl v Ffecké bozské mytologii bohem slunce.
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stavl obhajovani svych Umysll, aby nasledné sama sebe od svych planQ
zrazovala. Pfemitd o vinné svych déti, pokud je vinny i jejich rodic, jakozto potomci

hrisnika, nebo se jeho/jeji hfichy na déti neprenaseji.

+[...] A vy juz matky nespatrite milyma
vic o¢kama, az octnete se jinde kdes.

O béda! co tak, déti, na mne hledite?
Pro¢ na mne usmivate se — ach! Naposled?
Co ucinim? - ach! Zmizela ma odvaha,
jak jasné oko ditek svych jsem spatrila.

Ja nemohla bych - - Pryc, pryC s témi zaméry,
jez driv jsem mélal - Ze zemé je odvedu.
coZ musim, otce zarmoutiti nestéstim
,Chtic ditek, sobé dvojnasobnou zjednat strast?
O nikoliv! Pryé&, pry¢, 6 hrozné zéméry! -
(Po prestavce.)

VSak co to mluvim? Chci si posméch utrZit,
Ze vrahy své jsem ujit trestu nechala?

To podstoupiti nutno. Hanba zbabélé

mé mysli, Ze mne svedla k slovim zméké&ilym![...]"°

Na zavér se Médeia rozhodne déti zabit. Tato postava je vykreslena jako silna zena
s pevnou Vvali fidici svdj viastni osud nezavisle na vili boZi. Navic dojde prozieni,
ze vlivem jeji ladsky k Idsonovi byla v jeho podrudi a zcela zavisld na jeho vdli.
Nyni se citi jako silna a nezavisla zena. Svou zasluhu na tom ma také jeji barbarsky
plvod, jelikoZ jeji rodina nepochdzi z feckého svéta. Setkavdme se s Médeiou, jez
je hnana skutky, na néz nema primého vlivu. Nicméné jeji divoka povaha

vrsv.

predem naplanovaného osudu jinych postav.

Oproti tomu Idson je typickym feckym ob&anem, jehoZ osud fidi vile bohd.
Jakozto jednoho z velkych antickych hrdinl jej svazuji vdechna pravidla, a také
aristokraticky plvod. Diplomacie patfi mezi Idsonovy hlavnim povahové rysy,
jelikoZz se snazi, aby ani jedna strana sporu nebyla Uplné v nevyhodné situaci.

Ackoliv chape vladafovu pozici strachu z Médei, kterou chce Kredén vyhnat, nadale

o KVICALA, Jan, Vaclav VOJACEK a Eduard KASTNER. Euripidova Medeia. Ptekladatel Petr
DURDIK. V Praze: Edvard Grégr, 1878. str. 54
14



ma Médeiu rad a chce ji alespori cCasteCné nepfijemnou situaci zmirnit.
Pfimlouva se, aby alespori jejich déti mohly zlstat a byly vychovavany v paldci.
Téz se chce s Médeiou usmifit, aby neodchazela s myslenkou nenavisti na néj. Za
své chyby si nicméné& muZe sam, jelikoZ jej vedla touha po moci, a a¢koliv si
uvédomuje problémy, jez zplsobil, je schopny si je omluvit nemoZnosti jednat

jinak.

V textu se nachazeji i dalsi postavy, z nichz nékteré jiz byly zminény jako Kredn ci
Chdva, nicméné pro Ucely bakalaiské prace jsou nepodstatné. V textu k inscenaci
spolku JEDL se nachazeji pouze dvé Ustfedni postavy a vztah mezi nimi. Proto
nebudu dalSi postavy do prace vice zahrnovat, pokud nebudou mit souvislost se

zkoumanou Médeiou Trmikoveé.
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2. 2. ZPRACOVANI V DOBE RIMSKE

Podobné jako v antickém Recku, tak i ve starovékém Rimé& mélo divadlo vysadni
Ulohu. PFesto bylo v nékterych aspektech odli$né. Rimané architektonicky
zdokonalili fecka divadla, jez nyni nepotrebovala svah, ale stavéla se i na rovinach.
Staly se znich uzaviené stavby, podobné ovalnym amfitedtrim, v nichz
se odehravaly gladidtorské zapasy, napriklad fimské koloseum. Zminka
o amfitedtrech je pomérné ddlezitd v kontextu toho, co divadlo pro Rimany
znamenalo. Na rozdil od Rek{l se v tomto obdobi divadlo nevazalo na ndboZenské
slavnosti Velkych Dionysii. Nybrz predstavovalo zdroj zabavy v rédmci principu
»Cchléb a hry," diky ¢emuz si vladci ziskavali pfizen lidu zabavou, aby odvratili
pozornost od politickych problémuU. Tomu odpovida i odli§né postaveni hercd, ktefi
nebyli vazenymi cleny spolecnosti a také vznikalo minimum novych dramat.
VétsSina z nich byla prepracovana fecka dramata, coz je pripad i Médey, napsané

rimskym filozofem, dramatikem a basnikem Luciem Annaeusem Senecou.

Stejné jako v Euripidové podani se i tento Médein piib&h drzi pdvodniho
mytologického déje. DoSlo ale na Upravu nékterych boZskych jmen, jez se
v fimském svété jmenovala jinak nezli v antickém Recku. Déle dochazi k presunuti
déje pred kralovsky palac a odehrava se od okamziku, kdy Médeia vyjde z palace
poté, co se dozvi noviny o pldnovaném snatku Idsona s Kreusou. Zde se odehrava
i zbytek déje, jenz skonci tim, Ze Médeia své syny vytahne na stfechu palace, kde

je zavrazdi a uleti s jejich mrtvolami.

Déj hry se rozcleni na pét déjstvi, jedna se ale o autorsky zasah Lubomira Feldka,
ktery hru prebasnil, a Martiny Borodovc¢akové, prekladatelky textu. V originalni hre
text tvori souvisly tok vergl, jak se dozviddme v pozndmce pod sezamem osob.
Kromé této Upravy text doplnili dalSimi autorskymi poznamkami, jez jsou uvedeny
v zavorkach, a do poznamek pod carou vepsali mnoho vysvétlivek objasnujici

jména uvedenad v textu a dllezité uddlosti historie i mytologie uvedené ve hte.

,PESTUNKA.

Médeia, kam sa nahlis z toho palaca?
Skrot svoju vasen! Zastari! Ovladni svoj hnev!
[Pre seba, aby komentovala, ¢o vidi.]
Bakchantka taktko pobehuje, sialena [...]"*°

1 ANNAEUS SENECA, Lucius. Lucius Annaeus Seneca: HRY. Pfekladatel Martina
BORODOVCAKOQOVA. Bratislava: Divadelny Ustav Bratislava, 2017. str. 202
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Tyto vsuvky jsou predevsim autorské poznamky, jez fikaji, kam ma postava prijit,
a jak maji prondset jednotlivé repliky. V ramci dalsi analyzy v tomto pripadé
pracuji s autorsky upravenou verzi Senecovy hry. Zmény provedené v textu

nemaji na jeji kvalitu zadny vliv.

V textu je nadale zachovan sbor, ktery ma ve hre rozdilnou ulohu od toho
Euripidova. Seneca jej vytrhnul z d&je textu, nedochdzi tak k dialogdm mezi
sborem a ostatnimi postavami déje. Jde o samostatnou jednotku, jez v pisnich
predevsim komentuje probéhlé situace a zpiva o udalostech z mytologie i historie.
Diky tomu se vice vlastniho déje presunulo do replik jednotlivych postav, jimz
narostly nékteré repliky do monologl, a jez mohou v nékterych pfipadech
pfipominat zp&vy Chéru. Ackoliv Rimané milovali krvavé podivané v podobé
gladidtorskych zapast i krvavych divadelnich predstaveni odehravajici se ptimo
pred zraky divakd, zGstala zachovana téZ postava posla. Ten ptinasi zvésti o d&jich
mimo scénu. V tomto pripadé se jedna o scénu, kde dojde k zavrazdéni Kredna

s jeho dcerou.

Oblast v niz doslo k vyraznému posunu od Euripida, jsou postavy. PredevsSim
Médeia by se dala nazvat plamennou povahou. Nelituje svého osudu, ale okamzité
vini Iasona s Kreontem. Od zacatku textu jsou oni viniky, jimz se musi pomstit.
Tato Médeia neni vibec pokornd, ale bere osud do svych rukou, lamentuje, spila
a proklina ty, ktefi ji zradili. Dovolavd se bohl, nicméné& pouze jako své opory
a soudce pro ¢iny, které chce spachat. JelikoZ je sama bozského plvodu, zve bohy
jako sobé rovné, aby se prisli podivat na vSse a pomohli ji s jejim planem.
Vypocitavost a jeji manipulativnost jsou bezprecedentni. Nejprve prelsti Kreonta,
aby ji nechal v Korintu jesté jeden den, k ¢emuz si najde zaminku, Ze se chce jesté
rozloucit se svymi chlapci. Nasledné vylaka z Iasona informace, jez si potrebovala

potvrdit, aby se ujistila o jeho viné.

,IASON
A o ak vznikne vojna? Co ak vzniknu dve?

Co potom, ked'sa spoji Kreén s Akastom?

MEDEIA
Pridaj k nim aj Kolchodanov v Cele s Aiétom,

k Pelasgom pridaj Skytov — vSetkych rozdrvim.

IASON
No Kreontova moc predsa len...
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MEDEIA

Predsa len tuzis po tej moci kralovskej!?

[..]

MEDEIA
Mam srdce, ¢o vie odmietat’ a pohrdat
kralovskym bohatstvim. No prosim, nech ma smu
sprevadzat deti, Vo vyhnansve zmierni ich

naru¢ méj plac. Ty si tu deti urobis.

IASON
Rad by som ti to splnil — brani mi v tom vsak
otcovska laska. Nie, ja sa ich nezrieknem,
Su zmyslom méjho Zivota, st naplastou
na moje doranané srdce. Skér sa vzdam

ruk ¢i néh, vzduchu, svetla.

MEDEIA
Az tak ich mas rad?

Asporize viem uz, kde je tvoja slabina. [...]"?

Oproti Médeie je Iason vice naivni. Neni to postava, ktera by byla rozenym
vidcem, ale spi$e naivnim chlapcem. Své Zené vé&ii kazdé slovo, i pfes to, ze ji
zna uz dlouhou dobu, a tak i vi o jejich schopnostech. Nelze vSak o ném hovorit
jako o hlupakovi. Idson je chytry, snazi se najit smirci reSeni a zaridil, aby byl trest
smrti zmirnén na vyhnanstvi. Ma pouze Spatny odhad na lidi a necha se jimi snadno
zmanipulovat.

Seneca v textu polozil zdklad pro velmi kontrastni dvojici s napjatym
a dynamickym vztahem. Médeia prezentuje jako silnou Zenu, v jejimz stinu kraci
skréeny Iason. Velmi zde interpretuje a stavi Médeiu do dominantni pozice, jez
chvilemi zavdava az pocit néceho dabelského. Kdezto Iasonovi pfisuzuje roli
podrizenou, plnou strachu. Tim ho také stavi do trochu ironického svétla,
podivame-li se na vSechny hrdinské skutky, jenz Iason vykonal. Nevidime ted
stejnou postavu, kterou Ize znat z jinych feckych baji. Navic autor velkou zasluhu

prisuzuje Médeie a jeji ¢arovné moci, kdy zminuje jeji napomocnost pri vSech

1 ANNAEUS SENECA, Lucius. Lucius Annaeus Seneca: HRY. Pfekladatel Martina
BORODOVCAKOQOVA. Bratislava: Divadelny Ustav Bratislava, 2017. str. 208-209
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dobrodruzstvich. Predevsim diky jeji kouzelné moci byli Argonauti schopni prezit

vSechny bozské i lidské nastrahy.
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2. 3. NOVE POJETI JEANA ANOUILHA

Dal$im z text(, z nichZ Trmikovéa &erpala, bylo zpracovani Médeina mytu od Jeana
Anouilha, jenZ svou verzi napsal v roce 1946. TaktéZ Anouilh se drzi plvodniho
déje, do néjz vklada nékteré své autorské Upravy. Podobné jako v Euripidové verzi
se d&j odehravd mimo centrum Korintu, nicméné Médeia s Chdvou neZiji v malém
domku, ale v karavanu mimo vesnici a v naprosté chudobé. Jejich zdrojem obzivy
je jidlo, jez jim nékdo obcas prinese, vyprosi si jej nebo jej ukradnou.
Jejich jedinou kazdodenni starosti je udrzovani ohné, ktery ma na starost praveé
chliva. Zatatek dé&je se navic posunul a Médeia je&té nevi, Ze ji Iason zradil a bude
se zenit s Krelsou, Kreontovou dcerou. Misto toho nejprve slysi zvuky jakési
slavnosti odehravajici se ve mésté, coz ji drasa nervy, a az nasledné se diky zpraveé
korintského chlapce dozvi o dlvodu oslav. Chlapce ji poslal pravé Iason, jenzZ ji
prosi, aby na né&j pockala, aby si mohli promluvit. Zdstava funkce posla, jiz nyni
napliiuje chlapec. Anouilh se nicméné zbavil principu deus ex machina, jez pouzili
Euripidés se Senecou. Misto zazracného uUniku pomoci ohnivého vozu tazeného
draky porudi své chlvé, aby naskladala dievo pod jejich obydli. Nasledné pod nim

zapali ohen a s obéma chlapci, jez predtim stihla zabit, uhofi.

Oproti predchozim textim v Anouilhové verzi nenajdeme ani ¢lenéni na dé&jstvi,
ani obrazy. Dé&j vede jako jeden souvisly divadelni obraz, kde se pouze stfidaji
postavy Chlapce, Kredna, Iasona & Chlvy. Médeia je podobné jako u predchozich
autortd pfitomna po celou dobu dé&je. Zplsob vystavéni napomaha plynulosti dé&je,
ktery pUsobi vic jednotnym dojmem. Jde vSak o zaleZitost ¢asového obdobi,
v némz byly jednotlivé verze psany. Zatimco Euripidés se Senecou psali v dobg,
kdy existovala nepsana pravidla pro stavbu dramatu, Jean mél v tomto ohledu vice
volnosti. Jeho doba dovolovala vystavbu, jez nebyla tolik svazana a autori méli

volnou ruku v podobé neexistujiciho jednotného Gzu pro tvorbu.

Autor také vyrazné posunul jazykovou stranku textu. Anouilh pouziva spisovny
jazyk, ale obsahuje téz hovorové prvky a slova, jez jsou témér identicka dnesnimu
jazyku. Co textu naopak chybi je verSovana struktura, a vyrazného posunu se
dockal i jazyk, jez postavy pouzivaji. Ten se vice blizi dnesnimu, kdy nékteré
vyrazy a slovni pojeni pouzivané postavami pro kleti, bychom v dobé, kdy psali
Euripidés i Seneca, nenaéli. Textu propdjéil novou perspektivu. Jiz pouze ze stylu,
jakym jsou jednotlivé repliky psany, mdzeme rozlisit, z jaké socialni a narodnostni
vrstvy jednotlivé postavy pochazeji. Kreén, jakozto potomek kralovského rodu

pUsobi distingované a pouzivd nejvice spisovné mluvy. Chlva je oproti nému
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nejvice lidovd, a tomu odpovidd i zplsob jejiho vyjadfovani bez pfikras
a uhlazenych frazi. Je upfimna, a co ma na srdci, to také rekne. Idson se vyjadfruje
podobné jako korintsky kral, jednd se opét o potomka z aristokratické rodiny.
Jeho repliky jsou téz psany spisovnym jazykem obsahujicim uhlazené fraze
a diplomatické odpovédi, jez osobé jeho postaveni prislusi. Nicméné Ize vidét i jeho
druhou divérnou stranku. JelikoZ jeho vystup autor velmi spojuje s Médeiou, kterd
je stale jeho Zenou, a nékdy opousti mluvu, pro jeho pozici ddleZitou, pokud mluvi
mezi cizimi lidmi. Misto toho se k Médeie vice otevirda a mluvi upfimnym ténem,
co? Ize odvodit z pouziti slov, jeZ by pfi rozhovoru s nékym, koho tak ddvérné

a intimné nezna nepouzil.

»Jason

A co opovrzeni, to mi povoliS? Uboha Médeo, preplnéna sama sebou! Uboha
Médeo, kterd nevidi$ nic neZ Médeu, at se podivas kamkoliv! Ty si mizes litost
klidné zakazovat, tebe nikdy nikdo litovat nebude. Ani ja bych té nemohl litovat,
kdybych dneska slysel tvij pribéh. Clovék Jason té soudi s ostatnimi lidmi. Médea...
Takové krasné jméno a ty budes toho jména na celém svété jedina. Hropysko!

Odnes si tu radost do toho tmavého koutku, kde si své radosti schranujes;|[...]"1?

Z prikladu lze vidét, pokud se jedna o Médeiu, dokaze Idson odlozit svou
aristokratickou masku a mluvit s Zenou, s niz prozil ¢ast svého zivota, otevrené.
Na druhé strané nachazime Médeiu, jez, aC také pochazi z kralovského rodu,
nepochézi z fecké Fide, ale z okoli Kavkazu (dnesni Gruzie). Rekové ji povazuji za
7enu barbarského plvodu, co? je pro ni ve svét&, kam ji ptivedl Iason velka
spoletenska prekazka. S tim souvisi i zplsob vyjadFovani, jez ji Jean Anouilh
propujcil. Médeia pouziva podobného vyjadfovani jako postava Chlvy. Jeji repliky
jsou bez balastu frazi, které by jeji projev uhlazovaly. Je prfima a otevrené
rozmlouva se vSemi ostatnimi postavami bez ohledu na to, s kym pravé hovofri,
coz mize byt disledek odli§ného naroda, v némz vyrlstala. Pfeci jenom svét Rekd,
a predevsim rodin urozenych, byl daleko vice svazan pravidly a etikou nez ty, jez

nepovazovali za civilizované.

Anouilhova Médeia a jiné hlasy se nedrzi striktné témat a motivl, které jsou
spolecné antickym zpracovanim mytu. I kdyz nadale zachovava stézejni prvky
pGvodni d&jové linky a jsou nestdle pfitomné otadzky jako vina a nevina déti,

¢i vrazda a pomsta, autora dramatu vice zajima predevsSim vztah muze a Zeny,

12 ANOUILH, Jean. Médea. Piekladatel Eva BEZDEKOVA. Praha: Dilia, 1979. str. 25
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jenz je nejvice akcentovan na Ustredni dvojici Médei a Iasona. V jejich dialozich
ustupuje od pozadi pre o Idsonovu zradu, misto toho se jejich rozhovory ubiraji
smérem, kdy obé postavy rozmlouvaji o své minulosti a hledaji odpovédi na
otazku, jak dal jeden bez druhého zit a vyrovnat se s odchodem clovéka, s nimz
prozili dlouhou dobu v intimnim stavu. Navzajem si vyjasnuji udalosti spojené
s minulosti a vyjevuji své pocity, které béhem svého souziti pocitovali. Pficemz pro

Médeiu to byla nesvoboda spojena s naprostym odevzdani sebe samé svému muzi.
,Médea

[...] Stacilo, aby vesel do otcova palace a jednu z nich (mysleno ruku -
poznamka autora) na mé poloZzit... Uplynulo deset let a Jasonova ruka mé
opousti. A ja zase nalézam samu sebe. Zdalo se mi to? Jsem to ja, je to Médea?
Uz to neni ta zenska pripoutana k pachu jednoho chlapa, ta Cubka, ktera lezi a
ceké... Hanba! Hanba! Tvére mi hofi hanbou, chdvo! Cekala jsem ho cely den,
s roztazenyma nohama. Amputovana. Pokorné Cekal ten kousek mne, ktery on

mohl davat a zase brat, ten prostrfedek mého bricha, ktery patril jemu... [...]"3

Skutek, jenz Iason proved!, tak paradoxné pomohl Médeie k tomu, aby se opét
stala Médeiou. Nasla své drivéjsi ja, jez bylo divoké a nespoutané, coz bylo pric¢inou
nasledujicich ¢&inl, kterych se dopustila. Médeia v tomto zpracovani je Zivelnd,
schopna vlastnich rozhodnuti, jejichZz nasledky si plné uvédomuje a prebira za né
vlastni odpovédnost. Nehledi pfi tom na problémy, jaké svymi rozhodnutimi
zpUsobi druhym, predevéim pak sluZzebné, jejiz osud zcela zavisi na Médeiné& vdli.
Na denni svétlo jsou ale vyneseny i dalSi problémy, k nimz béhem jejich vztahu
dodlo. Jejich vztah mél uz deldi dobu daleko k idedlu $tastného a zamilovaného
paru. Postupné s vyprchavajici zamilovanosti se zacali od sebe odcizovat a hledat
utéchu v narudi jinych lidi. Nicméné jakési silné pouto, jez mezi nimi vladlo, jim
neumoznilo se od sebe odtrhnout a zlstavali tak pospolu jako dva cizinci.
~Médea

A tak jsem se pokusila uniknout prvni ja tobé, ano.

Jason

Uniknout... moc pohodIné slovo.

Médea

Na tolik, jak vidis, protoze jsem to nedokazala. Ty ruce, ten cizi pach a dokonce i

13 ANOUILH, Jean. Médea. Piekladatel Eva BEZDEKOVA. Praha: Dilia, 1979. str. 8
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ta rozkos, kterou jsi mi ty uz nedaval, se mi okamzité zprotivily. VSak jsem ti ho

tenkrat pomohla zabit, rekla jsem ti, kdy. [...]"*

Dostali se tim do situace, kdy si byli sobé navzajem odporni a nebyli schopni
ukonéit svij toxicky vztah, ale zarovern jim jejich spojeni neumoZfiovalo najit

utéchu jinde.

14 ANOUILH, Jean. Médea. Piekladatel Eva BEZDEKOVA. Praha: Dilia, 1979. str. 23
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2. 4. DEMYTIZACE MEDEIY

Posledni velkym inspiracnim zdrojem se stala kniha Médeia a jiné hlasy némecké
spisovatelky Christy Wolfové napsané v roce 1996. Autorka ve své knize pouzila
zcela odlisny pristup k celé problematice Médeina pribéhu. Pro odvypravéni pouzila
formu monologickych zpovédi, které jsou jakymisi vnitfnimi monology jednotlivych
postav. Zavrhla dramaticky text, jenz je spoleénym jmenovatelem predchozich
textovych analyz. Zvolena metoda autorce pomohla do svého textu dostat zamér
psychologickych pohnutek a myslenek, jez se vSem postavam honily hlavou.
Znacné propracovava i snahu o demytizaci bajného pribéhu, jenz Wolfova vypravi

jako boj o moc a velkou hru pretvarky, na jehoz principech fungoval anticky Korint.

Jednotlivé vypovédi osob jsou fazeny do kapitol, které jsou pojmenovany jménem
mluvciho, z jehoz perspektivy se na pribéh budeme na nasledujicich strankach
divat. Svidj prostor zde kromé& Médeiy a Idsona dostaly je$té dosud nezndmé
postavy jako Agaméda, Kolchidanka, jez nema Médeiu v lasce a drive byla jeji
ZzaCkou. Dale jsou to korintSti obCané Akamas a Laukdén, astronomové krale
Kreonta. Nakonec se zde prvné setkdvame i s Glauké, Kreontovou dcerou. Pribéh
posunula daleko pred déj Euripidova dramatu a popisuje vSechny udalosti, které

se udaly od Iasonova pripluti do Kolchidy az po Médeino vyhnani.

Nejvétsi prostor ma v pribéhu pravé sama Médeia, jez lici, jaké myslenky ji hnaly
z jejiho rodného kraje. Kolchida v podani Wolfové vibec neplsobi nevinnym
dojmem a jak se pozdéji ukaze, v lecCems se i podobala politickému podhoubi
v Korintu. Média se ocita ve svété, kde nema mista, kam by se mohla uchylit
z dGvodu, Ze v3ude jsou mocenské boje, které si ji vzaly za rukojmi. V dFivé&jsich
textech v&ak Kolchis byla mistem, kam se nemuUze vratit kvili povéram, kdy Gdajné
zavrazdila svého bratra. Wolfova vSak zaujima jiny postoj, ktery je zalozen na
mocenské hre, kde se Kolchidané snazili zbavit starého a nespravedlivého krale
Aiéta. Ten vdechny pfelstil a uvolnil trlin na jeden den svému synovi a bratru
Médeiy, jehoz ale poté ze strachu ztraty moci nechal zabit. To vedlo Médeiu
k rozhodnuti uprchnout z domova i s dalSimi Kolchidany, ktefi uz nechtéli ve své
zemi zit. Takto prapodivny a navic rychly Uték po smrti Apsyrtha a povércivost lidi
zpUsobila, Ze si Argonauti zacali myslet a Ze je za tento ¢&in zodpovédna pravé
Médeia. VSechno vypravéni se vSak odehrava vsak retrospektivné ve vzpominkach,
jez ji utkvély v paméti. Na dalSich prikladech, jako Médeina znalost Iécitelstvi,
které bylo odli§né od Feckych metod. Z toho divodu byla nazyvdna kouzelnici,

¢i Carodéjnici. I tato linie se projevuje v demytizacnim procesu, jemuz Médeiu
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Wolfova podrobila. Nasledujici Médeiny vypovédi se uZ zabyvaji narlstajicimi
problémy v Korintu, kde si kolchidsti uprchlici nemohou a néktefi ani nechtéji
zvykat na jiny zplsob Zivota a Ziji v Ustrani, ve své komunité na pokraji
kralovského mésta. Nedafi se jim mezi Korintany zapadnout. Ne tak Médeia, jez
nepfijima roli Zivota v Ustranni a spolu s Idsonem, Zije v kralovském palaci. Jelikoz
je ale hrdou Zenou, kterd si vaZi svého zplsobu Zivota a zpUsob, jakym Ziji lidé
v jejim vyhnaneckém domé se ji protivi a nechape jej, zlstava vérna predchozimu
zpUsobu Zivota, jenzZ ji v domoviné pfinasel Gctu a uznani véech ob&anl. Nicméné
zde plsobi extravagantnim dojmem, ktery Korintandm zavdava k nedivére
a strachu k jeji osobé. Nejvétsim problémem, jenz Médeia neni schopna prijmout,
se stava zcela jiné postaveni zeny ve spoleCnosti. Zatimco doma se mohla
svobodné a volné vyjadiovat, v Korintu jsou Zeny podtizeny muzdm a jejich nazory
nejsou slySet a nejsou na né brany ohledy. Navic predevsim diky spoleCenskym
pravidldm je v mnoha obdanskych zaleZitostech zcela vylou¢ené, aby se v nich
Zeny svymi nazory angazovaly. Tyto spolecenské rozdily plsobi narlstajici napéti
mezi kolchidskymi uprchliky a Korintany. Poslednim impulzem k vyvrcholeni tenzi
je mor, ktery Korint postihne, a za ktery jsou podle mistnich odpovédni pravé
uprchlici, ktefi pfinesenim svych boh( do jejich mésta rozhnévali Fecké bohy
a trestem je pravé nemoc. Za to jeden korintsky obCan pokaci strom v posvatném
haji Kolchidan( a Zeny, jeZ pficestovaly spolu s Médeiou se na né&j vrhnou a ufezou
mu penis. Médeia, jakozto lécitelka se mu vyda pomoci, nicméné on ji osodi z toho,
e ostatni k onomu hrdznému ¢&inu navedla. Za to je zatéena, souzena, a nakonec
sama bez svych déti, vyhnana z Korintu. Navic dostane ubezpeceni, kdy ji slibi
bezpedi jejich déti a zajisténi vychovani a vzdélani, jak se na potomky krale slusi

a patri, jedna se vsak pouze o |éCku a jakmile opusti zemi, ukamenuji je.

V textu Christy Wolfové prvné dostédva vice prostoru i Idson. Jeho vypovédi plsobi
jako obhajoba jeho &inl, coZ se v predchozich zpracovénich vibec neobjevovalo.
Ctendr tak ma moznost se dozvédét, jaké pohnutky vedly Idsonova rozhodnuti.
Iasona autorka v textu vykresli, jako chyceného mezi dvéma svéty. Na strané
jedné se jakozto Rek musi podfidit zvykim a pravidldm svého svéta, kterd jsou u
n&j vyzadovana, jeliko? je plivodem synem Idlkského krale. Na té druhé miluje
Médeiu a snazi se ji chranit a pomahat ji, aby v nové zemi neméla zbytecné
problémy. Radi ji, jak se ma chovat, a jaké chovani zeny v této zemi povazuji za
nepristojné. Nicméné Médeina hrdost a rozhodnost nepodFidit se feckym zvykdm

mu jeho situaci stézuji. Coz se postupné zacne projevovat v jeho bezmocnost
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obhajovat Médeino chovani pred korintskym kralovskym dvorem. To souvisi
predevsim s faktem pokracujiciho vzdorovani pravidlim, kdy vytvofi v myslich
KorintanU predstavu ¢ehosi nebezpedného, pred &m je potieba si davat pozor,
k ¢emuz se pripoji také famy, které o Médeie roznasi predevsim Agaméda, jez ji
nema rada. Idson postupné ztraci pozici, kdy mu je kdokoliv ochotny naslouchat,
aby mohl ospravedInit chovani jeho Zeny vzhledem k jejimu pdvodu. Na druhou
stranu se musi podrfidit pravé dvorskému zivotu, jenz se od néj ocekava

v

a v nékterych momentech si masku fddného dvofana pfindsi i do rozhovorQ
s Médeiou, ¢imz ji nevédomky ublizuje. Kupfikladu pfi vyhnani s détmi a Lyssou
do pfistavku vedle palédce, ji Idson fekne, Ze to déla kvdli ,vdm" a ne ,ndm." Coz
si Médeia vylozi jako tézké ublizeni, jelikoz je to pro ni distancovani Iadsona od své
rodiny. Nakonec uz vyjednavaci pozici ztraci uplné a v momenté, kdy by Médeia
potrebovala jeho pomoc nejvice, kdyzZ je souzena za Udajné navedeni svych druzek
k urezani penisu korintského obc¢ana, nikdo uz Idsona neposlouchad, coz si naprosto
uvédomuje. Definitivni tec¢ku jeho snaham ucini Akamas, jenz ho na
zinscenovaném soudu oznadi za zaujatého, jelikoz byl sveden Médeinymi télesnymi
pfednostmi. Idsonovy vypovédi nasleduji v knize ihned po té&ch Médeiny a plUsobi

protivahou k jejimu nazoru na situace a jako obhajoby jeho chovani.

Ani jedna z postav zde neni postavena do role obétni nebo dominantni. Jde o dvé
sobé rovné lidské bytosti, jez se postupné diky nestastnym nedorozuménim
odcizuji. Cemuz velmi napomaha Médeina neochota se prizplsobit korintskym
zvyklm, a to ani alespori na vefejnosti, jelikoZ je Médeia uptimna Zena, kterd neni
schopna se pretvarovat. Ani se o to nepokousi, jelikoZ ji korintsky intrikansky
zplUsob Zivota pfipadd odporny a velmi rychle nabude schopnosti prohlédnout
mocenské hry vSech vysoce postavenych osob. Na druhou stranu se pravé prvné
dozvidédme vice o Idsonovi, jenz ma v textu Wolfové velmi nelehkou pozici a snazi
se balancovat mezi udrzeni kralovské prizné, bez které by davno byli vydani

Iolkskému krali, a zachovanim vérnosti a zastani se své zeny.
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2. 5. MEDEIA SPOLKU JEDL
2. 5. 1. ANALYZA DRAMATICKEHO TEXTU

Text, ktery dohromady zkomponovala Lucie Trmikova, je pestrou smeésici vSech
predchozich textd, jeZ jsou doplnény v&tdimi & mensimi Gpravami, & zcela novymi
¢astmi. Dalo by se mluvit o skladacce puzzle, kde se Trmikové podarilo dohromady
poskladat dilky odliSnych skladacek. Presto maji prekvapivé stejné velké otvory
a dokazaly vytvofit novy obraz, jenZz neni pouze smésici barev nedavajici smysl,

ale novym uméleckym dilem.

Jednotlivé fragmenty text( jsou pfevzaté urité pasaze, jez pospojovanim s jinymi
a zasazenim do nového kontextu ziskavaji zcela nové vyznamy. Napfriklad

z uprimného podivu se stava ironicky posmések.

LIason:
Ty mas vzdycky na vsechno odpovéd, vzdycky vis vsechno lip, kdy uz pfiznas, Ze

tvdj &as skoncil?

Médeia:

Ted, ted’ to pfizndvam, jenomZe co ti to pomizZe?

Iason:

Nemysli si, Ze mé to tési. Kdyz uz ani ty nevis, jak dal.

Médeia:
To bylo priznani, jaké bych od ného nelekala. Sundala jsem mu ruce ze spankd a
pohladila ho po Cele, tvarich, ramenou a zranitelné prohlubni nahore na

zadech."®

, Ty mas vzdycky na vsechno odpovéd, rekl Iasdn, vzdycky vis vsechno lip, kdy
uZ pfiznas, Ze tvdj &as skondil? Ted odpovédéla jsem a samotnou mé to
prekvapilo, ted’to priznavam, jenomZe co ti to pomiZze? Zabofil hlavu do dlani a
zasténal, jak jsem ho jesté nikdy neslysela. Nemysli si, rekl, jen si nemysli, Ze
mé to tési, kdyz uz ani ty nevis, jak dal. To bylo pFfiznani, jaké bych od ného

nedekala. Posadila jsem se k nému na IdZko, sundala mu ruce ze spanka a

15 TRMIKOVA, Lucie. MEDEIA. 2018. str. 4
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pohladila ho po Cele, tvarich, ramenou a zranitelné prohlubni nahore na zadech a

on prosebné rekl, pojd’[...]"1°

V obou ukazkach najdeme vyobrazené déjoveé i textové stejné situace. Presto ma
kazda Gplné jiny smysl. PGvodni verze Christy Wolfové je vice romanticky ladéna,
jde o nejintimnéjsi rozhovor paru v soukromi na jejich spole¢ném lozi. Oba jsou
v této situaci nejvice zranitelni a snaZi se navzdjem uklidnit a svym zplsobem
konejsit. Naproti tomu v pfipadé textu Lucie Trmikové a predevsim v samotné
inscenaci jde o Zivelny souboj dvou nepratel na zZivot a na smrt, ktefi nemaji lepsi
zabavy nez se neustale navzajem slovné urazet a napadat. To ostatné tvofi téma

celého textu.
Podobného pftistupu se doc¢kaly i texty ostatnich autord.

,Médeia:
Stastny Idsone, vysvobozeny od Médei. To té vysvobodila tvé ndhla laska ke

Creluse, k té korintské husi¢ce, jeji mlada ostra viné, jeji seviend kolena?

Iason:

Ty sama jsi mé vysvobodila.

Médeia:

Podivej se na mé! Podivej se na mdj oblicej! Jednoho dne to bude obli¢ej staré
hnusné Zeny, ze kterého budou mit vsichni strach, ale ty v ném budes az do
konce Cist tvar Médei.

Iason:

Mylis se. Zapomenu na néj."t”

,~Médea:
Stastny Idsone, osvobozeny od Médeji! Co té osvobodilo? Tva ndhlé ldska k té

korintské nanynce, jeji mlada pronikava viné, jeji seviena panenska kolinka?

Jason:
Ne.

Médea:
Tak kdo té tedy osvobodil?

16 WOLF, Christa. Médeia a jiné hlasy. Prekladatelé Véra HOUBOVA a Karel HOUBA.
Praha: ARISTA, 2000. str. 20
17 TRMIKOVA, Lucie. MEDEIA. str. 5
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Jason:
Ty.

/Pauza. Stoji proti sobé a divaji se na sebe. Ona na ného nahle vykrikne./

Médea:

Nebude$ nikdy svobodny, Jasone. Médea bude navéky tvou Zenou miZze$ mé dat
vyhnat, mize$ mé tfeba zardousit, az uz nebudes moci snést mdj krik, ale nikdy,
nikdy ti Médea nevymizi z paméti. Podivej se na tuhle tvar, ve které Ctes jenom
nenavist, podivej se na ni o¢ima vlastni nenavisti, zast' a ¢as ji mohou znetvorit,
nerest do ni mdZe vryt svou stopu, jednoho dne to bude tvar odporné stareny,
kterd bude vsem nahanét hrizu, ale ty, ty v ni bude$ aZ do konce vidét tvar
Médejinu. "8

Podobné jako predchozi citace i tato ukazuje praci Trmikové s texty, z nichz
Cerpala. Jednoduchym zkracenim a prestavénim vét v replikach docilila odliSného
vyznéni dialogické pasaze. V jejim textu nabyva dialog daleko vice ostrého
konfronta&niho charakteru za pouZiti vice vykfi¢nikl, zdménu slova nanynka za
husicku i ironizujiciho charakteru Iasonovych odpovédi, které jsou v Anouilhové
textu spiSe neutralni. Navic je zavérecna Médeina replika v Anouilhové podani
daleko delSi, coz snizuje pocit zlostného vystéknuti, ackoliv pred ni umistil

scénickou poznamku, dle niz méa vykriknout.

Jde o souboj manzel(, ktefi proéli vztahovou krizi, kdy I&son zradil Médeiu s touhou
ozenit se s Kreontovou dcerou a Médeia jako pomstu zabila jejich déti.
Déj dramatického textu je vsak posunut o mnoho let dopredu, kdy jsou oba stari
a od téchto udalosti uplynuly léta. Opét se schazeji a pravdépodobné Ziji pod
jednou strechou, nicméné neni mezi nimi laska, ale pouze nenavist a vycitky. Oba
se snazi v tomto disharmonickém vztahu najit vychodisko, které se jim nedari
nalézt. Text prebird témata predchozich zpracovani jako zradu a trest a vinu déti,
jez jsou ale ted dlouho po smrti. Z hry Jeana Anouilha a Christy Wolfové jde jesté
o vztah mezi muzi a zenami, ktery je zde prenesen na souziti manzelského paru.
Nicméné vSechna tato témata byla posunuta do ramce manzelské krize. Vznikly

text obsahuje mnoho ironickych poznamek a vzajemnych provokaci.

Signifikantnim problémem, jenz Trmikova akcentuje se téz stava stari

a vzpominani na spole¢nou minulost plnou bolestnych vzpominek. Ty zkouma

18 ANOUILH, Jean. Médea. str. 20-21
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s odstupem casu, kdy jsou obé postavy starsSi, nez jak pravi recky mytus. Text
obsahuje spoustu dialogd, jeZ fe&i kupftikladu, co vedlo Idsona k tomu, aby zabranil

Kreontovi nechat Médeiu zabit.

,Médeia:
Jedno more, dvé more mezi nami, stale to nestaci a ty to vis. ProcC jsi zabranil,

aby mé dali zabit?

Iason:

Protoze jsi byla dlouho mou Zenou, Médeio. Protoze jsem té miloval.

Médeia:

A uz ji nejsem?
Iason:
UZ nejsi.
Médeia:
Stastny Idsone, vysvobozeny od Médei. To té vysvobodila tvé ndhla laska ke

Creluse, k té korintské husiéce, jeji mlada ostra vdné, jeji sevienad kolena?"!®

Jde o jakési vyznani, o zpovédi obou postav, kdy az po tolika letech, které ubéhly
od pdvodniho mytologického dé&je. Trmikova jim v textu davd moznost smiteni,
¢i alespon pokusu o smireni, jez ale staré rany, které nejsou schopné se zahojit,

dvojici nedovoli.

Struktura vystavby textu odrazi zplsob, jakym autorka &erpala inspiraci. Kromé&
slepence fragmentl textl zlstdva vystavba zvldstni a volnd, nedrzi se Zadnych
pravidel. Na pocatek textu zasazuje prednasku, kde postavy prve vystupuji jako
dva védci, kteFi vykladaji historickd a mytologicka fakta dileZitd pro nasledujici
déj. Tim se priblizuje k Senecové verzi, kde ve vydani, s nimz jsem pracoval, autor
text doplnil velkym mnoZstvim pozndmek pod &arou objasfiujici dlleZitd fakta

antické doby.

~David:
Prazdnota svétla. - obraz Hekatina mésicniho ducha.
- panna (pozdé€ji Artemis, mésicni srp)
- matka (Selene, lunarni uplnék)

- starfena (Hekaté, lunarni Nov)

19 TRMIKOVA, Lucie. MEDEIA. str. 5
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z &ehoZ vznikl mnohem pozdé&ji koncept tii zékladnich Zenskych archetypd, a
také:
minulost - pritomnost - budoucnost

zrozeni — Zivot - smrt

Lucie:

Posledni den kazdého lunarniho mésice se konaly tzv. Hekatiny vecere,
souvisejici s fyzickou i duchovni oCistou, uklidem a zbavovanim se nepotrebnych
véci, s vyporadavanim zapomenutych a nevyrizenych zalezitosti a splnénim
nedokoncéenych ukold. Cilem bylo vstupovat do kaZzdého nového mésice bez
zbytecného balastu jako ,znovuzrozeni'. Vecere se kladly na rozcesti, po ukonceni
ritudlu se je braly nemajetni lidé, zbytky se hazely psGm, kteri se potulovali

kolem"20

N&sledné obé& postavy vystoupi z roli v&dcl a vstoupi do roli Médeiy a I4sona.
Jde o zacCatek ramcového déje, jenz ale neni dotazen do konce a védecka
prednaska je na konci vynechana. Misto ni konci déj hlasem z reproduktoru, ktery

predndasi basen Vojtécha Nebeského.

Basnémi jsou prokladany i dalSi pasaze textu, jenz maji charakter predevsim

lyricky.

~Médeia:
Nastanou tvrdsi casy.
Cas podminéné vymezeny
vychazi na obzor.
Uz brzy kozenou botou
zazenes dogy do jejich bud.
ProtoZe vnitrnosti ryb

v povétri vychladly.

Uboze hofi svice vicich bob(
a zrak tvdj kulhd mihou.
Cas podminéné vymezeny

vchazi na obzor.

Neohlizej se.

nazuj si boty.

20 TRMIKOVA, Lucie. MEDEIA. 2018. str. 1-2
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Zazen psy nazpét.
Zanes ryby k mofi.

Zhasni svice.
Nastanou tvrdsi ¢asy. "

Tyto basné& jsou replikami bud Médeiy nebo zdhadného hlasu z reproduktort
a pripominaji pisné, které v textech Euripida a Senecy patfily chéru. Jde o primy
odkaz k antickym textim, ale opét je bez jakékoliv pravidelné formy. Zatimco
u Euripidova zpracovani jsou chéru vymezeny mezihry a u Senecy jsou sborové
pisné na zacatku, pripadné na konci déjstvi, Trmikova sahla ke zcela volnému
pouziti prvkd typickych pro texty, z nichZ ¢erpala. Nedrzi se véak pravidel, jeZ jsou

obsazena v predchozich zpracovanich, ale pouziva je tam, kde zrovna potrebuje.
2. 5. 2. INSCENACE A JEJI VIZUALNI KOMPONENT

Vyznamnou a neopomenutelnou vrstvou tvorby JEDLu a predevSim Jana
Nebeského tvori téz vizualni komponent inscenaci. AC vizualni komponent neni
obsazen pomoci poznamek primo v samotném textu, tvori vyznacnou
vyznamotvornou rovinu, a proto mu musime vénovat pozornost a do analyz jej
zahrnout. Nebesky tvorbu odjakziva spaji s experimenty pronikani jednotlivych
druht uméni. Nejéast&jsim jsou pro jeho tvorbu hudba a vytvarné uméni. Obé tyto
sféry se promitaji do inscenace Médeia, kde ziva hudba v podani bubenika Jana
Sikla tvoii tietiho partnera v dialogu Médei a Idsona. Pfedev&im v momenté&, kdy
Médeia vyvolava bohy a priSery, nechava divaky znacné pocitit pritomnost
hudebnikova rytmu, ktery postupné vytvari napjatéjsi atmosféru, na coz Trmikova
jako Médeia pohotové reaguje. Vycet prinikd tim ale nekonéi a na scéné jsou jesté
pritomni dva vytvarnici. Jde o hrncirku, jeZz zpracovava hmotu a ta je snimana
termokamerou. Zachyceny obraz se zivé prendsi na zed za scénou. Na druhé

vvvvvv

ma pridélany Stétec, maluje vodovymi barvami obraz.

Oba umélci jsou v zadni Casti jevisté a stoji za nafukovacimi kresly, v nichz sedi
Prachafem a symbolizuje muzsky element, kdy jeji prsty, které zpracovavaji
hmotu, ji umozniuji praci s jemnou motorikou. Ta symbolizuje Idsona a jeho

vyjadfovani, jez je jemné a zaobalené do lichotivych slov a uhlazenych frazi.

21 TRMIKOVA, Lucie. MEDEIA. 2018. str. 17
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Jelikoz jako syn krale a ndastupce Kreonta musi umét mluvit tak, aby se to
ob&antm, jejichz bude kralem, libilo. Stejnym efektem plsobi i tvarovani hmoty,
jez prenasi termokamera. Termovize ale prozrazuje trpkou pfichut, ktera se skryva
za jeho krasnymi slovy, jez maji hrat (zahfatd hmota, jiz se hrncirka dotyka),
nicméné jako celek jsou studend a prazdna (hmota velmi rychle vychladne a na
projekci je zobrazena chladnou modrou barvou). Navic ackoliv hmotu hnéte po
celou dobu predstaveni, nedostavd Zadnych jasnych obryst a na konci zlstane

u stejné neforemné hroudy jako na jeho zacatku.

Oproti tomu malif, jenz za Médeiou predstavuje zensky element, pouziva nasadu,
jez vytvari znacny distanc mezi nim a platnem, ¢imz vylucuje moznost jakychkoliv
jemnych tah( symbolizujicich Médeinu prudkost a aZ nesnesitelnou uptimnost.
Médeia jakozto Kolchidanka, jez nebyla od mala vazana striktnimi pravidly, jak by
se méla jako Zena ve spolecnosti chovat, nema potrebu nosit masku a hrat slovni
hry. Nicméné postupné malovany obraz dostava jasnéjsi obrysy a na konci
predstaveni se pred divaky vynofi malba, ktera je temna ale krasna. Coz znadi to,

Ze ackoliv jsou jeji slova tvrdda, dostane se pomoci nich z bodu A do bodu B.
2. 5. 3 ZAVER

Médeia Lucie Trmikové je sklddackou puzzle z Gtrzkl jinych her, na néZ svou
strukturou i ¢aste¢né odkazuje, ale hraje podle svych vlastnich pravidel. Zaroven
prebird jejich témata (vina, zrada a pomsta, vztahy), jez nasledné zasazuje do
novych okolnosti a dodava jim i jiné vyznamy (dynamizace vztahu postav pomoci
ironizace textu, manzelska krize v pozdnim véku a prazdnota vztahu).
Neopomenutelnou slozkou jsou vizualni obrazy a experimenty vzniklé spojenim
riznych druhlG uméni, pouZité v Nebeského tvorbé&, které se zapojuji do dé&je

a vedou s nim dialog dulezity pro vyznéni inscenace.
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3. SOUKROME ROZHOVORY

Druhou inscenaci, kterou podrobim rozboru jsou Soukromé rozhovory, vzniklé na
zakladé stejnojmenného scénare Svédského spisovatele, dramatika a filmového
a divadelniho reziséra Ingmara Bergmana. Ty se od predchozi Médeiy Lucie
Trmikové lidi predev&im zplsobem, jenZ pro jejich napsani pouzila. Zatimco
u Médeiy Cerpala z nékolika predloh, jez nasledné zpracovala do svébytného textu,
v tomto pripadé, vychazela pouze z Bergmanova scénare, ktery upravila do nové

podoby.

Bergmanova tvorba se vyznacuje hlubokym psychologickym prokreslenim
jednotlivych postav, jez Trmikova prendasi do svého dila. Zaméruje se predevsim
na vztah Anny a Henrika Bergmanovych, kteri jsou rodii Ingmara Bergmana. Ten
se pravé nechal inspirovat piib&hem svych rodi¢d a Soukromé rozhovory patii do
jeho volné trilogie spolecné s Nejlepsimi umysly a Nedélriatky. Podobné patFi
inscenace Soukromé rozhovory do volné trilogie Lasky a viry spolku JEDL, kam
patfi téz Médeia a Pustina. V nich zkoumaji predevsim partnerské vztahy, jez
prosly problémy, diky nimz se vyprazdnily, nicméné aktéri jsou dale nuceni spolu
byt a to ve vztahu, kde misto lasky a pochopeni nalézaji odpor a nenavist. To vSe
se odehrava v kontextu viry, jez tvori hranice jejich jednani, diky ¢emuz se casto

dostava do ptimého rozporu s vili postav a tim je podrobovana zkousce.
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3. 1. BERGMANOVY SOUKROME ROZHOVORY

Kniha Soukromé rozhovory pfrindsi pribéh manzelského paru Anny a Henrika
Bergmanovych. Annino manzelstvi s Henrikem, ktery je vikarem na fare, provazi
nespokojenost. Najde si proto mladého milence Tomase, jenz studuje Skolu pro
knéze. Jejich vztah trva uz néco pres rok a Henrik o ném dosud nemél ani potuchu.
V Cervnu 1925 se nicméné Anna setkava se stryckem Jacobem, fararem, jenz je
shodou okolnosti Henrikovym pfimym nadfizenym, a navic jde o Annina
duchovniho, pod jehoz vedenim vyrlstala a pro$la dilezitymi obfady, jakym je
kuprikladu i konfirmace. Jelikoz se dlouhou dobu nevidéli, dava Jacob najevo
prirozenou zvédavost a Anna, jez se pravé vraci od Tomase, diky ¢emuz ma hlavu
plnou rdznych myslenek, se mu pod tihou svédomi doznd. V tuto chvili a asi i diky
pociténé Ulevé, 7zadda Jacoba o radu. Podle néj se ma svému muzi pfiznat
a okamzité ukoncit milostny pomér s Tomasem. Anna zprvu protestuje, ale
nakonec dospéje k rozhodnuti se Henrikovi pfiznat. Vztah s Tomasem, ale ukoncit
nehodla. Nejprve se zda, Ze se situace obejde bez vaznéjdich nasledkd, i kdyZ par
dni spolu témér nemluvi a jejich konverzace jsou povrchni a zabyvajici se vécmi

tykajicich se okolniho svéta, coz ale podle Anny predstavuje normalni situaci.

,[...] PFisti den, kdy fouka vitr, po nebi putuji mraky a ve vzduchu se vznasi viiné
podzimu, je stejné poklidny a nenapadny, jako ten predchozi. Takto jsou Anna

s Henrikem tri dny vydani napospas sami sobé i jeden druhému.

MIi¢eni obou manzeld je akceptovatelné. Nékdo cizi, kdo by snad sledoval jejich
chovani a ton, jakym mluvi, by si sotva vsiml néCeho neobvyklého a
alarmujiciho. Anna, ktera vétsinou podebrané vredy propichuje, se neodvaZuje
pohnout Zaddnym smérem. Pokud si néco mysli, nebo pocituje strach, vzpurnost,
vinu, smutek nebo hnév, ze vsech sil se snazi nechat si to pro sebe. Zarover je
nejista a zmatena: To je vSechno? Sklouzne jeji Zivot zpatky do vyjezdénych

koleji? Nebo jsou ty poklidné dny téhotné straslivou hrozbou? [...]"%?

Nasledné, kdyz pomine Henrikovo otupéni, vzchopi se a zac¢inda Annin milostny
pomé&r rozebirat. Romanek neskon&i v zapomnéni, ale naopak zpisobi hluboky
problém v jejich manzelstvi, jez se ocita vyprazdnéné a oba manzelé jsou od sebe
vzdaleni. Nedlouho na to se Henrik zhrouti a musi byt poslan na léc¢eni. Zatimco

Anna proziva Stastné chvile, jelikoz nadale udrzuje vztah s Tomasem, zaroven se

2 BERGMAN, Ingmar. Soukromé rozhovory: Ingmar Bergman. Ptekladatel Zbynék
CERNIK. Praha: Volvox Globator, 1997. str. 47
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Henrik |é¢i daleko od ni a jeho jedind komunikace s Annou probihd ve formé
dopist. Na Véanoce jej z |é¢ebny propusti, aby mohl slavit svatky s rodinou.
Nicméné u posledni vecere pred navratem do sanatoria dojde k tragédii, kdy jeden
ze synl provadi nepfistojnosti u vecéefe, za coz jej Henrik napomene. Syn mu do
oCi rekne, ze je rad, ze se vraci a uz se na néj nebudou muset divat. To v otci
zpUsobi nervové zhrouceni, vyfiti se za synem do pokoje a brutalné jej zmlati, az
z n&j visi cary kize. A¢koliv se jedna o jeden ze zdsadnich momentd, neni zcela
jasné, co syna k tomuto kroku dovedlo. Nicméné z rozhovoru Anny s matkou by
se dalo usoudit, e jednim z dlvodi bude samotnd Anna, které Henrikova
nepritomnost zcela vyhovuje, jelikoz se citi svobodna. Béhem Henrikovy IéCby se
za pomoci matky snazi zbavit jej svépravnosti a prohlasit za dusevné chorého.
Snaha se nedocka Uspésného konce. Nicméné neni vylouceno, ze Annino chovani
béhem manzelovi nepritomnosti vedlo déti k interpretaci situace, Ze otcova
nepfitomnost je vlastné v pofadku, nebot jde o psychicky naruseného clovéka.

V z&jmu jeho zdravi je nejlepsi, aby zUstal v pé¢i doktorl v sanatoriu.

V kvétnu 1925 se Anna vydava sama s Tomasem na ostrov ke své pritelkyni.
Ta jim poskytla azyl v domé pani radové, jez nyni zeje prazdnotou a mohou se zde
plné vénovat sami sobé. Tomase vsak ¢im dal vice szira jeho svédomi, coz zapficini
pocit trapnosti celého jejich setkani, a nakonec se milenec rozhodne odjet zpét
domu dfive, nez mél plvodné v planu. Jako symbol ukonéeni jejich vztahu necha
na stole snubni prsten, ktery mu Anna pujcila, aby nikdo z obyvatel nepojal
podezreni. Po pfijezdu Anniny kamaradky Marty, ji Anna vSe odvypravi a prohlasi,

Ze ona vztah s Tomase jesté nevzdala.

//["']

- A co Tomas?
- Tomas mé opustil, ale ja jeho neopustim.
Anné klesne hlava na vysivany polstarek, pfitdhne si pléd k ramendm. PGjdu se
podivat do kuchyné, co mame k veceri, oznami suse Mérta a vzdali se

Na malém stolku u pohovky lezi snubni prsten Annina dédecka."??

V samém zavéru knihy se Anna opét potkava se stryCek Jacobem trpicim
rakovinou. Jacob se ocitd na prahu smrti, proto si necha Annu zavolat, aby se

dozvédél, jak vSe dopadlo. Anna védoma si jeho stavu a stavu véci v jejim Zivoté

23 BERGMAN, Ingmar. Soukromé rozhovory: Ingmar Bergman. Piekladatel Zbynék
CERNIK. Praha: Volvox Globator, 1997. str. 95
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mu Gc¢elné zac¢ne Ihat. Rekne mu, Ze uposlechla vech jeho rad a véechno dobre
skoncilo. S nejvétsi pravdépodobnosti nechtéla svého duchovniho zatizit Spatnymi

zpravami, které by mu mohly jesté vice pritizit.

Cela kniha je koncipovéna do péti kapitol - rozhovord, jez spolu vedou jednotlivé
postavy knihy. Velkou ¢ast déje obsahl pravé v onéch rozhovorech pripominajici
zpovéd, a vypravi se tak jako vzpominka odehravajici se v minulosti. Podobnost
se krestanskou zpovédi zde neni ndhodna. Jde o jakousi novodobou obménu
tradiCnich zpovédi, kterd se odehravda mimo klasické umisténi v kostele
ve zpovédnicich. Tento rozhovor je vzdy veden v soukromi, pouze mezi dvéma

lidmi, a k Iepél' acinnosti a jednoduééimu vypovédeéni tizivych skutk( také slouZi

vvvvv

... ]
- Vétsina lidi si mysli, Ze Luther odstranil zpovéd. Ale tak to neni. Doporucoval
to, Cemu sam frikal ,soukromy rozhovor". Jenze ten skvély reformator se prilis
nevyznal v lidech. Kdyz" je denni svétlo a ty sedis tvari v tvar nékomu jinému je

vvvvv

jde rozhodné //p. [...]"%*

Citovana c¢ast z knihy poskytuje voditko, jak k celému pribéhu pristupovat. Ackoliv
by se dal na zdkladé Soukromych rozhovord vystavét pfibéh stejnych lidi, ktefi
udélali stejné skutky, jez by se akorat zpritomnily a vytvorily tak pro prijemce
napinavé&jsi d&j, Bergmanovi o n&j viibec nejde. Jde jen o jakési pozadi, které slouzi
jako kontext k problematice, jez se snazi ve své knize akcentovat. Jde o hluboky
psychologicky rozbor postav pribéhu. Autor ndm dava nahlédnout do jejich duse,
jez prochazi tézkymi rozhodnutimi. Jsou tak otevirana témata jako vztah, jenz
proSel hlubokym otfesem v podobé Anniny nevéry. Vyporadavani se s nasledky,
které jsou devastujici jak pro manzelstvi samotné, tak i pro psychiku jedince, ale
také zasazeni pribéhu do kontextu roviny viry. Ta prinasi do celého pribéhu dalsi
rovinu, problematiku lidskych skutkl s virou v boha a pravidla, jimiz se maji vétici
ve své zivoteé ridit. Tato témata Bergman zpracovava v detailnim prokresleni, ¢imz

dava spoustu prostoru k poznani postav.

24 BERGMAN, Ingmar. Soukromé rozhovory: Ingmar Bergman. Prekladatel Zbynék
CERNIK. Praha: Volvox Globator, 1997. str. 17
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Jelikoz se podobné jako u Médei dé&j v podani JEDLuU omezuje pouze na Ustredni
postavy, pro dalSi charakterizaci jednotlivych postav se budu zabyvat pouze Annou

a Henrikem Bergmanovymi a stry¢ckem Jacobem.

Annu autor li¢i jako silnou a samostatnou Zenu schopnou vlastnich rozhodnuti.
Sobéstacnosti byla ucena jiz od malic¢ka, kdy ji matka doprala vzdélani zdravotni
sestry, aby nemusela byt odkdzana pouze na svého budouci manzela a jeho
prijmy. Jeden c¢as dokonce uvazovala, ze by se pfrihlasila do sluzby, ktera by ji
umoznila s jejim povolanim procestovat svét. Nicméné poté, co pozna Henrika,
rozhodne se pojmout jej za manzela, coz ji rodina rozmlouva, jelikoz si je védoma
rozdild mezi nimi, jez by mohly v budoucnu plsobit problémy. Na to Anna nedbd
a rodina se s vybérem partnera smifi, nicméné& matka ji upozorni, ze svij nazor
fekla, a bude s nim muset zit, jelikoz c¢lovék ma pravo volit pouze jednou.
Zprvu se vSe zda v poradku, bohuzel postupné se Anna zacina citit v manzelstvi
jako ve vézeni. Stale hleda unik od problémy, jeZ nalezne pravé v osob& Tomase.
Novy vztah zalozeny na volnosti ji prindsi zprvu uspokojeni, ale pozdéji také
vycCitky svédomi, které vyvrcholi pravé v ten moment, kdy ji na cesté premyslejici
o vztahu s milencem a Henrikem necekané zastavi otec Jacob. Ten je jejim
duchovnim otcem a Anna si soucasné s manzelskou krizi také prochazi krizi viry,
Eastecné ji tak pouzivad k ospravedinéni svych ¢&inl. Paradoxem situace se zda
pravé milenecky pomér se studentem teologie, coz ale také mize odkazovat na

jeji zvlastni cestu k nalezeni cesty zpét k vire.

//["']

- Vzpominam si, co jsi rekla tenkrat veler pred svou konfirmaci: Modlim se
k Bohu, abych byla uziteCna. Vlastné jsem hrozné silna. Pamatujes?
- Ano. Ja vim. Bylo to détinské. Ale ja jsem prece détinska byla.

- Ted'té bih vyslysel.

- Ne.
- Ty nevéris, Ze se Blh zabyva tvym zarmutkem?
- Ne.
- Ty uzZ nevéris?
- Ne.
- Takze se nemodlis?
- Co tomu rika Tomas?
Rikd, Ze ho moje, jak on Fikd ,,odvrécenost" dési. Vy v Boha véFite? V néjakého

otce na nebesich? V Boha lasky? V Boha s rukama, srdcem a bdélyma ocima?
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- Pro mé jsou takové véci nepodstatné.
- Nepodstatné? Jak mizZe byt osoba Boha nepodstatna?
- Nefikej slovo ,Bdh"! Rikej ,Svatost". Svatost ¢lovéka. Viechno ostatni jsou jen
atributy, prevleky, manifestace, neuvazené napady, projevy beznadéje, ritualy,

zoufalé volani do temnoty a ticha. [...]"%°

Annina sobéstacnost ma projevy nejvice ve vztahu s Henrikem. Po vyznani se
z nevéry nedochazi k naprostému pokani, ale dale si udrzuje masku hrdé a silné
zeny, ¢imz vyuziva Henrikovu slabost a mistrné jim manipuluje. Kdykoliv se
naskytne prilezitost, aby prevzala nad situaci kontrolu a byla ta lepsi

a dominantnéjsi, vyuzije ji, jak dokladaji nasledujici citace.

//["']

- Chudacku Anno!
- To Fikas ty?
- Chudacku Anno. Mas to tezke.
- Ano, je to tézké. Obcas jsem se modlila k Bohu, abych onemocnéla, abych

skoncila v nemocnici, abych unikla vsi téhle viné, ano, vsi téhle - viné.

Henrik se predkloni a uchopi Annu za ruku, podrZzi ji. Je vazny a nézny.
- Nemyslis, mila Anno, Ze v tom, co nas postihlo, je néjaky smysl? V tom, co tak

strasné boli?

[..]
- To je na mé prilis hr.
- Proto jsem nam objednala pokoje v Méstském hotelu - jeden dvoulizkovy a
jeden jednolGZkovy.
- Jenze ja pfece nemam -
- Tomasi! Tohle je moje véc. Ty trvas na tom, Ze si zaplatis cestu. To uz je az az!
- Nemas strach?
- Kdyz o tom premyslim, strach dostanu. Proto nepremyslim. Planuju, ale

nepremyslim. Jediné co mé dési - [...]"%°

Henrik Bergman tvori charakterova protipdl k jeho manzelce. Jde o hluboce

véFiciho vikare, ktery sv{j Zivot naplno zasvétil vife a praci pro cirkev. Henrik na

25> BERGMAN, Ingmar. Soukromé rozhovory: Ingmar Bergman. Piekladatel Zbynék
CERNIK. Praha: Volvox Globator, 1997. str. 26-27
26 BERGMAN, Ingmar. Soukromé rozhovory: Ingmar Bergman. Piekladatel Zbynék
CERNIK. Praha: Volvox Globator, 1997. str. 40, 76
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rozdil od své Zeny nikdy nezpochybrioval vili boZi. To se zlomilo az se zji§t&nim
nevéry své Zeny, jeZz zplsobila, 7e se mu rozpadl cely jeho znamy svét.
Slo o pfi¢inu jeho nervového zhrouceni, popisovaného Annou Vv rozhovoru

s matkou.

J[...] - Mami! Vis, Ze se vSechno toCi v bludném kruhu? Zacina to né¢im, co jsme
pretrasali véera, predeviirem i den predtim: jak ma knéz, ktery ztratil viru,
nedéli co nedéli kadzat? A: za to, Ze ztratil viru, mGzu ja. Jak si dokazu
zodpovédeét, ze se kvili mné hrouti a stava se z néj Zebrak? A! Musi ihned dostat
prasek na spani. A. Jestli neusne, zmocni se ho zlé myslenky, budou jim zmitat,

az se rozplace. [...]"%”

Postavu Henrika autor vytvofril jako dusevné slabého ¢lovéka, pro néhoz je stabilni
rad vSim a tézce zvlada i malé odchylky od normalniho stavu vyjetych koleji.
Z toho ddvodu se u né&j projevuje snaha o kontrolu Zivota svych blizkych. Ti musi
splfiovat jeho predstavy o nich samotnych. Anna musi svému muzi hlasit, kde se
nachdzi nebo kam md v planu jit. Pokud se zpozdi, Henrik zacina byt nesvij a zada
od ni vysvétleni, jemuz Casto miva problémy uvéfrit. Po zjisténi Annina milostného
poméru se z n€j stava psychicky nemocny Clovék, nebezpecny svému okoli, kdy
se prohloubi jeho potfeba konstantni kontroly chodu véci a Zivotl osob jemu
blizkych. Jakykoliv krok mimo zvyklosti, jez jsou zakotveny v jeho hlavé, se rovna
nervovému zhrouceni, kdy nejstrasnéjSim nalezenym prikladem se stava brutalni

napadeni syna pfi vecefi.

Pomyslnym mostem mezi odli$nymi povahami manzelG Bergmanovych je pravé
strycek Jacob. Autor textu z néj vytvoril pevny pilit psychické podpory, u néjz
ziskdvame pocit, e se mu mUZzeme svéfit s jakymikoliv problémy bez toho, aniZ
by soudil. Casteénym dlvodem je také jeho funkce duchovniho, kdy ma Ukol
vyslechnout si problémy véficich patii do jeho povinnosti. Nicméné ddleZité pro
jeho postavu je schopnost poradit lidem, jez se mu vyzpovidaji. Nejde vSak o rady
typu musis se modlit za toto a toto, ale praktické rady, jejichz ucelem je vyresit

téZzkou zivotni situaci nebo problém trapici jeho duchovni.

> BERGMAN, Ingmar. Soukromé rozhovory: Ingmar Bergman. Prekladatel Zbynék
CERNIK. Praha: Volvox Globator, 1997. str. 58-59
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3. 2. SOUKROME ROZHOVORY SPOLKU JEDL
3. 2. 1. ANALYZA DRAMATICKEHO TEXTU

Text Lucie Trmikové plné vychazi z predlohy Ingmara Bergmana, neni s ni vsak
plné totozny. Stejné jako u predchoziho texu Médeia prosel znaénymi zménami

a autorka jej doplnila vlastnimi texty.

Nejvyraznéjsi Upravou je znacné zkraceni textu, kdy z né&j Trmikova vypustila
obsahlé popisné pasaze a zachovala pouze primé reci postav. Pro dramaticky text
Trmikové jsou zcela nepodstatné, jelikoZ obsahuji spoustu faktografickych tdajt
a pevné zasazuji text do doby i mista. S4m Bergman v plvodnim textu dava
pomérné jasné instrukce, jak dlouhou ¢asovou rovinu jeho déj obsahuje (Cerven
1925-Fijen 1934, plus epilog odehravajici se v roce 1907). Stejné tak autorova
kniha detailné popisuje mista, v nichZ se déj odehrava. Ta jsou spjata s rezisérovu
rodnou zemi, Svédskem. Toto specifické zasazeni mista dé&ji$t&, bylo pro JEDL
nepodstatné, az pfimo nezadouci, jelikoz ve svych inscenacich tematizuji
predevsim obecné fenomény spolecnosti, s nimiz se mohou lidé ztotoznit, coz by
zachovani véech mistopisl a dataci zna&né ztizilo. A ackoliv se popisy mist, v nichZ
se dramata odehravaji ¢asto objevuji v podobé sekundarniho textu, jsou opét pro
praci spolku zcela nepodstatné, jelikoz vime, Ze Jan Nebesky ma své uvazovani

s vytvarném komponentu, jenz utvari podle svych predstav a potreb.

Znacnou upravou prosel téz samotny déj, ktery s predlohou koresponduje pouze
Caste¢né. Svdj dil na tom ma i zredukovani poctu postav, kdy Trmikova do textu
zaradila pouze Annu a Henrika Bergmanovi a strycka Jacoba (Henrikova
nadfizeného a farare). D&j je &lenén do obrazl, kdy na samém zalatku postava
Anny popisuje svému muzi sen, ktery méla predeslé noci. Henrika v ném nasla
s jednou z jeho Zacek v posteli pfi nevére, situace v ni vyvolala zlobu a zaroven
zranénost, citila se ublizené. Naopak dvojice nebyla prekvapena a zena, s niz
soulozil se i ochotné nechala vyfotit. KdyZ Henrik odeSel na chodbu, Anna jej
nasledovala a zabodla mu tuzku do bricha. Poté, co se vratila do loznice, ji za

chvilku nasledoval i Henrik, jenz ji ukazoval diru v bfrise.

Sen Anna nasledné komentuje.
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~Anna:
[...]
Asi nejstrasnéjsi byl ten pocit, Ze ted’mam alibi pro svoji zamilovanost, Ze uzZ si

to nemusim vycitat. [...]" %8

Prvni scéna, Prolog, ptipravuje pddu pro dali situace. Postava v ni odkryva své
myé$lenky ohledné jejich pocitd k manZelstvi s Henrikem. Laska se ze vztahu
vytratila a citi jiz pouze nenavist, jelikoz diky svému rozhofceni, je schopna svému
muzi zcela bezostySné ublizit. Navic sen o manzelové nevére je pouze zrcadlem
jejiho svédomi, s nimz bojuje kvili svému vlastnimu romanku, pro né&jz hleda

ospravedInéni v jakékoliv podobé, i kdyZ se jedna pouze o sen.

Nasledny obraz jiz cerpad z Bergmanovy predlohy, kdy Anna potkava svého
duchovniho, stryCka Jacoba. Obraz je vsSak jako zbytek déje osekdn na
nejdlleZit&jsi pasadze, véetné popisd vypravéce, dlleZitych pro poselstvi autorcina
dila. Zkraceni podobné jako v pripadé Médeiy ma za ucel vice text dynamizovat
a pridat ironii, jejiz ukol spociva prineseni vétsiho zaméreni na vztah manzelské

dvojice. Scéna obsahuje navic dal$i z autorskych zdsahd Trmikové.

LJAnna:
[..]

Napsala jsem mu druhy den, pamatuju si to presné:
,Rikdm odpust, nevim komu a nechci si té odpustit.
Nikdy jsem nic takového neudélala,
nerozumim vibec nicemu,
hlava to odmita zpracovat.

Citim té vsude.

Taky mam strach.

Nevim, co mam délat.

Ptal ses mé, jestli to potrebuju.

Nevim, jestli to potrebuju,
ale vim, ze to chci.

Moje srdce krici: ,Neprestavej
a zaroven: ,Zastav to!-

NemdZu se ani modlit.

28 TRMIKOVA, Lucie. Soukromé rozhovory. 2018. str. 1
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Prestala fungovat zemska pritazlivost.
Letim jako hofici koule,
kterou kdosi vrhl do prostoru.

Volnym padem padam do tebe. *

[... ]3¢

V citaci Anna vyznava své city milenci Tomasovi. Jde tedy o vsuvku, jejiz ucelem,
je sdélit prijemci dalsi stfipek vztahl, v nichZ se postava nachazi. Podobné jako
v uvodnim snu se nam odstava informace o jejich vnitfnim boji, ktery svadi. Je si
plné védoma, Ze jeji pomér neni vzhledem k jejimu manzelskému stavu spravny,

ale zaroven pocituje nedostatek sil k jeho ukonéeni.

V dalsim obrazu Druhy rozhovor, jenz je napsan podobnym stylem, jako predchozi,
tedy jde o osekanou kapitolu ptivodniho textu, v némz se Anna pfiznéva Henrikovi
k nevére. Ackoliv déj koresponduje s predlohou, je seSkrtany a zaméruje se pouze
na rozhovor manzeld. V Bergmanové textu je roztazen do nékolika tydnl, které
spolu travi o samoté na jejich chaté. Ve verzi Trmikové je spojen pouze do dvou
dnl, coz mu dodava potfebny tempo rytmus typicky pro manZelskou hadku,
spojenou s takovymto problémem a Cini jej vice dramaticky. Jednotlivé repliky jsou

vice Gse¢né a plsobi ostiejsim pocitem.

SHenrik:

Prozivala jsi s Tomasem télesnou rozkos?

Anna:

Prosim té, nech toho, to je priSerna formulace...

Henrik:

Prozivala?

Anna:

Prozivala.

Henrik:

Vétsi nez se mnou?

Anna:

Prosim té, nech toho..."3°

29 TRMIKOVA, Lucie. Soukromé rozhovory. 2018. str. 4
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Z citace Ize vyé&ist narQstajici problém mezi manzeli, kdy Henrik zadind rozebirat
podrobnosti Annina vztahu s Tomasem, tomu se Anna snazi branit, jelikoz ji
diskuze, kterou ale nutné musela ocekavat, prijde odpornd a proti jeji vili. Coz
Trmikova dokazuje poupravenou prvni replikou Anny, kterd je u Bergmana vice
smirliva a neni odmitava, spiSe prosebna. Dalsim aspektem, jenz je pro tyto dva
uryvky zrejmy, je autorcino prehazeni posloupnosti textu a pridavani casti, které

v pavodnim chybi.

//["']

- Prozivala jsi s Tomasem télesnou rozkos?
- ProzZivala.
- Prozivala jsi s nim vétsi télesnou rozkos nez se mnou?

- Takhle se nesmis ptat. [...]?1“

Nasledujici obraz je Anninym monologem, ktery popisuje soubéh udalosti, jez se
odehrdly po odjezdu z chaty. Mezi obrazy je rozmezi rok a ptl a jde o monologizaci
Bergmanovy treti kapitoly, kde Anna vede rozhovor s Matkou, jez ji pfrijde
navstivit. Anna se mimo jiné c¢tenari vyznava, Ze nedokazala Tomase opustit
a udrzuje s nim nadale pomér. Ackoliv se o oba snazi jej ukoncit, ani jeden k tomu
nema dost sil, coz zdsadné odliSuje text Trmikové od predlohy, kde ve cCtvrté
kapitole jede s Tomasem k pfitelkyni, jeZ jim poskytla cely dim pro jejich setkani.
Na jeho konci Tomas Annu opousti, jelikoz ma jiz nesnesitelné vycitky svédomi,
a na dikaz konce necha na stole snubni prsten, jez mu Anna pfedtim propQjcila,

aby nevzbuzovali pochybnosti mistnich.

Ctvrty obraz totiz Trmikovd dedikovala rozhovoru Henrika s Jacobem, jehoZ
meritem je diskuze nad virou a prevazné Henrikovou ztratou viry. Coz je dalSim
tématem, ktery Trmikova i spolek Casto akcentuji a vzhledem k dé&ji zaujima
podstatné misto. Tim se text zdsadné odklani od Bergmanovy predlohy, jelikoz
Bergman vibec neddva prostor setkani Jacoba a Henrika, ackoliv jsou ve vztahu
nadrizeny - podrizeny. Je tak zcela logické, Ze jejich pracovni vztah je zalozeny
také na spolupraci, tim padem se museji ¢asto potkavat. Jejich rozhovor pridava
téZ Henriklv pohled na jejich vztahové problémy, jelikoZ rozhovor mezi nimi se
velmi podobd soukromému rozhovoru, jaky vedl Jacob na zacatku s Annou a jak
jej sam Bergman v knize ustanovil. Henrik vidi bezvychodnost jejich manzelského

souziti, nicméné z jeho replik je zifrejmé, ze to, jak vidi véci jeho Zena, neni Uplna

31 BERGMAN, Ingmar. Soukromé rozhovory. str. 44
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pravda. Anna svého muze totiz narkne z toho, Ze ji neustale Spehuje a Cte ji dopisy,
coz Henrik popira, kdyz tikd, Ze se to stalo pouze jednou a nedopatfenim, kvili
tomu, Ze jej nechala otevieny na stole. Henrikdv pohled odkryvd skute¢nost, Ze
manzelé nemaji problém o svych pocitech a myslenkach hovofit. Problém ale je,
Ze to nedokazou spolu navzajem, nebo pouze za velikych obtizi a radsi se svéri
treti osobé, cozZ je pri¢inou bludného kruhu, do néjz se jejich manzelstvi dostalo.
Ackoliv se mlze zdat, Ye Anna by mohla byt schopnd Henrikovi povédét
nepfijemnou pravdu a situaci resit, ve skute¢nosti jedna pod vycitkami svédomi
a jelikoz ji to poradil nékdo jiny, dale se uz reseni brani. Henrik se naopak snazi
najit pochopeni, ale neumi ho dostatec¢né vyjadrit, coz jej privedlo do momentu,

kdy chtél sjetim z Utesu spachat sebevrazdu.

Pro posledni obraz je klicové setkani postav Anny a Jacoba po deseti letech.
V Bergmanové knize, kde setkani obou knézl chybi se Ize domnivat, Ze jedinym
zdrojem informaci ohledné vztahu manZeld je pravé toto setkani a Jacob tak
nemUze mit ddvod Annu podezfivat ze 1zi. Nicméné pritomnost predchoziho obrazu
a fakt, e Henrik Jacobovi Fekl o jejich vztahu ma ddleZitou konsekvenci pro
setkani. Anna se totiz rozhodne stryckovi zalhat, stejné jako to udéld v predloze,
a povi mu, ze vSe je v poradku a ridila se presné jeho radami. Ve svétle zjiSténych
udalosti, je nicméné jasné, ze Jacob musi tusit, ze se od ni nedozvédél celou
pravdu. To ale neddva najevo, coz muZe byt zplsobeno jednak Gnavou z nemoci
&i profesni deformaci, kdy jako kn&z a zpové&dnik, nemuZe porusit zpovédni

tajemstvi.
3. 2. 2. INSCENACE A JEJI VIZUALNI KOMPONENT

Inscenace samotna obsahuje dal&i dlleZity kli¢ ve formé& vizudlniho zpracovani, coz
je pro Nebeského tvorbu typické. Ve tretim obrazu, kde Anna vSe Henrikovi povi
a nasledné se témér usmiri, dojde na souloz, kde manzel predcasné ejakuluje.
K utfeni vystriklého spermatu pouziji Anniny kalhotky, jez nasledné uklidi pod
koberec, coz symbolizuje snahu o zameteni problému pod koberec. Ne jenom
nepovedenou souloz, ale také Anninu nevéru. Na zemi vSak nelezi pouze jeden
koberec, ale hned nékolik na sobé, které postupné postavu rolovanim odstranuji.
Vzdy, kdyz se odstrani jeden z nich, znovu se objevi Spinavé spodni pradlo, jez se

okamzité zastréeno pod nasledujici koberec.

Nebesky pouziva koberce jako symboliku vrstev problému, pred nimz obé postavy

unikaji a radsi jej zakryji, nez aby ho musely resit a Celit nepfijemné situaci. Cim
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dale predstaveni ubihd a déj se dostava do vétsi hloubky problému, postupné
ubyva i jednotlivych vrstev, az nakonec, kdyZ Anna dokoné&i svij monolog ve
¢tvrtém obrazu, odhrne posledni koberec tvoteny medvédi k(zi. Pod nim se
nachazi uz jen podlaha jevisté a ony kalhotky. Nezbyva uz vrstva, pod niz by se
daly schovat a postava je tak nucena se vyrovnat s problémem jejiho milostného
romanku, do néjz je ale jiz tak pohlcena, ze neni schopna rozeznat, kde je pravda.
Coz si je schopna obhajit posledni vétou obrazu: ,/...] Obcas se stane, Ze se pravda

rozredi a zmizi.32*
3. 2. 3. ZAVER

JEDL v Soukromych rozhovorech predklada témata nevéry a svédomi, nasledného
vyprazdnéni manzelského vztahu, v némz zbyva pouze nendvist a neschopnost
mluvit. To vSe sleduje na pozadi otazky viry, ktera zde podstupuje téZkou zkousku,
kdy oba manZelé &asem ztrdci viru v boha, coz jim pUsobi nemalé potize
komunikovat mezi sebou. Kvili své ztraté ve viru nevé¥ uz ani jeden druhému
a nevéri ani moznosti, Ze se da z jejich situace vyjit vitézné a zachranit manzelstvi.
Trmikovad BergmanUv text razantné upravuje pomoci velmi znacného osekavani
predlohy, z niz vytvari syrové drama manzelské nevéry. Coz jesté vice umocnuje
jednak svymi autorskymi ¢astmi, ale téz pomoci zasadniho prepracovani druhé
poloviny déje, do niz vklada rozhovor Henrika a stryCka Jacoba. Ten prinasi nové
a pro vyznam dé&je dilezité skute¢nosti, jez jsou vyznamnym vychodiskem pro
samotny zavér déje. Pro plné pochopeni inscenace Nebesky opét do vizudlniho
komponentu klicuje prvek kalhotek Spinavych od semene po nezdarené souloZi,
kterd konéi pfed¢asnou ejakulaci. Ty na sebe prebiraji tihu nevéry a problémd

manzelského paru, jez radsi ukryvaji, nez aby se rozhodly je vyresit.

32 TRMIKOVA, Lucie. Soukromé rozhovory. 2018. str. 19
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4. MODEL TVORBY DIVADELNICH TEXTU SPOLKU JEDL

Na zakladé predchozich analyz se v této kapitole pokusim zjistit a pojmenovat
spole¢né jmenovatele utvarejici texty Trmikové pro tvorbu spolku JEDL. Jejich
nalezeni ¢i nenalezeni by mélo byt klicem k zodpovézeni otazky, jestli dramatické
texty prochazi pojici vldakno nebo jde o tvorbu programové rozdilnou se Sirokym
zdbérem volenych témat a zplsobl zpracovani. Zamé&Fm se pfitom na nékolik
oblasti, predev&im pljde o témata a motivy obsaZené v obou dramatickych

textech, strukturu textu a styl, kterym je Trmikova piSe a prejima z predloh.

Oba texty poji pritomnost podobného problému, ktery v nich Trmikova akcentuje.
Manzelsky vztah, ktery obé hry predstavuji, zaZil zradu jednoho z partnerl majici
na jeho dal$i fungovani velmi negativni dUsledky. Oba d&je autorka postavila pravé
na vyporadavani se s nasledky. V pripadé Médeiy jde o Iasonovu zradu, kdy se
rozhodl opustit Médeiu a ozenit se s Glauké, dcerou korintského krale, aby se
dostal k moci. To se mu rozhodla oplatit pomstou, pfi niz zabila krale s dcerou
i jejich vlastni déti, aby Iasona pfipravila o vSe, co je mu na svété blizké. Vina se
nachazi na obou stranach tabora, pricemz spoustétem se stal muz. Dé&j se
odehrava v case budoucim od inkriminovanych udalosti a obé postavy na néj

pohlizi s notnym ¢asovym odstupem svych starsich ja.

Oproti tomu v Soukromych rozhovorech pripada vina jednoznacné na stranu Anny
Bergmanové, jez si zacala milostny romanek se studentem teologie Tomasem. Ten
na zakladé doporuceni svého duchovniho, strycka Jacoba, odhali svému muzi.
Opétovné se setkavame s pristupem, kdy ob& postavy fesi az nasledky ¢&ind, které
je do takového stavu dovedly, pricemz samotné skutky patfi do minulosti, jez se
odehrdla pred samotnym déjem. Trmikové se tak snadnéji zaméruje pravé na
vztahové problémy hlavnich postav. Ackoliv jsou rozebirany, vSechny postavy jsou

odsouzené své problémy nevyresit své problémy, kazda z jiné pfriciny.

Iason s Médeiou se smir¢iho fedeni nemohou dockat prevazné z divodu tézkych
kFivd, jeZ si navzajem zplsobili. Diky jejich hloubce neni ani ¢as schopny zahojit
brazdy, které jim vyryly na dusi. Navic se diky silnym osobnostem a neochoté

. 7 . .7 v v 7 v Ié . O v 7
ustoupit navzajem moc neposlouchaji, tudiz prfipadné usmireni ani nemuze byt

Zasazeno.

Manzelé Bergmanovi maji jiny vychozi bod, jejich problémy jsou Cerstvé, pramenici
z nedavného odhaleni Anniny nevéry. Situace se pro né stava obtiznéjsi v tom, ze

cerstvé myslenky kali schopnost uvazovat racionalné bez emocniho podbarveni.
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Navic problém manzelského paru spociva v daleko komplikovanéjsim vztahu,
v némz se oba neciti jiz delSi dobu dobfe. Anna povazuje Henrika za neschopného
slabocha, jemuz se nemUze svéfit nic ddlezitého, aniz by se zhroutil. Caste¢né to
Henrikové charakteru odpovida, jelikoz jako silné véfici ¢lovék a knéz svij Zivot
zcela oddal sluzbé Bohu, kterého do nynéjsi chvile nema potrebu zpochybriovat
a snim i celou svoji viru. OvSem odhaleni mezi né vyryje jesté hlubsi brazdu, jez
jim neumoziuje jeden k druhému upfimné promluvit. Zbabélost byt k sobé
upfimni, jez si béhem soucasného souziti mezi sebou péstovali, je privadi na pokraj
rozpadu manzelstvi. Misto pochopeni tak mezi nimi panuje nevrazivost a nenavist,
jedinou formou komunikace, kterou nyni mezi sebou dokazou praktikovat jsou

urazky a vzajemné obvinovani.

Obé hry si tedy berou za hlavni téma partnerské problémy, které privedly jejich
souziti na pokraj krize. Trmikova této problematice kompletné podfizuje vSechny
aspekty textu. Oproti zdrojim, ze kterych &erpala, jsou oba texty sedkrtany
o vedlejsi postavy, aby mohla zamifit pozornost jen na dané dvojice. Redukci také
znacneé prosly repliky a déje predloh, u nichz vynechala jakékoliv pasaze odvadéjici
pozornost od hlavniho tématu, coz se zasadné promitlo na déji samotném, jenz
také doznal znacnych zmén. Jednotlivé repliky poté jesté upravila, aby vytvarely
napinavéjsi naladu mezi postavami a zanechaly pocit ustépacnych poznamek.
Nejlépe Ize skuteCnost pozorovat na citacich Cislo 15 a 16 (strana 27, kapitola 2.
5. 1.), kde mGzeme spatfit rozdily mezi textem Jeana Anouilha a Lucie Trmikové,
jenz ma vétsi spad a napéti mezi postavami, ¢ehoz autorka dosahla také pravé

pomoci ironicky ladénych replik.

Do text( plnych slozitych vztah( zapracovava Trmikova dal&i téma viry. Tu pojima
jako vytyCené hranice kontextu, v nichz postavy jednaji. Pracuje sni
vSudypritomné a vSeobecné. Neomezuje se pouze na nabozenstvi a viru v Boha,
kterd by ostatné v Médeiné pfibéhu nemohla existovat, alespon tedy v kfestanské
podobé. Nicméné i zde se otazka viry dostava do popredi, kdyz se Médeia odvolava
k Feckym bohim, aby ji pomohli s jeji odplatou. Druhy text se v$ak jiz pfimo
odkazuje ke kfestanské vife, kde Henrik a Jacob jsou hluboce véfici. Zde se jedna
o zkoudku viry a jeji ztratu, kterou zplsobi Anna svou nevérou, jez do zakladu
otrese svétem jejiho manzela. Obé postavy hledaji i pravé skrze svou viru
rozhreSeni nelehké situace, v niz se ocitaji. Voditka jim sice Jacob poskytne,

nicméné diky zarputilosti postav a neochoté si pfiznat pravdu, selZzou diky své
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vlastni neschopnosti. Tu nasledné pravé radsi svali na Boha, coz je pro né
jednodussi vychodisko nez si priznat bolestivou pravdu. Jde tedy i o ztratu viry
v sama sebe a ve druhé, coz nejvystiznéji autorka vyjadruje v replice Anny:
»Strycku! Henrik je ¢lovék sotva zvladajici obtize, které prinasi kazdodenni Zzivot.
Je mékky a bojacny. Nezvlada svoje pracovni zatizeni. Pravda by ho znicila. Nase
manzelstvi je Spatné, po mnoha strankach bidné, jak dusevné, tak télesné.
Ale spojuje nds jakési milé kamaradstvi. A to nam patnact let pomahalo.
Kamaradstvi a déti. Kdybych vyrukovala s pravdou, rozpoutalo by se peklo.

Ne...ne, ne.33

Docilit dirazu na hlavni téma pomdahd Trmikové téz zplsob, jakym d&erpala
z plvodnich textl. V ptipadé Médeiy pouZila nékolika textl (Seneca, Anouilh,
Wolfova a nékolik vlastnich textd véetné zavéreéné basné, jejimz autorem je
Vojtéch Nebesky, autorcin syn), z nichz si vybrala fragmenty replik a pasazi. Ty
nasledné poskladala do nového textu. Nepouzila ktomu vsSak Zadného
systematického postupu a jednotlivé ¢asti vybirala zcela volné, dle své potreby.
Vysledny tvar je jakousi skladackou puzzle tvorici zcela novy déj navazujici a
odkazujici k pivodnimu piib&hu mytu. Odkazuje se pfitom také na ptvodni dila a
jejich specifika. Ze Senecova dramatu zachovava basné odkazujici na chér, jenz
casto anticti autori ¢asto vyuzivali bud jako hlas lidu i jako komentatora déje.
Z Anouilhovy predlohy si vypujéila strukturovanost replik dle spoledenského
postaveni jednotlivych postav a drsnéjsi vyznéni textu. Préza Christy Wolfové,
kromé vyuziti replik také poslouzila pro odklon Trmikové od statusu quo, jenz byl

dan reckym mytem a predchozi zpracovani jej nezpochybnila.

Pro druhy dramaticky text byla situace odliSna, jelikoz Trmikova Cerpala pouze
z predlohy Ingmara Bergmana, ¢imZz neméla moznost Cerpat z jinych predloh,
jelikoz BergmanQv ndmét nebyl prepracovan jinymi autory. Pfesto véak dokazala
provést spoustu zmén, jako je velké oklesténi déje pouze na jednotlivé repliky
a rozsahlé vymazani vypravécovych pasazi. Dale provedla nékteré déjové zmény,
kdy vynechala vedlejSi postavy i nékteré kapitoly z predlohy, jez bud vyrazné
zménila (Ctvrty obraz) nebo zcela vypustila a misto nich vlozila vlastni situaci (paty

obraz).

33 TRMIKOVA, Lucie. Soukromé rozhovory. 2018. str. 5
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Oba texty prosly cetnymi zménami, které vedly k signifikantnim zménam
v pfib&hu a d&ji, &imz se znadn& odklonily od plvodnich uméleckych dé&l.
Na zdkladé mnoZstvi a vyznamu jednotlivych zdsahi Ize konstatovat, Ze jde o nové
texty, jejichz autorstvi Ize prisoudit Lucii Trmikové. Jedna se o jiz zminéné prvky,
jakymi jsou napfriklad nové kontexty jednotlivych replik, vyrazné osekani déje za
Uc¢elem sjednoceni d&jové linie, leporelo jinych textl vytvarejici novy svébytny tvar
nebo posuny charakterd postav ¢&i cilené ze&tihleni pouze na uréité konkrétni
povahové rysy (submisivita muZe - dominance Zeny, vycizelovani a dlraz na
hlavni povahovy rys Idson - faleSnost a vyprazdnénost replik spojena s potrebou
diplomatického jednani na kralovském dvore). Zdrojova dila, z nichz pfi psani
Cerpala, slouzi pro jeji potreby jako inspirace a vychozi bod. A to ackoliv ve svych

dilech pouzila velkou ¢ast z nich a jeji vlastni pasaze jsou minoritni.

Jesté jeden okruh je pro tvorbu spolku a Trmikové priznacny. Jsou jim jednotlivé
postavy, jez ve svych hrach pouziva. Jde predevsSim o hlavni zenské postavy, jez
vzdy také sama hraje. Médeia a Anna Bergmanova jsou obé silné zeny a nezavislé
na svém partnerovi, které maji vlastni osud pevné ve svych rukou a odmitaji, aby
jej ridil nékdo jiny. Obé Zeny jsou podrobeny tézkym Zzivotnim zkouskam, z nichz
ne vzdy vzejdou vitézné. Casto jejich osud pozitivni vychodisko ani nenabizi,
protoze utrpéné dusevni Sramy zakorenily v jejich paméti tak hluboko, Ze nejsou
schopné se pres né prenést. Nicméné obé disponuji schopnosti se se svou ulohou
poprat samy bez toho, aniz by se musely spoléhat na jinou postavu, jez by za né
vSe vyresila. Trmikova prezentuje emancipované Zeny v historickych dobach, kdy
bylo postaveni Zzeny vnimano jako podifadné muZi. Zena mu méla byt pevné
oddana, nejlépe se vilbec neangaZXovat v dileZitych rozhodnutich, kterd byla
vyhrazena vyhradné muzdm. Jeji Gloha spocivala predevsim v pé¢i o domacnost

a déti. Témto tehdej$im standarddm se autorka vzpira a hrdinky jim zcela odporuji.
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5. ZAVER

V jednotlivych analyzach i v predchozi kapitole jsem zkoumal tvorbu spolku JEDL
a predevsim dramatické texty Lucie Trmikové, které napsala pro jednotlivé

inscenace spolku. V nich jsem poukdazal na spole¢né rysy obou textl Trmikové.

Jeji prace pfi psani her spociva v nékolika urcitych principech vyskytujicich se
v obou dilech. Pro svou praci si vybrala pfibéhy napsané jinymi autory a tyto jejich
prace pouzila jako inspiracni zdroje, z nichz vzala kratsi i delSi pasaze, jez nasledné
pouZila jako zadklad pro svou tvorbu. Doplnila je téZ o své plvodni texty a cely
koncept nasledné posunula do jiné roviny, ktera dala vzniknout novému pribéhu.
Ten je vzdy témér vzdy zaméreny na dvé hlavni postavy, jejichz vztah podrobuje
rozboru. K tomu ji slouzi predevsim sjednoceni a redukce déjové linie &i slozeni
jinych textl vytvarejicich nové svébytné dilo, znaéna Uprava replik, jejichz vyznéni
pridava ironizujici tdn slouzici k vétéi dramatic¢nosti a efektnosti dialogl spole¢né
s poukdzanim na jednotlivé aspekty partnerskych vztahl, jez predklada.
PredevSim posouva charaktery postav i je cilené redukuje pouze na urcité
konkrétni povahové rysy (submisivita muze - dominance Zeny, vycizelovani
a ddraz na hlavni povahovy rys: Iason - falednost a vyprazdnénost replik spojena
s potrebou diplomatického jednani na kralovském dvore, Henrik Bergman -
slaboduchy knézi s ndznakem syndromu rozdvojené osobnosti, schopny odpustit
své zené vse, ale poté ji vytyka sebemensi detaily a tvrdi, Ze nese plnou

odpovédnost za ztratu jeho viry).

Obé dila spojuji i témata, jichz se dotykda a pracuje s nimi. V obou pripadech
zaujima hlavni postaveni vztah mezi muzem a Zenou, ktefi spolu ziji v partnerském
souziti a jsou si navzajem blizci. Vztahy, jez mezi sebou maji podrobuje velkym
zatézkavacim zkouskam. V pripadé her vybranych pro mou praci jde o nevéru
a zradu. Samotné akty, jeZ partnerim zpUsobi problémy jsou vsak pro texty
vedlejsi a staly se v minulosti. Trmikova se v dilech zabyva predevsim nasledky
a schopnosti obou postav se s nimi vyporadat. Dlraz klade hlavné na thel pohledu
jednotlivych postav a jejich vzajemnou komunikaci. Z partnerskych dvojic
vyzdvihuje pfedevsim Zenské postavy. Ty se vymykaji dobovym pohledim na roli
Zeny ve spole¢nosti, coZ je sekundarnim zdrojem pficin problémd, jelikoz typicka
Yena té doby by jednoduse jednala jinak nez hrdinky prezentované autorkou textd.
V souvislosti s tim je nutné jesté zminit ndbozenstvi a viru samotnou hrajici téz

ddlezitou Ulohu.

51



Tu, jak jsem jiz zminoval Trmikova vyuziva jako vytycenou kontextovou hranici,
v jejimz ramci postavy jednaji a smysleji. Jde o Uzus, jez bud’ striktné dodrzuji
a ridi se jim nebo jej naopak zdsadové porusuji a snazi se z néj vymanit. Podrobuje
ji zkouskam. Z prostoru, jaky vire pridéluje, Ize snadno usoudit, ze ji priklada pro
tvorbu spolku duleZitost, jelikoZ ji Ize najit i v dal&ich inscenacich. Pfedev&im jde
o Zly sen®*, kde se tfi postavy, knéz a débel ocitaji v nudé a mezi jejich sny odkud
neni Uniku. Vira zde opét predstavuje dlleZitou skute¢nost, jenZ je testovéna
a postavy se k ni odkazuji. Nalezneme zde i souboj dobra a zla pravé v podobé
postav knéze a dabla. Druhou je Zahradnicek / VSe mé je tvé.? Jde o pribéh Jana
a Marie Zahradnickovych. Jan byl basnikem a predstavitelem katolické poezie, jenz
byl pro své nazory a dilo dlouho dobu véznén komunisty. Text se sklada predevsim
z korespondence manzell, kterou si posilali v dobé&, kdy byl véznén. V predstaveni
Ize pozorovat praveé jejich viru ve vztah a moznost, ze se jesté s manzelem uvidi

na svobodé. Jde tedy o vypovéd jejich vztahu, jiz prostupuje nabozenstvi a vira.

Nebeského rezijni rukopis je dalim z rozpozndvajicich znak( tvorby spolku.
Pouzivad vyrazného vytvarného zpracovani, do né&hoz klicuje dilezité symboly,
které nasledné publiku maji umoznit a plné pochopit vSsechny aspekty inscenaci.
At jde o schovavani Spinavych kalhotek nebo pfitomnost vytvarnych umélct
poukazujicich na dalsi specifikum jeho prace. Nebesky ve svych inscenacich Casto
a rad pouziva spojeni divadla a jinych umé&leckych disciplin, jeZ tvoti ddleZity prvek
v jeho rezii, predevsim pak u spolku JEDL. Umélce nepoziva jen jako ozdobny
prvek nemajici s déjeme nic spolecného. Naopak Casto tvori nedilnou soucast,
i kdyZ se mUZe jednat napfiklad pouze o dialog mezi hercem a hudebnikem, jenZ

jej navazuje pomoci rytmu, v némz hraje.

V tvorbé spolku jsou vystopovatelné prvky propojujici jednotlivé texty a inscenace
zakladajici programovou linii jejich tvorby. Poukazuje k tomu i fakt, Zze jejich
inscenace kromé& novych divakl navstévuje skupina lidi, kterou Ize na jednotlivych

predstavenich potkavat pravidelné. A to i na reprizach, které jiz pred tim zhlédli.

34 SPOLEK JEDL. Zly sen. In: JEDL [online]. Dostupné
z: https://jedl.squarespace.com/program/zly-sen
35 SPOLEK JEDL. Zahradnic¢ek / Vse mé je tvé. In: JEDL [online]. 8. 2020. Dostupné
z: https://jedl.squarespace.com/program/zahradnicek
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