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Abstrakt

Magisterska diplomova prace Gob Squad: hrdinové nasi doby se zabyva praci britsko-
némecké performancni skupiny Gob Squad s dlirazem na performance odehravajici se
v prostoru meésta. Prvni cCast prace predstavuje Uvod do kontextu a zasadnich
vychodisek skupiny Gob Squad. Ve druhé ¢asti autorka blize predstavuje praci skupiny
a jeji tvaréi metodu a zaméruje se na otdzku, jak s britskymi a némeckymi pojmy
a fenomény operovat v Ceském teatrologickém prostredi. Ve treti ¢asti analyzuje
témata skupiny a jeji poetiku na prikladu performance Super Night Shot, jiz nahlizi
mytologickou perspektivou na zakladé schématu monomytu Josepha Campbella
a jungianskou perspektivou prostifednictvim archetypl. Analyze performance
pfedchdzi analyza krize mista na zakladé konceptll Marca Augého, Christiana
Norberga-Schulze a Jana Gehla. Za vyzkumem performanci skupiny Gob Squad stoji
otazka, jak mulze divadelni (performativni) perspektiva obohatit problematiku

soucasného mésta.



Abstract

Master's thesis Gob Squad: Heroes of Our Time deals with the work of the British-
German performance group Gob Squad with an emphasis on performances taking
place in an urban space. The first part of the work is an introduction to the context
and fundamental starting points of the Gob Squad group. In the second part, the
author introduces the work of the group and its creative method and focuses on the
problematics of how to operate with British and German concepts and phenomena in
the Czech theatrical environment. In the third part, the author analyses the themes of
the group and its poetics on the example of the performance Super Night Shot, which
is viewed from a mythological perspective based on the Joseph Campbell’s scheme of
monomyth and from the Jungian perspective through archetypes. Performance
analysis is preceded by an analysis of the crisis of the place based on concepts of
Marc Augé, Christian Norberg-Schulz and Jan Gehl. Behind the research of the
performances of the Gob Squad group is the question of how a theatrical

(performative) perspective can enrich the issues of the contemporary city.
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»[--.] nikdy nebudeme védét, pro¢ jsme prchavé citlivi na zdblesk tohoto kusu zdi, na iluzi
krdsného pohledu, ktery na okamZik nechd vytrysknout nebeské barvy , pres stfechu”, nebo
na svétla kavdrny na rohu ulice, na vidy nepredvidatelné vlastnosti kriZovatky, kterou
prechdzime kazdé rano — kfiZovatky cest, kde nikdy neprameni nic neZ neurcity a obnovovany
pocit ocekdvdni. Zadny tvirce, Zddny architekt, Zddny politik neni zodpovédny za tyto emoce,
které jsou soucdsti rozkoSe z mésta.”

Marc Augé, Antropologie soucasnych svéti

»Therefore, we get into real situations, because we want to be surprised and we have a
desire to do that. But when I’'m running through the streets in my underwear again, | think to
myself, what a strange job.”

Z rozhovoru s Johannou Freiburg a Bastianem Trostem



1. UVOD

KdyZz jsem volila téma pro sv(j magistersky vyzkum, védéla jsem, Ze bych chtéla vytézit
poznatky ze své studijni zkuSenosti na Institutu pro aplikovanou divadelni védu v némeckém
Giessenu. Jiz pfi prvni reSersi pred planovanym odjezdem jsem narazila na skupinu Gob
Squad, plvodem c¢astecné pravé z Giessenu. Prekvapilo mé, Ze o ni navzdory jeji bohaté
dlouhodobé &innosti a pétindsobném hostovani v CR neexistuji v ¢eském divadelnim prostoru
zadné publikace, diplomové prace ani obsahlejsi ¢lanky, a tato skute¢nost mé motivovala
k dal$imu studiu. Gob Squad pro mé predstavovali velky objev, nebot jsem o nich do té doby
neslySela a jejich metoda kolektivni tvorby mi byla stejné jako jejich performance velmi

sympaticka, také proto, Ze podobny pristup uplatiuji i ve své praktické divadelni ¢innosti.

Pobyt v Giessenu jsem absolvovala v zimnim semestru 2018/19, tedy v roce, kdy doslo ke
stfidani strdzi na profesorském postu Institutu, dalezité pozici, ktera do znacné miry urcuje
jeho smérovani. Mnoho let na Institutu pusobiciho a velmi oblibeného profesora Heinera
Goebbelse nahradil francouzsky choreograf a performer Xavier Le Roy a tuto zménu
intenzivné prozivali jak studenti, tak pedagogové. Navzdory jistému napéti a pohybim, které
vté dobé panovaly, se mi podafilo, myslim, pochopit podstatu Institutu jakozto zazemi
rozkroceného na pomezi teorie a praxe a nacerpat dostatek podnétll pro svlj vyzkum. Za
tuto skutecnost vdécim jak giessenské knihovné a mediatéce, tak predevSim tamnim
studentlim, s nimiz jsem mohla spolupracovat i rozmlouvat a lépe tak do prostredi
proniknout. V neposledni fadé vdécéim za podnéty studentim zahrani¢nim, kteri méli stejné

jako ja od Institutu odstup a s nimiz se vzdy nejlépe a nejuvolnénéji diskutovalo.

Skupina Gob Squad existuje od roku 1994 a od té doby se jeji tvorba pochopitelné vyvijela,
proménovala. Cilem této prace neni obsahnout vSechnu tvorbu a veskeré jeji faze, aspekty
a promény. Cilem je pokusit se tvorbu Gob Squad predstavit s dirazem na jeden konkrétni
moment, ktery ji od pocatku provazi, a tim je konfrontace s prostorem mésta. Za vyzkumem
performanci Gob Squad v méstské prostoru pak stoji otdzka ,Jak muize divadelni
(performativni) perspektiva obohatit problematiku sou¢asného mésta?“, co nového muze
vedle existujicich urbanistickych ¢i filozofickych teorii odkryt, pfipadné ponouknout k feseni?
Soucasné mésto vtomto pfipadé predstavuje jakousi kondenzaci zapadniho svéta s jeho

nynéjsimi problémy.
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Zasadni vychodisko pro mou praci predstavuje performance Super Night Shot, kterou Gob
Squad performuji od roku 2003 v riznych méstech po celém svété a kterou jsem méla
moznost zhlédnout v fijnu 2019 vramci zahdjeni d¢innosti brnénské dramaturgické
a produkéni platformy Terén. V této performanci spatfuji krystalizaci témat i pfistupl, které
charakterizuji tvorbu Gob Squad od pocédtku dodnes. Taktéz se o ni vyznamné opiram z toho
dlvodu, Ze mohu vyuZit vlastni divacké zkuSenosti. Oproti tomu performance tematizujici
konfrontaci s méstskou krajinou z konce devadesatych let nejsou ve vétsiné pripadl ke
zhlédnuti dostupné a existuji pouze jejich fragmenty ¢i ani to ne, a je tedy mozno pracovat
jen s fotografiemi a dostupnymi textovymi materidly. Vyznamnou oporou pro mé v tomto
ohledu byly publikace vydané samotnou skupinou, obsahujici rozhovory, kratsi teoretické
staté a dobové reflexe, totiz knihy The Making of a Memory: Ten Years of Gob Squad
remembered in words and pictures (2005), Gob Squad and the Impossible Attempt to Make
Sense of it All (2010) a nova némecka publikace Gob Squad: »What are you looking at?«
(2020).

Nabizela by se otdzka, proc se v praci nevénuji spiSe novym performancim, které jsem mohla
vidét (a vidéla). | takovou moZnost jsem zvazovala, oviem novéjsi performance jsou skutec¢né
orientovany vice na jevisté a musela bych tudiz upustit od tématu konfrontace s méstskym
prostorem, které mé na skupiné Gob Squad pfitahovalo nejvic. V tomto tématu totiz spatfuji
své téma a ve zplsobu, jakym ho Gob Squad konfrontuji, také svou generacni vypovéd. Ve
mésté a vrozvinutém globalizovaném svété jsem vyrostla, nékolik odpoledni v dobé své
puberty jsem stravila se spoluzdky v obchodnich domech, s nadsenim jsme ,,0 volné hodiné”
chodili do McDonaldu, mam jiz od détstvi neustdlou a intenzivni zkuSenost se supermarkety,
nadraznimi halami, letisti, hotely a dalSimi typicky velkoméstskymi tranzitnimi prostory. Jiz
nékolik let bydlim v blizkosti Hlavniho nddrazi, se kterym se tak pravidelné potykam, kdyz jdu
nakoupit do nadrainiho supermarketu, nebo celym ndadraZzim prochdazim, kdyz se jdu projit
na Vitkov. Tyto specifické méstské prostory, o nichz v praci bude jesté dost napsano, jsou ve
mné a ve vSech mych vrstevnicich a pratelich hluboce zakorenéné a kladu si tudiz otazku,

k cemu nas tato zkuSenost determinuje.

V pribéhu badani jsem pochopila, Ze snazim-li se proniknout do prace skupiny, ktera vyrasta
z vysostné interdisciplinarniho zazemi, bude zapotrebi praci metodicky koncipovat také tak.
Vedle teatrologické literatury (Lehmann, Fischer-Lichte, Lazarowicz) jsem si pribézné zacala

brat na pomoc literaturu antropologickou (Huizinga, Plessner, Caillois, Turner, Augé,
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Kulminski), urbanistickou (Gehl, Hablova), religionistickou (Campbell), sociologickou (Mead,
Goffman, Bauman), filozofickou (Norberg-Schulz, Koubova) a psychologickou (Jung). Misto
jedné vertikalni linie, kterd by mé vedla k zevrubné analyze konkrétni performance
a naslednému zobecnovani se tak pfede mnou zacala rozprostirat Siroka tkan, skrze kterou

bylo tfeba nejprve proniknout, aby se vertikalita vyjevila. Praci jsem rozvrhla do tfi ¢asti:

Prvni ¢ast predstavuje Uvod do kontextu a zasadnich vychodisek Gob Squad. Pfedstavim zde
jak Skoly, z jejichz zazemi Gob Squad vyrustali, tak konkrétni britsky kontext osmdesatych
a pocatku devadesatych let, ktery byl pro jejich formovani klicovy. V celé prvni ¢asti pro mé
bude oporou diplomova prace clenky Gob Squad Berit Stupmf obhajena na giessenském
Institutu v roce 1997, kterou jsem méla k dispozici ke studiu béhem svého pobytu. VyuZiji
obsahu i struktury textu Stumpf, abych mohla pojednat o tom, jak Gob Squad sami nahlizeli

své pocatky ve druhé poloviné devadesatych let, a tento ndhled doplnim a rozvedu.

Ve druhé ¢asti prace predstavim blize praci skupiny a pokusim se ji zachytit terminologicky
a metodologicky. Prostor tak dostanou stéZejni pojmy souvisejici s praci Gob Squad, jakymi
jsou ramovani reality, distance, metoda site-related, tzv. ,ukoly” ¢i ,nalezeni performeri®.
Vtéto Ccasti se také zaméfim na otazku, jak stémito pojmy operovat v ceském

teatrologickém prostredi a jaké momenty predstavuji Uskali nasi soucasné teatrologie.

Druha c¢ast prace tak pripravi padu pro ¢ast treti, vniz pojednam o performancich
tematizujicich ¢lovéka v sou¢asném mésté, v prvni radé o performanci Super Night Shot, na
zakladé analyzy krize mista. Méstsky fenomén tzv. ,ne-mist” vytyéim jako vyzvu a budu

sledovat tvorbu Gob Squad jako odpovéd na tuto vyzvu.

Vedle performance Super Night Shot v textu dale pracuji s dil¢imi priklady z performanci
House (1994), Work (1995), An Effortless Transaction (1996), Calling Laika (1998), Room
Service: Help Me Make It Through the Night (2003) a Kitchen: You've Never Had It So Good
(2007). Z novéjsich performanci zminuji Western Society (2013) a | Love You Goodbye (2019),

které jsem na rozdil od starSich performanci méla moznost Zivé zhlédnout.

K praci pfikladam obrazovou ptilohu, soupis vybranych performanci Gob Squad, soupis jejich
ceskych hostovani a vlastni preklad vynatku ze zacatku kapitoly Od mist k ne-mistim z knihy
Marca Augého Ne-mista: Uvod do nadmodernity. Kniha se problematiky dotyka a jeji ¢esky

preklad doposud neexistuje.
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Il. KORENY GOB SQUAD: KONTEXT A VYCHODISKA

Il.l. Laboratore Nottingham a Giessen

Pocdtky britsko-némecké skupiny Gob Squad byvaji datovany rokem 1994. Pravé tehdy doslo
k setkdni britskych student(l se studentkami némeckého Institutu pro aplikovanou divadelni
védu z hesenského Giessenu, a to pfi Trent University v Nottinghamu, anglickém mésté
lezicim v regionu East Midlands, pfiblizné dvé sté kilometr( severné od Londyna. Studenti
taméjSiho programu Creative Arts Sean Patten a Sarah Thom zacali spolupracovat s Berit
Stumpf, ktera prijela do Anglie z Némecka na studijni stdz. Do projektu spole¢né zdhy zapojili
jesté tri dalsi studenty: Liane Sommers a Alexe Large z Trent University a Johannu Freiburg

z giessenského Institutu.

Neoficidlni rebelské pocatky skupiny lze ovsem na zdkladé jeji neautorizované biografie!
vystopovat az do roku 1992, kdy britska ¢ast student(l vytvofila pfedstaveni s cilem dostat se
bez placeni na renomovany multizanrovy festival Glastonbury. To se jim také podafilo,
performance Gorgeous odehravajici se na lesSeni, jehoz vrcholu dominovala vana, méla vrely
ohlas u festivalovych nadSenc( i u nottinghamskych univerzitnich lektort. Zatimco festivalovi
hyrilové v nich spattovali ,uZasné zabavné nesmysly,”? lektofi je vyzdvihovali jako ostrou

marxistickou kritiku tfidniho systému.?

Pravé cestou na glastonbursky festival vznikl idajné i nazev skupiny Gob Squad. Do CeStiny
bychom ho mohli prelozit snad jako ,tym zaplivanci” nebo ,skupina drzek.“* Byl vybran
nahodné, kdyzZ studenti uvnitf dodavky nasli kazetu s namixovanou hudbou pravé s timto
popiskem. Zaroven mél vSak nazev slouzit jako ironicky odkaz na existujici spoleCenstvi
autonomné organizovanych véficich God Squad, kterymizto krokem se studenti pfihlasili
k demokratickému zplsobu kolektivni tvorby, v némz neexistuje Zadna hierarchie ani striktni

rozdéleni roli.

1 GOB SQUAD. The Making of a Memory: Ten Years of Gob Squad remembered in words and pictures / 10 Jahre
Gob Squad erinnert in Wort und Bild. QUINONES, Aenne (ed.). Berlin: Synwolt Verlag, 2005, s. 163-173.
2 bid., s. 163.
3 Ibid. Podobné se na Glastonbursky festival dostali Gob Squad také o rok pozdéji, tentokrat s performanci
Domestic Bliss. Pod timto nazvem se skryvaly kratké satirické vyjevy umisténé do dvoupatrovych kartonovych
kulis, které predstavovaly kuchyn, obyvaci pokoj a koupelnu.
4 Z anglického gob, huba, drika, chuchvalec, flusat, plivat; a squad, muZstvo, oddil, tym, skupina. Na zacatku
nazvu stal plvodné urdity ¢len, ,The Gob Squad.” Byl vynat v roce 1997.
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Oba studijni obory, jak Creative Arts na Trent University, tak Institut pro aplikovanou
divadelni védu pfi giessenské Justus-Liebig-Universitat, predstavovaly v devadesatych letech
vyznamné umélecké laboratore, ve kterych se kladl dliraz na propojeni teorie a praxe
a zarover na tvorbu napfi¢ riiznymi uméleckymi obory. Clenové Gob Squad ve své knize Gob
Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of It All ptiznavaji, ze tradi¢ni divadlo
v divadelnich budovach je v dobé studii viibec nezajimalo.> Uz od pocatku se prace skupiny
pohybovala na pomezi divadla, happeningu, vytvarného a konceptualniho uméni a nejcastéji

byla situovdna do verejného prostoru.

Berit Stumpf a Johanna Freiburg studovaly na giessenském Institutu pod vedenim
romanistky a histori¢cky Helgy Finter, kterou si jako svou pokracovatelku v roce 1992 vyvolil
zakladatel Institutu, divadelni védec a kritik polsko-amerického ptivodu Andrzej Wirth. Wirth
Institut zalozil vroce 1982 pravé s cilem propojit po vzoru americkych divadelnich studii
(theatre studies) studia divadelni teorie a praxe.® Institut byl od pocatku, a je dodnes, zaloZen
na systému vyuky hostujicich profesord. Stumpf a Freiburg tak zde v pribéhu devadesatych
let zazily mnoho pedagogll. Za vSechny muZeme z nejvyraznéjSich jmenovat Richarda
Schechnera, Patrice Pavise nebo Heinera Goebbelse. Z vybéru zminénych osobnosti je patrny
Siroky zabér studia, ktery se obéma studentkam naskytl: teoreticky, filozoficky, historicky,
kriticky, ale také prakticky, performativni, hudebni, a tak dale. V bezprostfedni blizkosti
Frankfurtu nad Mohanem mohli také studenti v divadle TAT (Theater am Turm) zhlédnout
klicové priikopniky nového divadla a performance: Marinu Abramovi¢, Laurie Anderson, Jana

Fabre, skupiny Wooster Group, Rosas nebo Jana Lauwerse a Needcompany.’

V Nottinghamu se zase volbou dvouoborového studia z nabidky ,hudba, tanec, performance
a visual arts“ kladl ddraz na multimedidlnost vzdélani studentld. Podobné koncipované
studijni programy se v Britanii vtéto dobé oteviraly také na univerzité v Brightonu,

Manchesteru, Leicestru a Dartington Hall.® Pedagogové kurz( na nottinghamské univerzité

> GOB SQUAD. Gob Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of It All. Editor Johanna FREIBURG.
Nottingham: Gob Squad, 2010, s. 10.
6 WIRTH, Andrzej. Lob der dritten Sache: Jubiliumsrede am Institut fiir Angewandte Theaterwissenschaft.
Spiegel der Forschung: Wissenschaftsmagazin d. Universitdt GiefSen. 2003, roc. 20, ¢. 1/2.
7 QUINONES, Aenne. Be Part of Something Bigger. In: Gob Squad: ,, What are you looking at?" Berlin: Alexander
Verlag, 2020, s. 24.
8 STUMPF, Berit. Looking for the beauty in the everyday and mundane: zur Theatralisierung von Alltagsrdumen
im zeitgendssischen britischen Performancetheater am Beispiel der Gruppe The Gob Squad. Giessen: 1997.
Diplomova prace. Justus-Liebig Universitat Giessen, Institut fir Angewandte Theaterwissenschaft, s. 19.
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vzesli zhnuti Fluxus a upfednostnovali podobné jako pedagogové v Giessenu

interdisciplinarni pojeti uméni, ve kterém nelze uméni oddélit od vsedniho dne.®

Na Gob Squad tedy mél zasadni vliv zplsob vyuky na obou Skolach, ono specifické
uchopovani a objevovani uméni, velkorysé a Sirokospektralni, a zarovenn déni ve Velké
Britdnii, které probihalo mimo akademickou plddu. Mam na mysli kulturné-politické ovzdusi

osmdesatych a devadesatych let, které se pokusim nastinit v ndsledujicich kapitolach.

II. Il. Kontext Velké Britanie
II. 1l. I. Thatcherismus v praxi

Ve Velké Britanii jsou osmdesatd léta neodmyslitelné spjata s vladou Margaret Thatcherové.
Thatcherova se stala premiérkou za britskou pravicovou Konzervativni a unionistickou stranu
vroce 1979. Jeji rdzné a stfizlivé uvazovani dopadlo na urodnou pldu u Britl, ktefi byli jiz
nékolik let suZovani inflaci, narodnimi stdvkami a spotivou ekonomickou politikou
labouristickych premiérl Harolda Wilsona a Jamese Callaghana. Pomérné zahy po svém
zvoleni se tak Thatcherové podafilo centralizovat moc do svych rukou a v Britanii nastalo
obdobi zndmé jako thatcherismus, které utvarelo britskou politiku a7 do roku 1990. Clen
kabinetu Thatcherové Nigel Lawson thatcherismus definoval jako ,.smés volného trhu,
finan¢ni  discipliny, prisné kontroly verejnych vydaji, daniovych Skrtd, nacionalismu,
,viktoridnskych hodnot’, privatizace a Spetky populismu.“*® Thatcherové konzervatismus
vyplnény sliby navratu viktorianskych hodnot se zaroven snoubil s monetarni pro-americkou
politikou volného trhu, kterdzto kombinace se snazila produkovat velmi konkrétniho obéana
Britanie: bilého heterosexuala s podnikatelskymi ambicemi Zijiciho v tzv. nuklearni rodiné,**
usilujiciho o dosaZeni co nejvétsiho mozného individualniho bohatstvi a blahobytu.
Thatcherové se podafilo vytvofit systém, ktery podnécoval podnikatelskou ctizadost
a nasledné odménoval ty, ktefi prokazali, Ze se o sebe dokdZou postarat. Tato striktni politika

méla za dUsledek prohloubeni socidlnich rozdil(i. Na jedné strané stali tzv. New Rich, novi

® QUINONES, Aenne. Be Part of Something Bigger, s. 23.
10 The right definition involves a mixture of free markets, financialdiscipline, firm control over public
expenditure, tax cuts, nationalism, “Victorian values”, privatization, and a dash of populism.“ MCSMITH, Andy.
No Such Thing as Society: A History of Britain in the 1980s. London: Constable, 2011, s. 18-19.
11 Termin nukledrni, pfipadné atomdrni rodina oznaduje v antropologii a sociologii domdcnost, ve které Ziji
spolecné rodice se svymi détmi bez dalSich rodinnych pfislusnikd (prarodicq, tet, stryct atp.). Viz JANDOUREK,
Jan. Pravodce sociologii. [Praha): Grada Publishing a.s., 2008, s. 187.
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bohati obyvatelé bez aristokratického puvodu, ktefi zbohatli diky privatizaci, a na druhé
strané chudi nezaméstnani, jejichz pocet predevsim po uzavieni mnoha téZebnich dol(

v severni Anglii masové vzrostl.*

Thatcherové nekompromisni politika , ekonomické stabilizace zemé“ neméla pochopitelné
vliv pouze na politickou a socialni sféru Britanie, nybrZz také na oblast kultury: divadlim se
odebiraly dotace a ta nasledné krachovala. 30. bfezna 1984 byl publikovan dokument
londynské Umélecké rady (Arts Council) s ndzvem The Glory of the Garden,** ktery navrhoval
ukoncit ¢innost nékolika divadelnich spole¢nosti, mimo jiné divadla Royal Court, jez bylo
povazovano za ,vycerpané,“** a zaroven navrhoval reformu celého systému financovani
kultury. Zajisténi prostfedkl ve vysSi Sesti milidon( liber na kulturu mélo byt prevedeno
zLlondyna do jednotlivych regionld. Ackoli se tento krok m(Ze jevit jako snaha
o decentralizaci, ve skutecnosti byl soucasti ndavrhu promysleny plan financovat
prostfednictvim Londyna kontrolovanou sit tfinacti mést. V téch se mél v nasledujicich péti
letech postupné klast diraz na vytvarné umeéni, tanec, divadlo, hudbu a vzdélani. Tento pladn
se nakonec nikdy pIné nerealizoval.® | tak byla ale kultura v Britanii pod neustalym tlakem a
dohledem. Thatcherova prosazovala kulturni politiku individualismu a stéZejni kvalitou viech
umeéleckych odvétvi byla schopnost obstat na trhu. Je tudiz logické, Ze se prevazujicim
Zzanrem britského divadla stal v osmdesatych letech muzikal. Britsky divadelni kritik Michael
Billington podotykd, Ze muzikal vlastné predstavoval thatcherismus v praxi, nebot , oslavoval
triumf individualismu a vynosnosti.“*® Divacky Uspésné muzikaly s libivymi pisnémi Kocky
(Cats) nebo Fantom opery skladatele a producenta Andrew Lloyd Webbera byly pro

Thatcherovou vzorovym ptikladem, jak by mélo vypadat divadlo.’

12 MCSMITH, Andy. No Such Thing as Society.; HAKLOVA, Tereza. Promény britské spole¢nosti za éry Margaret

Thatcherové. Plzen, 2015.

13 Nazev dokumentu parafrazoval stejnojmennou basefi Rudyarda Kiplinga z roku 1911, jejiz pasaZ v textu

citoval:

Our England is a garden, and such gardens are not made

By singing:" Oh, how beautiful!" and sitting in the shade,

While better men than we go out and start their working lives

At grubbing weeds from gravel-paths with broken dinner-knives.

Viz. PEACOCK, D. Keith. Thatcher’s Theatre: British Theatre and Drama in the Eighties. Westport, CT and

London: Greenwood Publishing Group, 1999, s. 42.

4 1bid., s. 43.

5 1bid., s. 42-43.

16 BILLINGTON, Michael. Margaret Thatcher casts a long shadow over theatre and the arts. The Guardian

[online]. 2013 [cit. 02.05.2020]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/stage/2013/apr/08/margaret-

thatcher-long-shadow-theatre.

7 |bid. Zajimavé muze byt pro srovnani v tomto kontextu pfipomenuti dobové kulturni politiky ve Francii. Pravé

na zaCatku osmdesatych let nastupuje spolecné s nové zvolenym prezidentem Frangois Mitterrandem také
18



[LILII. Live Art, britska kontrakultura

Tento jisty utlak ze strany vladnoucich struktur mél na kulturu ovsem klicovy vliv jesté
z jiného hlediska. Jak tomu v podobnych situacich byva, pomalu, ale jisté se v jejich
zakladech zacala rodit kontrakultura. Napfi¢ uméleckou scénou se v osmdesatych letech
zaCaly objevovat projevy alternativnich aktivit, které byly nefinancované a SirSi verejnosti
Casto nedostupné.’® Pravé tato dekada podnitila vznik divadelni skupiny, ktera predstavovala
zasadni inspiraci pro Gob Squad: Forced Entertainment. Jeji umélecky $éf Tim Etchells na

osmdesata leta vzpomina ve své knize Certain Fragments:

,V roce 1984 jsme se prestéhovali do Sheffieldu a zacali vystupovat. Bylo nds sedm. Bylo to
vdobé thatcherismu, kdy jste se mohli skryt mezi 3—4 miliony nezaméstnanych, tise
pokracovat ve své prdci a byt chudy. Spousta umélci to udélala — malifi, hudebnici,

performeri, filmari — na severu Anglie, na jihu, vsude. “*°

Kontrakultura zacala spontanné vyrlstat mezi jednotlivymi uméleckymi druhy, Zanry
a formami. Zacalo se mluvit o tzv. hnuti Live Art. Termin se v Britanii rozsifil predevsim diky
festivalu National Review of Live Art, jez se konal poprvé vroce 1980 v Nottinghamu

a predstavil uméni napfi¢ druhy: performance, instalace, sochy, tanec.?

Berit Stumpf se ve své diplomové praci s definici Live Art potyka a upozoriiuje na odlisSnost
od americkych happeningl Sedesatych let, ¢asto nazyvanych stejné, se kterymi ovsem nema
tento vyhradné britsky fenomén mnoho spole¢ného. Stumpf odkazuje na definici Nicka Kaye,

ktery Live Art vnima spiSe jako specificky zplsob nahlizeni na uméni:

»‘Live Art’ je v tomto smyslu pristup stejné tak jako performancni praxe, je to termin, ktery

ponoukd k urcitému zpusobu nahlizeni na prdci, ramec, pomoci néhoZ se predstaveni

novy ministr kultury Jack Lang. Ten okamzité zdvojnasobuje rozpocet pro kulturu, od roku 1982 rozpocet
stoupa ze tfi miliard frankd na Sest miliard. Kulturni dotace jsou pfistupné nejrtiznéjsim uméleckym projevim,
obroda kulturni ¢innosti je jednou z priorit Langovy politiky. PROFTOVA, Veronika. Francouzsky model kulturni
politiky: Fracouzskd vyjimka?. Praha, 2010.
18 BAILES, Sarah Jane. Profane lllumination: Theatre and Forced Entertainment. In: Performance theatre and the
poetics of failure: Forced Entertainment, Goat Island, Elevator Repair Service. New York: Routledge, 2011, s. 83—
84.
19 ETCHELLS, Tim. Certain Fragments: Contemporary Performance and Forced Entertainment. London ; New
York: Routledge, 1999, s. 16. ,We moved to Sheffield in 1984 and started making performance. There were
seven of us. It was that time during Thatcherism when you could hide among 3—4 million unemployed and
quietly get on with your work and being poor. Lots of artists did that — painters, musicians, performance
makers, film-makers — in the North of England, in the South, everywhere.”
20 Festival se pozdé&ji pfemistil do Londyna a nasledné do Glasgow. Konal se kazdoroéné aZ do roku 2010, kdy
byla jeho ¢innost ukoncena.
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vznikajici ve vztahu k sose, instalaci, tanci, hudbé nebo ,divadlu’ pojimaji jako casové ,Zivé’

aktivity, které implicitné sdileji urcity slovnik, zajmy nebo estetiku.“*

Umeélecka organizace Live Art Development Agency zaloZzend roku 1999 v Londyné v reakci
na déni osmdesatych a devadesatych let hovofi o Live Art jako o ,kulturni strategii®, ktera
LVYtvdri prostor pro experimentdini procesy a praktiky, jeZ by jinak mohly byt z tradicnich
kontext( vylouceny.”??> Termin Live Art tedy v britském kontextu spise neZ konkrétni
uméleckou disciplinu oznacuje ideu, filozofii Zivého uméni, které je neustdle v procesu vyvoje

a které se muze odehrdvat kdekoli, v divadle, v galerie, ale také tfeba v ulicich mésta.

Stumpf si v§ima skutecnosti, Zze na rozdil od Ameriky a kontinentdlnich evropskych zemi, kde
performandni aktivity pracujici s interdisciplinaritou vyrustaji ze silného teoretického zazemi,
v Britanii se podobné akce zacaly dit bez predchoziho definovani. Pojmenovany byly az
zpétné na zacdtku osmdesatych let. UZ v Sedesatych letech ovSem zacali vystupovat Pink
Floyd nebo David Bowie, béhem jejichz koncertll hrala spektakuldrnost zasadni roli, tedy
spojeni urcité divadelni a vytvarné stranky s hudebni, a to jak béhem koncertd, tak ve
spojitosti s podobou jejich alb a plakatd. Vliv, ktery mély v tehdejsi dobé pop-rockové
subkultury v Britanii na kulturu obecné, je se vsi pravdépodobnosti nesrovnatelny

s obdobnym vlivem v jiné zemi.

Idea Live Art se vtvorbé skupiny Gob Squad odrdzi vyznamnym zplUsobem. Mame tim na
mysli ideu Zivého uméni, které je vSude a ve vSem, také v kazdodennim Zivoté, jehozZ projevy
se napfi¢ druhy navzajem prostupuji a které je dostupné Sirokému spektru publika. Prvotnim
cilem skupiny bylo totiz vstupovat uméleckym zpUsobem do neuméleckych prostor
oslovovani Siroké verejnosti je v britské kultufe hluboce zakofenény, at uz mluvime
o soucasném dalekém dosahu zabavniho primyslu, oblibenosti stand-up comedy, tradici

music hall sahajici do prvni poloviny devatenactého stoleti nebo o alzbétinském divadle.

21 KAYE, Nick. Citovano podle STUMPF, Berit. Looking for the beauty in the everyday and mundane, s. 12. ,Live
Art’, in this sense, is as much an attitude as it might be a performance-practice, a term that invokes a particular
way of looking at work, a frame through which presentations generated in relation to sculpture, installation,
dance, music or ,theatre’ present themselves as time-based ,live’ activities implicitly sharing some vocabulary,
interest or aesthetics.”
2 What is Live Art? In: LADA Live Art Development Agency [online] [cit.04.10.2020]. Dostupné
z: https://www.thisisliveart.co.uk/about-lada/what-is-live-art/.
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1. 11. 11. Site specific®

Pravé filozofie Live Art podnitila v Britanii v osmdesatych letech veliky rozmach site specific
projektd, ktery skupinu Gob Squad taktéz zasadné ovlivnil. Performance vytvorené na miru
urcitému prostoru, ktery je jejich vychozich bodem a hlavnim tématem, predstavovaly
vyrazné vyjmuti uméni, potaZmo divadla, z jeho tradi¢ni formy, vztahovaly ho kjinému,

specifickému kontextu a zajistovaly tak jeho neprenositelnost, jedine¢nost.?

Stupmf se ve své diplomové praci obraci ke kofenim site specific a z mnohych vlivl na jeho
vznik uvadi tfi stéZejni: americké happeningy, environmentdlni divadlo Richarda Schechnera
a urbanni vyzkum derivé, se kterym pfislo francouzské umeélecko-politické levicové hnuti
Situacionisticka internaciondla. Metodou derivé (z francouzského dériver — byt unasen,
odchylit se), kterd podnécovala k bezcilnému volnému pohybu méstem na zdkladé
spontannich reakci na pfichozi podnéty, situacionisté vzdorovali rutiné odcizeného mésta
spjaté s kapitalistickym rozvojem. Opoustéli své kazdodenni vztahy a nechavali se vstoupit
do konfrontace s ndhodnymi vyjevy, situacemi. Celou oblast vyzkumu hlavni predstavitel
situacionismu francouzsky filozof Guy Debord pak pojmenoval ,psychogeografie” coby
»Studium presnych zdkonl a specifickych ucinkt zemépisného prostredi, organizovanych

védomé ¢i nikoli, na emoce a chovdni jednotlivci.“*

Vsechny zminéné experimentdlni umélecké projevy (a vedle nich také mnohé dalsi) s sebou
v Sedesatych letech pfinesly silny impulz k praci s ndhodou a riskem, k prehodnoceni

umélecké formy a vztahu performer-divak. Schechnertv koncept kontinua z roku 1967, na

2 Existuje varianta zapisu terminu s poml¢kou mezi slovy, kterou vyuZiva Berit Stumpf a ktera je typict&jsi pro
némecké i britské kulturni zazemi. V textu své prace volim variantu bez pomlcky, nebot je v Ceském jazyce
rozsirengjsi.
24 Jako site specific oznadujeme projekty, které byly vytvoFfené pro specifické misto, pro konkrétni prostor a &as,
jsou neprenosné, a identita tohoto mista je hlavnim zdrojem a inspiraci téchto projektd. Klicovym se stava
neopakovatelny zazitek ucastnikd, jedinecny, autenticky. Projekty site specific maji své pocatky na prelomu 19.
a 20. stoleti, kdy zacali experimentalni divadelnici vyhledavat pro sva predstaveni venkovni prostory. O zdsadni
proméné vnimani divadelniho prostoru miZzeme mluvit v souvislosti s druhou divadelni reformou spadajici do
obdobi po druhé svétové viélce, predeviim pak do 50. a 60. let. Tehdy vypukl boom happeningt, performanci,
land artu atp. Plvod site specific byva lokalizovan do Velké Britanie a do Holandska, kde se podobné projekty
zadaly dit pfiblizné ve stejnou dobu. Velky rozmach pak zaZily v 70. a 80. letech. C.f. VACLAVOVA, Denisa; ZIZKA,
Tomas a kol. Site specific. Praha: Praiska scéna, 2008; KAYE, Nick. Site-specific Art: Performance, Place and
Documentation. London: Routledge, 2000.
25 DEBORD, Guy-Ernest. Introduction to a Critique of Urban Geography. Les Lévres Nues [online]. 1955, ro&. 2,
€. 6. Dostupné z: https://www.cddc.vt.edu/sionline/presitu/geography.html. ,Psychogeography could set for
itself the study of the precise laws and specific effects of the geographical environment, consciously organized
or not, on the emotions and behavior of individuals.” Myslenky psychogeografie rozvijel okruh umélcl kolem
Guy Deborda jesté pred vznikem Situacionistické internacionaly v roce 1957, tehdy jako ¢lenové hnuti Lettrist
International.
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jehoz jedné strané je ,Cisté” uméni a na druhé strané ,necisty” Zivot, navic umoznil uvazovat
Siteji o divadelnich udalostech, jez se pohybuji kdesi mezi témito dvéma podly, tak jako pravé

projekty site specific.?

Jako pfriklady tehdejSich site specific performanci a inspiracni zdroje Gob Squad jmenuje
Stumpf vySe jiz zmifnovanou skupinu Forced Entertainment a londynskou umélkyni Bobby
Baker. Performance téchto tvlirc mély spolecné dva zdsadni momenty. Za prvé to byl onen
aspekt site specific, presnéji zdivadelfiovani vSednodenniho ramce, a za druhé presun
pozornosti od velkych témat (politickych, historickych) k obycejnym Zivotnim pfibéham.

Podivejme se tedy na tyto dva aspekty blize.

[IL1.IV. Forced Entertainment

Skupina Forced Entertainment uvedla své prvni predstaveni v Sheffieldu vroce 1984.
Pfedstaveni Jessica in the Room of Lights vypravélo pfibéh o obycejné mladé divce, ktera
pracuje jako uvadécka v kiné a jejiz Zivot se zac¢ind misit se zhlédnutymi filmy. Performance
vznikla bez sebemensiho financovani, skupina zkousela nejprve na fare a poté v galerii
pfislusici k sheffieldské Yorkshire ArtsSpace Society, kde se performance také hrala. Timto
komornim predstavenim postradajicim profesiondlni technické zazemi se skupina pfipojila
k oné neviditelné alternativni scéné své doby. Ne Ze by rebelovala proti stavajicimu zfizeni,
nebo hréla o politice, Forced Entertainment pouze nabidli divakim Uplné novy svét, jiné
divadlo, neZ na jaké byli Britové zvykli, tedy na divadlo postavené na silném dramatickém
textu. Pravé v této proméné perspektivy vidi britska teatrolozka Sarah Jane Bailes politiku

Forced Entertainment.?”

Tim Etchells k po¢atkim skupiny a performanci Jessica in the Room of Lights dodava jesté

jednu myslenku, ktera se objevi o deset let pozdéji v pocatcich prace Gob Squad:

,Prilis nds netrdpilo, Ze jsme byli na okraji divadla, protoZe jsme védéli, Ze jsme uprostied
néceho jiného — sdilené eklektické citéni, které se ndm i ostatnim zddlo ,pfirozené’, vytvadret

prdce vychdzejici z hudby, vytvarného uméni, méstského Zivota, filmu, science fiction,

26 Sjte specific performance je ve své podstaté pfipad environmentélni divadla, ve kterém je dlraz kladen na
Schechnerliv bod ¢. 3, tj. prostor, z jehoZ fyzickych, socidlnich nebo historickych predispozic performance
vyrustd. C.f. SCHECHNER, Richard. Six Axioms for Enviromental Theatre. In SCHECHNER, Richard. Environmental
Theater. London: Routledge, 1994.
27 BAILES, Sarah Jane. Profane lllumination: Theatre and Forced Entertainment.
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fotografie, graffiti, osobni historie, performance; snaZili jsme se, jak jsme radi frikali,

,diskutovat o obavdch doby v jazyce, ktery se z nich zrodil.“?®

Skupina zacala pracovat metodou tvorby nazyvanou devised (z anglického to devise —
vymyslet, navrhnout, vynalézt, ale také odkazat). Ackoli se Tim Etchells od pocatku
prezentoval jako jeji reZisér a umélecky $éf, v jadru tvorby stala tymova diskuze, kolektivni

improvizace a prace s nahodou.

PUsobistém skupiny se stal Sheffield, mésto na severu Anglie, znamé svou nékdejsi produkci
uslechtilé oceli a téZzbou uhli, kterd zacala byt v sedmdesatych a osmdesatych letech striktné
regulovdna a omezovdna, coz meélo negativni dopad na taméjsi kvalitu Zivota. Forced
Entertainment ucitili po nékolika letech pulsobeni v Sheffieldu potfebu se s méstem
konfrontovat. Vznikly tak performance Ground Plans for Paradise (1994) a Nights in This City

(1995). Praveé ty méli ¢lenové Gob Squad moZnost vidét.

Performance Nights in This City predstavovala netradi¢ni prohlidku mésta s netradi¢nimi
pravodci: dva performefi vrolich zmateného fidiCe a blaznivého opilého privodce
komentovali pro padesat divakl na palubé autobusu okruzni jizdu stmivajicim se
Sheffieldem. Sheffield ovSsem nebyl docela tak pouze Sheffield, chvilemi se v promluvach
privodce ménil v Pafi, Rim, Pisu, Berlin nebo Dili, chvilemi byl zkratka jen mistem, kde ,, dfiv
bylo bahno, a jesté predtim pisek,” kde ,vam nékdo ukradl penize,” nebo kde ,kdr zbésile
vyrazil a shodil jezdce na zem.“* Za okny autobusu se pfitom na urcitych mistech vyskytovali
performefi s pfipravenymi nendpadnymi akcemi a michali se tak se skutecnymi
kolemjdoucimi a skutecnymi situacemi v ulicich. Smazala se hranice mezi inscenovanim
a nahodou, mezi realitou a fikci. Celé mésto Sheffield se stalo scénou, udal se zde ,pohyb

smérem od mésta v divadle k divadlu ve mésté.“*

Divaci jesté navic scenérii za okny ,editovali” svymi vlastnimi zkuSenostmi s danymi misty.
Tedy tim, s jakymi zazitky a emocemi maiji urcitd mista spjata, jaké vzpominky se k nim poji.

Zde se nam nabizi pfipomenout si situacionistické myslenky tykajici se psychogeografie, tedy

28 ETCHELLS, Tim. Certain fragments, s. 16—-17. ,Being at the edges of the theatre didn’t concern us too much
since we knew we were in the centre of something else — a shared eclectic sensibility that seemed ,natural’ to us
and to others, to make work drawing on music, fine art, city life, cinema, science fiction, photography, graffiti,
personal history, performance; trying, as we liked to say, ,to discuss the concerns of the times, in a language
born out of them.”
29 ETCHELLS, Tim. Nights in This City: diverse letters and fragments relating to a performance now past. In: Site-
Specific Art: Performance, Place and Documentation.; STUMPF, Berit. Looking for the beauty in the everyday
and mundane.
30 STUMPF, Berit. Looking for the beauty in the everyday and mundane, s. 32.
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skutecnost, Ze lidska psychika je v Uzkém sepjeti s prostorem a proces vnimani mista jako
takového se do ni zapisuje svym specifickym zplsobem. Dokladem toho, jak je mésto
objevovano fantazii, mize byt proces presazeni performance Nights in This City do ulic
holandského Rotterdamu v roce 1997. Skupiné Forced Entertainment tehdy pfi pfipravach

pomahali mistni obyvatelé:

,Zacneme tak, Ze jim poloZime otdzky typu: kde je turistické centrum mésta, kde je bohatd
Ctvrt, kde je chudad Ctvrt, kde je prumyslovd zona? Ale tyto otdzky obdrZi nudné odpovédi,
které si pravdépodobné zaslouZi. Nenachdzime, co hleddme. Zménili jsme taktiku. [...]:
Kdybyste nékoho zabili a museli se zbavit mrtvoly, kam byste ji dali? Kdybyste se museli
rozloucit s milenkou, kde byste to v tomto mésté nejradéji udélali? Kde by v tomto mésté
mohlo byt nejlepsi misto pro pristdni vesmirné lodi mimozemstanu? Dd se tomu fikat nase

geografie. !

Konfrontace skutecného svéta se svétem fantazie, konkrétni méstské krajiny se snovymi
vizemi a jakymsi vlastnim mytickym svétem, se brzy stane jadrem prace i Gob Squad. Stret
kazdodenniho Zivota a kazdodennich sni bude jejich vyraznym celoZivotnim tématem, ke
kterému se budou pfihlasovat témér ve vsech svych performancich. Forced Entertainment

v tomto ohledu predstavuji zasadni inspiraci.

II.Il.V. Bobby Baker

Analogicky zplsob prace mliZeme pozorovat u londynské umélkyné Bobby Baker. V jejich
performancich z devadesatych let se objevuje jak rozmér zdivadelfiovani kazdodennich
prostor, tak zména fokusu z velkych témat na ta vSedni a zdanlivé banadlni. Baker, v této dobé
pfihodné nazyvana ,housewife-superstar,“*> vytvotila mezi lety 1991-2001 sérii péti
performanci s ndzvem Daily Life, v nichZ roli matky a Zeny v domdcnosti povysila na uméni.
Stumpf ve své diplomové praci uvadi jako inspiracni zdroje pro Gob Squad prvni dvé

performance tohoto cyklu: Kitchen Show a How to shop: The lecture.

31 ETCHELLS, Tim. Nights in This City, s. 16. ,,We start by asking them questions like: where is the tourist centre
of the city, where is a rich neighborhood, where is a poor neighborhood, where is an industrial area? But these
questions get the boring answers they probably deserve. We do not find what we are looking for. We switched
to another tactic. (...): If you had killed someone and had to dump the body where would you take it? If you had
to say goodbye to a lover where in this city would you most like to do it? Where in this city might be the best
place for a spaceship of aliens to land? This is what you might call our geography.“
32 STUMPF, Berit. Looking for the beauty in the everyday and mundane, s. 37.
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Kitchen Show uvedla Baker roku 1991 vramci londynského mezinarodniho divadelniho
festivalu (London International Festival of Theatre) ve své vlastni kuchyni. BéZné cCinnosti
z kazdodenniho Zivota jako vareni a uklizeni prolinala performerka s vypravénim vlastnich
historek a vzpominek, pficemZz jako rekvizity pouZivala kuchyrské vybaveni, kterému
prisuzovala divadelni znakovost. List Spendtu se tak stal brozi, varecka ozdobou do vlas,
kocka spoluhracem atp.** Po celou dobu svého mluvniho projevu udrzovala Baker specifickou
intonaci, vniz byl patrny odstup od predvadéného. Tato intonace méla performanci

ironizovat a zaroven ji nechavat oscilovat mezi soukromym a vefejnym:

LJeji ton je vysvétlujici a nikoli emotivni, performance md proto spiSe charakter predvedeni,

demonstrace (Vorfiihrung).“3

Z predchozich fadku i v pfipadé této citace si mizZzeme vSimnout brechtovsky orientovaného
vykladu Stumpf, ktery se vsi pravdépodobnosti vyrlista zcela podvédomé z némeckého
divadelniho prostredi. Bez dalSiho vysvétlovani ¢i odkazovani vyuzivd Stumpf k popisu britské
performance Brechtovy terminologie. Konkrétné jde o vySe naznaceny termin Vorfiihrung (z
némeckého vorfiihren — predvést, predstavit, ukdzat, demonstrovat), kterym Brecht ve stati
Pouli¢ni scéna pojmenovava cinnost svédka dopravni nehody, jenz predvadi shromazdénym
kolemjdoucim, jak nehoda probéhla, a prenesené tudiz jednani herce na jevisti, jehoz cilem
neni vytvaret iluzi, nybrzZ pfiznat svou roli herce s nau¢enym textem.* Rada bych proto vedle
tohoto znaéné ,némeckého” vykladu soustfedéného na zcizovani v hereckém projevu
performerky zdUraznila také aspekt hravosti, pfitomny v performancich Bobby Baker

prostfednictvim ironie coby vysostné anglického fenoménu.

V kratkém dvou a pll minutovém zdznamu dostupném na strankdch umeélecké organizace
Daily Life Ltd.*® mGzeme zhlédnout dvé sekvence z Kitchen Show. V prvni z nich se Baker
divakim svéruje s vlastni metodou, jak nejlépe uvolnit napéti, kdyz se v kuchyni rozdilite:
mrstit zralou hruskou proti kredenci. Nasledné Baker predvadi rozbéh a naprah pripominajici
etudu z Mejercholdovy biomechaniky a podotyka, Ze v okamziku vrhu vzdy hlasité zakfici,

nebot pravé tak se napéti uvolni. Poté akci svrhem a kfikem uskuteéni. lronie tkvi

3 bid., s. 38.
34 |bid.
35 Nalézt vhodny ekvivalent terminu v ¢estiné neni snadné. Ludvik Kundera pfekldda Vorfiihrung jako ,produkce
pouli¢niho demonstratora [zvyraznila E.R.],” kteréZto rozhodnuti nepokladam za nejstastné;jsi. Toto stanovisko
mi ovsem pochopitelné umoznuje zaujmout ¢asovy odstup a vyvoj divadelni terminologie, ktery se odehral od
roku 1958, v némz byl preklad vydan.
36 Organizace Daily Life Ltd. vznikla roku 1995 jakoZto organizace zastitujici tvorbu Bobby Baker a byla nazvana
podle oné série performanci z devadesatych let. Organizace existuje dodnes.
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v samotném zasazeni situace do vlastni kuchyné a v potykani se s emocemi, které divak
dlvérné zna. Tento banalni vylev vzteku je nahlizen s posméchem, ovSsem prezentovan
vainé, s jakousi didaktickou distojnosti. Baker dosahuje ironie v prvni fadé intonaci, ale také
témér nehybnou mimikou, kterou doprovazi nanejvy$ shovivavy Uusmév, a kontrastuje tak
s jejim surredlnym jednanim. Popsani vrhu hruskou Baker doprovdazi komentdrem o idedlnim
terci, ktery podle ni predstavuji dvere kredence, nebot se z nich hruska nasledné nejsnadnéji
otira. Noblesa jejiho vyjadfovani se snoubi s pfizemni prakti¢nosti jejich slov, prostfednictvim
uslechtilého je ndm servirovano banalni, prostfednictvim meékkého drsné, vysokého nizké.

Tento pristup divaka znejistuje, pohrava si s nim a nuti ho hledat, co je minéno a jak.

Tento styl miseni vysokého a nizkého, nebo mlizeme také fici intelektudlniho a banalniho, za
ucelem komického ucinku je v britské kulture druhé poloviny dvacatého stoleti velmi vyrazné
pfitomny. Pocinaje skeci legendarni komedidlni skupiny Monty Python se na konci
Sedesatych let otevira prostor pro nejrizné;jsi sitcomy a televizni show, které neznaji pojem
tabu a jejich ironicky humor strefujici se do historie, ndboZenstvi, politiky, nemoci
a postizeni, sexuality nebo rasismu je zcela bezskrupuldzni (za vSechny jmenujme satiru
britské vysoké politiky a byrokracie Jisté pane ministre, sitcom o Zivoté tfi katolickych knézi
Otec Ted, sitcom Hald, hald! z obdobi druhé svétové valky nebo pozdéjsi Kancl o tuzbach
a frustracich zaméstnancd jedné fiktivni kanceldre). Vystizné tuto poetiku zachycuje uslovi
o Monty Pythonech, ktefi ,objevili zpisob, jak udélat chytrou komedii o hloupych vécech,

a zdroveri jak zachdzet s vaZnymi tématy hloupym zplsobem.“®’

Druhou performanci Bobby Baker, na niz Stumpf odkazuje, je prednaska uskutecnéna v sdle
Tuke Hall Regent’s College v ramci téhoz festivalu o dva roky pozdéji. Pfednaska How to shop
navazovala na ,workshop” v supermarketu, béhem kterého Baker s obdobnou davkou ironie
prezentovala nakupovani potravin jako vysoce intelektudlni a duchovni zdlezitost. Stumpf
poukazuje na skuteénost, Ze propojeni kazdodenniho nakupu a spirituality zjevuje témata
v novych souvislostech a pfinasi s sebou jejich prehodnoceni. Do téchto dvou témat navic
vstupuje jesté treti: téma dané formou univerzitni prednasky. Cinnost nakupovani je

akademicky rozebrana a zanalyzovdna a pfivedena tudiz ad absurdum. Zaroven tento pohyb

37 SINGER, Matt. In ,,Monty Python’s Flying Circus" celebrates 50th anniversary [online]. 2019 [cit. 02.05.2020].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Fh3ghPC-oEQ. Pfeklad autorky prace.
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funguje i protismérné. Zatimco je nakup povysen na duchovni Cinnost, spiritualita je jim

banalizovana.?®

Prostfednictvim cyklu Daily Life se v britském divadle znovu objevila potfeba konfrontovat
umeéni s kazdodennim Zivotem. Této konfrontace Baker dosahovala na banalnich mistech,
jakymi jsou kuchyné nebo supermarket, které nechala vstoupit do dialogu s osobnimi
pribéhy a zkuSenostmi. Do popredi se dostalo téma bandlnosti, vSednosti, obycejnosti,
a skrze ironicky pfistup také urcité stim souvisejici trapnosti. Baker tak predstavuje dalsi
zdroj, znéjz se Gob Squad napaji a sjehoz pochopenim vystupuje do popredi dalsi
charakteristicky rys skupiny. Je jim zaméreni pozornosti na lidskou obycejnost a konfrontace

obycejnosti se vzneSenosti a noblesou.

IL.IIl. Némecka recepce

Berit Stumpf tento komplexni fenomén zabyvat se malymi lokalnimi tématy a taktéz vnaset
vlastni kulturni kontext do performanci vztahuje k urcité britské vzpurnosti, uminénosti
a touze uchovat si svou exkluzivitu, kterd je Britm danad v ramci Evropy jejich statutem
ostrova jiz geograficky. Oproti tomu Stupmf vymezuje némecké kulturni prostredi, ve kterém
se v osmdesatych a devadesatych letech objevuje spiSe tendence odistit kulturu od lokdalnich
specifik a kontext( a ptizpUsobit ji pozadavku univerzality, ktery jde ruku v ruce s rozvojem

evropské jednoty a potiebou ,,zahladit nesrovnalosti, usmérnit odchylky* >

Na zacatku devadesatych let mize mit tato sjednocujici tendence jesté jiné pfriciny, totiz
vnitrostatni politickou situaci: znovusjednoceni Némecka, které ssebou nese mnoho
provozné-organizaCnich komplikaci a stim souvisejici nutnost délat kompromisy
a prizpisobovat se. Ackoli znovusjednoceni nejprve bezprostfedné po padu Berlinské zdi
provazi velkd euforie, jiz zahy po prvnich celonémeckych volbach na zacatku prosince 1990,
v nichz vitézi Helmut Kohl a jeho Krestanskodemokraticka unie, prichazi vystrizlivéni. Zatimco

si zemé byvalého vychodniho Némecka uvédomuji, Ze mira jejich prizplsobeni bude

38 STUMPF, Berit. Looking for the beauty in the everyday and mundane, s. 39.
3 |bid., s. 5.
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nesrovnatelné vyssi (totdlni), byvalé zapadni zemé zjistuji, kolik penéz a Usili je bude

znovusjednoceni stat.*

Jitka Goriaux Pelechovda ve své monografii o Thomasi Ostermeierovi piSe, Ze toto napjaté

obdobi kratce po znovusjednoceni provazi zasadni otdzka generacni vymény:

,Po nékolik desetileti drZela otéZe vychodo- i zdpadonémeckych divadel pevné v rukou
generace divadelnikii narozenych ve 20. a 30. letech. Turbulence v divadelnich institucich
v 90. letech [...] se tedy odehrdvaji na pozadi vice ¢i méné ostrého stfetu generaci, ktery se

samoziejmé netykd pouze oblasti divadla.“**

Do ¢ela mnoha instituci se dostavaji umélci narozeni v 60. a 70. letech. Jednim z nich je mimo
jiné Thomas Ostermeier nastupujici do vedeni Schaubilhne, reziséfi Tom Kihnel a Robert
Schuster prebirajici frankfurtské Theater am Turm &i Nicolas Stemann pUsobici v divadlech
v Hamburku a poté v Bochumi a ve Frankfurtu. K ptislusné generaci patti také ¢lenové Gob
Squad, jejichz pocatky se datuji pravé do této doby, byt prozatim mimo profesionalni

divadelni instituce.

Berit Stupmf ve své diplomové praci piSe o trendu reinstitucionalizace, ktery v némeckém
divadelnim prostfedi na zacatku devadesatych let pretrvdval, a pravé kvili kterému byly pro

némecké ¢lenky skupiny britské akce vstupujici do vefejného prostoru nesmirné obohacujici:

40 Devadesatd léta predstavuji pro némeckou kulturni sféru bezprecedentni 3ok. Némecko se pokousi sjednotit
kulturni systém dvou zemi, které se Ctyticet let vyvijely kulturné, politicky i ekonomicky zcela odlisné. Zatimco
v Némecké demokratické republice podléhalo umeéni komunistickému reZzimu a prfisné cenzure, ve Spolkové
republice Némecko se jiz koncem padesatych let naskytlo pfihodné klima pro experimentovani s nejriznéjsimi
uméleckymi formami. To poté v podobé hnuti Fluxus a nejriznéjSich happeningli previadalo predevsim
v Sedesatych a sedmdesatych letech. Ruku v ruce stimto vyvojem jdou také zdvainé provozni problémy.
Zatimco Némecka demokratickd republika disponovala napfiklad nejhustsi siti statutarnich divadel na svété a ta
spadala pfimo pod ministerstvo kultury ¢i pod danou oblast, diky ¢emuz si mohla dovolit udrZovat nizké
vstupné, divadelni struktura Spolkové republiky Némecko byla vrstevnatéjsi. V byvalém zdpadnim Némecku
existovala statni divadla financovana jednotlivymi spolkovymi zemémi, méstska divadla financovana obci Ci
krajem a zaroven soukromad divadla, na statu nezavisld, ovSem presto Casto Cerpajici vefejné penize. A tak,
ackoli se 53. ¢lanek smlouvy o znovusjednoceni obou statl zavazuje k zachovani a podpore vychodonémeckych
divadel, muzei a orchestr(, jen o nékolik mésicl pozdéji je zjevné, Ze je Umluva nerealizovatelna.
Znovusjednocené Némecko je nuceno prejmout systém Spolkové republiky a ve vychodnim Némecku dochazi
ke slucovéni & rovnou zavirdni mnoha instituci a propousténi zaméstnancd. GORIAUX PELECHOVA, litka.
Divadlo Thomase Ostermeiera: na cesté za novym realismem. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014,
s. 13-14.; KNAPSTEIN, Gabriele a René BLOCK. Dlouhy pribéh s mnoha uzly: Fluxus v Némecku 1962-1994. Jiti
STRAZNICKY a Jan MATTUS, prel.. Stuttgart: Institut fiir Auslandsbeziehungen, 1995.
41 GORIAUX PELECHOVA, litka. Divadlo Thomase Ostermeiera, s. 24—25.
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,V Némecku se naopak podobné pokusy od 70. let objevuji stale méné. V 80. letech se zacal

prosazovat trend navrdtit uméni na mista a do instituci jemu urcenych, ktery stdle trva.“*

V knize Gob Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of It All pak popisuji némecké
Clenky skupiny dalsi moment, diky kterému pro né bylo setkdni s britskym divadlem
osvobozujici (a zde jiz terminologicky nardzime, nebot neslo jen o divadlo, ale o performance
v §ir§im slova smyslu). Slo o uméleckou tvorbu, u které kone¢né nebyl prvotnim vychodiskem

text:

»Text jsme také vytvareli, ale nebylo to jako v Némecku, kde je divadlo velmi silné spojeno

s textem, tam vlastné mluvime o divadle literatury.“*

Silné sepéti stextem se projevovalo také na akademické pudé. Jak dokladaji Stumpf,
Freiburg a Patten v rozhovoru otisténém v nové némecké publikaci Gob Squad: ,, What are

you looking at?”“, némeckd tendence nejprve Cist a diskutovat a az poté moci tvofrit ostie

kontrastovala s britskou mentalitou ,, Do-it-yourself”:

»Berit: V Giessenu byli spise toho ndzoru, Ze musis nejprve hodné Cist a rozumét dobre teorii,
neZ miZes sam zacit byt kreativni.
Johanna: Podle motta: MusiS nejprve recipovat Lacana, neZ zvlddnes vytvofit néco

smyslupliného. [...]

Sean: Na nasi fakulté to bylo presné naopak. Museli jsme kaZdych pét tydni realizovat jeden

projekt. Podle motta: ,Shoot first, ask questions later.**

Tihnuti k textu bylo v némeckém prostoru dano historicky, tradici vychazejici jiz z némeckého
osvicenstvi a Vymarského klasicismu od Goetha a Schillera, a vztah ke klasice a jejimu
inscenovani byl v Némecku vzdy silny. Devadesata |éta ovSsem znamenaji velky pohyb a také
vztah kdramatickému textu a jeho inscenovani se proménuje. Vtéto dobé vrcholi
performativni obrat a proménuje se divadelni paradigma, kterdazto zména se tykd jak
divadelni praxe, tak jeji teoreticko-kritické reflexe. Re¢eno s Hansem Thies-Lehmannem od

té doby hovorime o tzv. paradigmatu postdramatického divadla®, tedy divadla ,,po‘ skonceni

42 STUMPF, Berit. Looking for the beauty in the everyday and mundane, s. 5.
43 GOB SQUAD. Gob Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of It All, s. 10-11.
4 QUINONES, Aenne, ed. Gob Squad: »What are you looking at?«. Berlin: Alexander Verlag, 2020, s. 63.
4 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny Ustav, 2007, s. 21.
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platnosti paradigmatu dramatu na divadle.“*® Dramaticky text tedy jiz na divadle ne vidy
existuje a pokud existuje, nevyznacCuje se koherentni strukturou. V dramatickych textech
a divadelnich inscenacich dochazi k dekonstrukci pfibéhu, narace a kauzality, ¢asto absentuje

Ve

fe¢ ¢i obsah, dochazi k deformaci. Postdramatické divadlo odpovidda na chaos doby
nejednoznacnosti, polyvalenci a simultannosti. Zuzana Augustova v souvislosti se zménou
paradigmatu v némeckojazyénym divadlem piSe o ,,reteatralizaci’ a odliterdrnéni divadla“
a ,jeho propojovdni s performativnimi formami tance, hudebniho a télesného divadla.

Divadlo se osvobozuje z tradi¢ni nadvlddy dramatického textu.“*’

Dle Kotteho prebird postdramatické divadlo mnohé aspekty a rysy z performancéniho uméni
druhé poloviny dvacdtého stoleti (Cage, Beuys, Abramovié¢, Nitsch)*® a pravé pojmem
performance také zacnou mnohé giessenské skupiny véetné Gob Squad oznacovat svou
praci. Za touto skutecnosti stoji ,odmitnuti méstského divadla stejné jako primérného
méstanského vkusu“®® a vile k experimentdm, provokaci, novému miseni druh( i Zanra ¢i
praci s elektronickymi médii.>°® Zdanlivé jednotliva vlakna divadelni promény této doby jsou
ve skutecnosti vzdjemné provazana: autor klicové stati zroku 1999 Postdramatisches
Theater, rozsdhlého pokusu uchopit nové vznikajici estetiku, Hans-Thies Lehmann stdl
u zrodu giessenského Institutu pro aplikovanou divadelni védu jakoZzto asistent zakladatele
Andrzeje Wirtha, ktery termin postdramaticky v roce 1987 vibec poprvé pouZil. Giessensky

Institut je zasadnim zazemim divadelnich pohybU devadesatych let.

II.IV. Kolektiv jako zaklad

V giessenském Institutu se podafilo v devadesatych letech zformovat nékolik divadelnich
skupin, jejichz sméfovani se vymykalo onomu trendu reinstitucionalizace a naopak se
vydavalo cestou, kterou pro né teoreticky a pedagogicky vytycili Lehmann s Wirthem.
Konkrétné slo o skupinu She She Pop (1993), jejimiz zakladatelkami a ¢lenkami byly a dodnes
jsou taktéz obé némecké clenky Gob Squad Johanna Freiburg a Berit Stumpf, skupinu

Showcase Beat Le Mot (1997) a do tretice na samotném sklonku tisicileti o skupinu Rimini

46 1bid., s. 24.
47 AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA, eds. Horizonty evropského dramatu: soucasny
divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017, s. 13.
48 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: tivod. SLOUKOVA, prel.. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010, s. 98.
4 |bid.
%0 |bid.
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Protokoll (2000). Co maji tyto tvlrci tymy dohromady i s Gob Squad spolecného kromé toho,

Ze vSechny existuji a tvori dodnes, je metoda, kterou pracuji: metoda kolektivni tvorby.

Ackoli u Zzadné ze skupin neni demokraticky princip dodrzen tak disledné jako u Gob Squad
a vidime v mnoha ptipadech u konceptu nebo dramaturgie podepsané pouze nékteré cleny,
mUlzZeme stopy tohoto zplsobu prace nalézt u vSech. Zakladem je v souvislosti s Forced
Entertainment jiz zmifovana tymova diskuze, kolektivni improvizace, rezignace na striktni
hierarchii roli reziséra, dramaturga, hercl atp., a zaroven neopominutelny aspekt, kolektiv

budovany na uzkych vzajemnych vztazich.

Némecky dramatik Till Mdiller-Klug vzpomina na tfitydenni praci s Gob Squad na zivé
rozhlasové hre Little White Lies pro Akademii uméni v Berliné vroce 1999 v knize The

Making of a Memory:

»Pracovali jsme na tom hodné, od brzkého rdna casto do pozdnich nocnich hodin, a to
vSechno za stejné bidny plat pro kaZdého. Pozdéji jsem si uvédomil, Ze Gob Squad to
nevnimaji stejné, protoZe se pro né hranice mezi praci a soukromym Zivotem ddvno

smazala.”*?

Muller-Klug pfirovnava Gob Squad ke kolektivni inteligenci Borg z amerického televizniho sci-
fi serialu Star Trek. PiSe o skupiné jako o zoceleném tvofivém organismu s decentralizovanou
nervovou soustavou, tedy o organismu, jehoZ jednotlivci pfinaseji do procesu tvorby vlastni
odliSnou dynamiku, ale jsou zaroven schopni ubirat se stejnym smérem a nevnimat vysledek
prace jako kompromis. DUvéra je mezi jednotlivymi ¢leny naprosto klicova a je proto snad
nevyhnutelné, Ze jejich soukromé a profesionalni Zivoty se prekryvaji. Sami performefi
s trochou nadsazky uvadéji, Ze struktura Gob Squad predstavuje v podstaté totéz, co byti

v manzelském svazku se sesti lidmi.

Podobnych slov uZiva také Lukas Jificka ve své stati Pionyri retrogardy vydané v publikaci

Odza neklidu zasvécené praiské nezavislé scéné Alfred ve Dvore, kdyz piSe o skupiné Handa

51 Miiller-Klug ve svém pfispévku pro The Making of a Memory také zmifiuje zajimavy postfeh souvisejici
s fenoménem kolektivni tvorby. PiSe, Ze zatimco v sedmdesatych letech byl tento zplsob prace velmi Casty,
v dnesnich dnech jsou kolektivy vzacnym druhem, nebot svét prace obyvaji miliény mini-$éfa, jejichz personal
je omezeny pouze na jednu osobu, totiZz na né samotné. GOB SQUAD. The Making of a Memory, s. 24. Kniha
byla sice vyddna v roce 2005 a Klugeho poznamka tedy souvisi bezprostfedné se zlomem tisicileti a rozmachem
kapitalismu a neoliberalismu. Domnivam se vSak, Ze prevazujici individualisticky postoj trva dodnes a dost
mozZnd je v porovnani s Uplnym pocatkem 21. stoleti jeSté umocnén. Tato skutec¢nost mé udefila do oci
v pribéhu studijniho pobytu v Giessenu v akademickém roce 2018/19, pravé na Institutu pro aplikovanou
divadelni védu. Tvorba dnesnich studentll giessenského Institutu k tymové praci totiz ani v nejmensim
nesméruje.
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Gote jako o ,silné expanzivhim organismu.”°* Mlieme se presvédCit, Ze zminované
giessenské skupiny skutecné pracuji timtéz zplsobem jako Handa Gote. Jificka tuto metodu

tvorby ptirovnava ke zpulsobu, ktery obvykle tusime u hudebnich kapel:

»,V typu divadla, které kromé Handa Gote razi napfiklad v nékterych aspektech pfibuzné
soubory typu britskych Forced Entertainment, ruskych AKHE, americkych Goat Island nebo
némeckych Showcase Beat Le Mot, se tak projevuje spise princip vlasti hudebnim kapeldm,
v nichZ spolecny ndzev zastupuje a podepisuje invenci i hudebni projev vSech zucastnénych
Clend. Tvar, ktery Handa Gote tesaji, je tak prirozené organicky a kolektivné

prodiskutovany. 3

Pozdéji v textu Jiricka také zdlrazriuje samoziejmou prostupnost jednotlivych funkci napftic

kolektivem:

»Nejde samoziejmé jen o ndzev, ale o pristup ke vSemu a schopnost zaddvat clenum i ukoly,
které jim zddnlivé nepfislusi a v zabéhlém divadelnim provozu by nebyli k témto ¢innostem
ani omylem pripusténi. Scénograf zde musi tancit, light designer vystupovat na scéné,

performer a hudebnik pfipravovat scénu, programdtor ovlivriovat narativni strukturu atp.“>*

Zaroven si Jificka v§ima skutecnosti, Ze se rovnopravnost u jmenovanych skupin neprojevuje
pouze ve skupinové politice, nybrz také v urcité divadelni estetice, ve které napriklad text

nevladne strukture scénického tvaru. Praveé tak je tomu také u Gob Squad.

Jadro skupiny se v pribéhu let mirné proménilo, dnes ho tvoti ¢tyfi z plvodnich zakladateld
(Freiburg, Patten, Stumpf, Thom) a spole¢né s nimi Simon Will (od roku 1999), Bastian Trost
(od roku 2003) a Sharon Smith (od roku 2007). Ke spoluprdci na konkrétnich projektech jsou
pravidelné zvani hostujici umélci, napriklad Damian Rebgetz, Tatiana Saphir, Nina
Tecklenburg nebo Laura Tonke. Gob Squad taktéZ spolupracuji se zvukovymi designéry
Sebastianem Barkem a Jeffem McGrorym nebo s video-umélcem Milesem Chalcraftem.
ManaZerkou a producentkou skupiny a také pfileZitostnou dramaturgickou konzultantkou je

Eva Hartmann.>?

52 JIRICKA, Lukds. Pionyfi retorgardy: Soubor Handa Gote a jeho cesta tam a zase zpatky. In: Odza neklidu:
Sonda do nitra nezdvislé scény Alfred ve dvore. Praha: Motus, z.s, 2018, s. 81.
53 Ibid., s. 95.
54 Ibid.
55 Who’s Who? — Gob Squad [online] [cit. 28.11.2020]. Dostupné z: https://www.gobsquad.com/about-
us/whos-who/.
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II.V. Zakladni vychodiska

V tomto stfipkovitém, lehce , postdramatickém” vykladu jsme se pokusili na¢rtnout obrysy
doby, ze které skupina Gob Squad vykrocila, a zdroje, ze kterych se napajela. Je zftejmé, Ze ke
zformovani umeéleckého télesa rozkroceného nad dvéma kulturné natolik odliSnymi
evropskymi zemémi, jakymi jsou Némecko a Velka Britanie, vyrazné napomohly alternativni
impulzy, at uz vpodobé Live Art, britské kontrakultury a nottinghamské univerzity, ci
v podobé giessenského Institutu a jeho unikdtniho ovzdusi v ramci némeckych divadelné
orientovanych akademii a vysokych Skol. Pravé tyto impulzy a ono dvojdomé zazemi definuji
specifickou poetiku Gob Squad oscilujici mezi uréitou némeckou fundovanou striktnosti

a britskou ironickou hravosti.

Pojmenovali jsme dva zadkladni aspekty tvorby Gob Squad: zdivadelfiovani vSsednodenniho
ramce, které jsme nazvali aspektem site specific, a presun pozornosti od velkych témat
k obycejnym, bandlnim a ¢asto trapnym Zivotnim pribéhdm. Ackoli od svych pocatkd v roce
1992 prosla skupina zna¢nym vyvojem a presunula se z venkovnich prostor vice na jevisté

divadel, oba zminéné aspekty jeji tvorbu utvari dodnes a jsou pro jeji pochopeni klicové.

Uvodni kontextudlni ¢ast prace ndm tedy poskytla jistou vychozi situaci, zaroveri oviem
oteviela mnoho problematickych otdzek tykajicich se teatrologické metodologie
a terminologie. Jak metodologicky zachytit to, co vytvafi skupina Gob Squad, a jak tyto
aktivity pojmové zachytit v ¢eském jazyce? Jak premyslet a psat o Gob Squad v ¢eském
divadelnim prostoru, aby nedoslo ke zkreslenim, nedorozuménim, ztratam? V nasledujici
Casti prace se podivame blize na konkrétni praci skupiny a zaméfrime se pritom pravé na tyto

zcela zasadni otazky.
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Il. PRACE GOB SQUAD: OTAZKY TERMINOLOGIE A METODOLOGIE

Jiz v minulé kapitole jsme predestreli, Ze skupina Gob Squad je dédicem procesu v zapadni
kultufe, ktery nazyvame performativnim obratem. Velmi zdhy poté, co se performativni
obrat zacal v Sedesatych letech minulého stoleti dit, vyvstaly v teatrologii zna¢né tézkosti.

V souvislosti s performativnim obratem se zacaly zcela redefinovat vztahy hledisté-jeviste,

v vev

"

rGznoroda Skala aktivit, které mély vSechny cosi spole¢ného s ,divadelnosti,” ale presto
nebyly divadlem. Srozbitim tradi¢nich kategorii se objevil problém kategorizace. Jakou

metodologii k vyzkumu tak Siroké skaly aktivit vyuzit? Jakou terminologii je popsat?

Klicovym terminem pro ndsledné vyzkumy se stal pojem ,performativ,” ktery jako prvni
uvedl John Langshaw Austin do lingvistiky, kdyZz performativni fecové akty vymezil vici
konstativnim.>® Termin , performativ” a jemu pfibuzny , performance” se ukazaly jako vhodné
také pro dalsi akademicka pole (antropologii, etnologii, psychologii a teatrologii), nebot jsou
tyto pojmy ve své vyznamové Sifi jako jedny z mdala schopné zachytit nejrliznéjsi podoby
kulturnich praktik po celém svété a upozornit nas na jejich procesudlni a éasovy charakter.>’
Vroce 1979 pak zaloZil Richard Schechner pfi New York Tisch School of the Arts obor
Performance Studies, ktery svymi Siroce pojatymi koncepty inspiroval mnohé domaci
i zahrani¢ni univerzity a teoretiky. V institucionalizaci tohoto oboru se zhmotnilo organické
prolnuti performativniho obratu ve filozofii s proménami v ramci uméni.*® V estetice se tak
stalo v roce 2004, kdy Erika Fischer-Lichte zformulovala Estetiku performativity. Ta dolozila
presvédceni (nejen) némecké teatrologie, Zze je tfeba ustanovit zcela novou estetiku,

abychom mohli o sou¢asném divadle uvazovat.

Pfedmétem zkoumadni estetiky performativity mélo byt dle Fischer-Lichte konkrétni

pfedstaveni (Auffiihrung).”® Timto ndvrhem postavila Fischer-Lichte do popredi

56 AUSTIN, J. L. How to do things with words. Oxford: Oxford University Press, 1962.
57 Velmi ptehledné vyklada genealogii pojmu performance Alice Koubova. Vyskyt pojmu rozliSuje ve tfech
hlavnich proudech: v lingvistice (Austin a jeho poststrukturalistickd recepce v podani predevsim Jacquese
Derridy a Judith Butler), v antropologii, etnologii a psychologii (Victor Turner, Eric Bern, Erving Goffman, Milton
Singer a ndasledné také Richard Schnechner a Peggy Phelan) a na poli performanéniho uméni. Zaroven Koubova
odkazuje na komplexni prehled plvodu tohoto pojmu v publikaci Marvina Carlsona Performance: A Critical
Introduction. KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otdzce performativni filosofie. Praha: NAMU, 2019,
s. 11.
%8 |bid., s. 8.
59 Problemati¢nost terminu Auffiihrung a jeho piekladu do &edtiny rozkryjeme vzapéti.
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procesualnost a dynamicnost udalosti oproti dilu (inscenaci) a vybidla k rozsiteni hranic
teatrologie. Krozboru a pochopeni umeéni ji jiz nepostaCovala sémioticka analyza a bylo
nutné vypomoct si metodami jinych oborl: antropologie, sociologie, filozofie atp.

Interdisciplinarita se stala legitimnim vychodiskem divadelni védy.

Centralni ideou performativniho obratu se tedy, fe¢eno spolecné s filozofkou Alici Koubovou,

stalo nasledujici presvédceni:

»L...] mysSlenka jisté emancipace (uméleckého) vyjadrovdni z podruci zddnlivé pilvodnéjsiho
fixniho zdroje vyznamu, ktery md byt vyjddrfen (divadelniho predstaveni z podruci
dramatického textu, komplexniho vyrazu z podruci diskurzu, umélecké praxe z dominance jeji
teoretickou interpretaci, uddlosti predstaveni z nadfazenosti inscenace [...]). Smysl toho,
¢emu rozumime, se dle téchto pristupl spolukonstituuje v ramci jeho vyjadrovani Ci

predvddéni.“®°

Sotva jsme v prvni Casti prace vytyCili jakési zakladni pilite, od kterych bychom se chtéli
vnasem vyzkumu odrazit, objevily se vratké plochy, napfiklad v podobé termind
performance nebo Auffiihrung. Do Cestiny je anglické slovo performance (z angl. to perform —
vystupovat, ale také vykonat, provést, udélat) neprelozitelné. Podobné komplikované je to
se zminénym némeckym terminem Auffiihrung, ktery bychom nejpresnéji preloZili jako
yuvedeni.” Auffiihrung evokuje vétsi pohyb sméfujici od dila smérem k uddlosti nez ¢eské
»predstaveni”, néco ,uvadime do pohybu,” ,uvddime do chodu.” ,Predstaveni” ma navic
vnémciné i své jiné ekvivalenty, Vorstellung, Schaustellung, nebo spiSe v duchu
»predvedeni” Darbietung a Vorfiihrung. Podobné problematickych termin( je v nasi praci
celd fada, at uz jde o Live Art, nebo o terminy, se kterymi operuji samotni Gob Squad,
napfiklad site-related, found performers nebo tasks/Aufgaben. Tyto pojmy predstavime na

nasledujicich stranach.

Kdyz se tedy zamyslime nad tim, jak metodologicky a terminologicky zachytit, co vytvafri tzv.
performance group Gob Squad, ¢elime vSem vySe naznacenym komplikacim. Skupina vyrlsta
ze zapado-némecko-britského prostoru osmdesdatych a devadesatych let minulého stoleti. Je
vice nez ziejmé, ze kulturni vyvoj tohoto prostredi (teoreticky i prakticky) se zasadné lisi od
vyvoje v socialistickém Ceskoslovensku a porevoluéni Ceské republice, a ackoli jsme se za

poslednich tficet let voblasti divadelni teorie posunuli, stdle za Némeckem a Britanii

8 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista, s. 8.
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v mnohém zaostavame. Pravé interdisciplinarita je nasim palcivym mistem. V divadelni teorii
stdle Cerpame predevsim z Estetiky dramatického uméni Otakara Zicha, prace vyjimecné,
ovSem vyrastajici z tradiéni méstanské cinohry prelomu devatenactého a dvacatého stoleti.
Vychazi tedy ze zachované rampy po vzoru kukatkového jevisté, z kontinudlni déjové linie ve
freytagovském slova smyslu a z urcité homogennosti divadelnich prostifedk( v prabéhu
inscenace. V Uvahach o praci Gob Squad se tak o ni mlieme opfit jen svédomim
pravdépodobného zficeni. Nebot jak s pomoci konceptd herecké postavy a dramatické osoby
feSit tzv. ukoly urcujici praci Gob Squad (angl. tasks, ném. Aufgaben) a nepfijit pfitom
o bohaté a kli¢ové souvislosti s ludickymi principy, Live Art, Performance Art, nebo divackou
interakci v podobé tzv. ,nalezenych performer(“ (found performers)? Vedle Zicha nesmime
v Ceské divadelni teorii zapomenout také na strukturalisty. Myslenky ¢eskych strukturalistd
jsou nesmirné cenné a pfi uvazovani o urcitém typu dél zcela spolehlivé. Umozniuji
dlslednou analyzu divadelni inscenace jako dynamického celku s dlirazem na proménlivost
jejich komponent(l ¢i funkci. Pro nase uvaZovani se vSak opét jevi problematicky, uz jen
proto, Ze strukturalisté pracuji se strukturou dila, tedy s jistym latentné danym tvarem.
Takovy tvar u performanci zaloZzenych na improvizaci a interakci neexistuje. Je tedy treba jit

a hledat dal.

Vyznamnou oporou pro mé pfi uvazovani o Gob Squad byly vedle rozhovoru se ¢leny skupiny
a jejich vlastnich publikaci teorie hry Johanna Huizingy, Rogera Calloise a Eugena Finka.
Dulezitad pro mé byla nova publikace Alice Koubové vénujici se otazce performativni filozofie
Myslet z druhého mista, sociologické koncepty Ervinga Goffmana nebo studie némeckych
teoretikl, které predstavil Jan Roubal v antologii sou¢asné némecké teorie Souradnice

a kontexty divadla.

V nasledujicich kapitolach se s pomoci téchto myslenek a konceptl pokusime predstavit blize
praci Gob Squad. Ucinime tak s dirazem na hledani, jak pfemyslet o jejich praci a jak uchopit

performance tohoto typu v ¢eském divadelnim prostredi metodologicky a pojmové.

lIl.I. Vytrzeni z kazdodennosti: rdmovani reality a site-related

Zakladni motto Gob Squad jiz od pocatkl jejich tvorby zni ,hledani krasy ve vsSednim
a bandlnim,” tedy v lidské obycejnosti a kaZdodennosti, uprostfed kaZdodennich mist.
Metodu, kterou ve svych performancich za ucelem tohoto hledani vyuzivaji, nazyvaji Gob
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Squad ,ramovani reality” (framing of reality)®:. Ve své diplomové praci pise Berit Stumpf
o ,zdivadeliovani kazdodennich prostor“ (Thetralisierung von Alltagsrdumen). Ze vseho
nejdfive se tedy pozastavme nad pojmem kazdodennosti. Podivejme se na to, jaky typ
Cinnosti nazyvdme kazdodennim a co si predstavit pod oznacenim kaZdodenni prostory.

Klicovym pro nas bude zpusob, jakym s kazdodennosti Gob Squad pracuji.
Sociologicka encyklopedie Akademie véd uvadi ke kazdodennosti nasledujici definici:

,Uhrn vsednich, pravidelné se opakujicich (tzv. repetitivnich), a proto predvidatelnych
lidskych cinnosti, které jsou zdkladem soc. reprodukce individua, malé skupiny a takto
zprostredkované celé spolecnosti, ¢innosti, které se ridi zndmymi, vétsinou vSak nepsanymi
normami a pravidly, jsou specif. ¢asové a prostorové uspordddny a jejich vykondvadni
predpokldadad urcity objem védéni fixovany v tzv. béZném védomi (zdravém rozumu, common

sense) a vyjadrovany béznym jazykem.“®?

Kazdodennimi ¢innostmi mizZeme tedy nazvat takové ukony, které spadaji do nasi denni
rutiny. Jsou jimi predevsim hygiena, spanek, nakupovani, péce o domdcnost, o rodinu, prace,
studium. Je pfitom ziejmé, Ze kaidy €lovék ma svou specifickou kazdodennost a ta se méni
v prlibéhu véku stejné jako se méni obecné v prlbéhu casu a v zavislosti na kulturnich
specifikdch a socidlnim statusu (francouzsky Slechtic 17. stoleti mél jinou kazdodennost nez

obyvatelé hali¢skych vesnic za prvni svétové valky atp.).

Kazdodenni ¢innosti coby sociologicka kategorie nejsou samy o sobé ni¢im, co by za béznych
podminek pfitahovalo pozornost. Cisténi zubd, vykladani ndkupu do lednice & cesta do prace
jsou aktivity ndm davérné zndmé, rutinni, a vykonavdme je sjistym automatismem.
Pfedpokladem pro vytrieni ztohoto automatismu je detail, ktery se z kazdodennosti
vymyka. MUze jim byt létajici igelitka ve vétru, kdyz ¢ekdme na metro, nebo vyjev v okné
protéjSiho domu. Jakmile si takového detailu vS§imneme, jsme schopni na okamzik na
kazdodennost zapomenout a vystoupit z ni. A pravé o takové vytrZzeni z kazdodennosti usiluji
Gob Squad. Pristupuji k ¢innostem probihajicim v souc¢asném kazdodennim verejném ¢i
soukromém ramci a pomoci divadelnich prostfedkl je vydéluji z béiné Zité skuteénosti. Cini

tak svym jednanim a zaroven také kostymovanim, za pomoci hudby, rytmu, rekvizit ¢i kulis

61 GOB SQUAD. Gob Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of it All, s. 66.
62 PETRUSEK, Miroslav. KaZdodennost — Sociologickd encyklopedie. In: Socioloickd encyklopedie [online]
[cit. 07.08.2020]. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Ka%C5%BEdodennost.

37


https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Common_sense
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Common_sense

nebo videoprojekci, kterymzto zplisobem se urcitd vsedni obycejna situace zvyrazni. Sami

tento pfistup nazyvaji ,rdmovanim®. Ve své knize myslenku ramovani komentuji nasledovné:

»Nevim, jestli je to pravda nebo ne, ale udajné méli v 17. stoleti lordové a damy sluZebnika,
ktery s nimi chodil na prochdzku po jejich panstvi a drZel ram, velky rdm obrazu. Tato osoba
velmi peclivé vybirala nejlepsi vyhledy a kladla pfed né ram tak, aby se jeji pdn ¢i pani mohli
sndze divat na prirodu. Tato myslenka rdmu nds neustdle vzrusuje. KdyzZ se jen tak podivdte
na ulici, nemuZete tak dobre zaostrit. Jakmile je na urcitou ¢dst skutecného svéta namirena
kamera, néco se stane. VZdycky je tam muZ v obleku s kuffikem a maly chlapec s cervenym

balonkem a Zena s pudlem. VSechno je tam, kdyZ je obraz zardmovadn.“®

Prikladem rdmovani reality urcujiciho perspektivu muiZe byt situace z nottinghamské
performance An Effortless Transaction, kterou Gob Sqad uskutecnili na podzim roku 1996
v prodejné nabytku obchodniho domu Broadmarsh béhem bézné oteviraci doby po cCtyfi
soboty v jednom mésici. Performance se skladala z nékolika riznych situaci. V jedné z nich
performerka predstavujici zakaznici v kvétovaném kostymu tak dlouho prochazela prodejnou
a hledala ,tu idedlni“ pohovku, aZ objevila takovou, jejiz potisk zcela splyval s jejim
kostymem. Performerka se usadila do pohovky a v nekone¢ném Stronzu takfka srostla
s vysnénym kusem nabytku. Tato situace se odehravala za béZného provozu prodejny vedle

nakupujicich zakaznikd, jejichz kazdodennost byla timto zplsobem ozvlastnéna.®*

Jak jsme jiz vySe naznadili, velmi ¢asto také Gob Squad ramuji situace pomoci kamery.
V performanci Super Night Shot vyrazi Ctyfi performefi kazdy s jednou kamerou do ulic, kde
nasnimaji hodinovy film pro divéky sedici v sale.®> Ulice veéerniho mésta s lidmi jdoucimi
domu z prace, na ndkup nebo treba za prateli se v hledacku kamery stavaji velkofilmovymi
kulisami, do nichz performefi se zvifecimi maskami na obli¢eji nebo vzajemné
synchronizovanym taneénim krokem vstupuji, aby vytrhli chodce z jejich obvyklych cest
a zjitfili jejich vnimani. Zkusenost divak( sedicich v sale, znalych onoho ,kazdodenniho
mésta“, je rdmovanim pomoci kamery ozvlastnéna (a taktéZz pomoci jednani performerd,

kostymovani, maskovani a hudebniho podkresu) a umoznuje jim nahlédnout mésto a jeho

63 GOB SQUAD. Gob Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of it All, s. 66.
6 0O principu ozvlaétnéni pojednava Viktor Sklovskij ve své Teorii prézy, kde v tomto principu spatfuje podstatu
uméni jako takového. Pravé v tomto smyslu ,vyvedeni recipienta z automatismu” principu uzivaji Gob Squad:
»(...) véc umélecka je véc vytvorend schvdlné proto, aby vyvddéla z automatismu vnimdni, s tim, Ze cilem tvirce
pfitom je jeji vidéni a Ze véc je ,uméle” vytvorena tak, aby se vnimdni na ni zachycovalo a dosdhlo, pokud
mozZno, nejvétsi intenzity a délky (...).“ SKLOVSKIJ, Viktor Borisovi¢. Teorie prézy. Bohumil MATHESIUS, prel..
Praha: Akropolis, 2003, s. 22.
85 Vice o konceptu performance fekneme v nésledujici podkapitole.

38



kazdodenni rytmus z nové perspektivy. Jde o podobny pocit, ktery zazivame, kdyz
zahlédneme v zahrani¢nim velkofilmu ulice Prahy, napfiklad KarlGv most v Mission:
Impossible nebo ve Van Helsingovi. Zatimco mésto proZiva svych pét minut slavy,

objevujeme ho novyma ocima. Citime, jako by ndam bylo cizi, a pfitom je znamé.

Proména ve vnimani nastava také u chodcu, ktefi se setkaji s performery v ulicich , nazivo“.
OvSsem kvali chybéjicimu odstupu, rdmovacimu oku kamery a taktéz neznalosti celého
konceptu se zjevné jednd o zcela jiny typ zkuSenosti. Chodci se stavaji spiSe subjekty rdmu,
pficemzZ jsou Gob Squad velmi obezfetni, aby se tyto subjekty nestali teréem posméchu,

nybrzZ spiSe jejich spoluhraci, partnery.

Terminy rdmce a konceptu ramovani (frame a framing concept) v sociologii nejvice rozvinul
Erving Goffman, ktery jimi rozumél zpUsob interpretace urcité situace a definoval rdmec
jakozto zakladni jednotku organizace zkuSenosti.®® Ramec je vjeho pojeti vnimdan jako
perspektiva, kterou nahlizime na urcité situace a klicujeme je. Podobnym zplsobem pracuji
také Gob Squad. Divadelnim oramovanim se béZna zkuSenost vytrhdva z kazdodennosti, je
ozvlastnéna, a to ndm umoznuje nahlédnout ji z nové perspektivy. MdzZeme si uvédomit,
nakolik banalni, komicka, urputnd nebo absurdni je nase potfeba nalézt béhem nakupu

dokonaly kus nabytku, ,ten presné pro mé,” jak hldsaji reklamy.

Toto uvédomeéni je mozné diky fiktivnimu divadelnimu klici, jehoz zdsluhou se nase emoce
oproti béZznému Zivotu intenzifikuji a stavaji se tak viditelnymi. Alice Koubova pise, Ze skrze
hru se skuteénost teprve stava viditelnou, vyjevuje se a generuje se tak jeji smysl.6” Narazime
zde na podstatny moment tvorby Gob Squad, ktery budeme v praci dale rozvijet.
Performance (divadlo) v pojeti Gob Squad neni chdpano jako umélecky produkt, nybrz jako

herni jednani, jako vyznamnd antropologicka kategorie.

Erika Fischer-Lichte na zakladé fenoménu vytrzeni z kazdodennosti definuje performanci jako
takovou. Ve své knize Theatre, Sacrifice, Ritual uziva Fischer-Lichte konceptu prechodovych
ritudld Arnolda van Gennepa a prirovnava performanci k jejich pomezni fazi, mezistavu, ve
kterém se nachazi jedinec, ktery uz pozbyl starych pout a zavazkd, ale jesté nenabyl novych,
a pravé prochazi proménou. V tomto svobodném stavu s jinymi doCasnymi pravidly je podle

Fischer-Lichte také divak v pridbéhu performance. Pomezni stav (u Victora Turnera pozdéji

8 GOFFMAN, Erving. Frame Analysis: An Essay on the Organization of Experience. Boston: Northeastern
University Press, 1986. Goffman termin prevzal od Gregory Batesona.
67 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista, s. 43-57.
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nazvany liminalni), vytrzeni z obvyklého kazdodenniho Zivota, mu umoZiiuje proménit svou

zkuSenost a projit v priibéhu performance vnitfni proménou:

»Performance lze povaZovat za urcity druh prechodové a transformacni fdze. Poté, co byli
ucastnici vyjmuti ze svého kaZdodenniho Zivota a odcizeni od néj, vstupuji do nového stavu
[...] Tento novy stav znamend Zit mezi rlGznymi svéty [..] ktery pocitd s mnoha novymi
prekrocenimi, a tedy snovymi, nékdy Sokujicimi, matoucimi, hroznymi, zkrdtka
nesnesitelnymi zkusenostmi. OkamZik ,svobodného nadechnuti“ a frenetického potlesku

znaci zacdtek fdze, v niZ jsme schopni vclenit novou zkusSenost do svého byti.“®®

Turner pro podobné pripady zaved| termin ,liminoidni“, tedy ,jako liminalni“, ale ne zcela.
Liminoidni aktivity jsou takové, které maji na svého ucastnika dopad v podobé urcité vnitini
promény, nemaji ovSem pfimou souvislost se zménami vjeho Zivoté, jako je tomu
v ndbozZenskych ritudlech (zména socidlniho statusu atp.). Termin byl zaveden pro
pojmenovani volnocasovych aktivit v modernich sekularnich spole¢nostech, napfiklad pro

sport nebo praveé pro divadlo. Pro zachyceni stavu Ucastnika performanci Gob Squad, ktery je

vytrien ze své kazdodennosti, se tedy jevi pojem ,liminoidni“ jako adekvatng;jsi.

Gob Squad wvytvofrili v devadesatych letech a na pocatku tisicileti nékolik performanci
v kaZzdodennich prostorach. Performance House (1994) se odehravala ve starém domé na
predmésti Nottinghamu, Work (1995) v kancelatich open-space béiné nottinghamské
kancelarské budovy, zminénd An Effortless Transaction (1996) v prodejné s nabytkem
v obchodnim domé taktéz v Nottinghamu, 15 Minutes to Comply (1997) ve stanici metra
v némeckém Kasselu, Calling Laika (1998) na parkovisti ve Frankfurtu, Room Service (2003)

v pokojich hotelu InterCity v Hamburku a nékolik dalSich performanci v ulicich mést:

8 FISCHER-LICHTE, Erika. Theatre, Sacrifice, Ritual: Exploring Forms of Political Theatre. London; New York:
Routledge, 2005, s. 37-38. , The performance can be regarded as a kind of threshold and transformation phase.
After having been removed and alienated from their everyday lives, the participants enter a new state (...) This
new state means living in-between different worlds (...) which allows for many other kinds of transgression and,
accordingly, for new, sometimes shocking, confusing, horrible, in short, unbearable experiences. The moment of
‘breathing freely’ and of frenetic applause marks the beginning of the incorporation phase.”
Pro srovnani a prohloubeni kontextu odkazuji k publikaci Alice Koubové Myslet z druhého mista, konkrétné ke
kapitole vénované Erice Fischer-Lichte a Estetice performativity, s. 93-114. Koubova vyklad Fischer-Lichte
kritizuje a jeji pojeti liminality vnima jako alibismus, kterym se Fischer-Lichte pokousi na posledni chvili
zachranit striktni hierarchické rozdéleni fadu prézentnosti a radu reprezentace, kterého se dopustila
v predchozich kapitolach Estetiky. Pojeti liminality Eriky Fischer-Lichte je téma znacné presahujici ramec této
prace a nemame prostor se mu zde vénovat. Pro nase ucely tedy vyuZivame myslenky o prechodovém stavu
z citované publikace, se kterymi souznime, a pouze Ctenare upozoriiujeme na komplikované;jsi pozadi tohoto
terminu.
69 SCHECHNER, Richard. Performance Studies: An Introduction - Liminal and Liminoid [online]. 2012
[cit. 01.11.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=dygFtTWyEGM.
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napriklad Where Do You Want To Go To Die? (2000) v Hannoveru nebo The Great Outdoors
(2001), Super Night Shot (2003) a Revolution Now! (2010) v Berliné.

Vsechny tyto performance vznikly inspirovdany danym mistem, které jim wvytycilo urcitd
témata. Gob Squad hovoifi o tom, Ze misto pro né v podstaté predstavovalo scénar.”
Zaroven vsak nebyly performance s timto mistem pevné svazany a mohly byt pozdéji, a také
byly, presazeny na misto jiné a fungovat za jinych podminek i v ném. Proto samotni Gob
Squad nemluvi o své praci jako o site-specific, nybrz spiSe jako o site-related, tedy
o performancich, které jsou s mistem spriznéné, k nému vdzané, vztazené, od ného odvislé,
které s nim néjak souviseji. Misto pro Gob Squad oviem nezlistdva nezménéno, nedotéeno,
neni pouze zbozné objevovano. Svou akci ho proménuji a dlraz je kladen pravé na tuto akci

a nikoli misto samotné.”

Dokladem zminéné variability je napfiklad pfesazeni performance House pro festival Diskurs
v Giessenu. V Nottinhamu se performance hrala ve dvoupatrové cihlové budové
z padesatych let. DOm patfil méstu, nachdzel se v chudé délnické ctvrti a byl vyhrazen pro
socialné slabsi rodiny. Dim, do kterého byla performance presazena, byl zcela odlisny.
Giessensky festival vyhradil pro Gob Squad honosnou tfipatrovou vilu, ve které byla
naptiklad knihovna, velikd terasa, sauna, bazén. Performeti méli tedy bohatsi mozZnosti pfi
konkrétni praci s prostorem, oviem performance jako takova zlstala zhlediska svého
tématu nezménéna. Jejim tématem byl domov jakoZito obecnd antropologicky kategorie
a nikoli historie nebo socidlni pozadi jednoho konkrétniho domu.”? Tyto okolnosti

predstavovaly pouze vychodisko pro konkrétni uchopeni tématu.

Na principu site-related funguje vétSina performanci Gob Squad, a i kdyz ma dnes skupina
zazemi na berlinské scéné Hebbel am Ufer, stdle je pro né hostovani v dalSich méstech
a v zahranici prirozenym zplsobem existence. S performanci Room Service sjezdili mnoho

hotell, s performancemi v ulicich nespocet mést evropskych i mimoevropskych.

Predstavili jsme a lokalizovali obecny pojem kazdodennosti a prvni nastin zplsobu, jakym
Gob Squad divaky z kazdodennosti vytrhavaji, tedy pomoci metody ramovani a metody site-
related. Podivejme se nyni blize na styl performerstvi (nikoli herectvi) a na struktury

performanci, které ndm prozradi vice o filozofii Gob Squad.

70 GOB SQUAD. Gob Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of it All, s. 40.
1 |bid., s. 60.
2 |bid., s. 58.
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lI.Il. Hra, dkoly a pravidla

Jiz jsme naznacili, Ze skupina Gob Squad nevytvafi a nikdy nevytvarela divadelni inscenace
v tradi¢nim slova smyslu a nikdy nepracovala s klasickymi ¢inohernimi rolemi. Performefi

vzdy vystupuji v performancich pod svymi jmény a sami za sebe:

SVystupujeme pod vilastnim jménem, protoZe hrajeme vZdycky ,sami sebe’ —
,fikcionalizujeme* a mytizujeme sami sebe. Nikdy nehrajeme osobu, kterou nejsme. [...] ,Hrani
sama sebe’ také slouZi k navdzdni vztahu s publikem, o které usilujeme. Nejde ndm o to,
predvddét na scéné zvldstni dovednosti jako napriklad jevistni jazyk nebo metody
Performance Art. Chceme prezentovat kazdodenni nevykonstruovand téla a lidi a nestdt

pfitom ani solitérné sami za sebe ani nad publikem."”

V této citaci Gob Squad predstavuji dva zasadni momenty své prace, proto je jesté

zvyraznéme:
1. ,Fikcionalizace” a mytizovani sebe samych
2. Nedistancovat se solitérné od divak(l/ nesituovat se nad divaky

V nékterych performancich se ¢lenové skupiny divakim odhaluji méné, v jinych, predevsim
v téch pozdéjsich, naopak vice (Room Service; Dancing About; Western Society; Creation;
| Love You, Goodbye). Cini tak obvykle pomoci réiznych prohlaseni nebo otazek na télo, které

si vzajemné kladou.

Napriklad vjedné zjejich poslednich performanci | Love You, Goodbye s podtitulem
»parlamentni kucharska show” se tyto otdzky vrstvi ve vice rovinach. Prvni rovinu
predstavuje zakladni schéma performance, ve kterém si vidy jeden z performerd nasadi
paruku a coby jakysi pfedseda Snémovny lord( se usadi na balkon, odkud Fidi situaci na
jevisti. Na jevisti zGstava performer, ktery ma za ukol uvafit s asistenci dvou dalsich své
narodni jidlo a predstavit a obhajit tak pred snémovnou svij plivod. Pfedseda snémovny se
ho pfitom vyptdva na nejrlznéjsi otazky a ma pravo nechat o ¢emkoli hlasovat lid (divaky).
Divak tak spolurozhoduje o nejriznéjsich oZzehavych otazkach, od absurdnich typu ,Jsou dva
Zloutky v jednom vajicku dobré znameni?“ az po velmi osobni tykajici se jednotlivych
performer(: , Patfi Sarah [performerka, pozn. aut.] jesté mezi délnickou tfidu, pokud bydli ve

Ctvrti Schonberg a navstévuje fitness retézec Form Factory?“

73 SMITH, Sharon. IN: QUINONES, Aenne, ed. Gob Squad, s. 74-75.
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Druhou rovinu predstavuji intermezza, ve kterych si naproti sobé na balkéné stoupnou dva
performefi a kladou si otazky navzajem: ,Pokud budes pozitfi vyhostén ze zemé, co ti bude
nejvice chybét?” atp. Performance, kterou jsem méla moznost vidét, se totiz odehrala
31. ledna 2020, v den, kdy Britanie vystoupila z Evropské unie. Jeji podtitul znél ,Brexit
Edition,” trvala celkem pét a pll hodiny, a zatimco vsichni spolecné cekali na odbiti ptlnoci,
protoCili se postupné performefi na vSech pozicich a kazdy uvafil své narodni jidlo.
Performance predstavovala bilanci dvaceti péti let spoluprdce Gob Squad, ktefi se diky
Evropské unii a vyménnym studijnim programlm viibec setkali, a také metaforickou touhu
na posledni chvili se navzajem jesté |épe poznat a zvrdtit tak nevyhnutelné odlouceni

Britdnie a Némecka potazmo Britdnie a celé Evropy.”

Z uvedeného prikladu mlZeme pomérné dobfe vypozorovat zpulsob, jakym byvaji
performance strukturovany. Zakladem je vzdy néjaky ukol, jehoz splnéni se performefi snazi
docilit. Tento ukol ma jasné nastavena a viem na zacatku vysvétlend pravidla. Vytycuje tak
prostor, v jehoZz ramci se budou performefi pohybovat — jednak pomysiny a ¢asto pak také
realny, naptiklad urcitou zénu v rdmci mésta, konkrétni hotelovy pokoj atp. V pripadé této

performance to byly jednotlivé prostory v divadle (jevisté x balkon x hledisté).
V jedné ze svych knih k vytyéenym ukoliim Gob Squad pfipojuji nékolik komentari:

,— Prdce, kterou déladme, je hodné postavena na ukolech. V Super Night Shot je napriklad
jednim z ukolu stdt se hrdinou a v Room Service usporddat vecirek.

— Tyto ukoly nadm poskytuji hrubé pokyny, a zplsob, jakym jich dosdéhneme, miZe ovlivnit
spoustu véci. Sean byl véera v Room Service obchodnik s uménim. Je to naprosto jiné, neZ
kdyz ukol pIni Johanna nebo Bastian.

— Je to jako pisen: muZete ji zahrdt riznymi zplsoby. Ve vétsiné nasSich performanci je pevnd

struktura a potom volny prostor pro improvizaci. Pravé v ném se véci vyviji.“”

Existuji tedy urcité ukoly, které se performefi pokousi zdolat, pficemz je ukoly vedou, navadi,
ovsem nikoli neméné. Naopak, splnéni ukolu vyZaduje znac¢nou miru tvofivosti,

vynalézavosti, improvizace. Zaroven je klicové, Ze se performefi pfi plnéni uUkold

74 0 pulnoci vSichni performefi spoleéné s divaky zpivali skotskou lidovou pisef Auld Lang Syne (v pfekladu néco
jako ,,Cas uplynul”, v ¢eském prebasnéni J. V. Sladka ,Davno jiz“), poté rozmixovali veskeré uvarené jidlo
a nalozili kazdému divdkovi na toast od vSeho trochu, aby se spole¢nou konzumaci zavrsil akt poznani.
Navzdory silné emotivnosti tak nechybéla ironie. Vedle frankfurtské griine Sofle mél divak na toastu
rozmixované fazole s chlebem nebo kolonialni drink z tropického ovoce.

75> GOB SQUAD. Gob Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of it All, s. 51.
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v jednotlivych performancich neustale stfidaji. Performance se tak neustale pohybuje, vyviji,

proménuje, nema moznost ustrnout v jednom bodé.

U nékterych performanci je struktura tvorena ukoly méné striktni a u nékterych naopak
striktnéjsi. V pripadé Super Night Shot se napfiklad aktéfi Fidi presnym ¢asovym rozvrhem.
Koncept je toti? nasledovny. Ctyfi performefi v maskovacich oblecich si hodinu pred
zacatkem zesynchronizuji hodinky a vyrdzi kazdy s jednou videokamerou a jednim ukolem do
ulic mésta. Kamera je vybavena Sedesatiminutovou pdaskou a po tuto dobu také trva
performance. Divakim cekajicim v sale jsou poté hodinové synchronizované zaznamy bez
jakéhokoli stfihu promitnuty na Ctyfech obrazovkach.” Celd show tudiz vznika hodinu pred
svym zacatkem a aby bylo plan obsahujici navic spolecné refrény mozné zrealizovat, je nutné

Casovy rozvrh dodrzet.

Potud jsme mohli tedy vypozorovat jednu zasadni charakteristiku performanci Gob Squad:
vysostné u nich plati, Ze jsou ve své podstaté ludické. Performance jako hra ,podrizend
pravidlim, podléhajic konvencim, které pozastavi po dobu hry plsobnost béZnych zdkoni

a zavedou béhem trvdni hry zdkony nové, které jediné ve hre plati.“”’

Na prvni pohled toto zjisténi nepfinasi nic nového, divadlo jako hru oznacil jiz Johan Huizinga
v prvni komplexni herni teorii’®. V pfipadé performanci typu Gob Squad je pro nas tato

analogie jeSté o néco vyznamnéjsi nez u tradicnich divadelnich pfedstaveni.

V typologii Rogera Cailloise veSkeré divadelni uméni spada mezi hry typu mimikry
(pfedstirani). Pfi hrach typu mimikry ptijimaji icastnici platnost nové reality. Prava realita je
pfitom maskovana. Maly chlapec v modelu letadla predstird, ze je skute¢nym pilotem,
a maskuje, ze je ditétem. Stejné tak herec na jevisti predstird, ze je Hamletem, a maskuje
svou osobu. Do kategorie her typu mimikry tedy patfi tradi¢ni divadlo a také mnohé

performance.”

Performance Gob Squad ovsem nejsou zaloZeny vyhradné na zméné identity. Performefi si

sice hraji na hrdiny ¢i na obéti, které volaji o pomoc. Predstiraji byti hrdinou a tim ¢astecné

76 RAITEROVA, Eliska. U bankomatu cizinec s vI¢i hlavou. SAD. 2019, ro€. 30, ¢. 6, s. 36. DUleZité slovo ma pfi
promitani technik, ktery vybira, kterému performerovi zapne v dané chvili zvuk, a zaroven podbarvuje
promitani hudbou.
77 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zdvrat. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1998, s. 31.
78 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o plivodu kultury ve hre. Jaroslav VACHA, ptel.. Praha: Dauphin, 2000.
7 Jako tvar vybaveny herni strukturou pojima performance s odkazem na Johana Huizingu ji? Richard
Schechner ve svém Uvodu do performancnich studii. SCHECHNER, Richard. Performance Studies: An
Introduction. London; New York: Routledge, 2013.
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hraji hru typu mimikry. Zaroven v ni ale vystupuji sami za sebe a pod svymi jmény. V centru
pozornosti nestoji maskovani reality, nybrz ukol, ktery si performefi vytycili a jehoZ splnéni
se snazi docilit. Proto bychom mohli jejich performance pfifadit spiSe ke hram typu agon
(soutéz), v nichZ pozorujeme obratnost jednotlivych performer( pti plnéni Gkolu. Caillois pise

k hram typu agon nasleduijici:

»Stimulem hry je pro vsechny soutézici touha vyniknout v daném oboru. Péstovdni agondlnich
her proto predpoklddd soustredénou pozornost, ndlezity trénink, velké usili a vali k vitézstvi.
Predpoklddd kdzen a vydrZz. Hrd¢ se musi spolehnout jediné na své vlastni schopnosti. Je
podnécovdn k tomu, aby jich vyuZil co nejlépe a také, aby je vyuZil loajdlné a neprekrocil
meze, pro kazdého stejné platné. [...] Agondini hry tak predstavuji osobni zdsluhy v Cisté

formé a slouzi pravé k tomu, aby je pfedvedly.“®

Pravé tak slouzi performance Gob Squad ktomu, aby predvedly obratnost performert
a jejim prostfednictvim hru rozehrdly. Dilezity je pritom také zminény trénink, Usili,
soustfedéna pozornost, kazen i vydrz, bez vSech téchto aspektl by nebylo moZzné dodriet

striktni ¢asovy rozvrh a nevybocit pfitom ze souhry.

Jestlize jsme poetiku Gob Squad pojmenovali jako oscilujici na pomezi urcité némecké
fundované striktnosti a britské ironické hravosti, mohli bychom v souvislosti s Cailloisovou
ludickou teorii prifadit témto pdlim herni aspekty ludus (propocet a kombinacni mysleni)
a paidia (nebrzdéna fantazie). Aspektem paidia (z te€. paidid, détska hra, zdbava) Caillois
nazyva ,hfmot a bujnost“®l, stav ,Stastného vzkypéni, které je vyjddfeno spontdnnim
a nevdzanym neklidem, [...] pficemz povaha improvizace a absence rddu jsou tu podstatnym,
ne-li jedinym divodem existence jevu.“®? Zatimco tomuto aspektu odpovidd hravost,
uvolnénost, nevdzanost, improvizace, které spojuji s britskym zazemim, aspektu /udus
odpovida prisnost a konceptudlnost, jiZz spojuji se zazemim némeckym. Nebot /udus je

,Skolou sebeovldddni“®3

a ,tim, Ze ukdzriuje aspekt paidia, pfispiva skryté k vykrystalizovani
a kvalité zdkladnich hernich kategorii.“®* VyvéZenost téchto dvou aspektl je pro pochopeni

performanci Gob Squad klicova.

80 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé, s. 36.
81 |bid., s. 53.
8 |bid., s. 49.
8 |bid., s. 53.
84 |bid., s. 55.
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Nesmime vSak zapomenout jesté na jeden dilezity moment, diky kterému se pro nas vyzkum
herni analogie stavd podstatnou. Timto momentem je interakce s divaky. O té jsme zatim

neméli prostor pohovorit, podivejme se na ni tedy ted.

[11.111. Od voyerismu k ,,nalezenym performerdm®

Stejné jako bylo pro Gob Squad od pocatku samoziejmé, Ze chtéji experimentovat
s prostorem, tak pro né bylo pfiznacné experimentovani s roli pfisouzenou divakovi. Kdyz
pGjdeme na performanci Gob Squad dnes, mUZeme se vsi pravdépodobnosti ocekavat velmi
intenzivni interakci. Neni vyjimkou, Ze vybrani divaci zUstanou na jevisti az do konce
performance. Ktéto rozvinuté interakci oviem vedla dlouhd a pozvolna cesta. V této

souvislosti je pozoruhodny citat Berit Stupmf z roku 1996:

»Jako divdk nechci byt priliS zapojovdna. Chci byt spise voyeurem. Nesndsim interakci

s divdky, nendvidim ji s odporem, opravdu. “®

Na pocatku skutecné Slo spiSe o voyerismus, o némz mluvi Stumpf. V performanci House se
napriklad mohl divak volné pohybovat celym domem a vybirat si akce, které uvidi. Nebyl
pfitom nijak oslovovdn ani zapojovan do interakce. Tento projekt byl jednim z vlbec prvnich,
které dnes nazyvame imerzivni. Na podobném principu fungovaly také dalsi performance.
Performance Work se odehrdvala ¢tyricet hodin v jednom tydnu, kazdy den osm hodin vzdy
od deviti do péti, tedy v ¢ase béziné pracovni doby v Britanii. Divak si mohl zcela libovolné
zvolit, kolikrat performanci navstivi i jak dlouho zlstane. U performance Calling Laika
voyeuristicky princip v jistém smyslu vrcholi, nebot divaci byli rozesazeni do aut
rozmisténych po kruhu na parkovisti, a zatimco poslouchali autoradio, pozorovali déni na
parkovisti skrze celni sklo — jako na obrazovce Sirokouhlého filmu. Gob Squad uvadi, Ze
zamérem této distance bylo ,,vzbudit v divdkovi touhu a chut”.® Zminény princip souvisi také
s onim ramovanim reality, o kterém jsme jiz mluvili, a zaroven s principem rampy, o kterém

promluvime vzapéti. Nyni se vak vratme k vyvoji interakce s divakem.

Postupem casu zacali Gob Squad divaky do svych performanci pozvolna zapojovat. Tuto

skuteénost sami vztahuji k oném Ukolim, které si vytyéuji. Ukoly jsou totiz ¢&asto

85 GOB SQUAD. Gob Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of it All, s. 86.
8 |bid., s. 66.
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nesplnitelné, utopické, a performefi proto nasazuji vSechny moziné prostredky, aby jejich

splnéni docilili:

,Casto se pfitom jednd o nemozny ukol, kterému se Gob Squad naivné a se slepou divérou
postavi. [...] Zpravidla potfebujeme pomoc — at uZ od divdki v sdle nebo od kolemjdoucich —
abychom tento ukol splinili, nebo vibec proto, abychom predstaveni uskutecnili. Nevyprdvime

publiku o néjaké cesté, ale pfimo ho zveme, aby nds na této cesté doprovdzelo.“®’

V performanci Room Service: Help Me Make It Through The Night, kterd probihala vidy
vnoci ve vybraném hotelu a trvala Sest hodin, méli napfiklad divaci shromazdéni
v hotelovém lobby moznost (nikoli povinnost!) navstivit jednotlivé performery osamélé na
pokojich a pomoci jim splnit urcity ukol. VSichni divaci pozorovali performery na obrazovkach
v lobby a ¢ekali na zazvonéni telefonu, ktery mohli zvednout a do hry se tak zapojit. Divak se
naptiklad na okamzik proménil v partnera, ktery si pfisel na hotelovy pokoj s performerem

mlcky zatancit nebo mu po telefonu pomohl vybrat, co si ma vzit na sebe.

Pravé dobrovolnost je prvnim pilifem, na kterém stoji interakce v performancich Gob Squad.
Druhy pilit predstavuje jiz zminéna struktura sjasné nastavenymi pravidly, kterd jsou
divakovi pfed zacatkem interakce vysvétlena. Divak je performery vidy instruovan, obvykle
pomoci sluchatek (&i telefonu), ve kterych slysi hlas performera a nésleduje ho.88 Gob Squad
divaky prizvané k performance nazyvaji found performers, ,nalezeni performefti“, a sami si

zcela uvédomuji kfehkost jejich pozice:

»Coby performeri jsme na toto setkdni pfipraveni, zatimco nasi ,,nalezeni performeri“ nikoliv.
Je to nase vyhoda, které nesmime nikdy zneuZit. Proto je vZdy na nds, aby byli ucastnici
predstaveni v nejlepsim mozném svétle, nikdy se neproménili v ter¢ posméchu a nezachdzelo

se s nimi jako s hlupdky.“®

V této souvislosti se nabizi analogie s tzv. experty vSedniho dne, s nimiz pracuje jina pavodné

giessenskd skupina, Rimini Protokoll. Experti vSedniho dne jsou ovSem pfizvani ke spolupraci

87 QUINONES, Aenne, ed. Gob Squad, s. 78.
8 V prazskych divadlech jsem se s podobnym principem setkala naposledy napfiklad v inscenaci skupiny 8lidi
s nazvem La Moneda (premiéra 9. 10. 2020 v Alfrédovi ve dvore). Vybrani divaci zde byli v pribéhu predstaveni
zapojovani a instruovani bud' telefonem ¢i rovnou performerem naseptavajicim divakovi do ucha, co ma fikat.
8lidi ma kpovaze Gob Squad ostatné blizko, nebot jsou vSichni vystudovani reZiséfi, dramaturgové
a scénografové ve skupiné zaroven performery a jejich prace se taktéz prezentuje jako nehierarchizovana.
K této tvlrci metodé nejvice inklinuje Katedra alternativniho a loutkového divadla na DAMU, z nizZ vzeslo i 8lidi.
Pfimo ke Gob Squad se hlasila také napfiklad Petra Tejnorova inscenaci LIFEshow (premiéra 18. 5. 2012
v Divadle Archa).
89 GOB SQUAD. Gob Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of it All, s. 91.

47



jiz pfi vzniku inscenace, zatimco u Gob Squad jsou zminéni ,performefi“ ,nalezeni” az
v prlibéhu performance. DuleZitou roli zde hraje risk, vystoupeni z komfortni zény, a to jak ze

strany Gob Squad, tak ze strany ,,nalezenych performerd“.

Z vlastni zkuSenosti mohu konstatovat, Ze maji Gob Squad ve vytipovani divak( jiz praxi
a uméji podle reci téla velmi rychle vypozorovat, kdo ma o interakci zajem a naopak. Kdyz
neoslovuji divaky pfimo, vyuZivaji rdznych taktik k pfizvani. V performanci Western Society
naptiklad hdazeji rizna plySova zvifata do hledisté a divak, ktery zvife chyti, ma moZnost
Ucastnit se, nebo vyzvu nepfijmout a hodit zvife dal. Vjeden moment tak vznikne
v performanci obskurni mezihra, pti niz létaji vzduchem plySova zvifata, ale zaroven netrva
dlouho a sedm statecnych skutecné stoji na jevisti. Prdvé v onom pozvani, v otevienosti,
upfimnosti, nenasilnosti spocivd hlavni kvalita interakci Gob Squad. Divdk je pro né

partnerem, pritelem, spoluhraéem pfi hie, cozZ také citi a ma potom vétsi chut se zapojit.

Jakymsi vrcholem této postupné objevované interakce se stal vroce 2007 moment
v performanci Kitchen: You've Never Had It So Good, ve kterém se vybrany divak polibi
s jednim performerem. Polibek se odehrdva za zasténou a dvojici snimd kamera, ktera obraz
prendsi divakim do salu. Danému okamziku predchdzi pfiprava. Divak leZi na posteli, poté
s performerem rozmlouva a ten se ho nakonec zeptd, zda by byl ochoten ho polibit. Clenové
Gob Squad se shoduji, Zze je tento moment v jejich tvorbé z hlediska interakce nejcitlivéjsi
a nejozehavéjsi, a kazdy z nich ho vnima a provadi trochu jinak, napfiklad signalizuje divakovi
rizné dlouho dopfedu také mimo kameru atp.?° Interakce v podobé polibku se objevuje také
na konci performance Super Night Shot, o které jesté promluvime pozdéji. Tam je ovsem
polibek realizovan pres obli¢ejovou masku, zatimco v performanci Kitchen se performer

s divakem polibi pfimo na Usta.

lIl.IV. Koluze: souhra i tajna umluva

K ludické povaze performanci Gob Squad mé poprvé privedly koncepty némeckého teoretika
Klause Lazarowicze predstavené ve studii Triadicka koluze z roku 1977. Tato skutecnost se
mUze jevit jako ponékud nadsazend, nebot Lazarowicz patfi v némeckém prostoru mezi
konzervativnéjsi teoretiky. Triadickou koluzi pojmenovava zaklad divadla, kterym je pro néj

trojjediny vztah mezi dramatikem, hercem a divakem, pficemz tvorbu bez dramatika poklada

% |bid., s. 95.
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za pouhou scénickou gymnastiku®® (spadali by sem tudiz i Gob Squad). Onu trojjedinou
komunikaci pak oznacuje jako intradivadelni, zasadné se liSici od komunikace extradivadelni

svym estetickym naladénim:

»1...] Divadlo se vsak uskutecriuje jen tehdy, kdyZ je zachovdna diference mezi bytim

a vyznamem a distance mezi uménim a Zivotem.“*?

Z téchto dlvodU je Lazarowicz povazovan za konzervativce némecké divadelni védy. Zasadné
odmita propustnost vSedniho Zivota a divadla, které je pro néj pfedzjednanou dohodou,
konvenci. Ndm se ovSsem na poméry Ceské divadelni teorie zase aZ tak konzervativni zdat
nemusi. V Lazarowiczové koncepci je totiz stale kladen velky dliraz na procesudlnost
a interaktivitu a divak je podle ného dokonce spolutvircem predstaveni, Mitspieler, tedy
presnéji receno spoluhrda¢em. Predstaveni je tedy z toho dlvodu tfeba analyzovat jako akt

a vztah.*

Aby Lazarowicz doloZil své tvrzeni, Ze divadlo neni kazdodennost, nybrz dohoda mezi herci
i divaky, ustanovuje termin koluze. Termin je odvozen z latinského lusio, které odkazuje
k aktu hrani, pficemz predpona ko- znaci vzajemnou souhru. Zaroven mélo v klasické latiné

slovo collusio druhy, pfeneseny vyznam: ,uzavrit s nékym tajnou umluvu.“**

Zde se mlZeme vratit ktomu, co jsme predestreli v predchozi podkapitole. Interakce
v performancich Gob Squad stoji na dvou zdakladnich pilifich: dobrovolnosti a jasnych
pravidlech poskytnutych divakovi. MiZeme pfipomenout Rogera Cailloise, podle néhoz je
hra Cinnosti ,,svobodnou, k niZ hra¢ nemdZe byt nucen, aniz by hra okamZité neprisla o svou
povahu pritazlivé a radostné zabavy,”®> a ,podrizend pravidlim, podléhajic konvencim, které
pozastavi po dobu hry pusobnost béZnych zdkon( a zavedou béhem trvdni hry zdkony nové,

které jediné ve hfe plati.“°®

Performefi tedy jako by v ramci ludické struktury uzavirali s divaky tajnou Umluvu. V jejich

vztahu jde v urcitém smyslu pfesné o to, co Lazarowicz mini koluzi. Slovy Jana Roubala: , akt

91 LAZAROWICZ, Klaus. Triadickd koluze: O vztazich mezi autorem, hercem a divdkem v divadle. In: Soufadnice
a kontexty divadla: antologie sou¢asné némecké divadelni teorie. Praha: Divadelni Ustav, s. 23.
9 Ibid., s. 27.
9 ROUBAL, Jan. Od podstaty divadla k divadelnosti, teatralité a performativité. In: Hleddni kontextii a soufadnic
divadla. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2018, s. 23.
% LAZAROWICZ, Klaus. Triadickd koluze: O vztazich mezi autorem, hercem a divdkem v divadle, s. 27.
% CAILLOIS, Roger. Hry a lidé, s. 31.
% |bid.
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hry a souhry s jasnymi pravidly pro zasvécené.“” Gob Squad na zakladé ludického principu
ustanovuji ve svych performancich zcela novy svét, otevieny pro né, divaky a ,nalezené

performery”.

[Il.V. Rampa a distance

Podle Lazarowicze je divadlo nutnou estetickou distanci, ktera nedovoluje vnimat ho
stejnymi méritky jako kazdodenni skutecnost. Z takového tvrzeni vyplyva, Ze je Lazarowicz

vyznavacem divadelni rampy.

Ackoli zdkladem prace Gob Squad je experimentovani s roli pfisouzenou divakovi a ¢asto
v performancich dochazi k pfimé interakci s divaky, je pozoruhodné, Ze presto muizeme
v performancich vypozorovat respektovani rampy. Rampa je zachovdna prostfednictvim
kamery a techniky Zivého prenosu. Uvedme pfiklad, na kterém si mGzZeme tvrzeni dobre

ukazat:

V performanci Room Service divaci v hotelovém lobby sleduji ¢tyfi performery na ctyfech
obrazovkach. Ti se nachazi osamoceni kdesi v budové, kazdy na svém pokoji pouze
s videokamerou a telefonem, kterym v pribéhu noci do sdlu telefonuje a zve divdky nejprve
k telefonické a posléze i k Zivé interakci. Ve chvili, kdy néktery divak vyzvu pfijme, napriklad
zatandit si posledni tanec se Sarah Thom, opousti konferenéni mistnost a vydava se najit
pokoj, vnémz Sarah Thom ¢ekd. Divak odchdzi od ostatnich divakl z konferenéni mistnosti
a tim zaroven vystupuje ze své funkce divaka. V okamziku, kdy vstupuje do pftislusného
pokoje a ocitd se na obrazovce, vnimaji divaci v konferenéni mistnosti toto zvlastni pfepnuti
roli a pfrijimaji daného ,byvalého divdaka“ jako soucasného aktéra, performera. Obrazovka
pro né funguje jako rampa. Kdyz se po svém tanecnim vystupu se Sarah Thom , byvaly divak”
opét vrati do konferencni mistnosti, aby se zaradil mezi divaky, dochazi v jejich vnimani ke
zvlastnimu stietu. Castuji divdka-aktéra smichem a potleskem, vidi ho najednou ,jinak,“
nebot ho poznali v roli Uéinkujiciho, ze zcela jiné, neéekané strany. MlzZeme zde vidét onu
transformacni silu jevisté a kamery coby ramu, ktery zaméruje nasi pozornost na urcity vysek
reality. TaktéZz mlzeme rozpoznat jiz naznaceny fenomén liminoidity. Divak-aktér nécim
prosel a vraci se jiny, nez jaky odchazel. ZkuSenost ho proménila a uvédomuje si to on sam

i ostatni divaci.

97 ROUBAL, Jan. Od podstaty divadla k divadelnosti, teatralité a performativité, s. 22.
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Pfiklad Room Service zaroven ukazuje, Ze vedle predzjednané rampy (distance mezi
performery na pokojich a divaky vlobby udriovana Zivym prenosem) se v pribéhu
performance ustanovuji i rampy nové (divak jde na pokoj Ci s performerem telefonuje).
V tomto aspektu mlZeme opét spatfit ludicky princip: pravidla se mohou v pribéhu hry
zménit, pokud ovSsem, a to je podstatné, se zménou vsichni Ucastnici souhlasi.
Prostfednictvim pfesunl ramp, promény distance ve vztahu k divdkovi (spoluhracovi),

dostavaji Gob Squad do performanci pohyb a dynamiku.

I11.VI. Distance a intimita

Gob Squad prdci s distanci reflektuji ve své knize Gob Squad and the Impossible Attempt to
Make Sense of it All:

JJesté predtim, neZ jsme zacali pracovat s kamerou, separovali jsme obvykle performativni
akce od verejnosti pomoci okna, obrazovky nebo prepdzky [..] obvykle se vyhybdme
performovdni pfimo pfed divdky vytvofenim distance mezi jimi a ndmi za pomoci reflexnich

stén nebo videa. “®

Zminéné prostredky, jimiz je vytvarena distance, Gob Squad vyuZivaji z toho dlvodu, Ze jim
i divakim umoZznuji uvolnit se a dosahnout intimity, ktera by bez zachovani distance nebyla

mozna:

»Chdpeme pouZiti médii jako techniky, kterd nam umoZnuje délat véci, které bychom se jinak
délat neodvazili, napfiklad vyjadrit touhu po hlubokych emocich, byt jini neZ ve skutecném
Svété, upfimnéjsi nez pfi setkdni tvdri v tvdr [..] Ldkadlo nezndmého spocivd v prdzdném
prostoru, [...] anonymita se stavd klicem k jinému svétu.“*®

Totéz plati i pro zapojené divaky, pro néZz kamera a technika Zivého prenosu vytvari
bezpecnou zonu. Interagujici divak ve zminéném prikladu z performance Room Service
nemusi cCelit sméjicim se divakim tvari v tvar, tancuje na kameru, pouze v pfitomnosti

performera, ktery ho instruuje, navadi, a on se tak maze snaze uvolnit.

Némecky teatrolog Wolf-Dieter Ernst analyzuje performanci Room Service na zakladé pojmu

»konektivita“ (connectivity), ktery pochazi z teorie digitalnich médii a ma pomoci definovat

% GOB SQUAD. Gob Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of it All, s. 66—67.
% |bid., s. 69.
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estetiku intermedidlnich performanci, konkrétné performanci uzivajicich dalkovych prenosl
(telefon(, internetu nebo video-pfenosu). V konektivité Ernst spatfuje dynamické formovani,
které zpochybtiuje pravidla divadelni komunikace.'% Distanci je tak paradoxné umocriovana

intimita a dliraz je kladen na moment setkdni performeru s divaky.

O této intimité piSe také zakladatel filozofické antropologie Helmuth Plessner ve své stati
K antropologii herce. Plessner poukazuje na skutecnost, Ze popfit distanci mezi jevistém
a divdkem se podafilo teprve filmu. Na prvni pohled se zd3, Ze si toto tvrzeni protireci
s filozofii Gob Squad, kterd hlasa distanci pomoci kamery. Neni tomu ovSem tak. Plessnerovo

popreni distance umoZnujici bezprostfednost znamena pravé onu intimitu Gob Squad:

»[Fotografie potaimo film] Rozlamuje rdmec jevisté, likviduje scénu, zasazuje divdka
doprostred uddlosti, aniz by mu jakkoli pfipominala jeho vzddlenost, kterd je podminkou jeho
poZitku. [...] Distance k divdkovi zavazuje. Ukazuje se mu néco, co si Zadd jeho pfitomnosti,
protoZe to, oc jde, je cosi, co se ho tykd. Je hostem a hostovi je tfeba néco nabidnout. [...] Ve
filmu vsak nikdo neni hostem. [...] film chce poddvat nezprostfedkovanou realitu nebo
alespori realitu, jeZ neni zprostfedkovdna scénou. Neukazuje se v ném vyrez, nybrZ

fragment.“101

MuUzeme si vSimnout, Ze se prace sdistanci v mnoha aspektech prekryvda s metodou
ramovani, o které jsme mluvili v prvni kapitole této ¢asti. Oba pfistupy se setkdvaji praveé
v momenté prace s okny, pfepazkami a s kamerou, kterd performeriim pomahd vzdalit se od
divakd a tim se jim pfiblizit a oslovit je. Plessner tvrdi, Ze ve filmu nikdo neni hostem, a ve své
dobé (1948) a své logice artikulace ma pochopitelné pravdu. UvaZuje preci o jednom
jediném totalizujicim filmovém platné. V pripadé Gob Squad vSak musime byt s takovym
tvrzenim opatrnéjsi. Gob Squad ¢asto pracuji s vice kamerami, s nékolika obrazovkami, se
snimanym prostorem venkovniho svéta a zaroven s prostorem jevisté. A snad pravé zde se
odrdzi dédictvi postmodernity ¢i postdramati¢nosti. Struktura performanci je
nejednoznaénd, komplikovand, mnohovrstevnatd. Zivy pfenos predstavuje dalsi
z ,divadelnich”, performancnich prostredkd, kterymi Gob Squad nenasilné, rafinované, zvou
divaky k bezprostfednosti a intimité v rdmci celé performance. Zvou je ke hre, ktera pomoci

distance nabizi pocit bezpedi.

100 ERNST, Wolf-Dieter. Instance: Gob Squad, Room Service (2003). In: Mapping Intermediality in Performance.
Amsterdam University Press, 2010.
101 pLESSNER, Helmuth. K antropologii herce. Disk. 2008, ro¢. 3, &. 24, s. 22-23.
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III.VIIl. Transformovat se podél zajmu

V pfedchozich kapitolach jsme ucinili podstatny objev. V performancich Gob Squad se nam
podafilo rozkryt ludickou strukturu: performance jako hra s pevnymi pravidly, vyélenéna
z kazdodennosti, zniz pfitom cerpd, dobrovolnd a svobodna, umluvena s divaky

a s ,,nalezenymi performery.” Gob Squad nam nabizeji hru, kterd se, slovy Alice Koubové:

»heodtrhdvd od svého zdroje, skutecnosti, ale zhutriuje ji a vrstvi v rdmci pole omezeného
casem, prostorem a pravidly. Toto zhutnéni se déje expresi, aktivitou hry, jako gesto, diky
kterému se to, jak skutecnost pro nds existuje, stavad viditelnym. Diky tomuto mechanismu je

hra mistem nového generovdni smyslu skuteénosti. 102

Na zakladé dfive receného nutno podotknout, Ze v pfipadé Gob Squad se zhutnéni
skutecnosti spiSe neZz expresi déje zmnozenim obrazu. Jeho prostfednictvim a aktivitou hry
nabizeji Gob Squad divakiim unik do zcela jiného svéta a oteviraji tak konkrétni témata.

V jejich h¥e se ,uskutecriuje vdznost lidské existence. 1%

V Uvahdch jsme dospéli do bodu, v némz se nase zjiSténi prolinaji s ivahami Alice Koubové
tykajici se performativni filozofie. Pravé v hernim postoji totiz Koubova nachdazi odpovéd na
urcitou Uzkost a bezradnost filozofie po performativnim obratu. Jeji ,mysleni z druhého
mista“ totiz znamend totéz, co Huizingovo zaujeti pro ,vtip” situace, tedy schopnost myslet
herné, ludicky, nebat se riskovat a transformovat své mysleni ,podél svého predmétu

zdjmu* 1%

Totéz jsme ucinili také my. Abychom mohli dobfe porozumét praci skupiny, ktera vzesla
zinterdisciplinarné koncipovanych skol, zakonité jsme se museli ve vykladu
o interdisciplinaritu optit, a to prfedevSsim o antropologické a sociologické koncepty.
Abychom mohli skute¢né uchopit performance Gob Squad vychdzejici ze zasahovani do
kazdodennich prostor, bylo pro nds podstatné definovat si pojem kazdodennosti a pojem
ramce, stejné jako bylo klicové nahlédnout ludické koncepty a souvislost s konceptem

prechodovych rituald. Metodologie a sni ruku vruce i terminologie se tedy rozevrela,

102 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista, s. 49.
103 |bid., s. 52. V podobnych intencich uvaZuje norsky historik a teoretik architektury Christian Norberg-Schulz
o kulture jako takové, kdyz piSe: ,Prostfednictvim kultury clovék zapousti koreny v realité, ale zdrover se
osvobozuje zplné zdvislosti na dil¢i situaci.” NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto,
architektura. Petr KRATOCHVIL a Pavel HALIK, prel.. Praha: Dokotan, 2010, s. 170.
104 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista, s. 7.
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rozsifila, a poskytla ndm bohatSi moznosti k prozkoumani tak nelehko uchopitelného

fenoménu, jakym jsou performance, konkrétné performance skupiny Gob Squad.

Timto zplsobem budeme také pokracovat. Z obou casti prace nam postupné vyplynuly
zasadni charakteristiky poetiky Gob Squad. Performefi pfichazeji s odpovédi na kazdodenni
realitu a ta ma podobu svéta snl a fantazie. Mohli jsme si vS§imnout, Ze ve svétech, které
buduji ve svych performancich, hraji klicovou ulohu hrdinové a archetypalni prvky — laska,
ctnost, odpovédnost, polibek, tanec, cesta, domov, ndvrat. Odpovédi na kazdodennost je pro
Gob Squad mytus. Na rychlost svéta odpovidaji potfebou zastavit se a nechat vyjevit emoce
ulozené hluboko v nas, pro které neni v prlibéhu vSedniho dne prostor a cas. V urcité
spektakularnosti a teatralnosti je zdroven uloZena ironie, parodi¢nost, boj dobra se zlem je
ve svém zakladnim rozvrieni schematicky, nesporny, a vSechny tyto aspekty vcéetné
uzivanych odkaz(l na populdrni kulturu ¢ini poetiku Gob Squad mimo jiné také zdmérné
melodramatickou. Na hlubsi otazky poetiky a jejiho vztahu k souc¢asnému svétu se zaméfime
v posledni casti prace a pokusime se nalézt odpovédi za pomoci myslenek soucasnych

antropolog(, urbanist(l a také religionistu.
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IV. VSTUP DO TRANZITNICH ZON

V pfedchozich kapitolach jsme stale krouZzili kolem fenoménu kaZzdodennosti a kolem jejiho
narusovani (ramovani, ozvlastiovani, vytrhavani zni atd.). Zastavme se nyni déle
u samotnych prostort, ve kterych Gob Squad performuji. Jaké povahy jsou tato mista?

Odpovéd nam pomuze proniknout opét o néco hloubéji k jadru zkoumaného predmétu.

Britsky historik, teoretik a filozof déjin Arnold Joseph Toynbee vyloZil vztah mezi ¢lovékem
a jeho prostfedim jako ,vyzvu a odpovéd“.l® Pod vyzvou Toynbee rozumél prostiedi
(ptedevsim fyzickou pfirodu), pod odpovédi Cinnost ¢lovéka, ktery na vyzvu prostiedi svou
existenci reaguje, kdyz ,,utvdri’ nejen pfirodu, ale také sebe sama, spole¢nost i kulturu.1°®
Toynbeeho pfimér je pro naSe uvahy pfihodny. Otdzka na pocatku vyzkumu znéla ,Co
mohou performance Gob Squad fici k problematice sou¢asného mésta potazmo soucasného
svéta?“, respektive ,Jak mohou pfispét kfeSeni jejich problém0?“ (akceptujeme-li Sirsi
vyznam slova ,rfeSeni”). Vduchu Toynbeeho muZeme tedy stav clovéka v soucasnych
méstech a plsobeni jistych méstskych aspektl na lidskou psychiku brat jako vyzvu. Tvorbu

Gob Squad pak mizZeme Cist jako odpovéd.

IV.I. Vyzva: Clovék a sou¢asné mésto
IV.L.I. Augé: Ne-mista jako symptomy

V prvni kapitole druhé casti prace jsme predstavili skalu zminénych prostor performanci
zejména z devadesatych let a prelomu tisicileti: kancelare, obchodni diim, stanice metra,
parkovisté, hotel, a pfedevsim pak jako jakysi spojovnik vyskytujici se u nékolik performanci
zaroven ulice velkomést a vramci nich casto také pobocky zndmych obchodnich
presunulo na jevisté, performance s intervencemi v ulicich mésta Gob Squad stale vytvareji,
at uz mluvime o Super Night Shot, kterou performuji v nejriznéjsich méstech svéta od roku

2003 dodnes, ¢i o nové premiéfe z Cervna 2020 Show Me A Good Time.

105 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci, s. 168.
106 bid.
55



Jiz pfi prvnim zbéZiném vyctu si mlZeme povSimnout, Ze mista performanci jsou spjata
s méstskym prostorem, s potfebou provozu, pohybu, s cirkulujicim tepajicim Zivotem. Sami

Gob Squad k nim uvadi nasleduijici:

»l...] kaZdé mésto md své charakteristické rysy, ty jsou ale do znacné miry utvdrené
povdle¢nym obdobim — ndkupni pasdZe a pési zony, silnd pritomnost managementu
a prumyslu — do jisté miry jsou tato stfedné velkd zdpadni mésta zaménitelnd. Méstsky
vefejny prostor je viceméné stejny. McDonald’s, Starbucks a H&M najdete vsude. Gob Squad
se zajimaji o tyto bezcharakterni méstské prostory, které jsou vsSude a nikde. Jsou nasim
domovem. Do tohoto svéta jsme se narodili, do téchto mést a na tato ne-mista, at uZ
v Britdnii nebo v Némecku. Tyto globalizované struktury nds spojuji a inspiruji. Pravé tady
uskutecriujeme nasi prdci, vztahujeme ji k neoslnivym ne-mistim, ke kaZdodennim prostorém

ve mésté, které maji charakter ,stand-in.” Mohly by byt kdekoli. KaZdy tato mista znd.“*°’

Performance jsou tedy spjaté stakovymi misty, kterd jsou si velmi podobna v riznych
(velko)méstech po celé zemékouli a ¢asto jsou dokonce totozna. Stejny ¢i podobny design
a rozvrzeni prostoru usnadnujici orientaci maji pobocky hotelovych ftetézcli (Hilton),
obchodnich a restauracnich zafizeni (H&M, McDonald’s, Starbucks), fitness centra
(FormFactory), obecné pak nadrazni a letiStni haly, benzinové pumpy, dalnice a s nimi spjaté
komunikacni uzly (vyjezdy, tunely, viadukty, kfiZeni), parkovisté, super a hypermarkety,
nakupni centra. Tato mista se po svété rozsifila v dlisledku globalizace a neoliberalismu,
svéta bez hranic, svéta volného trhu s komunikacnimi a informacnimi sitémi rozprostfenymi
po celém povrchu planety. Mluvime o mistech, kterd francouzsky antropolog a etnolog Marc
Augé pojmenoval jako ne-mista (non-lieux). Zygmunt Bauman tato mista nazyva ,kvazi
mista“, ¢eska architektka a urbanistka Anna Beata Hablova ,tranzitni mista®, architekt Josef

Pleskot v podobném smyslu pi$e o ,,slabych mistech”.108

Augého kniha Ne-mista: tvod do antropologie nadmodernity'® vysla v originale poprvé jiz
vroce 1992. Reagovala na rozvoj modernich velkomést predevsim osmdesatych

a devadesatych let a kladla si za cil zachytit jejich povahu, konkrétné povahu pro né

107 GOB SQUAD. Gob Squad and the Impossible Attempt to Make Sense of it All, s. 57-58.
108 BAUMAN, Zygmunt. Tekutd modernita. Lubomir DROZD, prel.. Praha: Portal, 2020, s. 159.; HABLOVA, Anna
Beata. Nemista mést: opomijend, pomijivd a mijend mista mést. Brno: Host, 2019, s. 83.; MELKOVA, Pavla, ed.
Ke stolu!. Praha: Dokoran; IPR Praha, 2019, s. 76.
109 AUGE, Marc. Non-lieux: introduction & une anthropologie de la surmodernité. Ed. du Seuil, 1992. Cesky
preklad knihy dodnes neexistuje a citované pasaze jsou tudiz prelozeny autorkou. Jejich zdrojem byl pfedevsim
anglicky preklad s prihlédnutim k francouzskému originalu.
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pfiznaénych ne-mist, ktera charakterizovala jako protipdl k antropologicky pojatym mistim.
Cinila tak s odkazem na francouzského sociologa Michela de Certeau, ktery ve své publikaci
zroku 1980 Vynalézdani kaZdodennosti (L'Invention du quotidien)*® vymezil misto oproti
prostoru. Misto je pro Certeaua soustava prvkd koexistujici v ur¢itém radu, tedy napriklad
ulice mésta geometricky definovana Uzemnimi architekty. Prostor pak predstavuje animace
mista mobilnimi télesy. Mobilnim télesem je napfiklad chodec kracejici ulici. Svou aktivitou
proméfiuje misto v prostor.!*! Certeauova rozlieni Augé vyuZil, aby na jeho zékladé dosel

vlastni interpretace pojmu mista a od néj odvozeného dualismu ,, misto x ne-misto“.

Augého misto je mistem s plné ukotvenym smyslem, misto antropologické, které, a to je
dllezité, se koncentruje kolem ¢lovéka a jeho vztahl s okolim. Negaci oproti nému pak Augé

vymezil ne-misto, tedy misto, které postrada autenticitu, identitu, historii a intimitu:

JJestlize Ize misto definovat jako relacni, historické a dotykajici se identity, bude tudiZ

prostor, ktery jako relaéni, historicky a dotykajici se identity definovat nelze, ne-mistem. "2

Ne-mista jsou dle Augého pevné svazdna se zkusSenosti nadmodernity, jak oznacil nasi
soutasnost, tedy dobu pozdni modernity.*'3 Tu dle néj provazi zrychleni dé&jin, zmenseni

prostoru, zmnoZeni obraz(l a individualizace osudu. Ne-mista predstavuji vyprodukovana

ohniska cirkulace, spotfeby a komunikace nadmoderni doby,114

jsou to prostory ucelové,
pragmatické, které reaguji na rychlou potfebu pohybu, provozu, obchodu, volného ¢asu,
bezpedi.l'> Se zkuSenosti poslednich tficeti let miZeme konstatovat, Ze diagnostika ne-mist
byla témér prorocka a co Augé na zacatku devadesatych let pojmenoval, plati dodnes, pouze

v mnohem vétsim meéritku.

110 Cesky preklad textu neexistuje. lvana Holzbachova nazev v piekladu Augého Antropologie souc¢asnych svétd
preklada jako ,Vynalez viednosti”, v textu ovsem volim variantu , Vynalez kazdodennosti“, jiz uzivd Antologie
francouzskych spolecenskych véd. AUGE, Marc. Antropologie soucasnych svéti. litka UHDEOVA a Jarmila
VOITOVA, eds, Ivana HOLZBACHOVA, prel.. Brno: Atlantis, 1999.; HUBINGER, Véaclav a Alban BENSA, eds.
Mesto: antologie francouzskych spolecenskych véd [online]. Praha: Francouzsky uUstav pro vyzkum ve
spolecenskych védach, 1996. Dostupné
z: http://www.cefres.cz/IMG/pdf/certeau_1996_vynalezani_kazdodennosti.pdf.
11 Certeau se odkazuje na Merleau-Pontyho a jeho rozlideni mezi ,geometrickym prostorem’
a ,antropologickym prostorem’ ve smyslu ,existencidlniho prostoru’ a také na Ferdinanda de Suassura, pro néjz
feC je pouZitim jazyka tak jako prostor je animaci mista. CERTEAU, Michel de. The Practice of Everyday Life.
University of California Press, 1988, s. 98-99. Vice k této problematice také viz priloha, autorcin preklad pasaze
z Augého Ne-mist.
112 AUGE, Marc. Non-Places: An Introduction to Supermodernity. John HOWE, prel. London; New York: Verso,
2008, s. 63.
113 Ve francouzitiné surmodernité, v angli¢tiné supermodernity. Piekladdm po vzoru Ivany Holzbachové jako
nadmodernita. AUGE, Marc. Antropologie soucasnych svétd.
114 AUGE, Marc. Non-Places, s. VIII.
115 HABLOVA, Anna Beata. Nemista mést, s. 89.
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Jak podotyka Hablova ve své knize Nemista mést, pohybujeme se stale rychleji, a tudiz
vznikaji mijend mista.''® Ne-misty pouze projizdime na cesté jinam, nevytvafime na nich
vztahy a tranzitni pohyb se zde tudiz stdva jedinym cilem. Vznikd pouze jednostranny
smluvni vztah, jehoZ typickym projevem je nase kreditni karta platici nakup u samoobsluzné
pokladny, mince vhozené do parkovaciho automatu ¢i stojanu na dalni¢ni mytné, prichod

skrze letiStni turniket na zakladé platného dokladu a ovéreni totoZnosti.

Jiz Augé castecCné upozornoval, Ze potiebu rychlého a hladkého prichodu témito misty
provazi také dva dalSi souvisejici faktory: ztrata clenitéjsi skaly smysld a vSudypfitomny
dohled. Prostory jsou z divodu snazsi kontrolovatelnosti a ¢asto zaroven lepsi fotogenicnosti
usporadané jako pfehledné a jednoduché rozlehlé plochy, na nichz se vytraci hapti¢nost
a smysl pro detail, nebot oboji by prichod pouze zdriovalo a komplikovalo, oboji je
zbytecné. Neni tfeba dotykat se penéz, kli¢li, dvefi. Vétsinu prace obstaraji bezkontaktni
karty a Cipy, automatické dvere a brany. Nezadoucimu chovdni a pohybu pak ma zabranit
pravé dohled v podobé kamer a fotobunék nebo ndpisy s normativnimi i prohibitivnimi
pokyny. Dohled je konelné obsaZen také v aktu platby kreditni kartou.''” VSechny tyto
elementy funguji jako , pojistky” proti potencidlnimu vyboceni z hladkého chodu véci, tedy

proti zbrzdéni efektivniho pfesunu lidi a zbozi.118

Na mohutny rozmach ne-mist ma kardinalni vliv moderni doprava a jeji rychlost, at jiz
mluvime o individualizovanych autech ¢&i napfiklad o rychlovlacich. Oboji je dobrym
pfikladem pro ztratu lidského méritka, ke které dochazi. Dfive bylo jeSté moZzno z okna vlaku
sledovat krajinu a precist na ceduli ndzev mista, jimz vlak projizdél. Nyni jiz se vSak vlak
pohybuje natolik rychle, Ze se obraz rozmazava. Sléva se v jednolitou Smouhu a neni mozné

ulpét zrakem na detailech. Augé podotyka, Ze misto vyjevu za oknem jsou pasazérovi ve

116 |bid.
17 1bid., s. 97. O viudypFitomném dohledu pide také Zygmunt Bauman a David Lyon &i Pascal Gielen. BAUMAN,
Zygmunt a David LYON. Tekuty dohled. Martin RITTER, prel.. Olomouc: Broken Books, 2013.; BAX, Sander,
Pascal GIELEN a Bram IEVEN. Interrupting the City: Artistic Constitutions of the Public Sphere. Valiz, 2015.
118 7Zkratkovité napisy a heslovitost jsou pro ne-mista takté? pfizna&né. Jazyk se obvykle omezuje na hesla, &isla
a grafické symboly a vétsi prostor je poskytnut obraziim, jejichz nadprodukci jsme uvedli jako klicovou
charakteristiku soucasné doby. Augé v této souvislosti hovoti o teatralizaci svéta, ve které si divak-obc¢an na
zakladé vsudypfitomnych obrazll (z televize, novin, reklam) vytvafi paradoxné intimni vztah ke svétu, ovsem
tento vztah je pritom pouze abstraktni, neskutecny. Augé upozornuje, Ze mame casto tendenci hovofit
o textech a obrazech, zatimco si myslime, 7e uvaZujeme o skutecnostech. AUGE, Marc. Antropologie
soucasnych svétd.
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vlaku podobné jako v letadle nabizeny katalogy s fotografiemi a reklamami.'’® Ty mu
pfipominaji, jaké je skute¢né méritko dnesniho svéta.

Hablova jako ptiklad vypovidajici o krizi sou¢asného mésta (potazmo soucasného zapadniho
svéta) uvadi dalni¢ni mimouroviiové kfizeni, ,kde se uZ riziko setkdni automobilisti ani
neobjevuje.“'?° V Praze mlzieme takovy moment pozorovat naptiklad na pankrackém
Namésti Hrdin, misté se silnou déjinnou paméti, dnes ovSem zcela rozhdraném. Od
sedmdesatych let je ndmésti rozfizlé obousmérnou tfiproudou radidlou Severojizni
magistraly, jiZ mimo Uroven kfizi dvé dopravni tepny s tramvajovou trati vedouci do pfilehlé
vozovny. Bendelmayerdv Justi¢ni palac, styény organ vykonu moci za protektoratu i za
komunismu, tak stoji zaduSené v pozadi, prehluSeny magistrdlou a dunénim tramvaji,
podobné jako busta Milady Horakové uprostied zbytk( parku lemovaného fvoucimi

drahami.12!

Dalsim velmi vymluvnym pfikladem ne-mista je prostredi velkoméstskych hlavnich nadrazi,
mist, kde se vSichni nachazeji jen proto, Ze uz chtéji byt nékde jinde. Slavista a kulturni
antropolog Robert Kulminski nahlizi prostrednictvim Augého konceptl jako ne-misto prazské
hlavni nadraZzi ve sborniku Krajina jako antropologickd Citanka.*?? Charakterizuje ho
pfemirou smyslovych vjem(, vali tlumit transpersonalni komunikaci ¢i absolutné
determinovat pohyb ¢lovéka. Zaroven Kulminski poukazuje na jeden dilezity moment, totiz
Ze ne-mista nikdy neexistuji v Cisté podobé. Na vétsiné ne-mist totiz (stdle jeSté) pracuji lidé,
ktefi do nich vnasi svou kazdodennost. Na hlavnim nadrazi to jsou napfiklad prodavacky
v obchodech, které za pokladnou rozebiraji své osobni problémy. Svéfuji se jedna druhé,

pfinaseji na ne-misto svou intimitu, vnimaiji jinak prostor a ¢as.

Kulminski podotyka, Ze jinak vnimaji ¢as a prostor prazského nadrazi také bezdomovci. Pro
né je nadrazi domovem, a tudiZ je spjaté s biologickymi potfebami. Bezdomovci tu spi, jedi,
shanéji drogy Ci Zebraji — tj. vydélavaji si. Strucné receno, stejné jako zaméstnanci nadrazi

sem vnaseji vlastni intimitu, identitu, historii, autenticitu. Tyto kategorie ovSem nejsou na

118 AUGE, Marc. Non-Places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity. John HOWE, prel.. London;
New York: Verso, 1995, s. 99.
120 HABLOVA, Anna Beata. Nemista mést, s. 92.
121 Ndmésti také pamatuje vefejnou popravu protektordtniho ndaméstka prazského primatora Josefa Pfitznera
6. zari 1945. Tehdy se namésti jmenovalo Soudni ndmésti, pfejmenovano bylo v roce 1947 na pocest obéti
nacistické okupace.
122 KULMINSKI, Robert. Ne-misto — Praha hlavni nadraZi. In: Krajina jako antropologickd &itanka. Praha: Togga,
spol. sr.o, 2015.
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ne-mistech Zadouci, proto jsou bezdomovci z podobnych prostort vyluovani, a proto se

pozaduje po prodavackach, aby si nepovidaly.'?

Zni to velmi apokalypticky, avSak ne-mista jsou skute¢né vyhfeznutim svéta, ktery se rozpada
a ztraci pfitom zakladni lidské hodnoty. Pfedstavuji hrdé zastupce nového svéta, ve kterém
,neni prostor pro vztahy ani historii, existuje zde jen urgence pfitomnosti.“*?* Jde na nich
pouze o to, co nejefektivnéji pfesunout co nejvétsi mnozstvi lidi a zbozi, o Cistou funkénost.
Ne-mista jsou kondenzaci tohoto rychlého svéta, zhmotnénim v prostoru, ktery opanuji
s naprostou razanci a nekompromisné vzdoruji kazdému, kdo by se chtél pokusit s nimi
identifikovat. Presto vSak do ne-mist Gob Squad opakované vstupuji. Znovu a znovu se

vystavuji této neutuchajici cirkulaci a zaujimaji tak vici ni specificky postoj.

IV.LLIl. Norberg-Schulz: Ztrata mista jako existencidlni opory

Podobnym smérem jako Augé uvaZuje také norsky historik a teoretik architektury Christian
Norberg-Schulz, ktery ve své knize o fenomenologii architektury Genius loci z konce
sedmdesatych let piSe o rozmahajici se ,ztraté mista“. V souc¢asnych méstech dle Norberga-

Schulze zanika tradi¢ni méstska struktura, coZ zplsobuje nezacelitelné trhliny v jeji tkani:

»Prostorové se novd sidla jiz nevyznacuji uzavrenosti a hustotou. Obvykle se skladaji z budov
,volné’ umisténych do parkového prostoru. Jiz zde nenachdzime ulice a ndmésti v tradicnim
smyslu a celkovym vysledkem je rozptyleny soubor jednotek. [...] Tato sidla sice snad vykazuji
néjaky celkovy rdd, patrny zejména pfi pohledu z letadla, ten vSak obvykle nenabizi Zadny
proZitek mista. Zmény, jimiZz prosla existujici mista, maji obdobné disledky. Méstskd tkar ,je
otevrend’, je narusena kontinuita méstskych ,zdi* a poskozena souvislost méstskych prostord.
V disledku toho ztrdceji uzly, cesty a oblasti svou identitu a neni snadné predstavit si obraz

mésta jako celku.“'%

Tuto ztrdtu identity dava Norberg-Schulz do souvislosti s jednotvarnym charakterem

soucasnych mist, s absentujici ¢lenitosti a pfekvapivosti:

123 Jako dalsi pfiklad odlisného vnimani €asu a prostoru mohu uvést vyjev, jehoz jsem byla nedavno svédkem,
kdy? jsem spatiila kracet pres koleje smérem od Zizkova dva privodéi, muZe a zenu. Méli na sobé sice uniformy
a pohybovali se v prostoru nadrazi, drzeli se ale za ruce a rychlost jejich chlze neodpovidala okolnimu tempu.
Sli do prace jako par, nespéchali. Intimni vyjev sodlisnym plynutim ¢&asu ostfe kontrastoval se
zrychlenym neosobnim charakterem celého prostiedi a byl tim zcela odzbrojujici.
124 AUGE, Marc. Non-Places, s. 82—83.
125 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci, s. 189.
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. Pritomnost’ vétsiny novych budov se projevuje velmi slabé. Velmi ¢asto se uZivaji ,zavésené
stény’, které maji nehmotny a abstraktni charakter nebo spiS charakter viibec postrddaji.
Nedostatek charakteru plsobi chudobu podnéti. Moderni prostredi opravdu nabizi velmi
madlo takovych prekvapeni a necekanych objevi [...]. Tyto symptomy celkové naznacuji ztratu

mista.“126

Chudoba podnétd, nedostatek prekvapeni a necekanych objev(, pravé témto aspektim na
ne-mistech Gob Squad vzdoruji. MUZeme pfipomenout jejich metodu ramovani, jiz se bézna
zitd skutecnost vytrhavd z kazdodennosti a ozvlastriuje, ¢i vlibec princip ndhody a risku
vychdazejici z prostoru improvizace a interakce s ,nalezenymi performery”. Toto téma

rozvedeme ve druhé kapitole této ¢asti s nazvem Odpovéd: vzdor ne-mistim.

Z vysSe citované pasaze vidime, Zze Norberg-Schulz ve svém textu v podstaté predznamendva
vznik ne-mist. Hovofi o tom, Ze vétSina staveb v dlsledku zminénych zasahl do méstské
tkdné nemad vztah ke svému prostiedi a existuje tudiz ,v jakémsi ,nikde‘“*?’, s kterymito
pocitem se setkavame také v obytnych interiérech, plnych neutralnich rovnych povrchi.?®
Tuto ztrdtu mista nazyva také krizi prostredi, se kterou dle néj bezprostfedné souvisi krize

¢lovéka, nebot jeho identita zavisi na pfinalezeni k mistam.?°

PtindleZeni k mistu predstavuje dle Norberga-Schulze zdkladni existencidlni oporu ¢lovéka,
pricemz pIné pfinalezet (Schulzovymi slovy s odkazem na Heideggera bydlet) znamend plné
rozvinout dvé funkce: funkci orientace (vyznat se vdaném prostredi) a funkci identifikace
(znat jeho charakter a ,spratelit se“ snim). Funkce identifikace se vSak v modernich

spolecnostech vytraci:

»Moderni spole¢nost [...] svou pozornost soustieduje témér vylucné na ,praktické’ funkce

orientace, zatimco identifikace byla ponechdna ndhodé. Vysledkem je to, Ze pravé bydleni —

v psychologickém smyslu — nahradil pocit odcizeni.“*3°

Souhrnné feceno, ¢lovék tedy se ztratou mista ztraci také svou identitu, nebot ta je zaloZena

na skutecnosti, ze nékam pattime, ke konkrétnimu mistu. Clovék potfebuje misto s identitou,

aby mohl existovat ve svété — jak Fikd Norberg-Schulz ,,v konkrétnim kaZdodennim smyslu“3!

126 1bid., s. 190.
127 | bid.
128 | bid.
129 1bid., s. 6; 191.
130 bid., s. 20.
131 bid., s. 23.
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— misto, kterému rozumi, na kterém si muUZe vytvaret vztahy se svym okolim, citit se
bezpecné, citit se ,doma“. Na tyto skutecnosti se jak Augé, tak Norberg-Schulz snaZi

upozornit.

Jako tretiho autora, ktery poukazuje na upadajici mista mést (nebo ne-mista, dle Augého),
uvedme pro jeho pozoruhodné koncepty danského architekta a urbanistu Jana Gehla. Jeho
myslenkami zavrSime teoretickou analyzu prostord, ve kterych Gob Squad performuiji,

a budeme moci pokracovat ve vykladu o samotnych performanci tam, kde jsme prestali.

IV.LLIIl. Gehl: Ztrata mista jako prostoru pro spontanni setkani

Ackoli Jan Gehl napsal vice publikaci, z nichZ byly tfi dokonce pfeloZeny do ¢éestiny'3?, pro
nase Ucely postadi opfit se o myslenky jedné z jeho prvnich knih Zivot mezi budovami: uzivéni
vefejnych prostranstvi. Ta vysla v origindle poprvé jako ,protest” proti funkcionalistickym
principim planovani jiz na pocatku sedmdesatych letech. Jak si ¢tendf mohl povsimnout,
postupujeme v nasem vykladu co do roku vydani knihy vztahujici se k urbanni problematice
sestupné. Zaroven s tim jako bychom také sestupovali hloubéji k zakladnim principlm vztahu
Clovéka ke svému prostredi. Zatimco Augé se soustiedi na ne-mista, jejich charakteristiku
a pozici v soucasném svété, Norberg-Schulz dochazi ve vykladu v duchu fenomenologie az
k podstaté lidské identity. Jan Gehl se nam pak vtéto linii muizZe jevit jako hlasatel
nejbazalnéjsich skutecnosti, kdyz fika, Ze zakladem kvalitniho Zivota (ve mésté) je setkani.

A setkani je uskutecnitelné pouze tehdy, jsou-li k nému méstské prostory uzplisobeny.

Gehl podobné jako Augé a Norberg-Schulz odvozuje aktivitu ¢lovéka od architektury mésta.
Podotyka, Ze lidé jsou radéji doma, kdyz jsou vzdalenosti mezi budovami a funkcemi pfilis

veliké, budovy pfilis vysoké a vSude se pohybuji automobily:

,V takovychto méstech je mozné vidét budovy a auta, ale mdlo lidi, pokud vibec néjaké,
protoZe pési provoz je vice méné nemozny a protoZe podminky pro prebyvdni venku na
verejnych prostranstvich jsou velmi spatné. Venkovni prostory jsou velké a neosobni. Kvili

velkym vzddlenostem [...] neni mnoho co zazit a téch pdr aktivit, které probihaji, je rozloZeno

132 Zivot mezi budovami: uZivdni verejnych prostranstvi (Albert, 2000), Nové méstské prostory (Era, 2002)
a Meésta pro lidi (Partnerstvi, 2012).
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v ¢ase i prostoru. Za téchto podminek vétsina obyvatel ziistdvd doma pred televizorem nebo

na svych balkonech ¢i v jinych podobné soukromych venkovnich prostordch.“*33

Pro srovnani, Norberg-Schulz fika, ze ,celkovd chudoba podnétu mizZe byt pricinou pasivity
a omezeni intelektudlnich schopnosti.“** Augého pasivita je zase zahrnuta v absenci vztahd,

historie, jazyka.

Gehl pozdéji v textu hovofi pfimo o ne-mistech, byt tento termin v dobé vydani knihy jesté
neni zaveden. Gehl mista nazyva , dirami a prazdnymi misty ve tkanivu mésta” Ci ,pasivnimi

jednotkami“:

~Tam, kde jsou malé aktivni stavby potlaceny velkymi budovami, je poulicni Zivot drasticky
redukovdn. Na mnoha mistech je moZné vidét, jak se z ulic vytrdci Zivot, kdyZ Cerpaci stanice,
prodejny aut a parkovisté vytvofily ve tkanivu mésta diry a prdzdnd mista nebo kdyZ se tam

nastéhovaly pasivni jednotky, jako jsou banky a kanceldre.“**

ve

Pravé tato pasivni mista dle Gehla zapficinuji nemoznost setkani, nebot lidé na nich nechtéji
trdvit cas. A netravi-li lidé ¢as venku, nesetkdvaji se a nehovofi spolu. Ztéchto
neuskutecnénych neformalnich setkani pak tudiz ani nemuze vyrast dalsi interakce, pevnéjsi

vztahy:

»~Pokud se aktivita mezi budovami vytrati [...] Vytrati se také rizné prechodné formy mezi tim
byt sam anebo byt s nékym. Hranice mezi izolaci a kontaktem se stdvad ostrejsi, lidé jsou bud’

samotni, nebo s druhymi v relativné ndroénych vztazich. 3¢
Norberg-Schulz: ,,S krizi prostiedi souvisi krize ¢lovéka.“*3’

A néco podobného fika také Augé, byt z druhé strany:

LJestliZe je obtiZzné vytvdret mista, je to proto, Ze je obtiznéjsi definovat vztahy. 132

VSechny tfi autory vedou myslenky k obdobnym vyrokiim. Augé sice stavi vyrok obracené,
,obtizné vztahy zpUsobuji obtizné uchopitelnd mista“, a o sméru pohybu bychom se

nepochybné mohli pfit. Mozna ale na sméru zase tolik nezdlezi, klicovd je predevSim

133 GEHL, Jan. Zivot mezi budovami: uZivini vefejnych prostranstvi. Karel BLAZEK, prekl. Brno: Nadace
Partnerstvi, 2000, s. 33.
134 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci, s. 191.
135 GEHL, Jan. Zivot mezi budovami, s. 97.
136 |bid., s. 19.
137 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci, s. 191.
138 AUGE, Marc. Antropologie soucasnych svéti, s. 119.
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souvislost, kterou tyto dva aspekty maji, skute¢nost, Ze se navzajem (at zleva ¢i zprava)
podminuji. Komplikované prostory souvisi s komplikovanymi vztahy. V momenté, kdy chybi
zkuSenost clenitéjSich vztahG (ve smyslu bohatSiho mnoiZstvi odstupnovanych vztah(:
sousedskych, pratelskych, rodinnych, milostnych atd.), a tedy urcitd svoboda a moZnost
ventilovat kumulovand osobni témata, hromadi se v ¢lovéku tlak, ktery dfive nebo pozdéji
exploduje. Dobrym pfikladem jsou emocni exploze na socidlnich sitich, ale také vSechna

rozvodova fizeni, pfi kterych manzelé nahle poprvé promluvi o nékolikaleté krizi.

Jan Gehl k problematice absence c¢lenitych vztah( nabizi feseni. Timto feSenim je vytvaret
prostor pro spontanni moment setkdni, tedy navrhovat (nejen) venkovni méstské prostory
tak, aby vybizely k zastaveni a pfipadné k naslednému rozhovoru, ke sdileni. IdedInim cilem
dle Gehla je vytvaret prostor pro setkani, které bude neplanované a jeho vyvoj bude

nepredvidatelny, nebot

»Mnoho aktivit — hra, pobyt venku, konverzace — zapocind, kdyz se ¢lovék zabyvd nécim jinym

nebo je na cesté nékam.“1%°

Pravé pfi téchto spontannich setkanich dochazi ke zdravému, pfirozenému navazovani Siroké

Skaly vztaha.

IV.LIV. Setkani

Gehl uvadi nasledujici priklad. Déti si jdou hrat ven, aniz by bylo jasné, zda si hrat zacnou.

Rika:

»Madlo intenzivni kontakt vytvari zdaroven situaci, z niz mohou vyrustat jiné formy kontaktu.
Prindsi s sebou nepredvidatelnost, spontdnnost a nepldnovanost. [...] Prvni a nezbytnou

podminkou je vSak byt na stejném misté. Setkdni.“*4°

Tento okamzik nas privadi zpét ke Gob Squad. Snad neni ndhoda, Ze Jan Gehl piSe o détské
hte a hra se tak znovu vraci do naSich uUvah. Je to totiz pravé setkani v podobé hry, kterym
Gob Squad odpovidaji na anonymitu ne-mist. Rozehrdvaji performanci coby nerozumnou,
spontanni a nepredvidatelnou hru, vybizeji k interakci a vyuzivaji kvalit hry k obnoveni

potrhanych mezilidskych vztah(. Riskuji, aniz by stanovili, co chtéji riskem ziskat. Prace Gob

139 GEHL, Jan. Zivot mezi budovami, s. 114.
140 1pid., s. 21.
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Squad predstavuje vzdor ne-mistlim a jejich odcizenosti. Pojdme se na tento klicovy rozmér

jejich prace podivat.

Pojem misto budeme dale uzivat jako nadfazenou kategorii pro ne-misto a vic¢i nému

vymezené antropologické misto.

IV.1Il. Odpovéd: Vzdor ne-mistlm

Rekli jsme, 7e ne-mista, jak je definuje Augé, predstavuji vychozi bod nami zkoumanych
performanci Gob Squad. Jsou to mista, se kterymi (Ci na kterych) vyrUstali, mista, ktera jsou
s jejich Zivoty dodnes neoddélitelné spjata a kterd tudiz touZi konfrontovat, mista spjata

s globalizovanym svétem, unifikovana, jednotvarna.

Vsudypfitomnou unifikovanou jednotvarnost soucasnych mést dava Norberg-Schulz do
souvislosti se ztratou moznosti identifikace. JelikoZ mista postradaji identitu, je velmi obtizné
si na nich vlastni osobni identitu vytvofit. My si vSak na tuto homogenni ,ne-identitu”
zvykdme, paradoxné se identifikujeme s misty, kterda identitu nemaji. Prikladem tohoto
jednani mulze byt nadkup obéda v McDonald’s, KFC ¢ijiném mezindrodnim retézci
bezprostfedné poté, co prijedeme do ciziho mésta. Automaticky zamifime tam, kde to

zname.

Jako kdyby prace Gob Squad predstavovala boj o tuto skomirajici identitu, potfebu prolomit
anonymitu ne-mist, navazat na nich vztahy. Gob Squad touZi pasivni mista znovu ozZivit, vratit
jim lidskou tvar. Vyssi cil, ke kterému prostfednictvim promény mésta sméruji, je proména
samotného svéta. Ukazme si predstavené charakteristiky na ptikladu performance Super

Night Shot.

IV.1l.l. Mytologicka perspektiva na pfikladu performance Super Night Shot

Predtim, nez aktéfi na zacatku performance vyrazi s kamerami do ulic mésta, sefidi si

hodinky a vysvétli pravidla hry. Pfitom svou nadchdzejici akci uvedou klicovou promluvou:
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,Kazdy z nds je jen jeden z milionu, snadno zaménitelny a snadno zapomenutelny, ve mésté,
které nds, pfiznejme si to, ve skutecnosti nepotrebuje. Ale nebojte se. VSechno to zménime.

Mdme pldn. Tohle mésto nds bude potfebovat a tenhle film bude nasim svédkem. “141

Mise je tedy vyty€ena jasné: zastavit na okamzik nepolevujici tok mésta a zapsat se do néj
svou osobni historii. S vyty¢enim spole¢ného poslani se performefi davaji do pohybu. Kazdy
jde do ulic s jinym tkolem. Ukolem prvniho je byt hrdinou filmu. Hrdina se musi v pribéhu
vecera (tedy v pribéhu jedné hodiny, po kterou performance trva) pokusit udélat pro mésto
néco odvazného a vyznamného, néco hrdinského, a na samotném konci jako spravny hrdina
ve spravném velkofilmu polibit cizince. Cizince se ve mésté pokusi nalézt druhy performer,
jehoz ukolem je byt castingovym agentem. Tieti se bude snazit coby promotér vybudovat
hrdinovi mezitim ve mésté dobrou povést a ctvrty, lokacni prlzkumnik, bude prochdazet

mésto, aby nalezl vhodné prostredi pro zavérecny polibek.

Podotykam, Ze nejde o role, nybrz o funkce ve hie a ukoly, pti jejichz plnéni si performefi
ponechavaji sva jména. V jednotlivych performancich si ¢lenové skupiny udkoly neustale
prostfidavaji. Neexistuje zadny pevny ,mustr”, jak se ukolu zhostit. Hrdina hledd pokazdé
novy zpUsob a vyzvy, castingovy agent hleda nového cizince, promotér zkousi jiné taktiky
a metody propagace a lokacni prlzkumnik objevuje nova mista. V Super Night Shot jsou dany
pouze ukoly a presné stanoveny cCasovy rozvrh. Zakladnim principem performance je
naprosta svoboda, hazard a risk v ramci pfrisné nastavenych pravidel (ludicky princip, hra

typu agon).

Performance, kterou jsem zhlédla, se odehrala v Brné. Johanna Freiburg s ukolem hrdiny v ni
na samém pocatku na ulici oslovila chlapce s dotazem, s jakymi problémy by v jeho mésté
mohla pomoci. Poté, co ji rozpacité odpovédél, Zze v Brné jsou problémy s dopravou, Freiburg
se s nim rozloucila a vydala se ukol splnit. Pomahala na tramvajovych zastdvkach s nastupem
a vystupem cestujicich (fikala jim, kdy maji nastoupit, zanesla do tramvaje kocarek atp.)
a navigovala tramvaje na kfiZovatkach. Tramvaje ovSem pochopitelné navigovat nepotrebuiji,
podobné jako cestujici obvykle nepotiebuji instruovat, kdy maji vystoupit a nastoupit.
Pozorujeme tedy v praxi, Ze mise je pojata snadsazkou, ironicky a subverzivné, nebot
v jistych momentech Freiburg dopravu spise blokovala, nez Ze by ji urychlovala. Oblecena do

maskacového obleku a s kamerou v ruce plsobila pfi zminénych Ukonech ponékud Silené,

141 pgeklad autorky préce.
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tim vic, s ¢im vétsi vervou ukol plnila. Po vzoru Freiburg predstavuji vSichni ¢tyfi performefri
v Super Night Shot tym hrdin( s idealizovanymi charakterovymi vlastnostmi a idealistickym

vidénim svéta, s naivni virou opravdu zménit svét — zménit toto mésto.

Zde jiz mulZieme rozpoznat prvni aspekty SirSiho mytologického hrdinského ramce:
idealizované charakterové vlastnosti, které umoznuji hrdinovi konat hrdinské skutky a stat se

vyznamnym.

Pro detekovani dalSich mytologickych spojnic ve struktufe Super Night Shot se mUzZeme
obratit ke studii amerického religionisty Josepha Campbella Tisic tvdri hrdiny. Campbell ve
své dnes jiz klasické studii pojedndva o hrdinovi a jeho cesté jako o univerzalnim motivu

napftic¢ svétovymi mytickymi tradicemi.

Campbell pojmenovava zékladni jednotku tzv. monomytu (zakladniho mytického schématu).
Tu ma predstavovat vzorec tfi prechodovych ritual: odlouceni — iniciace — navrat. Campbell

tuto kruhem symbolizovanou drahu dale rozvadi:

»Hrdina se vyddvd z kaZdodenniho svéta do Fise nadpfirozenych divu, setkdvd se tam
s uzasnymi silami a dosahuje presvédcCivych vitézstvi. Ze svych tajupinych a dobrodruZnych

cest se vraci se schopnosti prokazovat dobrodini svym bliznim. “14?

Podobny princip miZeme vypozorovat ve strukture Super Night Shot. Do mésta, do kterého
prijizdéji performovat, vstupuji Gob Squad zvendi, jako ,novy a Zivouci prvek”, ,princip
regenerace” (podobné jako Théseus pfijizdi na Krétu z Recka).'*? Pfijizd&ji, aby pomohli
vpustit Zivotodarnou energii do svéta, kterému by jinak hrozilo ustrnuti. Dle Campbella jsou
hrdinové ,pupkem svéta“***, ,bodem stfedu, jimZ do svéta proudi véénd energie.“'*> Pupek
svéta je symbol neustdlého tvoreni, ,tajemstvi udrZovdni svéta skrze neustdly zdzrak oZiveni,

jez prameni uvnitf vsech véci.“14®

Poté, co se po uvodnim nastoleni pravidel vydavaji Gob Squad do ulic, odpojuji se
z kazdodenniho Zivota (vytrhdvaji se z kazdodennosti), vstupuji do faze iniciace. Ackoli se
fyzicky stale nachazeji v kazdodennich prostorach, hrdinské postavy jim umoznuji prekonat

béZnou kazdodennost a vydat se vstfic prekdazkdm a ndastraham ,do fiSe nadptirozenych

1422 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvdfi hrdiny. Hana ANTONINOVA, prel.. Praha: Argo, 2017, s. 37.
143 1bid., s. 27.
144 1bid., s. 46.
145 bid.
146 |bid.
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div(“. V pripadé Super Night Shot to znamena vydat se vSanc anonymité mésta a pokusit se
opétované navazovat kontakt s kolemjdoucimi, oslovovat je, ptat se jich, zadat je v ramci
svych hrdinskych ukoll o radu. Znamena to zaroven vystavit se vefejnému ponizeni
a opovrieni ze strany kolemjdoucich, nechat za sebou své ego. Pravé tento predpoklad je dle

Campbella zasadni pro prekrocéeni prahu iniciace:

»Hrdina musi odlozit svou ctnost, krdsu i Zivot a musi se sklonit pfed nécim naprosto

nesnesitelnym nebo se tomu podrobit.“%’

Tento aspekt muize dojit az na hranici sebezniceni: hrdina zmizi, aby si mohl znovu uvédomit,

kym je. Zemfe, aby se mohl znovu narodit.?48

Gob Squad odkladaji svou ctnost i krasu a sklanéji se pred okolnimi pfihlizejicimi, ktefi sméji
soudit jejich jedndni. Sméji je mit za détinské, posetilé, obtéZujici, troufalé atp. Performefi se
pred kolemjdoucimi obnazuji, a to jak v preneseném, tak také v doslovném smyslu slova. Pfi
zavérecné fazi tésné pred ndvratem se totiz svlékaji do spodniho pradla a obleceni nechavaji
jako ritudlni podékovani u odvailivce, ktery byl ochoten polibit hrdinu.'*® Pouze ve spodnim
pradle poté nehledé na venkovni teplotu bézi k zaparkovanému autu, kterym se vraceji zpét
do salu za divaky. Vtento moment cCeli dohledu ne-mist pfimo vrcholové. Dle slov
performer(l z diskuze po predstaveni neni fizeni ve spodnim pradle ve vétsiné zemi povolené
a ,policisté pry nékolikrat show narusili, kdyz donutili performery vystoupit z auta a kamery
vypnout.“*>° Dokladd nekompromisnosti ne-mist, kterou Gob Squad v performancich
konfrontovali, bychom mohli uvést vic. Zmifnme napfiklad Zalobu, ktera na né byla udajné
podana v roce 2003 a pozadovala zaplatit 6000 eur za vyliti trochy faleSné krve na koberec

v nejmenovaném hotelovém fetézci.'>?

IV.1L.1l. Divaci a kolemjdouci jako moudfi starci

Neopomernime jednu zasadni skutecnost, a totiz, Ze se v Super Night Shot stejné jako
v dalSich performancich nestavaji hrdiny pouze sami Gob Squad. Ti nabizeji moznost stat se

hrdinou prostfednictvim interakce také divakim a kolemjdoucim. V Super Night Shot je treba

147 Ibid., s. 96.
148 |bid., s. 84.
149 RAITEROVA, Eligka. U bankomatu cizinec s vi¢i hlavou, s. 38.
150 |pid.
151 GOB SQUAD. The unauthorised biography [online] [cit. 06.11.2020]. Dostupné
z: https://www.gobsquad.com/about-us/the-gob-squad-story/.
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najit ¢lovéka, ktery bude ochotny polibit hrdinu a tim mu pomoci stvrdit jeho hrdinsky
status. Tento clovék, pokud se rozhodne stat se sam hrdinou, musi vystoupit ze své
komfortni zdny, riskovat, nechat za sebou své ego, aby prosel iniciacni zkuSenosti a teprve

poté se vratil zpét do kazdodenniho Zivota (jiny nez dfiv).

Motiv hrdinova pomocnika ¢i radce neni v hrdinskych ptibézich vibec nezndmy (Popelcini
holoubci, dédecek Hribecek v Mrazikovi nebo tfeba vSichni pomocnici Harryho Pottera, bez
nichz by zemrel hned v prvnim dile). Carl Gustav Jung za témito postavami rozpoznava

archetyp starého muze (moudrého starce):

SStary muz se objevuje vzdycky, kdyZz se hrdina nachdzi v beznadéjné nebo zoufalé situaci,
z niZ jej miZe vysvobodit jen zevrubnd tvaha nebo Stastny ndpad, tj. duchovni funkce nebo

endopsychicky automatismus. “1*?

Hrdina nemUzZe v3e zvladnout sdm, nebot neni bah. BoZské s lidskym se v hrdinovi snoubi.'®3

Ve chvilich pochybovani nebo nejistoty se tudiz objevuje radce, aby mu pomohl.

Gob Squad tedy umoZnuji divakim ¢&i kolemjdoucim stat se jakymisi archetypalnimi
»,moudrymi starci“ a pomoci jim: poradit, s ¢im jsou ve mésté problémy a jak tedy mulze
hrdina uplatnit své hrdinstvi (v organizovani dopravy), vybrat misto vhodné k zavérecnému
polibku (v pfipadé Brna Moravské nameésti u Rénovy sochy JoSta Lucemburského), polibit
hrdinu a stvrdit tak jeho hrdinsky status atp. Zaroven divaci/kolemjdouci plsobi jako vné;si
faktor, ktery hrdinovi pomahd se sebeuvédoménim a koncentrovanim sil. Tim, Ze
divakovi/kolemjdoucimu musi hrdina svou misi predstavit a vysvétlit, se na své poslani
koncentruje, znovu pro sebe stvrzuje svou ulohu. Jung na tento moment upozoriiuje na
prikladu estonské pohadky o chlapci, kterému se v kritické chvili zjevi starfecek s dlouhou

Sedou bradou:

»Starec v pohddce Casto klade otdzky kdo, proc, odkud a kam, které vedou k sebeuvédoméni

a soustfedéni mordlnich sil [...].“*>*

152 JUNG, Carl Gustav. Archetypy a nevédomi. Eva BOSAKOVA, Kristina CERNA a Jan CERNY, prel.. Brno: Nadaéni
fond Holar, 2018, s. 279.
153 [...] hrdina je svou povahou lidsky, ale pozvedd se aZ k hranicim nadpfirozena (poloboZstvi). Zatimco biih |[...]
zosobriuje kolektivni nevédomi dosud neintegrované do lidské povahy, hrdina zahrnuje do své nadpfirozenosti
lidskou povahu a predstavuje syntézu (,,boZského”, tj. dosud nepolidsténého) nevédomi a lidského védomi.”
Ibid., s. 245.
154 |bid., s. 281.
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Podotyka, ze ,takovd anamnéza je ucelny proces, ktery sméruje k tomu, aby se v kritickém
okamZiku, ktery vyZaduje vsechny duchovni a fyzické sily, usebrala celd osobnost s celou svou

vybavou a aby témito spoleénymi silami rozrazila dvefe budoucnosti.“*>>

Gob Squad davaji prostor pro hrdinstvi divaki také v jinych performancich. Casto pfitom
zdUraznuji svou pozici potfebnych i pfimo obéti (vlastnich pochybnosti, osamélosti, nudy)
aby divaky podnitili k interakci. Je tomu tak napftiklad v performanci Room Service. Zde je
prosba o pomoc pfimo v podtitulu nazvu: Help Me Make It Through the Night, tedy ,Pomoz
mi to zvlddnout pFes noc.” 1°® Opét zde tusime ironii: soucasny neoliberdlni Zivotni styl
neustalého plnéni dkoll je tak prevracen vzhlru nohama, Gob Squad namisto perfekce

a samostatnosti vystavuji svou nesobéstacnost a Zadaji pfi plnéni ukoll o pomoc.

Americky behaviordlni psycholog, filozof a sociolog George Herbert Mead, predchidce tzv.
symbolického interakcionismu, predstavil ve svych prednaskach ndhled na vyvoj lidského
»ja“. To dle Meada vyrlsta ze socialni interakce. Interakce je klicova pro utvareni osobnosti
a védomi Clovéka a teprve pti pokrocilém navazani socidlnich vazeb se muze ¢lovék plné
sebereflektovat.’>” V tomto duchu bychom také mohli ¢ist nabidku k interakci od Gob Squad.
Je to metoda probuzeni, obrody lidského ,,ja“. Gob Squad se snaZzi, aby neustrnulo, ale stale
se vyvijelo, kéemuZ je zapotfebi navazovat socidlni vazby, komunikovat, interagovat.
Interakce je formou odpovédi na anonymitu ne-mist, ktera negativné postihuje pravé lidské

158

IV.ILII. Navrat

Rekli jsme, Ze se performefi v zavéru iniciaéni faze na ulici obnazuji. ZdGraznili jsme, Ze jediné
obnazeni, s pokorou, zbaveni svého ega, mohou Uspésné projit touto fazi a vstoupit do faze
treti, tj. vratit se zpét do salu, kde uz na né cekaji divaci. Praveé divaci v sdle jsou témi, kterym
Gob Squad pfinaseji své poznani. Divaci v sdle maji pocitit Zivotodarnou energii. To oni se

dozvédi o tom, co Gob Squad na své hrdinské pouti objevili. Navrat hrdiny rozsifuje jejich

155 |bid., s. 280.

156 vice k této performanci viz tieti a &tvrta kapitola druhé &asti préce.

157 MEAD, George Herbert. Mysl, jd a spoleénost. OndFej FAFEJTA, pfel.. Praha: Portél, 2017.

158 Bylo by také zajimavé pozorovat, jak se v priibéhu sedmnicti let interakce proménila. Dle tvrzeni performer(

»hebyli lidé oslovovani na ulicich v zacdtcich Super Night Shot zdaleka tak nedivérivi a opatrni jako jsou dnes.“

Zasadni vliv na tuto skutecnost ma vznik serveru YouTube (Unor 2005) a s internetovym sdilenim spjata

proména vztahu k videim a nataéeni na vefejnosti. RAITEROVA, Eligka. U bankomatu cizinec s vI¢i hlavou, s. 38.
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Zivotni moznosti.’>® Performefi pfindseji divakim své védéni (/své uméni/svij um) jako dar.
Sebeobétovali se pro né, nahlédli néco, co patfi divakiim, tedy jejich mésto, novou optikou

a tim jim prokazali sluzbu.

Jak ale Campbell pfipominga, ani faze navratu neni bez potizi, hrdina musi pocitat s tim, Ze
narazi. Tato paralela pfijeti hrdiny a divackého pfijeti performance se mlze zdat na jednu
stranu Usmévnd, na stranu druhou velmi trefnd. Opét totiz souvisi se sebeobnazenim,

sebeobétovanim, které ovSsem muze zlstat nepochopeno:

»L...] nyni musi i se svym dobrodinim znovu vstoupit do ddvno zapomenutého prostredi, kde si
zlomkoviti lidé namlouvaji vlastni uplnost. Hrdina nyni musi konfrontovat spolecnost se svym
elixirem, ktery obnovuje Zivot a otfdsd egem,; na opldtku musi prijmout ndraz rozumnych

pochybnosti, tvrdého odporu a beznadéjné nechdpavosti lidi dobré viile.“*®°

Opakované hovofili o hife a hravosti a také o urcité naivité, posetilosti, infantilnosti ve
filozofii Gob Squad. Nenechme proto bez povsimnuti, Ze pro Junga je archetyp hrdiny Uzce
provazany s archetypem vécného ditéte (puer aeternus). Ve véEném ditéti je dle néj zarodek

lidsky bezmocného a boZzského zaroven:

., Dité’ je to, co je opusténo a vyddno napospas a zdroveri boZzsky mocné; nepatrny, pochybny
pocdtek a triumfdini konec. ,Vécné dité’ v c¢lovéku je nepopsatelnd zkuSenost,
nepfizplisobenost, nevyhoda i boZsky prerogativ; je to cosi nezvaZitelného, co tvori kone¢nou

hodnotu nebo bezcennost osobnosti. 161

Jako by vtéchto slovech byla uloZzena nepolapitelnost performanci, kterd prameni pravé

v jejich nespoutané hravosti.

Gob Squad Super Night Shot performovali jiz pfiblizné dvéstékrat ve vice nez tficeti zemich
na ¢tyrech kontinentech. Usp&snym performovanim po celém svété dokazuji, Ze mytologicky
ramec s Ustfedni postavou (postavami) hrdiny (hrdinli) je plné srozumitelny velkému
mnozstvi kultur, a nikoli pouze tém evropskym ¢i zapadnim. Kratky sestiih z performance
provedené v prosinci 2011 v osmi a pal milionovém mésté Bengaliru na jihu Indie!®?

ukazuje, Ze divaci v indickém velkomésté reaguji velmi obdobné jako reagovali napfiklad ti

159 1...] ndvrat, jenZ rozsifuje Zivotni moZnosti.“ CAMPBELL, Joseph. Tisic tvdfi hrdiny, s. 41.

160 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvafi hrdiny, s. 188.
161 JUNG, Carl Gustav. Archetypy a nevédomi, s. 261.
162 Gob Squad: Super Night Shot [online] [cit. 24.09.2020]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=gKj85COyAlk.
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brnénsti — nejprve netecné nebo opovrzlivé. Postupnou nakazlivou nezdolnosti performert
vSak pookravaji, zacinaji se usmivat, nechavaji se svést ke hre. Chapou, Ze jde o néco
potutelného. Ve finale pak Berit Stumpf coby castingovy agent skute¢né premluvi jednoho
mladého Inda, ktery je ochoten stat se hrdinou (a nakonec zcela zdarma, byt chce nejprve
zaplatit, kdyz vidi kameru) a polibit Simona Willa v zaje¢i masce na Usta za podpory asi

dvaceti prihlizejicich muz(i uprostfed rusné ulice.

V rdmci propojeného globalizovaného svéta tak Gob Squad dokazuji, Ze existuje jesté jiny
spoleény jazyk vedle toho uméle vytvoreného. Nachazeji zapomenuty jazyk postaveny na
archetypdlnich principech: na hrdinské cesté sméfujici za poznanim prostfednictvim
hrdinskych skutkd a hrdinovych pomocnikd. Gob Squad tak vlastné v praxi stvrzuji
Campbelllv komparativné religionisticky vyzkum. Dokladaji, Ze jazyk, ktery mUZzeme nazvat
jako ,myticky”, je vlastni vSem kulturam odnepaméti. Vroucné pfijeti performanci Gob
Squad po celém svété usvédcCuje nasi potiebu vypravét velké pribéhy (nikoli Insta-stories)

a jejich prostrednictvim prozivat hluboko uloZzené emoce.

IV.IL.IV. Popkultura a mainstream

Srozumitelnost performanci vyristd také z odkazi na popkulturu, kterymi Gob Squad
performance protkavaji. Pracuji s vlivy hollywoodského filmu, televize, reklamy a popularni

hudby, které predstavuji spole¢ny jazyk masové vétsiny globalizované spole¢nosti.

V pfipadé Super Night Shot popularni odkazy predstavuje hudba, kterou zvukaf pousti
k promitanému materidlu divaklm v sale. Zazni naptiklad zndma muzikalova pisen Singing in
the Rain, ktera podbarvuje scénu, v némz performefi tanci na ulici s deStnikem. Zaroven zde
jako vSem srozumitelny popkulturni odkaz figuruje zastfesujici ramec v duchu hollywoodské
velkofilmové estetiky, o néjz performeti celou dobu usiluji s notnou davkou ironie.
Hollywoodsky rdamec mda ostatné velmi blizko k mytologickému ramci. Vétsina
hollywoodskych filmG ve své strukture recykluje myty: hrdina, ktery ma svého mentora, je
prondasledovany vlastnim stinem, pfitahovany animou, postaveny tvafi v tvar Ustrednimu
zlosynovi, pfic¢em? se ocitd na pokraji vlastnich sil potazmo smrti.’®3 Je zjevné, Ze dnes$ni doba

vyhledava myty a mytizuje velmi naruzivé. Tuto vasen dokazuje napriklad celosvétova manie

163 Jan Némec: Monomytus [online]. 2018 [cit. 09.10.2020]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/jan-nemec-
monomytus-7556029.
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po filmové sérii Marvel Cinematic Universe vychazejici z ndmétu komiksu Avengers, v némz
tym superhrdin bojuje proti spole¢nému nepfiteli, ktery chce ovladnout Zemi. Snimek z této

vevys

Uspésnymi mytickymi obdobami jsou Star Wars, Pdn prsten(, Harry Potter.

Gob Squad pracuji napfi¢ performancemi s velmi Sirokym spektrem hudby, kterou bychom
vSechnu pro jeji masovy dopad na své posluchace a témér stoprocentni komunikativnost
mohli oznacit jako popularni: Michael Jackson, The Mamas and the Papas, Backstreet Boys,
Radiohead, Angelo Badalamenti, Paul Simon, Elvis Presley, Pink. Hudba funguje jako nositel
urcité az stereotypické emoce — v Room Service napftiklad zprostfedkovava hit Show Me the
Meaning of Being Lonely Uzkost z osamélosti. Znalost pisné jakoZto hitu divakovi na jednu
stranu umoZnuje pristoupit k ni s odstupem, jako ke slavnému hitu, na druhou stranu jsou
tyto pisné hity pravé proto, Ze podbizivym zplsobem atakuji posluchadovy emoce a uméji na

né zapusobit.

Také nazvy performanci a jejich podtituly ¢asto pripominaji néjaky popovy hit. Pfedstavuji je
véty, které se Casto obraci svou vétnou stavbou primo na posluchace/¢tenare/divaka a jsou
tak velmi komunikativni, podobné jako napfiklad citovany hit Show Me the Meaning of Being
Lonely. Vedle jiz zminénych Room Service: Help Me Make It Through the Night; Kitchen:
You've Never Had It So Good nebo I Love You, Goodbye miizeme poukazat na mnoho dalsich
nazvl: Getting from A to B (and things we might learn along the way); Close Enough To Kiss;
What Are You Looking At?; Say It Like You Mean It; Where Do You Want To Go To Die?;
Neukdoln sucht den Superstar; Are You With Us?; Before Your Very Eyes nebo zcela
pfimocary nazev lecture performance z roku 2011 We Are Gob Squad and So Are You. Tento
nazev také pfimo stvrzuje moment tvorby Gob Squad, na ktery jsme upozorrfiovali ve druhé
kapitole druhé Casti prace, totiz vili nedistancovat se solitérné od divakd/nesituovat se nad
divaky. V nazvech se také odrazi emocionalita a intimita hledana v performancich, vztahuji se

k lasce, polibku, smrti, lidské blizkosti a bezprostfednosti.

Ackoli Gob Squad pouzivaji jazyk popkultury — mainstreamu, sami mohou byt mezi
mainstream zarazeni jen stéZi, nebot opakované riskuji. Neuchyluji se k podbizivosti,

nenabizi divakovi komfort, nybrz ho opakované z potencidlniho komfortu vytrhavaji. Tuto

164 Seznam nejvydéle¢néjsich filmG. In: Wikipedie [online]. 2020 [cit. 07.11.2020]. Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Seznam_nejv%C3%BDd%C4%9Ble%C4%8Dn%C4%9Bj%C5%A1%C
3%ADch_film%C5%AF&oldid=19028331.
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skutec¢nost dobte doklada rozhovor s performery otistény v nové némecké knize Gob Squad:
What are you looking at? Sarah Thom v ném zminuje konverzaci, kterou vedla se svymi
britskymi kamaradkami. Ty chodi rady do divadla, ale nevydélavaji pfrilis, a tudiz si dobre

hlidaji, ,co za své penize dostanou”:

»,Vysvétlily mi, Ze co je oznacené jako ,performance’, v zdsadé nepfichdzi v uvahu. Nevédély
by, co za své penize dostanou. Chodi na balet nebo na koncerty, na komedie nebo na cinohru.

Védi totiz, co je ¢ekd. Performance jsou pro né oproti tomu pfilis riskantni.”1®>

Na tomto misté se nam propojuje tvorba Gob Squad s tim, co jsme fekli o proudu Live Art,
ktery predstavuje jejich vychozi inspiraci. Totiz, Ze jde o kulturni strategii, ktera vytvari
prostor pro experimentalni umélecké projevy, jez by jinak mohly byt z tradi¢nich kontext(

vylouéeny, o ideu uméni, které je neustdle v procesu vyvoje a mize se odehravat kdekoli.

IV.II.V. Neztratit dusi

Na zacatku treti Casti prace jsme wvytycCili stav clovéka v soucasném mésté (konkrétné
plUsobeni vsudypritomnych ne-mist na jeho psychiku) jako vyzvu. Jako odpovéd na tuto
vyzvu jsme pojali performance Gob Squad a pokusili jsme se pfitom povahu jejich odpovédi
zachytit. Ukazalo se, Ze maji podobu vzdoru ne-mistim, a to se vSim, co k ne-mistim patti.
Na jejich anonymitu a odcizenost reaguji interakci, tedy navazovanim vztahd a vytvarenim

vzajemné intimity, autenticity, pokusem nechat na ne-mistech ulpét identitu a historii.

Performancni potaimo divadelni perspektiva ndm navraci hapticnost a umoziuje se
v tranzitnich prostorech zastavit. Tim nds na alarmujici stav dnesniho svéta upomina.
Pfipomina, o co pfichazime, a zaroven ndas pobizi a dodava nam nadéji k opétovanému

navazovani vztahu.

Jan Gehl tika, Ze se zkracujicimi se vzdalenostmi zesiluji dojmy a pocity, a varuje pred
opakem.'®® Price Gob Squad, v jejimZ stfedu je setkani s divikem a zaroveri zaméFovani
pozornosti na detaily pomoci rdmovani, se vydava timto smérem. Pravé rdmovanim Gob
Squad upozoriuji na jednotlivosti, zastavuji se, a taktéZz cleni prostor a vzdoruji tak

unifikovanym hladkym povrchim a ztraté pozornosti. Zmény v pozornosti dle Andrzeje

165 QUINONES, Aenne, ed. Gob Squad, s. 95.
166 GEHL, Jan. Zivot mezi budovami, s. 69.
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Wirtha kopiruje soucasné divadlo z postmoderni architektury. Wirth vrozhovoru pro

Divadelni noviny fekl: ,Ztrdtou detailu ztrdcime dusi.“%”

Tvrzeni, Ze Gob Squad svou praci usiluji o to, abychom dusi neztratili, se mize jevit jako
patetické. KdyZz se ovsem vratime zpét, odkud jsme vysli, tedy k vyzvé, jiz pfed nas polozila
ne-mista, vzpomeneme si, Ze jejich charakteristikou je pravé ztrata identity, intimity,
historie, ztrata genia loci, tedy vlastné ztrata duSe coby jakési bazdlni esence. VSechny
zminéné ztraty spolu velmi Uzce souviseji. Souviseji totiz s clovékem, s jeho vnitfnim svétem.
Spisovatel Jan Némec hovofi o mytickych pfibézich v souvislosti s hollywoodskymi pribéhy
jako o ,infrastrukture lidské duse“.1®® Joseph Campbell zase pfipomind, Ze zakladni funkci
mytologie bylo vidy doddvat symboly, které pozvedaji lidského ducha a plsobi v protikladu

k jinym predstavam, které ho naopak srazeji. Soucasny stav pfitom komentuje nasledovné:

»Ve skutecnosti je pravdépodobné, Ze vysoky vyskyt neurdz v dnesni spolecnosti je dusledkem
upadku takové ucinné duchovni pomoci. Zistdvdme fixovani na nezvlddnuté a nerozptylené

predstavy z détstvi, a tudiZ nemiazZeme postoupit do nevyhnutelnych fdzi dospélosti.“1%°

Tento text mimochodem Campbell napsal pred vice nez sedmdesati lety.

167 WIRTH, Andrzej. Andrzej Wirth: Chrafi buh, abych zestdrl v kfesle recenzenta [online]. 2012 [cit. 12.10.2020].
Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/andrzej-wirth-chran-buh-abych-zestarl-vkresle-recenzenta.
168 Jan Némec.
169 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvdfi hrdiny, s. 22.
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V. ZAVER

V nasem vyzkumu jsme ucinili nékolik zjisténi. Jako zasadni vychodisko pro skupinu Gob
Squad v prvni poloviné devadesatych let jsme identifikovali interdisciplindrni zazemi dvou
vysokych skol, oboru Creative Arts na britské Trent University v Nottinghamu a némeckého
Institutu pro aplikovanou divadelni védu pfi Justus-Liebig-Universitat v Giessenu. Jako
vychozi inspiraci skupiny jsme pojmenovali déni v Britdnii osmdesatych a pocatku
devadesatych let, konkrétné britskou kontrakulturu v podobé hnuti Live Art. Live Art
predstavuje ideu Zivého uméni, které prostupuje kazdodennim Zivotem a je pfistupné
Sirokému spektru publika. Jednou z jeho podob a styénych inspiraci pro Gob Squad byly
projekty site specific (Forced Entertainment, Bobby Baker). Na zakladé téchto inspiraci bylo
mozné rozklicovat prvni sty¢né momenty stvorbou Gob Squad, tedy zdivadelfiovani
vSednodenniho rdmce a presun pozornosti od velkych historickych a politickych témat

k obycejnym Zivotnim pribéhim.

Dvojdomé britsko-némecké zazemi se ukdzalo jako klicové, disponujici urcitym pnutim mezi
britskou ironickou hravosti a némeckou konceptudlni ptisnosti. Témto dvéma pdlim jsme ve
druhé casti prace prirkli aspekty hry pojmenované Rogerem Caillois, paidia (nebrzdéna
fantazie) a ludus (propocet a kombinacni mysleni). Ddle jsme také rozklicovali ludicky princip
performanci, ktery odpovidd hram typu agdn. Na rozdil od tradi¢niho divadla, které je
postavené na nastoleni nové reality a sou¢asné maskovani té skutec¢né (hra typu mimikry),
u Gob Squad k této fikci nedochazi. Byt performefi ¢astec¢né hraji hru na (hrdiny/obéti atp.),
vystupuji sami za sebe a pod svymi jmény a performance je postavenda na ukolech.
Performefi na zacatku stanovi pravidla a poté prokazuji svou obratnost pfi plnéni ukold.
Vyznamnou ulohu pfitom hraji samotni divaci ¢i kolemjdouci na ulici, s nimiz Gob Squad
interaguji a jez nazyvaji ,nalezeni performefi”. Tuto interakci jsme blize prozkoumali,
zdaraznili jsme, Ze stoji na dobrovolnosti aktérld a struktufe sjasné nastavenymi
a vysvétlenymi pravidly, a za pomoci teorie Klause Lazarowicze jsme ji nazvali koluzi, tedy
spoluhranim a zaroven tajnou Umluvou uzavienou mezi performery a divaky. Pojednali jsme
o technikach, které Gob Squad vyuzZivaji, tedy o ramovani reality a praci s rampou, v jejichz
uzivani jsme rozklicovali praci s distanci, jez umozZnuje obéma stranam (jak divakim, tak
performerim) bezpecné dosahnout intimity. Zaroven jsme si vSimli stale nového

ustanovovani ramp, které vnasi do performanci dynamiku a pohyb. Pojednali jsme o metodé
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site-related, kterd podnécuje vznik performanci s mistem spfiznénych, ovSem zaroven

snadno prenositelnych na jiné misto stejného typu (jiny hotel, jind ulice, jind stanice metra).

Ve treti Casti prace jsme se pokusili blize uchopit poetiku Gob Squad. Nejprve jsme
analyzovali specifickd mista performanci, kterd jsme na zakladé teorie Marca Augého
pojmenovali jako ne-mista, tedy mista, v nichZ jde pouze o co nejrychlejsi a nejefektivnéjsi
prichod a z nichz jsou vylu¢ovany zasadni lidské kategorie jako intimita, autenticita, identita,
historie. V této souvislosti jsme na zakladé fenomenologie Norberga-Schulze hovofili o ztraté
mista, ztraté identity, a posléze na zdkladé konceptl Jana Gehla o absenci ¢lenitéjsich vztahu
a jeho resSeni této problematiky, kterou ma byt prostor pro spontanni setkani. Zjistili jsme, Ze
pravé prostor pro spontanni setkdni na ne-mistech stoji v jddru zkoumané prace Gob Squad
a ta Ze ma povahu vzdoru ne-mistim a boje proti anonymité a ztraté zminénych kategorii
(intimita, autenticita, identita, historie). Konkrétné jsme si povahu dolozili na ptikladu
performance Super Night Shot, jiz jsme kvili jejimu hrdinskému ramci a praci
s archetypdlnimi prvky nahlédli mytologickou perspektivou za pomoci schématu monomytu
Josepha Campbella a jungidnskou perspektivou za pomoci archetypl. Po analogii
performerovy cesty méstem k hrdinové cesté sestavajici se z odlouceni, iniciace a ndvratu
jsme opét dospéli k dllezitosti interakce, divaky jsme rozpoznali jako hrdinovy pomocniky ci
radce, tedy ztélesnéni archetypu moudrého starce, a tento vztah hrdiny a pomocnik( jsme
s odkazem na Meadlv symbolicky interakcionismus seznali jako vztah, skrze néjz probihd
obroda lidského ,ja“. Z pohledu divak( v sdle jsme charakterizovali performance v duchu
filozofie ,uméni jako dar”. Tento dar predstavuje védéni, které Gob Squad pfinaseji divakim,

jejichz mésto nahlédli z nové perspektivy a rozsitili tak jejich Zivotni mozZnosti.

Zde jiz ¢aste€né odpovidame na otdzku, kterou jsme si na poéatku vyzkumu vytycili a kterou
jsme se v pribéhu pokusili zodpovédét, totiz ,Jak mize divadelni (performativni) perspektiva
obohatit problematiku sou¢asného mésta?“ Hovofili jsme o tom, Ze muUze navratit zkusenost
hapti¢nosti, Ze ndm umoini zastavit se v tranzitnich prostorach, coz je jinak véc zhola
nemoznd, vnést do nasi zkusSenosti ozvlastnéni a zaméfit nasi pozornost na detaily. Zjistili
jsme, Ze divadelni (performativni) perspektiva se mlze na ne-mistech podnécovdnim
k navazovani vztahd pokusit vztahy obrodit, nebot hovofi jinym jazykem a ten toto
umoziuje. V pfipadé Gob Squad jsme v tomto jazyce rozkryli mytické archetypalni struktury

a zjistili jsme tak (Ci spiSe znovu obijevili ¢i pfipomnéli), Ze vedle jazyka uméle niasilné
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vytvoreného globalizaci existuje jesté jiny jazyk spolecny kulturam po celém svété. Timto

jazykem je mozZno se domluvit a neztratit pfitom intimitu, identitu, autenticitu a historii.

V prabéhu naseho vyzkumu se vynofilo mnoho otazek souvisejicich s praci Gob Squad, které
jsme pochopitelné nemohli viechny obsdhnout a k jejichZ dalSimu studiu tato prace vybizi. Je
to napriklad medialni aspekt performanci, ktery by si zaslouZil podrobit analyze skrze teorii
novych médii, nebo postmoderni kontext a popkulturni odkazy, na kterézto souvislosti jsme

se pokusili upozornit, také by oviem bylo mozno jit vtématech mnohem hloubéji.

Snazili jsme se poukdzat na to, jaké misto zastupuji Gob Squad se svymi performancemi
v souCasném svété. Domnivam se, Ze sila jejich pozice tkvi taktéZz v nezdolném optimismu
a laskavosti v pfistupu k clovéku a ke svétu. Dramaturgyné a zastupkyné uméleckého $éfa

berlinské scény Hebbel am Ufer'’® Aenne Quifiones pise:

»S naivni, slepou virou v lepsi svét, jak sami Fikaji, rozebiraji Gob Squad vsSechno, co nds
obklopuje. Poté to znovu sesklddaji a nahlédnou [...] v jiném svétle. [...] Vztahy jsou postaveny
na hlavu a jiz se ukazuje — lidé nejsou problém. Nemusime sami sebe stdle zpovidat

a zlepsovat. Zcela v duchu zjisténi Dietmara Datha: ,Lidé uZ jsou dobfi dost.“*"*

U Gob Squad nic neni ztraceno. Véci ve svété se mozna trochu vymkly z rukou, ale stale se
daji napravit. Je pouze treba najit odvahu stat se na okamzik hrdinou, riskovat. V jejich
optimismu a hravosti spatfuji Zivotni smysl a pFistup a pfesah za hranice divadla. Také proto

jsem se pokusila sezndmit pfipadné zdjemce z ceského prostiedi s jejich tvorbou.

170 0d roku 2012.
71 QUINONES, Aenne. Be Part of Something Bigger, s. 50.
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PRILOHA €. 1. OBRAZOVA PRILOHA

K pojednavanym performancim existuje pouze omezena fotografickd dokumentace v tiskové
kvalité. Abychom si presto mohli nékteré momenty ukazat, priklddam vedle fotografii

s vysokym rozliSenim taktéZz snimky snizSim rozliSenim a vlastni snimky pofizené

z dostupnych videozaznamd.

T

Obr.1 Gob Squad, propagacni fotografie k performanci Western Society, zleva Sean Patten,
Sharon Smith, Simon Will, Berit Stumpf, Sarah Thom, Johanna Freiburg, Bastian Trost

Zdroj: Gob Squad — Gob Squad Arts Collective [online] [cit. 02.12.2020]. Dostupné
z: https://www.gobsquad.com/



Obr. 2 Super Night Shot, Gob Squad se vraci ze své mise, performance v rdmci festivalu
Terénni uprava v Brné, zleva Bastian Trost, Berit Stupmf, Johanna Freiburg.

Zdroj: Terénni Uprava | Terén. [online] [cit. 02.12.2020]. Dostupné
z: https://jasuteren.cz/archiv/terenni-uprava. Autor fotografie: David Hanko.

Obr. 3 Super Night Shot v ramci Terénni Gpravy, Brno.

Zdroj: Terénni uprava | Terén. [online] [cit. 02.12.2020]. Dostupné
z: https://jasuteren.cz/archiv/terenni-uprava. Autor fotografie: David Hanko.



Obr. 4 Super Night Shot, ,nalezeny performer” se chystd polibit hrdinu

Zdroj: Gob Squad — Gob Squad Arts Collective [online] [cit. 02.12.2020]. Dostupné
z: https://www.gobsquad.com/.

Obr. 5 Super Night Shot

Zdroj: Gob Squad — SUPER NIGHT SHOT [online] [cit. 02.12.2020]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=1zZWEzjZCndg.



Obr. 6 Super Night Shot v ulicich indického Bengaluru, Simon Will tanci s destnikem

Zdroj: Gob Squad: Super Night Shot [online] [cit. 02.12.2020]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=gKj85COyAlk.

Obr. 7 The Great Outdoors, performer na cesté za objevenim ,,skute¢né reality”

Zdroj: Gob Squad — Gob Squad Arts Collective [online] [cit. 02.12.2020]. Dostupné
z: https://www.gobsquad.com/.



Obr. 8 Room Service, divaci v hotelovém lobby sleduji performery v jednotlivych pokojich na
obrazovkach

Zdroj: Gob Squad — Room Service (Help Me Make It Through The Night) [online]
[cit. 02.12.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=BuVYociVjll.

Obr.9 Room Service, performerka Sarah Thom a ,nalezeny performer” z fad divaka, ktery

»prekrocil rampu”

Zdroj: Gob Squad — Room Service (Help Me Make It Through The Night) [online]
[cit. 02.12.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=BuVYociVjll.



Obr. 10 Kitchen, interaguijici ,nalezeny performer” instruovany ve sluchatkach Simonem
Willem, v pozadi Sharon Smith a Sean Patten

Zdroj: Gob Squad'’s Kitchen [online]. 2011 [cit. 02.12.2020]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=4_pH30XDHs8&t=172s.

Obr. 11 Western Society, ,,nalezeni performefi“ instruovani ve sluchatkach kolem Berit
Stumpf, v pozadi s mikrofonem Sean Patten

Zdroj: Gob Squad — Gob Squad Arts Collective [online] [cit. 02.12.2020]. Dostupné
z: https://www.gobsquad.com/.



Obr. 11 Western Society, bezpecny prostor pro ,nalezené performery” oddéleny od divaka
obrazovkou, na niz se interakce snimand kamerou pfenasi

Zdroj: Gob Squad — Gob Squad Arts Collective [online] [cit. 02.12.2020]. Dostupné
z: https://www.gobsquad.com/.



Obr. 12 Dalni¢ni mimourovinové ktizeni coby vymluvny pfiklad vyjadfujici krizi sou¢asného
mésta. Fotografie Edwarda Burtynskeho Highway #1, Los Angeles, California, USA, z roku
2003.

Zdroj: PACHOLAK, Krzysztof. Prostory v moderni architekture. Nemista. Opava, 2014.
Bakalarska prace. Slezska univerzita v Opavé, Institut tvarci fotografie.



PRILOHA €. 2 Soupis vybranych performanci Gob Squad

Soupis je sestaven prevainé z ikonickych performanci a performanci, o nichz jsme
pojednavali v textu. Obsahuje zejména performance typu site-related a tzv. Zivé interaktivni
filmy, jak sami Gob Squad nazyvaji napfiklad performance Kitchen i Room Service. Najdeme
v ném ale také napftiklad ,Karaoke-Casting Show” (Neukdélin sucht den Superstar) ,robotickou
operu“ (My Square Lady) nebo ,parlamentni kucharskou show” (I Love You, Goodbye). Ze
soupisu jsem nakonec vypustila nékteré instalace, rozhlasové hry ¢i performance online,
0 nichZ se mi nepodafilo dohledat mnoho informaci a které mély se vsi pravdépodobnosti

kratké trvani.

Datum premiéry | Nazev performance Misto premiéry, akce

25.6.1993 Domestic Bliss Glastonbury Festival, Glastonbury
10. 5.1994 Is There Anybody Out There? The Newton Building, Nottingham
13.11. 1994 House Expo 94, Nottingham
23.6.1995 Way Out West Glastonbury Festival, Glastonbury
13.11. 1995 Work NOW Festival, Nottingham
28. 6. 1996 Show & Tell Bunter Abend 5, TAT-Probebihne
Daimlerstrasse, Frankfurt nad
Mohanem
19.9. 1996 Getting from A to B: And Worcester City Museum, Worcester
19. 10. 1996 An Effortless Transaction Wades, Broadmarsh Centre, NOW
Festival, Nottingham
5.9.1997 15 Minutes To Comply Theaterskizzen documenta X, Kassel
24.10 1997 Close Enough To Kiss Festival SpielArt, Mnichov
26. 3. 1998 Calling Laika: A Secret Meeting TAT, Frankfurt nad Mohanem
Under The Stars
26.6.1998 Stars and their Pies Glastonbury Festival, Glastonbury
3.3.1999 Safe Kampnagel, Hamburk
25.6.1999 Christmas in Stuntland Glastonbury Festival, Glastonbury
20.11. 1999 Little White Lies Akademie der Kiinste Berlin a
Deutschlandradio Kultur
15. 3. 2000 Say It Like You Mean It — The Kampnagel, Hamburk
Making Of a Memory
19. 6. 2000 Where Do You Want To Go To Die? = EXPO 2000, Hannover
9.10. 2001 The Great Outdoors Podewil, Berlin
24.1.2003 Room Service: Help Me Make It Intercity Hotel Hamburg, ve spoluprdci
Through The Night s Kampnagel, Hamburk
28. 6. 2003 Neukélin sucht den Superstar Rollende Road Schau, Berlin
5.12.2003 Super Night Shot Volksbiihne im Prater, Berlin
10. 1. 2004 Who Are You Wearing? Lust Lies Art & Fashion at Podewil,

Berlin



10. 12. 2004

31. 3. 2005
1. 6. 2006
30. 3. 2007

4.2.2010

22.10. 2010
28.4.2011
12.10. 2011

2.6.2012
8.11. 2012

5.10. 2013
15.7. 2015
23.3.2016
2.5.2018

29. 3. 2019
20. 6. 2020

Prater-Saga 3: In diesem Kiez ist
der Teufel eine Goldmine

King Kong Club

Me The Monster

Gob Squad'’s Kitchen: You've Never
Had It So Good

Revolution Now!

Are You With Us?

Before Your Very Eyes

We Are Gob Squad and So Are You:
Adventures in Remote Lecturing
The Conversationalist

Dancing About

Western Society

My Square Lady

War and Peace

Creation: Pictures for Dorian
I Love You, Goodbye

Show Me a Good Time

Volksbiihne im Prater, Berlin

Hebbel am Ufer, Berlin
Volksbiihne im Prater, Berlin
Volksbiihne im Prater, Berlin

Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz,
Berlin

Hebbel am Ufer, Berlin

Hebbel am Ufer, Berlin

Arnolfini, Bristol

Steffi-Graf-Stadion, Berlin

Roter Salon, Volksbiihne am Rosa-
Luxemburg-Platz, Berlin

Hebbel am Ufer, Berlin

Komische Oper Berlin, Berlin
Miincher Kammerspiele, Mnichov
Hebbel am Ufer, Berlin

Hebbel am Ufer, Berlin

Hebbel am Ufer, Berlin

Zdroj: QUINONES, Aenne, ed. Gob Squad: »What are you looking at?«. Berlin: Alexander Verlag,

2020.



PRILOHA €. 3 Soupis ¢eskych hostovani Gob Squad

Datum hostovani Nazev performance Misto hostovani, akce

13.11.1999 Safe Tovarni hala CKD, Karlin,
Praha, 4+4 dny v pohybu

28.10. 2001 The Great Outdoors Tyrsav dam, Praha, 4+4 dny
v pohybu

3.a4.10.2008 Gob Squad’s Kitchen: You've Divadlo Archa, Praha 4+4 dny

Never Had It So Good v pohybu

15.a 16. 10. 2011 Before Your Very Eyes Divadlo Archa, Praha, 4+4 dny
v pohybu

3.10.2019 Super Night Shot Sal Bretislava Bakaly, Brno,

Terénni Uprava

Zdroje: Ctyfi dny | Four days. Dostupné z: https://ctyridny.cz/; Terénni Gprava | Terén. Dostupné
z: https://jasuteren.cz/archiv/terenni-uprava.


https://ctyridny.cz/

PRILOHA C. 4 Preklad vynatku z knihy Marca Augého Ne-mista: Uvod do nadmodernity
(Non-Places: An Introduction to Supermodernity)

Nasledujici pasaz je prekladem vynatku z kapitoly Od mist k ne-mistim (From Places to Non-
Places) z knihy Marca Augého Ne-mista: Uvod do nadmodernity (Non-Places: An Introduction
to Supermodernity). Vynatek autorka prdce preloZila vroce 2020 dle druhého vydani
anglického prekladu Johna Howa (AUGE, Marc. Non-Places: An Introduction to
Supermodernity. John HOWE, prel.. 2nd Edition. London; New York: Verso, 2008) s vyraznym
pfihlédnutim k francouzskému originalu (AUGE, Marc. Non-lieux: introduction & une

anthropologie de la surmodernité. Ed. du Seuil, 1992).

Od mist k ne-mistiim

[...] Jestlize Ize misto definovat jako relacni, historické a dotykajici se identity, bude tudiz
prostor, ktery jako relacni, historicky a dotykajici se identity definovat nelze, ne-mistem.
Pfredkladand hypotéza je takova, Ze nadmodernita produkuje ne-mista, tedy mista, ktera
nejsou misty antropologickymi a na rozdil od baudelairovského pojeti modernity nezahrnuji
mista drivéjsi: ta jsou oznackovana, roztridéna, povysena do stavu ,mist paméti‘ a zaujimaji
vymezenou a specifickou pozici. Svét, ve kterém se lidé rodi i umiraji v nemocnici, kde se
tranzitni mista a docasnd obydli rozristaji za luxusnich i nelidskych podminek (hotelové
fetézce i squaty, rekreacni resorty i uprchlické tabory, chudinské ¢tvrti odsouzené k demolici
nebo vécéné hnilobé); kde se rozviji husta sit dopravnich prostfedkd, taktéz obydlenych; kde
pravidelni navstévnici supermarketl a hernich automatl a vérni drzitelé kreditnich karet
komunikuji beze slov, prostrfednictvim gest, abstraktnim obchodnim stykem bez pfimého
kontaktu; svét tudiz zaslibeny osamélému individualismu, prchavému, docasnému
a pomijivému, nabizi antropologovi stejné jako komukoli jinému novy predmét, jehoz
bezprecedentni rozméry by bylo vhodné prozkoumat jesté predtim, nez si poloZzime otdzku,
jakym prizmatem na né nahliZzet. Dodejme, Ze totéz co pro misto plati i pro ne-misto: nikdy
neexistuje v Ciré podobé, mista se v ném znovu utvareji, vztahy obnovuji, ,vyndlez
kazdodennosti a ,uméni délat” coby , milenidlni Isti,” které tak rafinované analyzoval Michel
de Certeau, sem mohou vniknout a zacit rozvijet své strategie. Misto a ne-misto jsou jakymisi
ubihajicimi polaritami: prvni neni nikdy zcela vymazano, druhé nikdy zcela vyplnéno. Jsou

jako palimpsesty, na nichZ se nepretrzité rozehrava zmét identity a vztahd. OvSem



skutecnym meéfritkem dnesni doby jsou pravé ne-mista. Lze je vycislit — pomoci nékolika
pfevodll mezi obsahem, objemem a vzdalenosti — soutem veskerych leteckych, Zelezni¢nich
a dalni¢nich tras, pohyblivych kabin zvanych ,dopravni prostfedky’ (letadla, vlaky a silni¢ni
vozidla), letist a nadrazi, hotelovych retézcll, zabavnich park(, velkoobchodl a konecné také
spletitych praden kabell a bezdratovych siti, které mobilizuji mimozemsky prostor pro tcely
komunikace natolik podivné, Ze jednotlivec ¢asto komunikuje pouze s dalsim obrazem sebe

sama.

RozliSovani mezi misty a ne-misty prameni z rozdilu mezi mistem a prostorem.
Zasadni vychodisko predstavuje analyza konceptld mista a prostoru predlozena Michelem de
Certeau. Certeau sdam nestavi proti sobé ,misto’ a ,prostor’ zplsobem, jakym jsou si
protichidna ,misto’ a ,ne-misto’. Prostor je pro Certeaua ,frekventovanym mistem’,
,prasecnici mobilnich téles’: pravé chodci proménuji ulici (Gzemnimi architekty geometricky
definovanou jako misto) v prostor. Tato paralela mezi mistem jakoZto soustavou prvki
koexistujicich v uréitém fadu a prostorem jakozto animaci téchto mist mobilnimi télesy je
podloZena nékolika referencemi, které ji definuji. Prvni z nich je Fenomenologie vnimadni
Merleau-Pontyho, ktery rozliSuje mezi ,geometrickym prostorem’ a ,antropologickym
prostorem’ ve smyslu ,existencidlniho prostoru’, mista zakouSeni svéta ze strany bytosti,
ktera se nachazi ,ve vztahu k uréitému prostifedi‘. Druhou referenci predstavuji slova a akt

promluvy:

“Proces, pfi kterém se misto promériuje v prostor, je analogicky k aktu vysloveni: slovo je
uchopeno v nejasnosti dosaZeni, proménéno ve vyraz pramenici z nékolika konvenci,
vysloveno jako akt jedné pritomnosti (nebo jedné cCasovosti) a modifikovdno v dusledku

vlastnich postupnych kontextualizaci.”

Treti reference, kterd prameni z druhé, zd(raziiuje narativ coby Usili neustale
,transformovat mista v prostory a prostory v mista‘. Z toho pochopitelné vyplyva rozdil mezi
,délat’ a ,vidét’, patrny jak z kazdodenniho jazyka, ktery stfidavé predklada obrazy (“tady
je...”) a organizuje pohyby (“vejdete, prejdete, otolite se”), tak z map a systému jejich
znaceni: od stfedovékych, obsahujicich predevsim obrysy tras a itinerare, k novéjSim, z nichz
popisy tras vymizely a které na zakladé ,prvkd rdznorodého pulvodu‘ zobrazuji ,inventar’
geografickych znalosti. A konecné, narativ, zejména narativ cesty, souvisi s dvojitou nutnosti

,délat’ a ,vidét’ (,pribéhy cestovani a jedndni jsou opatfené zminkami o mistech, ktera je



’ v

umoznuji, ¢i do kterych jsou vetkané’), ale zejména ztélesnuje to, cemu Certeau fik
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=
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,delikvence’, nebot potvrzuje ,pfevahu trasy nad inventarem’.

Nyni je zapotrebi nékolika terminologickych definic. Misto, jak ho definujeme zde,
neni zcela stejnym mistem, které Certeau vymezuje vUci prostoru (stejné jako vymezuje
geometricky utvar vici pohybu, nevyslovené vici vyslovenému nebo inventar vidi trase): je
to misto, jehoZz smysl je pevné ukotveny a symbolicky, misto antropologické. Smysl se musi
pochopitelné aktivovat, misto privést k Zivotu a cesty podnikat, a k pojmenovani tohoto
pohybu nelze uZivani slova prostor zakdzat. To zde ovSem neni pfedmétem nasich uvah. Do
pojeti antropologického mista zahrnujeme moznosti v ném uskute¢nénych cest, vyslovenych
promluv a jazyka, ktery ho charakterizuje. Pojem prostor se v soucasné dobé uziva riznymi
zpUsoby. Za poutZiti vyrazli, které jsou spiSe funkéni néz lyrické, mluvime napfiklad
o dobyvani meziplanetdrniho prostoru, nebo jimi oznacujeme bezejmenna ¢&i tézko
pojmenovatelnda mista, a nebo jich wuZivdme v mirné nepfesném, ovsem jiZ
stereotypizovaném jazyce instituci cestovniho ruchu a volnocasovych aktivit. Mame na mysli
prostory pro volny ¢as Ci sport (hristé, sportovisté...), svou funkci blizké ,mistim setkani‘. Zda
se tedy, Ze pojmem ,prostor’ lze diky jeho nedostate¢né charakterizaci oznacovat

nesymbolizované povrchy planety.”?

V dusledku toho bychom mohli byt v pokuseni vymezit symbolizovany prostor mista
proti nesymbolizovanému prostoru ne-mista. To by nas ale primélo drzet se stavajici
negativni definice ne-mist, kterou ndm muze analyza pojeti prostoru Michela de Certeau

pomoci prekonat.

Pojem ,prostor’ je sdm o sobé abstraktnéjsi nez pojem ,misto’, jehoZ pouziti odkazuje
alespori k néjaké udalosti, mytu,'’®> nebo historii (,posvatnd mista‘). Podobnym zptsobem
byva pojem aplikovdn v oblasti rozlohy, vzddlenosti mezi dvéma predméty ¢i body (mezi

plotovymi sloupy je ponechan dvoumetrovy ,prostor’) nebo pfi vyjadieni casového

172y Eeském jazyce uZivdme pojem prostor v tomto nesymbolizovaném, vice abstraktnim smyslu naptiklad pro
,venkovni prostory’, ,obchodni prostory’, ,nebytové prostory‘ atp. Pozn. prekl.

173 Jazykova realita estiny se v tomto p¥ipadé lisi od francouzské a anglické, k nimz zde odkazuji autor originalu
i anglicky prekladatel. Ve francouzstiné i anglictiné tvori sloveso ,odehrdt se, konat se’ fraze obsahujici
podstatné jméno ,misto’: v angli¢tiné to take place, doslova bychom mohli fict ,vzit misto”; ve francouzstiné
avoir lieu, opét doslovné ,mit misto”. Pojem mista v téchto jazycich tedy odkazuje k udalosti, kterd se odehrala
(,an event which has taken place’, ,un événement qui a eu lieu‘) nebo k mytu, ktery se mél odehrat (,said to
have taken place’, ,lieu-dit‘). Ceska etymologie nds v tomto piipadé odvadi spise k d&ji samotnému, k procesu,
k aktu ,odehrani‘ nebo ,konani.’ Pozn. prekl.



rozpéti.l’* Je tedy nesmirné abstraktni a je podstatné, Ze je systematicky, i kdyZ stdle
ponékud diferencované pouZzivan dnes, v soucasné feci a ve specifickém jazyce nejriznéjsich
instituci charakteristickych pro nasi dobu. Slovnik Grand Larousse illustré uvadi jako zvlastni
pfipad ,vzdusny prostor’, ktery oznacuje tu ¢ast atmosféry, v niz letecky provoz fidi dany stat
(pfipad méné konkrétni nez jeho namofrni ekvivalent ,teritoridlni vody‘), ale zminuje také
dalsi uZiti, kterd svédci o plasti¢nosti tohoto terminu. Ve vyrazu ,evropsky soudni prostor’ je
zjevné implikovan pojem hranic, ovSem ve skute€nosti vyjadfuje urcity instituciondlni
a normativni celek, jejz nelze lokalizovat. Vyraz ,reklamni prostor’ se vztahuje bud’ na urcitou
oblast ¢i na urcitou dobu ,vyhrazenou pro reklamu v riznych médiich’, ,ndkupni prostor’
odkazuje ke vSem ,operacim provadénym reklamni agenturou v souvislosti s reklamnim
prostorem’. Posedlost slovem ,prostor’ bez rozdilu uplatiovanym pfi pojmenovavani
divadelnich a koncertnich sall ¢i zasedacich mistnosti (,Espace Cardin’ v Pafizi, ,Espace Yves
Rocher’ v La Gacilly), parkl nebo zahrad (,zeleny prostor), letadlovych sedadel (,Espace
2000‘) a automobilli (Renault ,Espace’) prozrazuje nejen témata, kterd pronasleduji
soucasnou epochu (reklama, obraz, volny ¢as, svoboda, cestovani), ale i abstraktnost, kterd
je rozleptava a ohrozuje, jako kdyby konzumenti soucasného prostoru byli vyzvani predevsim

k tomu, aby se hyckali slovy. [...]

174 7de se opét lisi francouzitina a angli¢tiny od &estiny, nebot &asové rozpéti vymezuji prostorem: ,in the space
of a week’, ,en I'espace d’une semaine’, tedy doslovné ,v prostoru jednoho tydne’. V cestiné bychom rekli spise
,po dobu tydne’, nebo, z hlediska metaforického vyznamu k obéma jazykiim nejadekvatnéji, ,v horizontu
tydne’. Pozn. prekl.



