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Abstrakt

Bakalarska prace obsahuje analyzu inscenace Sternenhoch uvedené Nové
scéné Opery Narodniho divadla v roce 2018. Analyza zacind porovnanim
knizniho romaneta Ladislava Klimy Utrpeni kniZzete Sternehocha a operniho
libreta a hudby Ivana Achera. V divadelni adaptaci se Acher inspiroval

predevsim oblasti fabule zaloZzenou na rozmanitosti klimovské lasky.

V dalSi ¢asti prace se vénuji prvnimu svétovému uvedeni Acherovy opery v rezii
Michala Docekala, respektive postupné pfistupuji k analyze vSech divadelnich
komponentl inspirovanych estetikou velké italské opery 19. stoleti. Kromé
rozboru akustického a vizualniho komponentu vénuji podstatnou Cast prace
pfiznacné vrstvenym dramatickym osobam ztvarnénymi nékolikanasobnymi

hereckymi postavami.

V zavéru shrnuji vSechny estetické principy a zafazuji inscenaci do SirSiho
dramaturgického konceptu Opery narodniho divadla a nékterych ¢eskych oper

napsanych a uvedenych v poslednich letech.

Abstract

The abstract of my bachelor's thesis contains the analysis of the New Stage of

the National theatre's 2018 staging of Sternenhoch.

The analysis begins by a juxtaposition between the romanetto of Ladislav
Klima, The sufferings of Prince Sternenhoch and the opera libretto and music of
Ivan Acher. In the theatrical adaptation, Acher had been inspired mainly by the

area of fable based on the diversity of klimovian love.

In the following part of the thesis | concern myself with the first ever release of
Acher's opera directed by Michal DocCekal, by gradually analysing all theatrical
components inspired by the aesthetics of Italian grand opera in the 19th
century. Apart from the research into the acoustic and visual components of the

play, I've dedicated a significant part of this work to a deeper insight into the



layered personalities of the exquisitely dramatized characters portrayed by

numerous acting characters.

In the last part, | summarise all aesthetic principles utilized in the making of this
opera and classify this inscenation in the context of the dramatic concept of the
Opera of the National theatre and Czech operas written and performed in the

recent years.
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Pro€ jsem si vybrala pravé Sternenhocha

Kdyz jsem v roce 2019 poprvé vidéla na Nové scéné inscenaci Sternenhoch
Opery Narodniho divadla, nékolik nasledujicich dni jsem se nedokazala
vénovat svym kazdodennim cCinnostem. VSechno v mém zivoté mi pfislo ve
srovnani se Sternenhochem vyprazdnéné, nezazivné a nerealné. Musela jsem
na predstaveni neustale myslet a chodila na jsem na kazdé dalSi uvedeni.
Intenzita a kombinace jevistnich prostfedk(, Klimiv pfibéh rozpolceného
kniZzete Sternenhocha, kterého dostihne svédomi za vrazdu manzelky, a
pfedevsim netradi¢ni hudebni podoba i nastudovani operniho debutu lvana
Achera mé doslova uhranuly. Povazuji za nemozné, aby divak nebyl pfi
sledovani Sternenhocha alespon trochu vnitfné roztfesen, byt to nemusi byt pro

kazdého vylozené pfijemné.

Jsem nékdy az moc naroc¢na divadelni divacka, ne vzdy se setkdm s estetickym
objektem a divam se na jevisté bez vyraznéjSiho citového zaujeti. SpiS mé
zajima technické provedeni inscenace, kriticky pohled u mé naprosto pfeviada.
V pfipadé Sternenhocha jsem béhem fady zhlédnutych repriz nedokazala
vubec svUj kriticky pohled aktivovat a byla jsem pofad dokola pouze pfijemné
zasazena. Nic podobného se mi u zadné jiné inscenace nestalo. Proto analyzu
Sternenhocha vnimam jako osobni vyzvu, abych dokazala racionalné popsat

prostfedky, diky kterym mi Sternenhoch zpUsoboval Zivotni i kritickou paralyzu.



1. Cil a struktura prace

Kdyz jsem zacCala psat svou bakalarskou praci, cil prace se zdal byt jednoduse
definovany, analyza operni inscenace Sternenhoch, kterou v té dobé jesté
pravidelné nékolikrat mésicné uvadélo Narodni divadlo Praha. Zadani a
predevsim pristup k pfedmétu prace mi notné zkomplikovaly neCekané vnéjsi
okolnosti, tedy vyhlaseni nouzového stavu v souvislosti s pandemii nemoci
COVID-19. Vlivem restriktivnich opatfeni ¢eské vlady doslo k uzavieni divadel,
v nasledku €ehoz byla az do konce sezdény 2019/2020 zruSena vSechna
planovana uvedeni Sternenhocha. Kvli této skute€nosti se musel nutné zménit
predmét analyzy — z puvodni analyzy divadelni inscenace na zaznam
divadelniho pfedstaveni, ze kterého neSlo vysledovat vie podstatné a ktery
pIné neodpovida divadelné-divackému zazitku. S pfihlédnutim k situaci jsem tak
oficiadlniho zaznamu inscenace, ktery byl k dispozici online v rdmci podpory

kulturnich instituci po dobu nouzového stavu.

Uvod obsahuje ve struénosti v8echny dulezité poznatky pro srovnani literarni
predlohy Utrpeni knizete Sternenhocha s Acherovou operni adaptaci a
objasniuje kontext vzniku inscenacniho tymu, ktery se na opefe podilel. Nejprve
je nezbytné definovat Klimovu estetiku a zmapovat inscenacni tradici jeho text
na Ceskych jevistich. Po seznameni s Klimou nasleduje stru¢ny prehled tvorby
Ivana Achera a jeho umélecko-lidské kontakty, které umoznily uvedeni jeho

operniho debutu v prazském Narodnim divadle.

Hlavni text prace zacCina srovnanim romaneta s Acherovym libretem a
hudebné-estetickymi principy, které silné ovlivnilo Klimovo pojeti lasky. Ve
zbytku prace se jiz vénuji pfedevsim Docekalové inscenaci a Klimové literarni

predlohu zmifuji pfedevsim jako doplriujici citaci.

Analyzu inscenace zacinam pojmenovanim obecnych estetickych principl a

pfistupuji ke konkrétné&jSim projevim klimovské lasky. Popisuji ji z hlediska



literarni predlohy jako strukturniho principu, ktery se nasledné rovnomérné

rozplynul v DoCekalové inscenaci do vSech jevistnich komponenta.

Pro potfeby analyzy divadelni inscenace uvazuji o hudbé jako o pohybu, ktery
se vizualizuje predevsim diky herecké akci a v ramci akustického komponentu
odhaluje motivace postav a spoluvytvari celkovou atmosféru divadelnich

situaci.

V dalSi fazi analyzy popisuji, jak se obecné platné Klimovy estetické principy
projevily na scénografickém a kostymnim feSeni.

Posledni &asti analyzy inscenace Sternenhoch je rozbor hereckych vykonu

Vi vivs

vzajemny vztah, esteticky princip ve vztahu k romanetu a pfedevsim k jevistni

realizace.

vigwviv s

zkuSenosti se Sternenhochem i z jinych opernich predstaveni a zdivodnim,
pro€ inscenace na divaka puUsobi tak podmanivym dojmem a proc€ je
Sternenhoch v ramci Ceské inscenacCni praxe nejen hudebniho divadla tak

vyjimecny.
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2. Uvod

2. 1. Spisovatel Ladislav Klima

Cesky novinaf, spisovatel, basnik, dramatik a filozof Ladislav Klima se narodil
22. srpna 1878 v Domazlicich. Po neuspésnych gymnazialnich studiich v roce
1918 zacal Klima psat do Tribuny, Ceského slova, Prava lidu, Filozofického
ruchu, Pramenu a Tvorby." Jako spisovatel a dramatik se za Zivota pfili$
neprosadil, vykonaval fadu prechodnych zaméstnani — fidi¢, hlida& apod. Casto

se stéhoval v ramci Prahy a nejblizSiho okoli, nikde se na delSi dobu neusadil.

Jeho soucasnici jej povaZovali za svérazného asociala.? Jeho povést dotvarel
zanedbany zevnéjSek a pfiblizné od roku 1908 silna zavislost na alkoholu, ktera
poznamenala cely jeho zivot a tvorbu. Navzdory své problematické povaze mél
nékolik dobrych pratel, podporovateltu a obdivovatell. Vzhlizel k nému napfiklad
basnik Otokar Brezina® a néjakou dobu byl jeho mecenasem Antonin Kfiz,

Feditel vyzkumného oddéleni Skodovych zavodii v Plzni.*

V zavéru svého Zivota, na pocatku 20. let 20. stoleti se pokousel neuspésné
vyléCit ze zavislosti na alkoholu. Zemfel 19. dubna 1928 na tuberkul6zu. Jeho
pisemnosti zdédila jeho pfitelkyné a peCovatelka Kamila Lososova, ktera v nich
v8ak provedla nékolik necitlivych zasaht.° Pozdéji Klimova pozustalost presla
do spravy jeho pfiteli, Jaroslavu KabesSovi, ktery usiloval neuspésné o zalozeni
spoleCnosti Ladislava Klimy, v ramci které by mohly byt posmrtné publikovany

Klimovy texty.®

Klimovy filozofické spisy se stylisticky v mnohém podobaiji jeho beletristickym a
dramatickym textim. Pouziva v nich podobné metaforicky jazyk s vyrazné

dekadentnimi aspekty. Podobnost ovSem nekonci jen u stylistické stranky, tyka

" BLACHUT, Beno. Ivan Acher: Sternenhoch. Praha: Narodni divadlo, 2018. 1. vydani. s. 22.
ISBN: 978-80-7258-631-8. 82 s.

2 Tamtéz, s. 20.

8 Tamtéz, s. 22.

4 Tamtéz, s. 21.

S Tamtéz. s. 24

& Tamtéz.
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se i ideového obsahu. Klima se ve svych textech pesimisticky stavi k
filozofickym otazkam objektivity a subjektivity, v popfedi jeho zajmu se nachazi
napfiklad existence subjektivnino védomi kladena nad objektivni realitu, ego,
realita vule, jejich hranice a dusledky pro okolni svét. Polemizuje s tehdejSimi
znamymi filozofy — napfiklad cituje Friedricha Nietzscheho, pracuje s jeho
pojetim vlle k moci nebo navazuje na jeho Uvahy Arthura Schopenhauera.
Jejich filozofické myslenky pak tematizuje ve svych uméleckych textech. Klima
v ramci extrémniho subjektivismu pfedevSim véfil, ze: ,Svét je pouhou
predstavou a subjekt, podoben bohu, muZe s nim (se svétem)’ libovolné

nakladat jako s hrac¢kou (ludibrionismus).®

Fabule jeho her byva stejné pesimisticka a nihilisticka jako jeho metafory, které
osciluji mezi dekadentni o$klivosti a hledanim a oslovovanim absolutniho
principu. Klimovym €astym hrdinou je zamozny pan zamilovany do divky na jiné
spoleCenské urovni. Postavy se jmenuji podle charakteristického epiteta nebo
metaforicko-mytologické podobnosti se znamou postavou (Dios, Obnos,
Sternenhoch, Hedona), nikoliv kifestnim jménem. Hrdina miva penézi a moci
pokfiveny charakter, kterého alkohol a dalSi navykové nefesti dal tahnou ke dnu
a zpusobuji nasili, navozuji pozménény stav védomi a spousti dalsi patologické
jednani u ostatnich postav. Nasili a kombinace rliznych patologickych chovani a
vztah( zpravidla eskaluje ve vrazdu, ktera zpUsobi rozostfeni hranice mezi

realitou, snem a Silenstvim, zivotem a smrti.

Klimovy texty volné odrazeji soudobou jeho Zivota na pocCatku 20. stoleti.
Inspirace poznatky psychiatra Sigmunda Freuda se v jeho textech projevuji
predevSim zvySenym zajmem o sny a nevédomi ve vztahu k realité. Jejich
vlivem nékteré Klimovy literarni charaktery pfipominaji rozsahlé studie
patologickych a jinym zpusobem netradi¢nich determinaci lidské psychiky.

Prvky kauzalni psychoanalyzy v Klimovych textech zapfiCinily, ze jeho

" Poznamka autorky.
8 BLACHUT, Beno. Ivan Acher: Sternenhoch. Praha: Narodni divadlo, 2018. 1. vydani. s. 24.
ISBN: 978-80-7258-631-8. 82 s.
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beletristické i dramatické texty zobrazuji mnohaleté Casové etapy v zivotech

postav.

Klima vyuziva pro rozklizeni tenké hranice mezi realitou a snem temné
metaforické pfiméry a apostrofy plné aluzi na znama literarni dila a historické
osobnosti, diky kterym klade text vySsi intelektualni naroky na ¢tenare. Kosaté
literarni figury, tropy a ozvlasthujici textové prostfedky paradoxné popisuji
Castokrat jevy pfizemni a stavaji se z nich dekadentni popisy. Vysledkem je
pfiznacné expresionisticky deformovany popis reality a groteskni fabule. V
textech se propojuje banalni situace (napfiklad divoka pitka v hospodé) s
hororovym pusobenim iracionalné vnimatelnych jevu (jako strasidla a pfeludy) a

zminek o absolutnim nadosobnim principu.

Stylisticka a fabulova specifika Klimovych textG z né déla obtizné
interpretovatelného autora. | proto béhem svého Zivota a kratce po smrti

nepatfil k nej¢tenéjSim autordm a jeho dramatické texty se pfili§ neinscenovaly.

2. 2. Texty Ladislava Klimy na €eskych jevistich

Inscenacni tradice textd Ladislava Klimy na Ceskych jevistich je pomérné
bohata. Plati v8ak, Zze Klimovy prézy a dramata se zacaly na jevisti pravidelngji
objevovat az desitky let po jeho smrti. Za Klimova Zivota pouze uvedlo Ceské

zemské narodni divadlo Praha v roce 1922 Matéje Poctivého.

Po Klimové smrti v roce 1928 nastalo obdobi, béhem kterého Klima zustal
mimo pozornost Ceskych divadelniki. Od roku 1948 byl Klima zakazanym
autorem a jeho dilo nesmél oficialné vychazet. V ramci ¢aste€ného politického
uvolnéni v 60. letech 20. stoleti usporfadal v roce 1967 vybor z Klimova dila

Josef Zumr nazvany podle jedné z Klimovych préz Vteriny véénosti.®

Od 70. let 20. stoleti byly publikovany Klimovy texty v ramci samizdatu.’® Matéje

Poctivého uvedlo az v roce 1974 Amatérské divadlo MarySa Praha a v roce

® Zaznam o sborniku je k dispozici webu Filozofické fakulty Masarykovy univerzity. (Dostupné z:
<http://www.phil.muni.cz/fil/scf/komplet/zumr.html>).

1 BLACHUT, Beno. Ivan Acher: Sternenhoch. Praha: Narodni divadlo, 2018. 1. vydani. s. 24.
ISBN: 978-80-7258-631-8. 82 s.
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1985 Studio Ypsilon. K pfilezitosti 100 let vyro€i Klimova narozeni zhudebnil v
roce 1979 nékteré jeho texty Vratislav Brabenec pro skupinu Plastic People of

the Universe."

Po roce 1989 mohly byt Klimovy prozy opét oficialné publikovany. Vysly v
nakladatelstvich PraZské imaginace, Lege argis a Torst."? Od té doby se zacaly

pravidelnéji inscenovat i jeho dramata.™

Romaneto Utrpeni kniZzete Sternenhocha bylo na ¢eskych jevistich adaptovano
celkem tfikrat.” Poprvé v roce 2005 Petra Tejnorova rezirovala stejnojmennou
inscenaci v ramci festivalu Spectaculo interesse 2005 pod zastitou Katedry
alternativniho a loutkového divadla DAMU. Podruhé romaneto upravil David
Jafab pro Divadlo Komedie Praha v roce 2007. Druhé Ceské uvedeni bylo
zasadni pro vznik operniho libreta a zkomponovani hudby. lvan Acher byl
autorem hudby inscenace uvedené v Divadle Komedie a vychazel z ni pfi
komponovani Sternenhocha pro Operu Narodniho divadla. Soucasti Jafabovy
inscenace jsou nékteré reprodukované hudebni sekvence, které notovym

zapisem zcela odpovidaji Acherové opere, ale li§i se zvukovym charakterem.®

" Tamtéz.

2 Tamtéz.

3 Klimovym romanetem se volné inspirovali v roce 1990 Jaroslav Gillar a Vladimir Skutina.
Autofi divadelniho scénafe Utrpeni kniZzete Sternenhocha, ktery se vSak nikdy neinscenoval,
zachovali v8echny zakladni aspekty fabule. Oproti Acherovi vSak rezignovali na stylisticka
specifika Klimova jazyka a akcentovali predvale¢ny kontext némeckych zemi. Sternenhocha v
situacich vykreslili jako nemravného, vulgarniho a primitivniho blazna. Jejich Sternenhoch je v
jednu chvili nevinny kralic¢ek nebo bernardyn, ale jakmile se objevi moznost vladnout, stava se z
néj sebevédomy a bezohledny zbohatlik, kterému penize zatemnuji mozek. Ma vizi, Ze se stane
novym némeckym cisafem a blizici se valka, o které jeho pfitel Willy (cisaf Vilém) neustale
mluvi, se nabizi jako idealni pfilezitost. Ve scénafi chybi hororova atmosféra, expresionisticky
deformovana reality se proméfiuje v pacifistickou groteskni frasku.

% Romaneto inspirovalo i film. V roce 1990 natodil reZisér Jan Némec Klimou volné inspirovany
film V Zaru kralovské lésky. (SVAMBERK, Alex. S velkou operou to myslime vazné, fekl pied
premiérou Sternenhocha skladatel lvan Acher. Novinky.cz [online]. [Cit. 6. 4. 2018]).

'® Inscenace Utrpeni knizete Sternenhocha v rezii Jakuba Jafaba se da oznadit podobné jako v
pfipadé Acherova libreta spiSe za metakreativni inscenaci ve vztahu k romanetu. Fabule se
zaméfuje na dusledné patrani po divodech, jak a pro¢ se z Helgy stala lidska stvlra a jak jeji
osobnost zménila Zivot a vnimani reality Sternenhochovi. Groteskné hororova stylizace zistava
sice zachovana, ale diky retrospektivnimu skladanému syzetu a pfidané uvodni forbiné
vysledny scénicky obraz plsobi jako inscenace Klimovym romanetem pouze inspirovana,neni
daslednou klimovskou jevistni adaptaci.
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Tretim uvedenim je Acherova opera Sternenhoch, ktera méla premiéru 7.

dubna 2018 na Nové scéné Narodniho divadla v Praze.

2. 3. Ilvan Acher

Pavodné vyucéeny truhlaf lvan Acher (narozen 5. Cervna 1973 v Liberci)
vystfidal nékolik profesi, pracoval mimo jiné jako lesni délnik, klempif, pokryvac
'® a tesar.'”” Na Technické univerzité v Liberci vystudoval obor textilni design
Béhem studii jej zaujalo, Zze diky pokroku v designérskych programech lze
nakreslit zvuk.'® Diky tomu dokazal spojit svlj zajem o malifstvi a zvuky, coz jej
dovedlo k pocateEnim experimentim s hudbou, které mu pozdé&ji pomohly pfi

jeho skladatelskych zac¢atcich.'

Nema zadné oficialni hudebni vzdélani,?® noty se naucil sam a soukromé se
v8ak v kompozici vzdélaval v u Petra Kofroné.?' Hudbu sklada na zakladé
intuice a experimentu proto je jako skladatel prakticky nezaraditelny. Tvorbé
elektroakustické hudby se vénuje od zacatku 21. stoleti. Zkomponoval hudbu
pro fadu divadelnich i filmovych projektG® v Cesku i v zahraniéi. Hraje na
nékolik nastrojli, které si sam vyrabi, experimentuje se zvuky predméti nebo

sbira nejrazné;jsi hluky.?

Acher hral v bigbitovych kapelach, je aktivnim jazzovym hudebnikem i autorem
orchestralnich skladeb — pro Agon Orchestra napsal dvacet skladeb, které
zaznély napfiklad na festivalu Prazské jaro. Ve stejném uskupeni hral na

kytaru, klavir, elektricky akordeon, klavesy, coru, ninévu, zpival jako tenorista a

6 Tamtéz.

""Tamtéz, s. 17.

'® DOBROVSKA, Wanda. Ivan Acher: Co je$té snese &lovék. Harmonie [online]. [Cit. 3. 4.
2018].

' Tamtéz.

20 BLACHUT, Beno. Ivan Acher: Sternenhoch. Praha: Narodni divadlo, 2018. 1. vydani. s,. 17.
ISBN: 978-80-7258-631-8. 82 s.

2! DOBROVSKA, Wanda. Ivan Acher: Co jesté snese &lovék. Harmonie [online]. [Cit. 3. 4.
2018].

22 Byl dvakrat nominovan na Ceského Iva v kategorii Nejlepsi hudba. V roce 2019 nominaci
proménil diky spolupraci na filmu Hodinardv ucen.

B Tamtéz.
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pracoval se samplery. Pro jeho kariéru byla zasadni uzka spoluprace s
prazskym Divadlem Komedie, pro které jako jeho dvorni skladatel hudbu
skladal, a pozdéji spoluprace s produkéné-uméleckou skupinou Lenka

Vagnerova & Company.

Zarukou a zdrojem specifi€nosti opery Sternenhoch, jeho operniho debutu, je
pravé jeho pestra profesni zkuSenost a muzikantska a hudebni vSestrannost,
které pfimo determinuji jeho uméleckou, respektive hudebni nevyhranénost a
chut experimentovat.®* Jako skladatel podle svych slov striktné odmita
moznost, Ze by pracoval na svém autorském rukopisu,® ale jeho
charakteristickym skladatelskym rysem je experiment s tradiCnimi i témér
neznamymi a nehudebnimi nastroji?® a prace s jejich zvukovym zabarvenim,
které z néj Cini nezaraditelného autora. V soucCasnosti patfi mezi nejvytizenégjsi

ceské skladatele.

2. 4. Kontext inscenace Sternenhoch

Pro inscenacni tym Sternenhocha nebyla opera jejich prvni spolupraci. Poprvé
se umeélecky DocCekal s Acherem setkali jiz v roce 2003 na pidé Narodniho
divadla Praha pfi inscenaci Psychoza v 4:48 uvedené v Divadle Kolowrat,
kterou DocCekal reziroval a Acher v alternaci hral na elektrickou kytaru. Jako
autor doprovodné hudby Acher s DoCekalem poprvé spolupracoval v roce 2009

rovnéz v Divadle Kolowrat na inscenaci PiSu z pekla.

2 Acher o hudbé obecné a o komponovani Sternenhocha ftika: ,Kdyz se zamyslite nad zdroji
zvuku a nad pouZivanim hudebnich struktur, tak kromé jedné parodie na hudbu 19. stoleti. [...]
Jsou to v8echno novétorské postupy a prostfedky. Hraje se na bizarni nastroje — kladivo o
pancif, oscilator, vybrakovanou violu, citeru a kontrafagot, Sroubarnu z dédova ponku -, celkovy
souzvuk ani nepfedpoklada, Zze by mélo vzniknout néco standardniho. Ale to neni vynalez
Sternenhocha, takhle pracuju uz dlouho, jenom si toho dosud néjak nikdo nevs§imal. Nikdo
neidentifikoval zdroje téch zvuk( a snahu délat vSecky véci novatorsky a zrovnocenit usi v boji s
oCima, protoZe u hudby k obrazkum, at’ filmovym, ¢i divadelnim, je pozornost soustfedéna
jinam.” (SOJKOVA, Alena. Mrtva hudba mi nesmi z baraku. Tydenik Rozhlas [online]. [Cit. 7. 4.
2019]. Dostupné z: <https://program.rozhlas.cz/mrtva- hudba-mi-nesmi-z-baraku-7889208>).

%5 BOUSKOVA, Veronika. Ivan Acher: Vezmu hotak (z Narodniho do Narodniho). Divadelni
noviny. 2000, ro€. 29, €. 3. s. 8-9. ISSN: 1210-471X.

% BLACHUT, Beno. Ivan Acher: Sternenhoch. Praha: Narodni divadlo, 2018. 1. vydani. s,. 17.
ISBN: 978-80-7258-631-8. 82 s.
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Jako tvlrci se pfed Sternenhochem pak setkali jesté nékolikrat, pfedevSim v
Divadle Husa na provazku v Brné pfi praci na inscenaci Dynastie v roce 2017.
Tato nscenace je zasadni pro vznik Acherova operniho debutu, protoZe tou
dobou byl jiz ¢lenem umélecké skupiny Lenka Vagnerova & Company® a v
Dynastii hrala hudebnickou i hereckou roli Tereza Mareckova,?® ktera ve
Sternenhochovi ztvariuje hlavni postavu Kuhmist vyZzadujici sou¢asné vyrazny
herecky i hudebni talent. KdyZz se v témzZe roce rozhodl zkomponovat
Sternenhocha, zuzitkoval hudebni sekvence z nékdejsi inscenace a oslovil své
kolegy z uskupeni okolo Lenky Vagnerové — samotnou produkéni a
choreografku a pfedevSim taneénice — a z blizkého okruhu kolegl Michala
Dogekala, ktery byl do konce sezdény 2016/2017 feditelem Cinohry Narodniho

divadla.

Mg vriv s

Narodnim divadla, ktery byl od srpna 2013 do kvétna 2019 umeéleckym
feditelem Opery Narodniho divadla Praha a Statni opery. Kofron dobfe znal
Achera jako skladatele mimo jiné diky jejich spolupraci s Agon Orchestra. Proto
Kofron oslovil Achera v ramci programu na Nové scéné Narodniho divadla,
sledujici vznik novych €eskych oper, a dohodli se na spolec¢né adaptaci textu
Ladislav Klimy. Acher pak hudbu psal pro konkrétni pévce, se kterymi jejich
party zkousSel, aby se presvédcil, Ze jsou pro jeho debut nejlepsi.?® Vandu
Sipovou znal ze Studia HrdinG (Den Opriénika, 2013), b&hem sloZitého hledani
vhodného tenora objevil diky libereckému angazma Sipové nahodou Sergeje

Kostova®® a Terezu Mare¢kovou znal z Divadla Husa na provazku.®'

27 Lenka Vagnerova spolupracovala pred inscenaci Sternenhoch s rezisérem Michalem
Docekalem v Opefe Narodniho Divadla jiz v roce 2016 na operni inscenaci Andrea Chénier.

28 SVAMBERK, Alex. S velkou operou to myslime vazné, fekl pfed premiérou Sternenhocha
skladatel lvan Acher. Novinky.cz [online]. [Cit. 6. 4. 2018].

2 Vanda Sipova: Zahrét si operu Sternenhoch v zahraniéi je sen | S vami v Praze [online
rozhovor]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=GfZSN4hZgjo&t=7s>.

3% NEJEZCHLEBOVA, VRTISKOVA, Lenka. Hudbu mdzZete vymazlit jako nejluxusnégjsi fet, u
stfech toho nedocilite, fika skladatel a byvaly tesaf Acher. Denik [online].[Cit. 11. 3. 2020].

3 BLACHUT, Beno. Ivan Acher: Sternenhoch. Praha: Narodni divadlo, 2018. 1. vydani. s. 13.
ISBN: 978-80-7258-631-8. 82 s.
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| po uspéSném uvedeni Sternenhocha Acher pokraCuje ve spolupraci s
Michalem Docekalem v Méstskych divadlech prazskych (Andélé v Americe —
2019, Smrt obchodniho cestujiciho — 2019) a v Divadle Husa na provazku
(Amerika, 2018).
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3. Analyza inscenace Sternenhoch

3. 1. Od Klimova romaneta k Acherovu libretu a hudbé

Vztah mezi Klimovym romanetem Utrpeni kniZete Sternenhocha a Acherovou
operou Sternenhoch je spiSe metakreativni nez metaznakovy. Acher si z
nékolika hlavnich tematickych oblasti fabule vybral jako hlavni pouze jednu, coz
dokazuje pouze volnou inspiraci opery romanetem. Rozhodl se v libretu
interpretovat KlimQv text na zakladé motivu klimovské lasky — pfedevS§im mezi
manzeli Helgou a Sternenhochem a Helzinym milencem Poetou®—, ktera je v
néCem velmi netradiCni, z zadné Casti libreta ani romaneta nemizi, ovliviuje
jednani postav a provazi cely pribéh.*® Specificnost klimovské lasky Acher
demonstroval na vztazich vSech postav a jeji naladu se vSemi promé&nami
zakomponoval do hudebni kompozice. Ve spolupraci s inscenacnim tymem se
klimovska laska projevila v estetické podobé inscenace a silné pfiznakové

ovlivnila i herecké ztvarnéni postav.

V ramci své adaptace udélal Acher oproti romanetu nékolik zasadnich zmén. V
ramci celkové kompozice dila dila Acher pfedevSim rezignoval na formu
denikového zapisu. Klimav text ma tfi ¢asti — pfedmluvu autorského subjektu,
Sternenhochovy denikové zapisky a doslov autorského subjektu. Romaneto
konci fabulaci o osudu Sternenhocha poté, kdy uz nebyl sam schopny denik
psat. Denikovy zapis vytvafi dojem Ctenarské distance od pfibéhu. Obsah
jednotlivéeho zapisu uz je kultivovany, vznika dojem retrospektivniho vypraveéni,
ktery nepopisuje situaci ve fiktivni textové pfFitomnosti. Sternenhoch navic
nékteré udalosti zamiCel a zminil je az pozdéji. Napfiklad hlavni udalost, vrazdu
Helgy, v denikovém zapisu zminuje se vSemi podrobnostmi retrospektivhé s

nékolikatydennim zpozdénim, kdyZz uz jej Helga strasi béhem jeho halucinaci.

Acher Castecné zachovava ohraniceni, zaramovani dila, které se podoba Uuvodu

a doslovu v Klimové romanetu. Opera zacina a konci stejnym hudebnim

%2\ romanetunim deniku o ném Sternenhoch pise jako o Trhanovi.
¥ Klimovské lasce se podrobné vénuje kapitola 3. 3. Klimovska laska.
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leitmotivem, ktery v prvnim obraze provazi Sternenhochovo probuzeni do snu
jako do vysSi formy reality. V desatém obraze se stejny leitmotiv poji se
Sternenhochovym usinanim, nebo louCenim se Zivotem, coZ navozuje
predstavu dvou paralelnich realit, které jsou obé velmi iluzivni. Existence dvou
svétl, o kterych nejde s urcitosti Fici, ktery z nich je realny a ktery snovy,
umozniuje silné asociativni a iracionalni divacké vnimani. Hudba navic vytvaFi
opacny dojem nez Cetba. Pokud forma denikového zapisu pusobi distancované,
hudba na posluchace totalné€, na nékteré divaky snad az totalitné. Hudba
predpoklada divacké vnimani na urovni podvédomi a prvni signalni soustavy

bez ohledu na porozuméni jazyku.

Divak ma byt ochromen, poddistancovan, donucen aby sam prozival jiny stav
védomi nez realny, aby pfiSel o pragmaticky usudek a byl celkové znejistén ve
své roli divaka. Doslovné zachovany Klimuav text a osud kniZete divak vnima
diky libretu az prostfednictvim velmi silnych jevistnich prostfedkd a je mu tak
daleko blizSi. Klimovo déleni textu na tfi Casti se diky vypravélské zméné

rozplyva do deseti obrazl ze Zivota Sternenhocha.

Se zménénou formou vypravéni souvisi i zména autorského subjektu. V libretu
Sternenhochuv pfibéh nevypravi sam knize, ale véstkyné Kuhmist. V ramci této
zmeény doSlo k pfeskupeni nékterych scén a informaci. S ohledem na potlaceni
nékterych oblasti fabule v inscenaci vibec nevystupuji Sterenhochovi rodinni
prislusnici, ktefi se v romanetu strachuji o jeho dusevni zdravi, sluZebnictvo,
které Sterenhochovi slouzi a potvrzujw nebo vyvraci skute¢nost jeho blouznéni,
nahodni kolemjdouci, které kniZe potkava béhem svych cest a ani korunni princ
Vilém, se kterym Sternenhocha pojil politicko-obchodni vztah. Nékteré jejich

repliky pfebira jako vypravécka Kuhmist.3*

% Kuhmist v romanetu neni jedina ¢arodé&jnice, ke komu si Sternenhoch pfisel pro Sarlatanskou
radu. Jako prvni se pokusil vylécit diky mediciné dr. Habebelda Wechselbalga, kterého Acher v
libretu rovnéz vynechal. Jména postav jsou slozeniny, ktera vystihuji povahové vlastnosti
postavy. Redukce postav tuto komickou linku vazanou na némeckojazy¢ny kontext omezila.
PFijmeni Wechselbalg je slovni hficka. ,Wechsel” znamena v némciné stfidani nebo zménu,
,balg” kuzi. V celkovém smyslu ,Wechselbalg” znamena toho, kdo méni kuzi.
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Zména perspektivy vypravéni se v libretu projevuje vyraznou relativizaci ¢asu.
Vynika diky tomu snovost fabule. Nékteré obrazy tak predstavuji zhusténi
mnozstvi mésicu do par desitek vtefin a naopak vybrané kratké ¢asové useky
libreto detailné popisuje. Zatimco v romanetu denikové zapisky zachycuji
udalosti pfiblizné sedmi let, libreto vytvari dojem daleko kratSiho Casového
useku, pfiblizné jednoho roku a to jen kvuli deviti mésicim, kdy Helga ¢ekala

v wviiwvs

vznika dojem, Ze se vSechno déje béhem jednoho dne.

Vyrazna dynamika obraz( zasadné ovliviiuje povahokresbu postav, respektive
v libretu se neda uvazovat o jejich hlubSim vyvoji. Jednotlivé obrazy zobrazuji
spiSe chvilkové psychické stavy, které maji schizofrenni a celkové rozpolceny
charakter Zda se, Zze postava v sobé ma ve stejny okamzik néco dabelského i
néco, co touzi po poklidné harmonii. Souvislost mezi zobrazenym psychickym
stavem v jednom obraze a charakteristikou v nasledujicim neni kauzalné
disledna, coz odporuje Klimové snaze o védecky propracovanou

psychologickou €rtu povah a determinaci.

Radikalni zménu psychickych stavi mezi jednotlivymi obrazy podporuje i
napadné emocni zabarveni hudebnich leitmotivl, coz odpovida fragmentarnosti
denikovych zapisu, mezi kterymi v romanetu ¢asto ubéhne nékolik dni nebo i
mésicl. Vynika tak snovy princip volnych asociaci, ktery umoznuje stfidat
realitu s preludem. Zmeéna Casu a perspektivy vypravéni promeénila i rozdéleni
moci mezi postavami. Zatimco v romanetu je negativni postavou Helga,
respektive jeji zlé ego Daemona, ktera jako dabelska tryznitelka pronasleduje
Sternenhocha, v Acherové libretu maji Sternenhoch s Helgou spi$ podobny
osud. Jsou spolecné rovnocennymi loutkami ¢arodéjné véstkyné Kuhmist, ktera
oba manzele v ramci své hry muci. Schizofrenni vnimani postav Klima v
romanetu naznacil rozdvojenim postavy Helgy na dvé svébytné postavy Helgy a
Damenony. Acher ponechal v ramci libreta Helzinu rozdvojenou identitu. Po

zkuSenosti s predchozi inscenaci Utrpeni kniZete Sternenhocha® je mozné, ze

%V Jarabové Ginoherni inscenaci Helgu hraly rovnéZ dvé herec¢ky. Dramaticka osoba byla
rozdélena na Helgu 1 (Vanda Hybnerova) a Helgu 2 (lvana Uhlifova).
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pé&vecky part pro Vandu Sipovou psal uz s predpokladem Doé&ekalovy rezijni
koncepce, Zze Helgu—Daemonu ztvarni pouze jedna hereCka—zpévacka a druha

herecka postava Helgy bude néma.

Acher v ramci své adaptace zbavil libreto silné pfiznakového kontextu, ktery se
v romanetu projevuje némeckym mistopisem, Castymi grotesknimi sloZeninami
jmen postav a obCasnych pasazi v némciné. Ponechal pouze némecka jména a
Berlin jako misto konani plesu v druhém obraze a nékolik zminek o princi
Willym.

Acher vyrazné omezil Sternenchovy denikové spekulace a negace pfedchoziho
denikového zapisu, které predstavuji vétSinu z celkového obsahu romaneta. Z
celkového obsahu romaneta je svatba, Poetova vrazda ze Zarlivosti a tryznivé
zabiti manzelky Helgy jako trest za nevéru jen expozice k jeho pozdéjSim
obdobim blouznéni a zdanlivého uzdraveni. Acher libreto napsal s vidinou
upravit vicevyznamovy text na libreto s pfimocarejSi, méné koSatou a celkové
skromngjsi dé&jovou linii. V ramci vedlejSich motivickych linii vS8ak Acher
zachoval vSechny podstatné rozméry Klimova romaneta tak, aby podpofily jeho
metakreativni interpretaci, ale vysledny esteticky uc€inek byl stejny jako pfi Cetbé
romaneta. Klimlv text je diky neustalému stfidani vysokého s nizkym temné

groteskni.

Z romaneta neni jasné, zda je Helga pfeludem Sternenchova svédomi nebo
disledkem jeho sebezniCujiciho Zivotniho stylu. Acher se v libretu soustiedil na
jasnéjsi déjovou linii. Sternenhoch se v obdobi zdravi pfejida, opiji do némoty a
koufi. Jeho nezdravé Zivotospravy vyuziva Kuhmist. Sternenhochovy
hedonistické navyky slouzi Kuhmist jako rozbuska pro jeji hru. Sternenhoch a
Helga spoleCné s ostatnimi postavami jednaji podle jejiho scénare, az nakonec

vSechny postavy kromé& Kuhmist umiraji.

NejnapadnéjSim Acherovym odklonem od romaneta je jazyk. Esperanto®
zjemnuje vulgarismy Klimova romaneta a podporuje zjevnou umeélost a

iluzivnost celého scénického tvaru a zaroven operu dal zbavuje

% Klimav text z Cestiny do esperanta prelozil Miroslav Malovec.
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narodné-kulturniho ukotveni. V prekladu v8ak Acher ponechal texty v plvodnim

Klimové znéni.*”

Esperanto se akusticky blizi tradicnimu opernimu jazyku, italstiné. Jazykova
podobnost s italskym libozvuénym belcantem?® spojuje Acherova Sternenhocha
s velkou italskou operu v 19. stoleti. Belcanto vychazi z barokni touhy zobrazit
neskuteCny svét a sdélit jeho poselstvi. Hudba byla pro barokni i pro
romantickou operu vhodny prostfedek, jak evokovat jinak nez slovy pfedstavu z
jiného svéta a priblizit ji vSedni realité. Pro latku Klimova romaneta je proto
odkazovani k belcantu vyhodné, protoZe se v ném ztraci hranice mezi Zivotem
a smrti. Acherova hudba inspirovana belcantem dokonale relativizuje existenci
dvou nezavislych realit a vytvarfi jednu, ve které je vSechno mozné. V dalSim
planu Klimovo romaneto dokonale odpovida belcantovym trendim. V hudbé
becanto vystihovalo hedonismus, virtuozitu, diraz na predstavivost, pfistupnost
hudebnim experimentim a neobvyklym poslechovym zazitkim.** Hudebni
nalady inspirované belcantem tak odpovidaji Sternenhochové charakteristice,
abnormalité klimovské lasky a netradiCnimu zvuku zastoupenych hudebnich

nastroju.

S inspiraci belcantem souvisi i subzanr Acherovy opery a Klimova romaneta.
Existence dvou paralelnich realit, jejichz stfet ovlivhuje zivot a smrt, vytvafi v
kombinaci s Klimovymi stylistickymi zvlastnostmi dekadentni metafory popsané
vzneSenym jazykem komiku pfizna¢nou pro zanr grotesky. Acher pfi soubézné
praci na libretu i hudbé funkéné zohlednil, Ze popularnim belcantovym zZanrem
byla komicka opera. Na zakladé podobnosti klimovské latky a opery z 19.

stoleti, ve které se setkava diky hudbé svét realny a snovy, Acher usoudil, ze

% Na projekéni platna se b&hem inscenace promitaji titulky s ¢eskym a anglickym prekladem
esperanta.

% Belcanto v ital$tiné znamena zdobeny hlas.

% CELLETTI, Rodolfo; ZIKMUNDOVA, Eva (pfeklad). Historie belcanta: Praha: Paseka, 2000.
1. vydani. s. 6-16. ISBN: 80-7185-284-8. 210 s.
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pro pro pfibéh knizete Sternenhocha je idealni zanr groteskni opera.® Inspirace

velkou italskou operou pak ovlivnila i rezii Michala DocCekala.

V opefe Sternenhoch jsou hlasové zastoupeny vSechny hlavni hlasové obory —
sopran, mezzosopran, tenor a bas. Jejich témbrovou pestrost*' doplfiuje ¢asté
stfidani dvou skupin hudebnich leitmotivl. Prvni napfiklad zastupuje dabelska,
velmi temna mazurka v reZii véstkyné Kuhmist a jejiho ¢arodéjného reje, druhou
naopak velmi vysoké, az andélsky tklivé zpévy Helgy, kdyZz ma zrovna
Sternenhocha v ucté jako manzela a neopovrhuje jim. Acher tak v hudbé
zkratkou vyznamové zachytil podstatné rysy charaktert postav, aniz by se jim
musel vénovat v ramci textu libreta. V hudbé se velmi pravidelné stfida tenze s
uvolnénim, forte s pianem, extrémné vysoké tony s hlubokymi, eufonie s

disonanci a kompozi¢né velmi obsahlé useky s daleko stfidmé&jSimi.

Vyslednym efektem hudebni zkratky je celkové estetické zjemnéni
dekadentniho vyznéni romaneta. Diky Acherové hudebni metamorféze se
setkava vysoké s nizkym, ale vynechava fadu vulgarit, dlouhych popisu
nemravného chovani. Acher opomiji explicitni liceni grotesknich
Sternenhochovych pfihod, z jazyka mizi fada apokalyptickych a démonickymi
metaforickych vyjadfeni a pfimérd, které v romanetu doprovazi li¢eni dalSich a
dalSich nechutnosti. Zachovanim vysokych a nizkych hudebnich poloh Acher v

hudbé zduraznil metafyzickou dualitu dobra a zla, hfichu a jeho odpusténi,

40 Na citlivée a dusledné Acherovo porozuméni Klimovu Sternenhochovi a jeho vybornou
adaptaci pro operu, od Zanru az po konkrétni hudebni leitmotivy poukazuje ve své recenzi
Radmila Hrdinova: ,Klima si ovSem musel po¢kat na skladatele Ivana Achera, ktery mu skvéle
rozumi a je s to prenést jeho ducha do velkooperni tragigrotesky, pritom velmi tuspornym
zpusobem. Jeho hudebni jazyk vychazi z opery, umi napsat dokonalou kantilénu, neboji se
patosu ani extaze, zaroveri jeho hudba svou prostotou pripomina glassovsky minimalismus, nad
nimz se klene kristalova melodie. A do toho vnimame néazvuky etna, jazzu, libivé filmové hudby
i kabaretu.” (HRDINOVA, Radmila. RECENZE: Klimdv Sternenhoch &ekal na Achera a na
operu. Pravo. 9. 4, 2018. Dostupné z:
<https://www.novinky.cz/kultura/clanek/recenze-klimuv-sternenhoch-cekalna-achera-a-na-operu
-10804>.

41 O mnozstvi témbru a hlasovych narocich na zpévaky lvan Acher Fika: ,Treba carodéjnice
Kuhmist ma predepsano asi deset témbrt, Helga taky, Sergej Kostov velice zdatné bloudi od
tenora po kontratenor.” (DOBROVSKA, Wanda. Ivan Acher: Co je$té snese &lov&k. Harmonie
[online]. [Cit. 3. 4. 2018]. Dostupné z <https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/
ivan-acher-co-jeste-snese-clovek.html>).
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zatimco dekadentni charakter a explicitné popisovana télesnost zustala

potlacena.

Lyricky libozvu€na hudba zjemriuje celkovou vizualni, hereckou i akustickou
podobu inscenace. Je pro vnimatele daleko pfijatelnéjsi, byt predevsim diky
akustickému komponentu podobné intenzivni jako fada vulgarit v Klimové textu.
ale vyvolava odliSné emoce. Prikladem muze byt posledni setkani
Sternenhocha s Helzinym télem. Zatimco v romanetu je jejich posledni
rozlou€eni popsano jako nekrofilni souloz Silence s mrtvolou, v opefe je jejich

posledni scéna tklivym manzelskym eufonickym smifenim.

3. 2. Od Acherova libreta k Docekalové inscenaci

Michal Docekal svou rezijni koncepci zduraznil téméFf vSechna dulezita
vychodiska a upravy dana Acherovou adaptaci. V souvislosti s Zanrovym
zafazenim inscenace je od predevsim dulezita inspirace italskou operou, diky
které se v ramci vizualniho komponentu objevuji honosné vypravné, fantaskni,
az pohadkové iluzivni kostymy. Docekal podpofil Acherovo estetické zjemnéni a
princip setkavani vysokého s nizkym dldrazem na jednoduchou praci s
rekvizitami a kostymy napfiklad z odpadkového pytle. Kombinaci vypravnych
prvkl inspirovanych italskou velkou operou a jednoduchych kostym( zachoval

Docekal klimovskou rozpolcenost.

Pfiznacna pro DocCekalovu rezii je cesta divadelniho znaku jako jevistni zkratka.
To, co je v romanetu podrobné liceno, v inscenaci herci naznaci co
nejjednoduseji v co nejkratSim Case. S celkovou hudebni dynamikou lze o
inscenaci v uvazovat i jako o parodii na zdlouhavéjSi melodramatickou operu
19. stoleti.

Inspirace inscenacni operni konvenci 19. stoleti, tedy statického postoje,
minimalnim pohybem a akcentem na soustfedéné télové napéti hercl a pomala

a vyrazna gesta jsou pfizna¢na predevsim pro herectvi prvni poloviny opery.*

42 Acher o inspiraci italskym belcantem v prvni poloving opery fekl: ,Prvni ¢dst opery fakticky
slouzi zpévakum. Aby si opravdu konecné po dlouhé dobé zazpivali v moderni opere na piny
koule, aby belcantem rozbili osvétleni. Ale postupné se to hrouti, rozsypava a pak uZ tam zlstane
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DocCekal ve shodé s Acherem tuto konvenci postupné ve druhé poloviné
inscenace deformuje, az paroduje.*® Prikladem deformace velké italské opery v
inscenaci je vyvoj hereckého vyrazu Sergeje Kostova, ktery princip parodie
tradiéniho operniho tenorového postoje vyuZil pfi ztvarnéni psychického

rozkladu postavy Sternenhocha.*

Docekallv rezijni pfistup, diky kterému je divadelni znak velmi nazorny, az
primitivni, neni pro operni inscenaci tradicni. Prfikladem Docekalova
zjednoduSeni a Casoveho zhusténi je porod malého Helmutka. V inscenaci je
Kuhmist porodni asistentkou, ktera vytahuje z barelu s cervenou vodou
obycCejnou plastovou pannu. Stejnou vodu, ze které se Helmut divadelné
narodil, poleje Kuhmist plastovou pannu v lavoru, aby naznacCila jeho smrt.
Cervena voda je v prvnim kontextu symbolem zrozeni, v druhém symbolem
smrti. V logice inscenace je tak jasné, ze Helmutek jako jednoducha rekvizita
neni pro pfibéh Kuhmistiny loutkové hry pfili§ podstatny, protoze neni ztvarnén
dramatickou osobou. Jeho osud zobrazuje jednoducha herecka prace s
rekvizitou na bazalni urovni srozumitelnosti, aby divak dokonale pochopil smysl|

a inscenace si uchovala minimalisticky a svizny raz.

Nerealny, groteskni svét realizovany ve zhusténém case ovlivnil Docekalovy
naroky na herectvi. V ramci vyrazovych prostfedkl italské belcantové opery
kiizené s dekadentni groteskou je herectvi zvifecky deformované ve chvili, kdyz
se z lidi stavaji pfizemni stvofeni fizena pudy, zahy ale teatralné andélské.
Objevuji se i statické postoje specifické spiSe koncertni pojeti nékterych
opernich inscenaci 19. stoleti. Inspiraci italskou operou posililo i herecké
obsazeni. V kombinaci se zachycenim pouhych dusevnich stavll v hudbé i pro
herectvi plati princip jednoduché zkratky, diky které se jeden stav stfihem

promenuje Vv jiny.

jen temnd elektronika, industridini véci.” (DOBROVSKA, Wanda. lvan Acher: Co je$té snese
Clovék. Harmonie [online]. [Cit. 3. 4, 2018]. Dostupné z
<https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/ ivan-acher-co-jeste-snese-clovek.html>).

43 Slovo ,parodie” ve spojitosti se svou operni adaptaci Utrpeni knizete Sternenhocha doslova
Acher zminil ve ¢lanku Co jesté snese ¢lovék.

4 Tuto parodii detailné analyzuji v kapitole 3. 7. 1. Sternenhochové — Kodet a Kostov jako bratfi
v triku.
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Klimav Sternenhoch je vysoky 150 centimetrd, bezvousy, bezvlasy, bezzuby,
vazi 45 kilo, $i8la a kulha,* zatimco Kostovilv Sternenhoch je podstatné vyssi,
robustnéjSi, ma husté Cerné vlasy a je celkové pohledny. Jeho somatotyp
daleko vice nez Sternenhochuv romanetni popis odpovida vizi tenorového
pévce. Kostov je v8ak vedle vysoké Daemony Vandy Sipové stale vyrazné
mensSi. Dohromady vytvareji podobné nesourody par jako v romanetu.
Hereckého obsazeni manzelské dvojice zachovava hlavni rys Acherovy operni
adaptace, kterym je atypicka klimovska laska. AvSak klimovskou lasku nelze
omezit pouze na partnerskou a manzelskou a spojovat ji jenom se
Sternenhochem, Helgou a jejim milencem. Acher ve své opefe zachoval
v8echny druhy lasky a jejich romanetni projevy, které vytvareji specifické vztahy
mezi vSemi. Pravé z téchto vazeb se rodi dramatické situace a vyvstava fabule
a celkové dramatické napéti textu i inscenace podporenou DocCekalovou rezii.
Herci svym ztvarnénim postav zobrazuji momentalni vazby mezi postavami,

které se proménuje stejné nahle jako hudba a hereckeé vyrazy.

Vztah manzelské dvojice vytvareji v pfipadé Helgy a Sternenhocha vzdy dvé
herecké postavy — jedna néma z realného svéta, druha snova, jejichz
vespolnym jednanim vznika v mysli divaka jedna dramaticka osoba.*® Kuhmist
jeho hlavni hrdinka Acherovy adaptace ma v Docekalové reZii nejvice
hereckych postav — pét a ona jedina neni jako hybatelka déje abnormalitou
klimovské lasky pfimo zasazena, nebot jeji pravidla v logice opery vytvari pravé
ona. Jeji Carodéjny rej tane€nic méni identity podle toho, jak to Kuhmist Terezy
MarecCkoveé zrovna potfebuje a pomahaji manzelskou dvojici a vSechny ostatni
udrzovat v rolich Kuhmistinych loutek. Vztah Kuhmist a Sternenhocha se tak v

inscenaci vyznamné promeénuje. V romanetu Sternenhoch zafidil, aby policie

45 KLIMA, Ladislav; GLASER, BedfFich (ilustrace). Utrpeni knizete Sternenhocha. Praha: Mata,
2010. 3. vydani. s. 10. ISBN 978-80-7287-144-5. s. 157.

46 Autofi v ramci inscenace pojmenovavaji dva herce predstavujici jednu postavu z romaneta
jako ego a alter ego. V pfipadé postavy Kuhmist a &tyf taneCnic rozliSuji jako samostatnou
postavu Kuhmist a &tyfi taneCnice. Pro potfeby teatrolgické analyzy jsem se v8ak rozhodla
pouZit stylisticky obratnéji a teoreticky spravnéjsi terminologii Jaroslava Etlika, ktery o tomto
pfipadé uvazuje jako o dvou hereckych postavach, z jejichz vespolného jednani vznika v mysli
jedna dramatickd osoba. (ETLIK, Jaroslav, Divadlo jako zakou$eni (vztah noetického a
ontologického principu v divadelnim uméni). Divadelni revue. Praha: Divadelni ustav. ro€. 1999,
€. 3. 3-30. s.26. ISSN: 0862-54009).
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Kuhmist na jeho pfikaz jako trest za jeji bezcenné €arodéjnické rady brutalné

zmrskala a byla odsouzena na deset let do vézeni.*’

Dominanci Kuhmist na jevisti podporuje Tereza MareCkova svym nezavislym
pohybem, jako jedina ze vSech hercu porusuje déleni hraciho prostoru a toho,
ve kterém se nachazeji instrumentalisté. MareCkova zaroveri svym jednanim
ovliviuje pohyb ostatnich herct. Kuhmist Terezy MareCkové zastupuje v
Docekaloveé rezii nadosobni, zly princip, ktery fidi osudy postav ze svéta reality i
sna. Akcentem temného charakteru Kuhmist jeji charakter zastupuje princip zla,
ktery se snazi marné v ostatnich potlacit vSechno dobré, co nakonec vSak
zvitézi a vede k pokornému smifeni manzelské dvojice pfed smrti. Klimovska
laska tak v Docekalové inscenaci umoznuje vznik jevistni metafory souboje zla

a dobra, jehoz realizaci je Kuhmistina hra s postavami.

3. 3. Klimovska laska

Hlavni pfibéh opery motivuje manzelsky trojuhelnik mezi Sternenhochem,
Helgou a jejim milencem Poetou. Vyniknout ambivalentnosti klimovské
manzelské lasky, jeji rozmanitosti a netradiCnim podobam umozriuje v
inscenaci v pripadé Sternenhocha a Helgy predevSim obsazeni dramatické
osoby dvéma hereckymi postavami. Diky jejich vespolnému jednani divak
sleduje manzelskou bitvu o moc motivovanou touhou druhého zabit, ve které

vitézi v jednotlivych obrazech vzdy nékdo jiny.

Ov8em klimovska laska se neomezuje pouze partnerskou a netyka se jen
ustfedni trojice, ale tyka se vSech jejich podob. Zahrnuje vztah rodiCe k ditéti a
ditéte k rodic¢i (Otec — Helga, Sternenhoch — Helmutek, Helga — Helmutek),*® a
také lasku mezi muzem a zenou, respektive lasku manzelskou a rozdilnou

lasku mileneckou, lasku ve smyslu fyzického aktu ve vSech obdobach,

47 KLIMA, Ladislav; GLASER, Bedfich (ilustrace). Utrpeni kniZzete Sternenhocha. Praha: Mata,
2010. 3. vydani. s. 129. ISBN 978-80-7287-144-5. s. 157.

4V romanetu Sternenhoch ve svém deniku zmifiuje i vztah Helgy k jeji matce, ktery je
srovnatelné patologicky poSramoceny jako s jejim otcem. Sternenhoch se s HelZzinou matkou v
osobné nesetka, dozvida se o ni zprostifedkované a zminka o ni je velmi stru¢na. Proto vazbu
Helgy k jeji matce Acher v ramci redukce poctu postav v opefe vynechal.

28



lesbickou pfitazlivost nebo odchylky od tradi¢nich podob a projevl vztahu na

urovni sexualné motivované dominance a submise.

Prvni vyraznou odchylkou od tradi¢niho pojeti vztahl jsou velmi poSramocené
mezigeneracni vztahy v pfimé pokrevni linii, nenavistné a brutalné nasilné
projevy citd mezi rodiCem a ditétem a naopak v rodiné Helgy. Acher v opefe
eliminoval retrospektivni patrani, jak se z Helgy Caste¢né i vlivem otcovy a
matciny vychovy a celkové patologického rodinného zazemi stala zena na
hranici dabelské esence a Clovéka. Z libreta zcela mizi skuteCnost, Zze Helga
sveho otce po svatbé se Sternenhochem zabila. Helga s Otcem v opefe nevede
ani dialog. Slozitost vztahu Helgy a jejiho otce vyplyva pouze pfi namluvach.
Otec Ludka Veleho se Kostotovu Sternenhochovi svéfuje, ze mél od jejiho
narozeni pocit, Ze Helga neni jeho skuteCna dcera. Otec naznacuje, Zze HelzZin
pokrevni puvod nemusi byt ani dusledkem lidského sblizeni a Ze pfi jejim pocCeti
mohly pusobit nadpfirozené, zahadné a temné sily.*® Mluvi o Helze jako o
straSidle, jako o démonické dévce a shnilém tvorovi, kterého chce mit co
nejdfive s krku, ale zaroven Sternenhocha pfed Helgou varuje. Otec ma dilema,
touzi Helgu rychle provdat, ale zaroven citi odpovédnost za jeji pfipadné zlé
¢iny a varuje Sternenhocha pfed jeji nebezpecnosti. Jeho vnitini dilema v
inscenaci demonstruje komicky podlézavé béhani kolem Kostova s Kodetem
usazenym na Kostovych ramenou, a uplaceni Sternenhocha sitovkami s
nakladanymi okurkami, aby se nechténé dcery co nejrychleji zbavil. Otec se
béhem svych snah vSak nékolikrat pfefekne, uz malem mluvi o Helze ve
Spatném svétle, ale pfed dofeCenim se zarazi se a o tom rychleji béha kolem

Sternenhochd, aby zahladil vSechny pochybnosti.

NaznaCené patologické vztahy v Helziné rodiné vytvorily negativni podminky
pro rozvoj ditéte, diky kterym si Helga osvojila negativni vzorce chovani pro
rodinné souziti, rodiCovstvi i partnerstvi. Své negativné deviantni pojeti

rodiCovstvi si pfinasi i do manzelstvi se Sternenhochem. Rozdilné vnimani

4 Otec Ludka Veleho popira neupfimnym smichem, ze by byl Heliiny[n skute¢nym otcem a o
poceti Helgy Fika: ,Za svou viastni krev povazovat shnilého netvora? Cert vi, jaky Zelvi samec,
bahenni duch mou starou obskakal.”
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rodiCovské vazby Sternenhocha a Helgy k jejich novorozenému synovi
Helmutkovi mezi nimi zpusobuje komunikacni embargo. Sternenhoch se v
romanetu Zzeni mimo jiné s vidinou, Zze mu Helga porodi naslednika, dédice jeho
majetku, nositele jeho kfestniho jména. V opefe se tato vidina transformuje do
jeho laskyplného recitativu o Helmutkovi, ktery je ukazan jen jako plastova
panna. Kostov panenku opatrné bere Sipové z dlani a laskypIné jej drzi na
rukou. Helmutka popisuje nézné jako krasné détatko. Jeho popis je vSak
Sternenhochovou sebeidealizaci, ze které se pokous$i uplné vynechat Helgu
jako matku. Helmutka si pfivlastiiuje, nabada jej, aby na né€j kyvl hlavickou, ze s
tim souhlasi. Sternenhoch zdurazhuje, Zze Helmutek se na néj jako otce

stoprocentné podoba a Helze vubec.

Vztah Sternenhocha k synovi se sice nejvice podoba tradiCnimu pojeti, ale
zrcadli se v ném Sternenhochova bezohledna namysSlenost, egocentrismus a
predevSim narcismus. | kdyz Kostovlv Sternenhoch zpiva s tichou néhu v
hlase, smysli o ném velice pragmaticky jako o svém majetku, na ktery ma vétsi
narok nez maminka Helga. Sternenhochova rodi€ovska laska je tak majetnickou
sebelaskou. Potvrzuje Sternenhochovu motivaci ke sfiatku s Helgou, aby byl
obdivovan, Ze si bere divku z chudého rodu jako dukaz své velkorysosti a
nezistnosti.*® Jeho fascinace Helgou neodpovida tradi¢nim kategoriim krasy®' a
lasky, sam o vztahu k Helze fika, Ze mu pfijJde odporna a jeji pfitazlivost

popisuje jako dabelskou posedlost.*

Helga vnima syna jako hnus, vysledek novomanzelské noci, kterym ji

Sternenhoch pospinil. Helga Helmutka zavrazdi. Svuj ¢in vyuziva jako zaminky,

% KLIMA, Ladislav; GLASER, Bedfich (ilustrace). Utrpeni knizete Sternenhocha. Praha: Mata,
2010. s. 10. 3. vydani. ISBN 978-80-7287-144-5. 157 s.

% Sternenhoch ve svém deniku o prvnim setkani s Helgou piSe: ,Bylo mné direktné $patné,
kdyZ se ponejprv pohledem o ni otfel; a kdyZz mi hrabé M., diletujici v malifstvi fekl: ,Ta sle¢na
ma nanejvys interesantni, klasicky krasnou tvar,” —nemohl jsem se zdrzet chechtotu. (Tamtéz,
s. 9.).

%2 Sternenhoch o svych citech k Helze ve svém deniku pise: ,Nemiloval jsem ji, je-li totiz laska
néc¢im péknym a sladkym, Jisté vSak, bylo-li v mych pocitech néco z tohoto citu, mdj odpor k ni
byl desetkrat silnéjsi. A jisté je, Ze jsem tucet Zen miloval vice, aniz mne napadlo jit s néjakou
pred oltaf. A prfece mne k ni cosi pfitahovalo, cosi temného, prapodivného, dabelského...”
(Tamtéz, s 10.).
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aby nasledné eliminovala mezilidsky kontakt mezi ni a Sternenhochem.
Vrazdou Helmutka se Helga zbavuje jednoho ze dvou hlavnich zavazku, ktery
je spojuje. Vrazdou se ziikd matefskych povinnosti a lasky, ktera zaplavila jeji
nitro nechténou emoci, a jejich vztah se proménuje na trpitelsky formalni
manzelstvi. Matefstvi bylo pro Helgu nepfipustné, protoze si jej sama
nevybrala. Z jejiho uhlu pohledu ji bylo matefstvi vnuceno a ona se nedokazala
divat na Helmutka jako na Zivou pfipominku jeji kfivdy. Vrazdou ditéte se
emancipuje v manzelstvi a jeji charakter se proménuje z loutkovitého na
démonicky dominantni a kruty. Po vrazdé ditéte se Helga v romanetu stava v
ramci Sternenhochovych halucinaci pfedevSsim Daemovou. V inscenaci se
hereckd postava Daemony Vandy Sipové proméfiuje z bezduché loutky v
krutou tryznitelku Sternenhocha, ktera mu usiluje o zivot, a smysinou nevérnici,

Poetovu milenku.

Helga jako Daemona proziva své vztahy na principu submisivity a dominance,
pficemz nelze stoprocentné urcit, ktery projev preferuje. Ve vztahu ke
Sternenhochovi se zda byt vyrazné dominantni. ManZelské pouto se
Sternenhochem narozeni a vrazda Helmutka sice silné poznamenava, ale
dramatickd osoba slozena ze dvou hereckych postav. V prvnim a desatém
obraze se ze strany Helgy da uvazovat o uctivé az zdvofilostni lasce, ktera
pfipomina emocné stfidmé a racionalni chovanim manzelky v domluveném
shatku v katolickém pojeti. Je Cista, nema nic spoleéného s télesnosti, zaklada
se na vzajemném respektu a dohodé. Jeden druhého se téméf nedotykaji,
vrcholem soubyti Sternenhocha a Helgy je synchronni zp&v Kostova a Sipové.
V jiné vrstvé reality jsou nesmifitelnymi nepfateli, ve které usiluje jeden
druhému o Zivot. V jejich manZelstvi stoprocentné plati, Ze laska a nenavist k
sobé maji hodné blizko. Nahla zména vztahu Sternenhocha a Daemony
ovliviiuje skokovou proménu herecké souhry Kostova a Sipové. V jeden
okamzik Sipova poZaduje od Kostova polibeni, ve druhém jej udefi a usiluje mu

0 Zivot.
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O vztahu Daemony a Poety plati, ze fyzicka laska a rozko$ maji blizko k bolesti.
Helga a jeji milenec Poeta sdileji zalibu v sado-masochistickych praktikach.
Jejich laska se zaklada na vyrazné télesnosti, ale ne sexualnim kontaktu.
Podobné jako pro rekvizity vSak plati, Ze télesnost je jen jednoduSe naznacena
a nedemonstruje se pfimo. Helga touzi byt submisivni v laskyplném vztahu k
muzi, ktery je pro ni v jejich o€ich dost dobry a koho si ona vyvolila. Jeji pojeti
partnerské lasky se zaklada na rozhodnuti byt povolna muzi, ktery ji ma milovat
a drtit.>® Helze se libi, kdyz ji muz vlastni, ale nesmi ji nikdy znedistit soulozi. V
inscenaci se vSak blizi okamzik, kdy se k tomu schyluje. Daemona se sama
plazi svému milenci u nohou a podbizi se mu, aby ji bil. Slast ji nepusobi
fyzické dotyky, sexualni vzruSeni projevuje pfi naznaCenych Slezich bykovcem
— Hajek bykovcem miati do plastového barelu. Daemona se otaci na zada a s
roztazenyma nohama se nabizi Poetovi sedicimu na barelech nad ni. Nahotu,
pohlavni styk a uplné erotické odevzdani symbolizuje svleCeni Zupanu dfive
zavazaného jako pas cudnosti. To se stava zasadni Sternehochovou motivaci,

kdy se z néj jako z voyera stava zarlivy vrah.

Slozitost Helzinych partnerskych nastaveni pfimo ovliviiuje dramatickou situaci.
Sternenhoch jako manzel a partner Helze nevyhovoval. To vedlo ke smrti jejich
syna a ustanoveni jasnych pravidel jejich formalné udrzovaného manZzelstvi.
Sternenhoch byl ochotny akceptovat Helzinu dohodu do chvile, nez Helga tézce

rani jeho muzskou pychu a planuje zcizolozit.

Vztah mezi Poetou, Sternenhochem a Helgou vyplhuje vétSinu inscenace,
avSak celou dobu na pozadi jejich milostnych a vztahovych pletek je diky
Carodéjnickému reji latentné pfitomen polyamorni lesbismus, ktery figuruje v
romanetovém denikovém vycCtu Helzinych sexualnich aktivit a uchylek. Vyrazné
se projevuje predevSim pfi HelZiné previékani na rande s Poetou, kdy rej
pomaha s odhalovanim a &arodé&jnice se ji dotykaji na fadé mist po téle. Sipova
se sviji, jako by jejich doteky sexualné prozivala, néZna pohlazeni jim vraci a

nékolikrat se nakloni k Carodéjnici jako by ji chtéla polibit. Lesbicky rozmér

58 KLIMA, Ladislav; GLASER, Bedfich (ilustrace). Utrpeni knizete Sternenhocha. Praha: Mata,
2010. 3. vydani. s. 26. ISBN 978-80-7287-144-5. 157 s.
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situaci dava i kostymni feSeni Carodéjnického reje. Diky nému maji Carodéjnice
na horni ¢asti tél pouze halenku z Cerné sitoviny, skrze kterou jim vyrazné

prosvitaji fnadra.

Klimovska laska se projevuje ve vSech oblastech Zivota postav. Je upfimna,
pokorna, uctiva, blahosklonna, vasnivd a viela, ale také patologicky a
dekadentné kruta, nemilosrdna, pomstychtiva, zvracena, brutalni a krvechtiva.
Klimovska laska se ve vSech svych aspektech dynamicky proménuje v
dramatickém Case vlivem Cetnych zivotnich kfivd, které jsou v inscenaci pouze
jemné naznacené, ale v romanetu jsou podrobné rozvedené a zduvodnéné.
Odhaluje temné i kladné charakterové rysy postav, zaklada dramatické situace
a urychluje je. Ve vysledku se tak podili na postupujim Silenstvi, na smrti, ale
umoznuje i zavéreCné manzelské smifeni, které funguje jako katarze pro

postavy i divaky ode vSech proZitych a vidénych pFikofi.

Z pfedchozi analyzy mezilidského pojeti klimovské lasky se daji odvodit jesté
dllezité vztahy k vécech a hodnotam, které je mozné pojmenovat jako ,laska” v
metaforickém chapani. Jedna se pfedevSim o vyklad vztahu zaloZeném na
majetku a spoleCenském postaveni, ktery determinuje mocenskou submisi a
dominanci, respektive na vztahu pan a sluha. V inscenaci jsou pfipady tohoto
pouta dva. Prvnim z nich je dramaticka osoba Sternenhocha. Sergej Kostov ma
po vétSinu inscenace status Sternenhoch—pan, zatimco jeho poboc¢nik Jan

Kodet je Sternenhoch-sluha.>

Druhym vztahem zaloZzenym na submisi a dominanci je vazba Kuhmist a jejiho
Carodéjnického reje, ktery vyplyva z jevistni adaptace. Kuhmist jako vladkyné
jevisté vyuziva tanecnice k uskute¢néni své lécky na Sternenhocha a k
nasledné manipulaci s ostatnimi postavami, aby byla jeji |éCka dokonana.
Carodéjnicky rej jedna v naprosté shod& s jeji vdli a jako oddany dav
nasledovnic s ni sdileji i emoce. Kdyz Kuhmist Sternenhoch ve svém deliriu v

devatém obraze ohrozuje, sedi Ctyfi taneCnice kolem ni a synchronné projevuji

% Analyzou vztahu Kostova a Kodeta se zabyvam v kapitole 3. 7. 1. Sternenhochové — Kodet a
Kostov jako bratfi v triku.
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uzkost a pfehanéni jeji neupfimnou nevédomost, Ze Sternenhochdv ochranny

amulet je neucinny.

StéZejni pro vyvoj romaneta i opery je Sternenhochuv patologicky vztah k sobé
sameému, primarné jeho sebeikonizace podpofena zaslepenou a bezbfehou
laskou k penézim a virou, Zze si za své obrovské meéni koupi vSechno.
Sternenhoch véfi, Ze mu penize zajisti lasku a pfizen Helgy. Pozdéji doufa, ze
jej koupené amulety a lektvary vyléci z Silenstvi a uchrani jej pfed bludy. Diky
obrovskému méni si mize dovolit neomezené mnozstvi alkoholu, cigaret a jidla,
coz zpusobuje jeho hedonisticky nezdravy zivotni styl. Postupného
Sternenhochova prozirani, Ze materialistické vnimani svéta a vztahu neobstoji,
vyuziva pfi své hife Kuhmist a Sternenhoch se tak stava snadno

manipulovatelnym.

3. 4. Hudba, ve které neni tén ani doba navic

Pro potfebu analyzu Sternenhocha jako divadelni inscenace je Zzadouci
uvazovat o hudbé nikoliv ze striktné muzikologického hlediska, ale jako o
pohybu nebo vzdalenosti Proto je Zadouci uvaZovat o hudebni strance
inscenace dohromady s choreografiemi a konkrétnim herecky-péveckym

ztvarnénim postav.

Pfesna hudba ve smyslu dramatického zacileni komponovana lvanem Acherem
soubézné s psanim libreta umozniuje hudebné rozliSit sebemensi citovou
zménu postavy a predurCuje herecky vyraz, neobsahuje nefunkéni ornamenty a
podnécuje dynamicnost jevistni realizace v€etné plsobivych choreografii Lenky
Vagnerové. Charakteristicky autorsky rukopis Acherovy hudby kombinuje nové
hudebni zvuky s tradiCnimi i méné obvyklymi nastroji a elektronickou hudbou,
industrialnimi predto¢enymi zvuky®® a hojné vyuziva samplery. Acherova hudba
obsahuje vyrazny tanecni potencial, diky kterému herci—tanecCnici pouze

neilustruji pfibéh a nevypliuji jevistni prostor, nybrz jejich tanec zesiluje

% DOBROVSKA, Wanda. Ivan Acher: Co jesté snese &lovék. Harmonie [online]. [Cit. 3. 4.
2018]. Dostupné z <https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/
ivan-acher-co-jeste-snese-clovek.html>.
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hudebni vyznamy a v nékterych obrazech svou dulezitosti herci—-tanecnici

prevySuji herce—pévce.

Sternenhoch se sklada z deseti obrazu, z nichz téméf kazdy ma svij specificky
leitmotiv spojeny s celym obrazem, nikoliv pouze s postavou. Tento leitmotiv
byva dynamicky i barevné vyrazny, velice kratky, charakterem se podoba riffu,
ktery se mnohokrat opakuje. Pfidavaji se k nému dalSi tony a melodie, které jej
v8ak spiSe doprovazeji. Hudba ma tak v ramci jednotlivych obrazi svou dil€i
expozici, a pak se napfi€¢ obrazem variuje. Kazdy obraz ohraniCuje ticho a po
odmlce zacina novy hudebni motiv, ktery ma zcela odliSny charakter podobny
pfedchozimu pouze diky stejnému nastrojovému obsazeni. V ramci obrazl se
pravidelné stfidaji zpévné souvislé instrumentalni melodie, instrumentalni séla
jednoho nastroje, sblovy zpév za minimalniho instrumentalniho doprovodu a
pasaze, které plsobi jako spontanni improvizace, kdy nastroje znéjici do

dramatického ticha.

Pfiznacna pro Acherovu hudbu je z hlediska charakteru zvuku pfedevsim volba
hudebnich nastroju a jejich vzajemné kombinovani s elektronickou hudbou
nejednotného zanru. Neobvyklé zvuky se v opefe objevuji pfedevsim diky praci
s pfedtoCenymi audionahravkami a mixaznim pultem zvukové designérky Evy
Hamouzové. Tradi¢ni operni orchestr nahrazuje komorni trio — kontrafagotista
LukaS Svoboda, citerista Michal Muller a houslistka (violistka) Tereza
MareCkova. NetradiCni nastroje a jejich téméF solistickd kombinace pFinasi
rozmanity, originalni a nezaménitelny zvuk Sternenhocha, pfiCemz plati, Ze
kazdy z leitmotivd v ramci jednoho konkrétniho obrazu skvéle evokuje
atmosféru a naladu obrazu, kterou rozpohybuji tanec¢nici. Hudba reaguje na
kazdou zménu nalady postavy i v ramci jedné kratké repliky, jakykoliv citovy
vykyv se ihned projevi v dynamice nebo jemnou obmeénou leitmotivu. Kazdy z
nastroji byva vzhledem ke komornimu slozZeni tria velmi dobfe rozpoznatelny, i

kdyZ obCas pozméni jejich zvukovy charakter elektricky efekt.

DocCekalova rezie podporuje vyuZziti hudebnich nastroji a samotnych hracu

naruSenim tradi¢niho operniho rozdéleni na instrumentalisty a herce.
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MareCkova jako houslistka zaroven predstavuje jednu ze tfi hlavnich postav,
véstkyni Kuhmist. Jako hrajici houslistka chodi mezi herci a fyzicky ovliviuje
déni na jevisti. Operni konvenci nedodrZuje ani dirigent Petr Kofron, kterého v
jeden okamzik vtahne satanska mazurka a popadne jej amok. Tfese se jako pfi
zasahu elektrickym proudem a s Silenymi grimasami béha po orchestfisti, ¢imz
se z profese realizujici operu se na chvili stava jeji postavou. Pod ¢ernym
frakem ma navic vestu usitou ze stejného materialu jako oba Sternenhochové
kabat.*® Kofror v jednom okamziku dokonce narusuje i prostor orchestfisté a
hledisté, kdyZz se na konci amoku otaci ¢elem k divakim a natahuje ruku do
prvni fady, jako by se dozadoval pomoci. Potom jeho télo ochabuje, sesouva se

zpét na dirigentskou zidli a jeho amok spole¢né s obrazem konci.

Principialné je pro hudbu Sternenhocha stejné jako pro celou operu pfiznaéné
vyrazneé stfidani kontrastd. Prvnim je kombinace kompozi¢né stfidméjSich mist,
béhem kterych hraje pouze jeden nastroj na pozadi prevazné recitativnich nebo
nasleduje nastup citery, kontrafagotu a housli, ktery celkovou kompozici
vyrazné ozivuje a posouva dal fabuli.’’ Dusledna Acherova prace s pomlkami

navic ¢aste¢né zachovava romanetni fragmentarnost denikovych zapisku.

Pro klidné recitativy plati, Zze se realizuji v rozmezi jemného piana az

mezzopiana, ze kterého lze vycitit silnou hlasovou tenzi a dislednost, s jakou si

% Detail s vestou usitou ze stejného materidlu a identickym vzorem je postiehnutelny pouze z
videozaznamu. V ramci inscenace je i samotny amok lehce pfehlédnutelny, protoZze na néj nic
explicitné neupozoriiuje, ani divadelni svétlo. V logice inscenace podobnost Sternenhochova
kabatu a Kofroriovy vesty Ize vysvétlit dirigentllv amok jako sdileni emoéniho rozpolozZeni s
blouznicim Sternenhochem, nikoliv jako pouhé Kofrofiovo posednuti satanskou mazurkou. Diky
velmi volné asociaci mnou nastinéného uvazovani o dvou hereckych postavach Kodeta a
Kostova, ze kterych vznika rozdvojena dramaticka osoba Sternenhocha, by se dalo u dirigentovi
v ramci druhého obrazu uvaZovat jako o tfeti herecké postavé Sternenhocha. S pfihlédnutim ke
skute€nosti, Ze detail je z divadelné-divackého pohledu prakticky neviditelny vSak tuto moznost
shledavam jako nepravdépodobnou a pfiklanim se k zavéru, Ze jde spi§ o umélecky vtip
inscenacniho tymu.

5" lvan Acher o vyrazové-emocnich prostiedcich a ucinku hudby Fekl: ,Chci tam mit (my$leno v
hudb&) tezi i ve fazi uklidnéni, od zadatku do konce; v silnych dévkéach.” (BOUSKOVA,
Veronika. lvan Acher: Vezmu hofak (z Narodniho do Narodniho). Divadelni noviny. 2000, rog.
29, €. 3. 5. 8-9. ISSN: 1210-471X.).
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herec udrzuje napéti v hlase, aby se ton nestal nudnym a obsahové
vyprazdnénym. Napéti podporuje staticky, spiSe koncertni postoj. Doprovazi je
zpravidla jemny instrumentalni podkres, ktery udrzuje jemné apokalyptickou
naladu a nedovoluje, aby v inscenaci nastalo naprosté ticho. Recitativy
nedopliuje zivelna choreografie, aby se pozornost divaku soustfedila na intimni

zpoved postavy.

V kompozicné bohatSich mistech, ve kterych aktivné vystupuje vice postav,
naopak nabyva hudba na dynamice az do paralyzujiciho mezzoforte a forte.
Umocniuje se tak kontrast mezi scénickou statiCnosti a dynamicnosti, ktery
podporuji herecké akce. Herci pfi recitativech zpravidla pouze sedi nebo stoji,
pfi hudebné ZzivéjSich momentech vyuzivaji cely jevistni prostor. Akceleraci
jevistniho déni podporuji i misty divoké choreografie. Dynamika a hudebni
tempo je urcujici i pro hereckou akci. Pro hudebné zahusténéjsi cast, jako je
satanska mazurka, jsou pfiznacné rychlé, zbrklé, agresivni pohyby, pro

pomalejSi a jemnéjsi.

Dal$im kontrastem hudebniho jazyka opery je stfidani velmi hlubokych ténu s
vysokymi. Andélsky zpé&v sopranistky Vandy Sipové se jemné vznasi nad
hlubokymi tony kontrafagotu a oddéluje je propast nékolik oktav. Mezi né se
obCas vklini housle a citera a vyplni tak instrumentalné-pévecky kontrast.
Napadné je zastoupeni hlasovych oborl. Bas Helzina otce Ludka Veleho a
basbaryton Poety Jitiho Hajka vynikaji vedle sopranu Vandy Sipové a tenoru
Sergeje Kostova. PfedevSim na zacatku 6. obrazu s nazvem Rande je vyrazné
intervalové a barevné odliSnosti jejich hlasl. | v extrémnich vySkach kulaty a
celkové libozvuény sopran doplfuji bru€ivé sametovy Hajkav baryton znéjici az
v basovych polohach, a jemné, citlivé doprovody citery a housli. Kontrast
setkavani vysokého s nizkych se tak projevil i v hudebni kompozici a v ramci
vizualniho charakteru inscenace se promitl ii do kostymniho a scénografického

fesSeni.
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NetradiCni je pro operni zanr 19. stoleti pouzivani syntetického hlasu. Kuhmist,
Sternenhoch a Helga v nékolika okamzicich nemluvi svym hlasem. Misto néj
zni predtoCeny velmi hluboky, artikulovany tén, ktery se podoba elektronicky
upravene lidské feci. Pfipomina hlas ze zahrobi nebo z pekla, kazdopadné ma
temny charakter a odkazuje k jevim mimo lidskou Zzitou realitu. Sdéluje
informace podobné scénickym poznamkam, vystihuje nenavist nebo vulgaritu.
Zpravidla jej doprovazi kontrafagot nebo pfedchozi syCeni a vréeni toho z
hercu, jehoz hlas synteticka nahravka nahrazuje. Podporuje zménu hereckého
vyrazu, pfedevsim télového napéti a nepfirozeného pitvoreni v obliCeji, které
pfimo souvisi s dalSi proménou barvy pfirozeného mluvniho hlasu na pisténi,
chropténi, zastfeni a dalSi praci s rezonanci. Synteticky hlas zasadnim
zpusobem  ovliviiuje i vyznamotvornou choreografii a  provokuje
herce—tanec¢niky k tanci, ktery pfipomina zvifeci chizi po &tyfech, posednuti

temnymi silami nebo Carodéjnicky zarikavaci ritual.

VSechny zminéné hudebni kontrasty se v opefe stfidaji, doplfuji a prolinaji s
velkou Cetnosti a v hudbé se tak neobjevuji Zzadna dramaticky nevyplnéna
mista. Proto hudbé na zakladé naznaCené provazanosti s ostatnimi scénickymi
komponenty nelze uvazovat oddélené. Je proto nezbytné popsat hudbu s

ohledem na herecké a tane¢ni promény, které Acherova hudba pfedurcuje.

3. 5. Obrazy opery Sternenhoch z hlediska hudebniho jazyka

Opera zacina obrazem Sen, na jehoz zaCatku jemné bzuci housle, pfidava se k
nim barevnosti a dynamikou nejvyraznéjsi leitmotiv obrazu — houpavy brucivy
zvuk kontrafagotu, ktery pfipomina temnou smute¢ni manzelskou melodii,
trochu labuti pisen. Leitmotiv ma charakter riffu, postupné se k nému pfidava
stale bohatsi instrumentalni doprovod, ze kterého leitmotiv napadné vyc€niva.
Obraz kon&i v pomalém tempu a mezzoforte dynamikou pruzracné Cistym
souzvukem housli a andélského, velmi vysoce polozeného zpévu Helgy Vandy
Sipové, aby po malé pomlce rychle piesel v daldi obraz, ktery je svym

charakterem ve vSech jevistnich komponentech jeho pravym opakem.
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Obraz s nazvem Ples ma s predchozim spoleCnou jen pfedstavu houpaveého
pohybu, ke kterému se pfidava skoCny. V obraze se stfidaji dvé zakladni
melodie. Nékolikrat se opakuji podle hudebniho schématu a-b-a-b-a. Prvni
melodii kromé pfedstavy houpavého pohybu dotvareji disonance, glissanda,
ktera vytvareji chaos a podporuji dojem chaosu. Hudba zazniva v daleko
rychlej§im tempu a ve vétSi dynamice, nastroje hraji vyrazné zmatecnou
melodii, ze které neni ani jeden motiv dominantni. ObCasné pfipomina spise
techno nez klasickou operni hudbu. V libretu je pojmenovana jako satanska
mazurka, kterou podporuji divoce houpavé choreografie taneénikl ze strany na
stranu s vyraznymi sko¢nymi otoCkami. Podobny charakter ma i Kostovovo
herectvi, Sternenhoch se pta, kde je, a opilecky se béhem satanské mazurky
potaci po jevisti. Tanec vytvafi diky neustalému krouzivému mavani rukou

dojem pekelného viru, ktery obklopuje Sternenhocha a lapa jej.

fwvewvivs

berlinského plesu v pfiblizné stejné dynamice jako satanska mazurka, ale ve
volnéjSim tempu. Herectvi je uhlazengjSi, stfidméjsi, prevladaji jemné az

elegantni pohyby.

Po jedné repetici mazurky a valCiku se podruhé opakuje uz jen vifiva mazurka.
Na svém dynamickém i tempovém vrcholu najednou pfestane a dozniva v
decrescendu. VSsichni herci se v tu chvili zastavi a na nékolik vtefin ztuhnou.
Promlouva reprodukovany pekelny hlas misto Sternenhocha, na pozadi kterého
zni apokalyptické echo. Herecka akce Carodéjnického reje a Sternenhocha se
pro tu chvili omezuje pouze na nepfirozené pitvoreni v obliCeji a velmi omezeny
pohyb ramen. Kdyz Sternenhoch vyhleda poprvé pfitomnost véstkyné Kuhmist,
pfidava se v naznaku leitmotiv Kuhmistina C¢arovani — pravidelné houpavé
odpocitavani evokujici krouzivy pohyb, ktery se naplno rozviji az v osmém
obraze. Castednou expozici Kuhmistina leitmotivu se rychlym zvratem v
divokém tempu vraci satanska mazurka s decrescendovym dozvukem. Herectvi

se méni v amok, posedlost postihuje i dirigenta v orchestfisti.
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Treti obraz s nazvem O ruku je napadny vyraznym instrumentalnim staccatem,
jemuz charakterem konkuruji dlouhé hudebni plochy pévca. Pravidelné
vybrnkavani na citeru evokuje tikani Casu, které zmifiuje i libreto a udrzuje
napéti, zda Otec Sternenhochovi da své svoleni ke svatbé s Helgou.
Rozmysleni a ¢ekani na Otclv verdikt vyplfiuje MareCkova hrou na housle.
Carod&jnicky rej krouZi kolem nich se smetaky a staccatovym rytmem jimi trha.
V ramci obrazu se tempo i crescendo zrychluji. Po podani rukou na potvrzeni
obapolné dohody zazni gong a druzna pisefi, béhem které se budouci zet a
tchan drzi kolem ramen a kratce spole¢né tanci. Staccatova melodie se rozviji v
plnou a celistvou, ktera zni jako oslavna hymna potvrzujici Sternenhochovo

nadfazené postaveni.

Tempo Ctvrtého obrazu s nazvem Svatba je vyrazné pomalejsi, herecké pohyby
se zjemnuji a zpomaluji, zni jen jemné smycce. MareCkova jako prvni zahraje
novomanzelsky leitmotiv, ktery po ni opakuje Sipova. Casteénou harmonickou
transformaci se po HelzZiné ztraté panenstvi promérniuje na zpovéd Daemony,
pro¢ se z ni stala zriida. Sipova b&hem t&hotenstvi, kdy se zpovida ze svych
citovych slabosti, kdy se v ni projevily pro Daemonu nechténé matefské city.
kon&i krasnymi andélskymi tény, kdy jako by v Daemonu nakonec zustala

néjaka materska laska.

Komorni a intimni charakter osobni zpovédi si zachovava i paty obraz s nazvem
Helmutek. Instrumentalni doprovod je velmi jemny, omezuje se na
apokalyptické ozvy a velmi uvolfiujici eufonické smyc€ce. Sternenhoch se v
pianu dojima svym otcovstvim. Jeho intimni recitativ narusuje nejdfiv svym
zpévem MareCkova a pozdéji v Helze probuzena Daemona svym zpévem a
sy&enim. Sipova po sérii zvifecich hlasovych i hereckych projevii po vrazdé
Helmutka promlouva pekelnym reprodukovanym hlasem, zatimco apokalypticky
podkres zustava beze zmény. Na konci dabelské promluvy pfechazi hudba ve
vstupni leitmotiv z obrazu jejich manzelského slibu. Potom, co jej Kostov s

Sipovou prezpivaji, obraz decrescendem dozniva.
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Helga se den po vrazdé svého syna v Sestém obraze s nazvem Rande objevuje
jako Poetova milenka. Obraz zacina jemnym a libozvuénym, vybrnkavanim a
tklivou hrou housli. Melodie se neustale opakuje, ale postupné se deformuje,
ztraci svlj lesk a nevinnou Cistotu. Kali se disonancemi a disharmonickymi
glissandy podobné, jak se vyviji situace. Z mileneckeé idylické lasky roste k
sado-masochistickému sexualnimu vztahu, ktery doprovazi bi¢ovani a nadavky.
Sovinista Poeta je nadfazeny k submisivni Daemoné. Konec leitmotivu
znamena Poetova vrazda doprovazena vyraznym houpavym leitmotivem z
prvniho obrazu nazvanym labuti pisni manzelstvi. Obraz konci jeho

decrescendovym dozvukem.

Zvuk pianissimoveého elektronického chresténi béhem otaceni stény po vrazdé
Helgy evokuje ticho jako v pfipadé sedmého obrazu s nazvem V kobce.
Apokalypticky podkres vytvafi temné ladéné dramatické napéti. Doprovazi je
dalSi elektrické akustické zvuky pfipominajici echo lidského hlasu ze zahrobi.
Po Daemoniné vysokém reprodukovaném vykfiku se apokalypticky poddkres a
vysoka reprodukovana echa misi s leitmotivem pfipominajici zatloukani hiebik
na Helziné rakvi. Obraz konc&i instrumentalnim tichem a monologem

Sternenhocha.

Osmy obraz s nazvem Kuhmist zaCina jejim pfichodem a pfiznacnym
houpavym leitmotivem. Harmonicky se podoba jejimu prvnimu exponovani v
druhém obraze, byt je rytmicky i harmonicky pozménény. Je pravidelny,
krouzeni naznacCuje Carodéjné zafikavani. Doprovazi jej vyrazna choreografie
se zvifecimi skoky a plazenim, chuzi po ¢tyfech nebo branim rekvizit do ust. Po
prevzeti amuletu Sternenhoch pfichazi o rozum, hudba se vyrazné zrychluje,
krouzeni se méni v dynamicky tanec a houpavy hudebni pohyb se na jevisti
promita do dalSiho scénického reje doprovazeného kvilenim a skocnou

choreografii.

Devaty obraz, Delirium, zaina Sternenhochovym monologem, ktery doprovazi
monotdnni zvuk na pozadi. Obraz pokracuje dialogem s Daemonou. Monoténni

zvuk nahle stfida pekelny riff doprovazejici Daemonino vstani z mrtvych. Hudba
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se vyrazné zhustuje a spole¢né se souhrou ¢arodéjného reje vznika predstava

letici Daemony, ktera se msti Sternenhochovi a mluvi pekelnym hlasem.

| devaty obraz obsahuje zvolnéni. V nastalém tichu se Sternenhoch chce
pomstit Kuhmist, promlouva na ni pekelnym hlasem, ale jeho vztek zpusobi
postupny navrat leitmotivu zmrtvychvstani. Hudba se zahustuje, kdyz z mrtvych
vstane i Poeta, objevuje se oslavny leitmotiv znamy z konce tfetiho obrazu po
naplanovani svatby, kdy se Sternenhoch chvastal svym vysokym postavenim.
Oproti tomu v devatém obrazu prohrava. Uplné propadnuti  Silenstvi

Sternenhocha zobrazuje tanec Kostova a ¢arodéjnického reje, ktery jej ponhlti.

Desaty obraz Grande finale zaCina dramatickym pianissimovym podkresem,
ktery doprovazi Kostovovu manipulaci s nehybnym télem Jelinkové. Podkres se
meéni na jemny houslovy prolog znamy z prvniho obrazu. Kdyz Sternenhoch
uvidi zivou Daemonu, ozve se vyrazny leitmotiv manzelské labuti pisné na
rozlou€enou, ktery charakterizoval zaCatek. Opera hudebné i v ramci libreta
konCi stejné, jako zaCina. Doznénim posledniho tonu Sternenhoch svési hlavu

a umira.

3. 6. Vizualni charakter inscenace

3. 6. 1. Scénografie

Scénografické feSeni Marka Cpina pracuje pfedevSim s prvky minimalismu,
respektive s jednoduSe ozvlastnénou rekvizitou, diky které vznika jednoduchy
divadelni znak. Scénograficky inventar tvofi pfevazné obycejné pfedméty z Zité
reality vyrobené povétsSinou z nejlevnéjsich plastovych materiall, by splnily svij
bazalni pragmaticky ucel zamérné bez vyraznéjSiho zduraznéni estetické

hodnoty.

Skromny scénograficky inventar na velkém jevisti umoznuje diky jednoduchym
a Castym prfesunim vytvofit fadu odliSnych prostorovych uspofadani — bazalni
naznak interiéru, aniz by prostor prochazel zasadnéjsi proménou. Pfestavbou

neproménné zustavaji pouze oblasti, ve kterych se zdrZuji hudebnici —
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orchestfisté a prostor po levé strané za sloupem, ktery byva obvykle skryty za
zatazenym zavésem. Na pravé strané jeviSté ma své stanovisté MarecCkove,
ktera do néj vstupuje vzdy jako instrumentalistka a nikdo jiny do jejiho prostoru

nezasahuje.

Michal Docekal s Markem Cpnem si upravili podélné jevisté Nové scény tak,
aby mél hraci prostor Sternenhocha témér ¢tvercovy pudorys. Prostor ramuji ze
tfi stran stanovi$té hudebnikl a zezadu jej ur€uje pohybliva a predevsim oto¢na
sténa sestavena z mnozstvi zrcadel nepravidelného tvaru, ktera se daji
vyklenout. Spoje mezi nepravidelnymi ¢astmi jsou ¢astecné prusvitné. Kdyz za

sténou sviti svétla, scéna vypada jako v jemném, snovém milzZzném oparu.

Uvnitf jevisStniho ¢tverce je k dispozici dfevény stul pfiblizné Sitky dvakrat jeden
metr a vysoky tak, aby se u néj dalo pohodiné sedél na zidli a zarover se pod
néj mohl schoulit dospély muz. Stul je pojizdny, na vSech nohach ma zZelezna
koleCka. Na scéné se postupné objevuje az Sest plastovych kresel, ktera

obvykle patfi k venkovnimu posezeni.

Rekvizity i mobiliaf jsou ¢Casto multifunkéni, prace s ni ma rysy akéni
scénografie pficemz se jejich vyznam pfisné vaze na celkovy inscenacni
kontext. Zmény vyznamu divadelniho znaku dobfe ilustruje proména masivni
cerné bedny a doplnéni kostymu jednoduchymi rekvizitami v patém obraze s
zaCatkem obrazu si bere Helzin otec kolem krku svatebni limec, aby jim aspon
CasteCné zakryl své umasténé opilecké triko. Na zacCatku svatebni ceremonie
Otec poklada snoubencim na hlavy kvétinové vénce a Helga jako nevésta
pfichazi k oltafi se zavojem z Sedavé prlsvitné zaclonoviny. Kromé téchto
doplnkud zUstavaji kostymy beze zmény. Sternenhoch a Helga spole¢né kraceji
k truhle, kterou Carodéjny rej pokryl folii misto svatebniho ubrusu a pfistavil k
nému plastova kfesla. Svatebni hostinu dopliiuje nékolik skleniCek a
zavarovacek s okurkami. Spole¢enska uroven svatebniho stolovani se zvysuje,
kdyz Daemoné tanecCnice z reje poklada do klina latkovy ubrousek, aby si

neuspinila Saty.
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Igelitovy ubrus zaroven slouzi jako prostéradlo a pojistka proti znecisténi
rekvizit a ukrytych kostymU a umoznuje dalS§i proménu bedny. Po svatbé se z
bedny stava novomanzelské loze, které Sternenhoch—Kostov natrhne za
asistence Sternenhocha—Kodeta nozem, a Helga jej pokropi ¢ervenym vinem.
Tak divadelné naznacli ztratu Helzina panenstvi. lgelit slouzi jako funkéni
pojistka, aby vino neproteklo do vnitiniho prostoru truhly a neu$pinilo ostatni
rekvizity a kostym Sipové. Zménou hudebniho leitmotivu se méni vyznam
situace z prvni manzelské noci na oCekavani ditéte. Pripravy na porod pfebira
Kuhmist, kdyz sklada platéné pleny a nasazuje si spolu se vSemi taneCnicemi
Carodéjnického reje Zluté gumové rukavice. Z Kuhmist a jejich tanecénic se tak
stavaji porodni asistentky. V pruhledném barelu zavéSeném na fetézu v
Cervené vodé plove umélohmotna panenka, ktera svou podobou pfipomina
novorozence jen na urovni elementarni urovni — nema ani oci, télo je neuméle

tvarované, ale novorozence v ni rozpoznat Ize.

Kuhmist umisti barel mezi roztazené nohy Daemony, panenku vytahuje z vody
a zabali ji do pfipravené pleny. Panenka se po celou dobu nestava loutkou, je
jen rekvizitou, kterou postavy prenaseji, ale na zakladé jejich manipulace

rekvizita neprojevuje znamky vnitfniho Zivota.

V inscenaci ma nékolik riznych vyuziti vydejnik s barelem na sifonovou vodu.
Slouzi jako kotlik, ve kterém Kuhmist micha lektvar, ktery ma Sternenhocha
uchranit pfed Daemonou. Samotné barely jsou jednim ze zpUsobu, jak
inscenace vyuziva vertikalu. Z provazisté se spousti systém asi tficeti pfiblizné
dvacetilitrovych barell, které jsou asi v poloviné svého objemu ufezané. Cely
systém zpevinuje obdélnikova zelezna konstrukce. Do barelll z pruhledného
plastu jsou vlozené svételné zdroje, které v inscenaci pini funkci slavnostniho
lustru na berlinském plese. V jiné scéné diky robustni konstrukci slouzi jako tah,
na ktery si seda Poeta. Barelovy lustr sice dal sviti, ale stava se pahorkem.
Poeta se tak povySuje nad Daemonu, do dvou barelll bez svétel naplnénych

vodou nasype Cervené potravinaiské barvivo a Svihanim biCe naznacuje
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eroticky motivované biCovani Helgy. Z provazisté se spousti i dva tahy, na

kterych Helga visi b€hem biCovani.

Z provazisté se spousti a zase vytahuje béhem inscenace i nejCastéji
proménovany scénograficky objekt a tim je tézkopadna, nejspiSe drevéna
truhla, do které ze stran nelze vidét. Je duta a z jeji vrchni strany si do ni diky
posuvnému sklu mize vlézt dospély Clovék. Z divadelné—znakového hlediska
se truhla stava predevsim vézi a kobkou, ve které umira Daemona Sipové, dale
pak svatebnim stolem, porodnim kfeslem nebo svatebnim loZzem. Z technického

hlediska je pfedevsim shromazdistém rekvizit a pfeviékarnou pro Sipovou.

Kobku a lednici pfipomina malda komora pro jednoho Clovéka. V rdznych
kontextech je pouze lednici na zeli, dvakrat je branou mezi svétem Zivych a
mrtvych. Vyléza z ni studena, zchlazena mrtvola Deamony a Poety a vraci se
do svéta Zivych. V okamziku, kdy se mrtvola probouzi k Zivotu, se v lednici
rozsviti bila zafivka, a mrtvola tak odchazi z tmavé, chladné smrti do teplého a

prosviceného zivota.

Herci v inscenace vyuzivaji rekvizity pfedevsim na principu znaku—indexu, ktery
umoznuje na zakladé jednoduché herecké manipulace s rekvizitou vzniknout
daleko komplexnéjsi prfedstavé svatby, vrazdy nebo Silenstvi a umoziiuje tak
diky velmi funkénimu propojeni s hudebnimi leitmotivy a svételnymi zménami
srozumitelné posuny fabule. Jednoducha scénografie esteticky neladi s

kostymnim feSenim, které je v pfipadé nékterych postav vyrazné zdobné.

3. 6. 2. Kostymni reSeni

| pro kostymni feSeni Sternenhocha Evy Jifikovské je charakteristicka esteticka
kombinace vysokého a nizkého. Neékteré postavy jsou obleCené jako ze
Skatulky a jejich kostymy vytvareji pfedstavu drahé latky, jiné jsou uSmudlané a
diky svému kostymu pusobi na prvnim pohled odpudivé. Nékteré kostymy se
navic podobaji médé pocatku 20. stoleti a jiné spliuji pozadavky nejnovéjSich
maodnich trendl. Celkovy kostym kazdé z postav je kombinaci vSech zminénych

kategorii a naznacuje jejich socialni statusy a vystihuje jejich vzajemné vztahy.
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A piedevsim v pripadé Vandy Sipové kostym demonstruje zménu vnitiniho

rozpoloZeni a motivace Helgy jako Daemony.

Helga ma sice dvé herecké postavy, ale kostymem se pfiliS nepodobaiji,
respektive Helga Klary Jelinkové se béhem inscenace nepFevIékéL58 Spolec¢na
je obéma hereCkam jen Cerna paruka stfizena do kratkého mikada a vyrazna
Cervena rténka. Jelinkova vypada jako pokojska z pocatku 20. stoleti — dlouhé
cerné Saty s dlouhym rukavem a bile lemovanym limeCkem, pfes Saty
pfehozena dlouha bila zastéra uvazana kolem pasu i krku s vyraznou
naprsenkou, na ocich vyrazné bryle se silnymi hranatymi obrouckami, ¢erné
boty na podpatku. Jejim atributem je maly kovovy tacek, ktery béhem svych
vystupd drzi v pravé ruce. Podobny kostym ma i Helga Vandy Sipové, ale jen

ve druhém obraze.

Nutnost prevlek( je uréujici pro kostym Sipové jako Daemony. Kvdli Uspofe
¢asu na sobé ma na zacCatku prvniho obrazu hned tfi vrstvy. Svrchni vrstvou
jsou Cernozlaté lesklé rolakové Saty délky po kolena bez rukavd, které vytvareji
dojem dlouhého plasté a Cerné kozacCky dosahujici do poloviny holeni. V
pomlce mezi prvnim a druhym obrazem Sipova odhazuje plast a sp&sné se
pfezouva. Pod plastém je obleCena jako sluzebna, kozacCky vyménuje za
kotnickové Cerné boty bez Shurek — stava se Helgou, jak ji vnimaji hosté na
plese. Ve tfetim obraze Sipova nevystupuje. Tuto pauzu vyuziva ke svléknuti

kostymu sluzebné.

Ve Ctvrtém pfichazi na jevisté opét v kozaCkach a zahalena v rolakovitych
Satech, které svléka v Sestém obraze jako Daemona—milenka, kdy ma na sobé
jen €erné spodni pradlo a podvazky. Pfes jedno oko si nasazuje jednookou
C¢ernou Skrabosku s otvorem uprostfed, na prostfednicek pravé ruky si nasazuje
prsten s Selmim drapkem, ktery ji prst vyrazné prodluzuje. Télo si zahaluje se
do Cerno-Sedého Zzupanu s kozeSinovym lemovanim tak, aby méla naha

ramena. Zupan si v oblasti bficha pfepasava masivnim femenem. Rozkrok ma

8 Helga Klary Jelinkové kostym sice neméni, ale Jelinkova se pfeviéka — kvdli své dvojroli,
nebot hraje také jako tanec¢nice ¢arodéjnického reje.
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zvyraznény kozenou vyztuzi, ktera vypada jako pas cudnosti. PfebyteCnou
délku femenu nedrzi pfezka, ale ma jej provléknuty pfes vrchni okraj femene az
rozkroku tak, aby drzel pas cudnosti. Sundanim Zupanu se Daemona zbavuje
pasu cudnosti a dava tak Sternenhochovi podnét ke spachani Poetovy vrazdy.

Svleceni ¢asti kostymu tak pfimo ovliviiuje dramatickou situaci v inscenaci.

V sedmém obraze ma Daemova pres spodni pradlo pfechozenou bilou zastéru,
kterou méla na sobé jako sluzebna béhem plesu. Ruce ma spoutané silnymi
Zeleznymi okovy. Po uvéznéni v truhle na sebe naviléka Cerné volankovité,
zmackané Saty s velkym objemem s vyraznou kruhovou koZeSinou v oblasti
bficha a rozkroku, ve kterém se objevuje na jevisti v devatém obraze. Kdyz se
Sipova v kostymu premisti na ramena &arodé&jnic, dohromady vypadaji jako

velké pekelné oko smrti, které pronasleduje blouzniciho Sternenhocha.

Na zavéreénou scénu smifeni Sipova obléka opét volankovité Saty, zpod

kterych vykukuje spodni pradlo.

Kostymy Helgu charakterizuji jako zenu z chudSich pomértl, ze které se ve

Sternenhochovych halucinacich stava bohata a mocna Zena s pekelnymi silami.

Oba predstavitelé Sternenhocha nosi podobny kostym. Spoleény pro né je
tfiCtvrteCni, luxusné a draze vypadajici oranzovo—hnédy kabat s ornamenty, na
hlavé obéma sedi ¢erna bufinka a oba maji paruku — Kodet do culiku svazané
tenké dredy, Kostov husté ¢erné vlasy u€esané na pésSinku s vyraznym pruhem
vlasl zasahujicim do Cela. Dale ma Kostov bilou kosSili s limeCkem a uzkou
¢ernou kravatu a Cerné Sle, kalhoty ze stejného materidlu a vzoru jako kabat,
vysoké Cerné ponozky a Cerné lakyrky. Zatimco Kodetova koSile je nazloutla
bez limeCku a pfiblizné od poloviny hrudi az po rozkrok mu ji prekryva nasita
koZeSina s kopytem fauna, ktera spojuje koSili s béZovymi kalhotami. Kalhoty

doplnuji vysoké kozené hnédé boty s kozenym paskem v horni ¢asti.

Césteéna shoda kostymti predstaviteld Sternenhocha podmiriuje jejich spole&né
straveny Cas na jevisti, vzajemny vztah a urCuje jejich socialni nerovnost.

Jméno ,Sternenhoch” jako sloZeninu dvou slov ,hvézda” a ,vysoka” Ize volné
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pFelozit jako ,zafiva hvézda.” Kostovlav Sternenhoch je ve shodé s vyznamem
svého jména bohaty pan na dudrovni, obleCeny podle nejnovéjsi, lehce
extravagantni mody s lezérné vykasanymi nohavicemi. Kodet s kozeSinou a
umélym knirkem vypada trochu jako snatkovy podvodnik. Diky stejnému kabatu
jasné vyplyva blizky vztah ke Sternenhochovi, ponechava si tak néco z

Kostovova vysoké stylu jako jeho pobocnik.

Na rozdil od Sipové se Kodet s Kostovem b&hem inscenace neprevlékaiji, jen si
v nékterych okamzicich sundavaji kabaty. Az v zavéru Kodet pomaha Kostovovi
na kabat navléknout bilou svéraci kazajku, ktera naznacuje, Ze se Sternenhoch
pres smrti definitivné zblaznil. Zménu kostymu provazi mimicka zména v
Kostovove obliceji. Nejprve obdivné, odevzdané a s ulevou s pootevienymi usty
sleduje Sipovou, jeho pohled se méni v optimisticky nepfitomny a lehce se
usmiva, jako by uz sledoval obrazy z jiného svéta bez strasidelnych vyjeva. Bila
barva svéraci kazajky dotvafi celkovou situaci pfedsmrtného manzelského

smireni Sternenhocha s Daemonou.

Kuhmist nejvyraznéji ze vSech postav svym kostymem prezentuje romanetni
dekadenci. Lehce nabirané Saty usSité z Cerného odpadkového pytle s
odhalenymi rameny bez rukavl dosahuji Mareckové lehce nad kolena. V urovni
pasu maji Saty nenapadné kapsy, ze kterych MareCkova vytahuje drobné
rekvizity.

v

Saty z odpadkového pytle odkazuji k jejimu plvodu — je dcerou pastora a
cikanky a k necistoté. Kuhmist znamena v pfekladu z némciny bézné uzivanou
slozeninu slov ,krava” a ,hnlj.” Kromé odpadkového pytle na sobé ma cerné
matné silonové nadkolenky, Cerné kotnickové boty se Snérovanim s mirné
zvysenou platformou pod patou. Vlasy ji prekryva vyrazna €erna afro-paruka, ze
které tréi dva kratké parohy vzdy se tfemi vybézky. Jejimi vyraznymi atributy
jsou housle, nebo viola, smyCec a ¢erné lenonky, ktera ma bud na ocich, nebo
zavéSené za okrajem pytle. V oblasti pasu pod Saty ma podobné jako Kodet

priSitou zvieci kozeSinu. Stylizace celého kostymu do ¢erné a odpadkovy pytel
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MarecCkovou predurCuje k pozici na okraji spoleCnosti a k tomu, aby jeji Kuhmist

byla bizarni postavou.

CtyFi tanec&nice z darod&jnického reje jsou obtizné rozeznatelné kviili kostymam,
které se od sebe liSi jen v nepatrnych nuancich. Vystupuji témér v kazdém
obraze, v zavislosti na kterém obménuji svrchni vrstvu kostymu. Zaklad tvofi u
vSech prisvitné halenky ze sitoviny, nebo zaclonoviny, skrze které jim prosvitaji
naha nadra, dale nosi rozevlaté dlouhé hnédé kalhoty stfizené do zvonu. Pres
halenky maji ve druhém obraze pfehozené hnédé nebo Cerné kabaty razné
délky, které maiji zvysit jejich socialni postaveni na berlinském plese. Ve tretim
obraze uklizeji v domé Helzina otce. Jako uklizeCky maji kolem krku uvazané
cerné kozené zastéry dlouhé az do poloviny holeni a na rukou ¢erné gumove
rukavice. Na svatbé ve Ctvrtém obraze tanecnice opét oblékaji kabaty, aby se
staly ddstojnymi svatebnimi hosty. Navle€enim Zlutych gumovych rukavic se z
nich stavaji Kuhmistiny porodni asistentky. Od osmého obrazu se kostymem

vice podobaiji Kuhmist. Misto kalhot maji kratké sukné z odpadkovych pytlu.

VSem tanecCnicich vlasy zakryvaji paruky. Tfi z nich je maji vyrazné
natupirované, jen Jelinkova ma ¢erné mikado jako Helga.‘:'9 Kolem krkd maiji
zavéSené nespocditatelné mnozZstvi cingrlatek, jako by byly prostitutky nebo
cikanky. Paruky a sukné z odpadkového pytle je jasné spojuji s Kuhmist, ale
diky prevlekim a kozeSiné je jejich spoleCenska pozice proménliva, protoze

pomahaji Kuhmist fidit veSkeré déni na jevisti.

Otce Helgy jeho kostym charakterizuje pfesné ve shodé s jeho popisem v
romanetu. Oble€eni je mu malé, pusobi obnosené, jako by je nosil uz fadu let a
vzpominal tak na svou nékdejSi uspésnou vojenskou kariéru. Odkazuje k ni
cerna Cepice s ohnutym lemem, jakou nosi vojaci v chladnéjSim obdobi,
vybledla ¢erna vojenska uniforma se &tyfmi oSoupanymi metaly a s ozdobnymi

vycpavkami na ramenou a tézké vojenské boty. O jeho osudu jako veterana, ze

% Jelinkova ma dvojroli — Helga a tanecnice ¢arodéjného reje.
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kteréeho se se stall opilec, svédCi uspinéné bézové kalhoty a umasténé bilé

tricko i Cervené naliCené ocCi, které vypadaiji jako podlité krvi.

Vysoky a robustni Poeta Jifiho Hajka pusobi ve svém kostymu jes$té mohutnéji.
Je zahaleny v hnédém chundelatém kozeSinovém kabatu, obuty ve vysokych
c¢erno-8edych Snérovacich botach az pod kolena a s hnédymi boxerskymi
rukavicemi pfiSitymi provazky k rukavim, s atributem bi¢e a s kloboukem
posazenym na hlavé vypada béhem svého prvniho pfichodu na jevisté jako
sebevédomy krotitel a zaroven jako zapasnik. Pod kabatem ma pouze Cernou
vestu, ze které vykukuje jeho nahy hrudnik. Oblast genitalii vyrazné vycpava
suspenzor. Kostymni feSeni Poety zdlUraziuje Hajklv somatotyp, zvyraznénymi
pohlavnimi znaky a atributem biCe a rukavice plné odpovida Helziné pfedstave,
Ze jeji milenec je idealnim vzorem dominantniho, neodolatelné Sarmantniho

muze.

3. 6. 3. Vizualni charakter Sternenhocha

Celkovy vizualni komponent se v inscenaci zaklada na stejném estetickém
principu, pfedevsim uziti kontrastu. Ve vizualité se kombinuje vysoky a nizky
styl nebo barevné vedle temnych ténl. Zvifeci koZeSiny nasité ke kostymu se
stavaji atributem, ktery odkazuje k pfizemnim pudim a zvifecimu chovani. Diky
prevleklim Daemony a promeéné divadelniho znaku scénografického feSeni

vznika pfedstava zhusténého Casu.

Postavy s vyraznym koufovym liCenim kolem oci, €ernymi parukami a
nabilenymi obliCeji v jeviStnim Seru vypadaji jako obzivlé mrtvoly z filmové
hororové grotesky 10. a pocatku 20. let. 20. stoleti,®® &imz zUstal v inscenaci
zachovan Klimuv esteticky princip a dobovy kontext. Z inscenace se tak
nevytraci pro Klimu typicka obrazova dualisticka metafori€nost jednotna pro

v8echny jevistni komponenty.

6 Napriklad Kabinet doktora Caligeriho reZiséra Roberta Weina, ktery byva fazen k filmovému
expresionismu.
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Kostymy vyrazné vychazeji ze somatickych typl predstavitell. Mirné obtloustly
Ludék Vele svym kostymem prekraCuje hranici hnusu uSmudlanym a celkové
odpudivym zevnéjSkem. Jeho postava celistvé zobrazuje zestarlého alkoholika,
vojenského vyslouzilce, kterému zUstaly uz jen zaslé metaly jako pfipominky
jeho nékdejsi kariéry. Vysoky, ramenaty, robustni, ale stale Stihly Jifi Hajek v
kostymu s odhalenou hrudi a zvyraznénymi muzskymi pfednostmi presné
odpovida neodolatelnému dominantnimu svudnikovi. Velmi vysoka a S§tihla
Vanda Sipova stfida identity nepfirozen& vytahlé a vychrtlé pekelné knézny v
rozevlatém plasti i sexualniho objektu. Kostovav oblek zvyraziuje jeho mirnou
nadvahu odpovidajici Sternenhocovu hedonictickému Zivotnimu stylu. A
Kuhmist Terezy MareCkoveé vypada v nabiraném kostymu z odpadkového pytle

viv s

objasnuje jeji netradi¢ni puvod Klimovo romaneto — dcera pastora a cikanky.

3. 7. Analyza hereckych vykonu

Kvuli prolinani nékolika fikEnich svétl v ramci opery. DocCekal s Acherem
rozdélili postavy Sternenhocha a Helgy na dvé herecké postavy, respektive v
obou pfipadech na jednoho herce—zpévaka a jednoho herce—tanecnika.
Vysledna dramaticka postava Sternenhocha a Helgy tak vznika vespolnym
jednanim dvou hercl. Takové obsazeni umoznuje zobrazit minimalné dva fikéni
svéty nebo proudy védomi vedle sebe. v jeden okamzik na jevisti tak, aby se
vzajemné ovlivnily a protnuly. Pro uvazovani o hereckych vykonech tak vyplyva
jako jediné vychodisko analyzovat herecké vykony manzell na zakladé souhry
dvojic hereckych partnerd. Pro zjednoduSeni budu v textu obé zdvojené
dramatické osoby nazyvat jmény hercid. V podkapitole vénované
Sternenhochdm budu psat o Sternenhochovi—pévci jako o Sergeji Kostovovi (v
textu zkraceno na Kostov), o Sternenhochovi—-tanecnikovi pak jako o Janu
Kodetovi (v textu zkraceno na Kodet). Helziny herecké postavy v analyze
pojmenuji analogicky: hereéku—zpévacku Vandu Sipovou (zkracen& Sipova);

here¢ku—tanecnici jako Klaru Jelinkovou (zkracené Jelinkova).
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V pfipadé postavy Kuhmist se dramaticka osoba sklada dokonce z péti
hereckych postav — z instrumentalistky—hereCky MareCkové a Ctyr
taneCnic—hereCek carodéjného reje. V pfipadé Kuhmist vSak dUsledné
rozliSovani vSech péti hereckych postav neni nutné. Vztah Kuhmist a
C¢arodéjného reje se realizuje bez vykyvu na urovni manipulatorské pani a &tyr

poslusnych sluzebnic, které bezvyhradné poslouchaji svou vidkyni.

3. 7. 1. Sternenhochové — Kodet a Kostov jako bratfi v triku

Kodet a Kostov na jevisti travi vétSinu C¢asu dohromady. Diky podobnému
kostymu patfi k sobé uz na prvni pohled. Jejich vztah v8ak nelze hodnotit jako
rovnocenny. Kodet je jako Kostovovlv stin, ktery jej chrani, déla za néj
Spinavou praci. Kostov je sebestfedny a sebevédomy, zato Kodet nepotiebuje
byt neustale v centru pozornosti, spi$ stoji vzadu, podporuje Kostova v jeho
aktivitach a ochranuje ho. Kodet napliuje po vétSinu dramatického ¢asu ulohu
submisivnéjSiho partnera, Kostovovi neodporuje a souzni s nim v jeho citovych

rozpolozenich.

NaznacCeny vstupni vztah Kostova a Kodeta se béhem inscenace vyviji.

Promény jejich herectvi a vztahu se pokusim ukazat na nékolika pfikladech.

B&hem domlouvani shatku mezi Sipovou a Kostovem na za&atku tietiho obrazu
Kodet mavanim zatatych pésti preje Kostovovi hodné Stésti, jinak se Kodet
nechava prostorové omezovat rejem Carodéjnickych taneénic a drzi se daleko
od Kostovova u zadni zdi. Détinsky okusuje a zZuzla mezi rty smetaky, kterymi
mu taneCnice z Carodéjného reje brani v prllezu prfes jeden pruhled, a
vyplazuje pfihlouple jazyk. Ale po urazce Kostova se ze smésného Saska
Kodeta stava horlivy ombudsman. Za¢ne hrozit péstmi smérem k HelZinu otci,
ukazuje svaly a pokousi se nasilim odstranit smetaky, aby mohl jit Kostovovi na
pomoc. Na stvrzeni své sounalezitosti s Kostovem mu po uspé&sSném prulezu zdi
vyskoCi na ramena, aby se dostateCné povysil nad Helzina otce. Kodet dubluje
Kostovova rozCilena gesta, némym oteviranim ust pfedstira, ze mluvi spolu s

nim a na hlavu si posadi Kostovovu bufinku. Kodet tak fyzicky zobrazuje
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Sterenhochovo vnitfni rozpoloZzeni — hoji jeho urazené ego a demonstruje

dominanci bohatého muze nad zchudlym vojakem.

Kodet je i Kostovuv zloCinecky komplic, kdyz zastfeli ze Zarlivosti Poetu.
Zatimco Kostov na scéné vubec neni, Kodet otevie jeden prihled ve zdi a za
tichého manipulativhino dohledu Kuhmist Terezy MareCkové zastfeli Poetu.
Kodet tak udéla za Kostova Spinavou praci, aby mohl Kostov nékolik okamziku
po vrazdé vtrhnout na jevisté a mstit se Sipové za jeji nevéru jako

nezpochybnitelny pan situace.

Jako Kostovlv ochrance se Kodet nejvic projevuje v situacich, kdy Kostova
stiha Sipova, nebo &arod&jny rej. Kostov se skryva za Kodetovym télem a
Kodet ze sebe udéla Zivou navnadu, aby jej rej spolkl misto Kostova. Sdilené
emocni propojeni mezi chycenym Kodetem a zachranénym Kostovem se
naplno projevi v zavéreCném obraze. Kostov uz se ocita nevratné mimo realitu,
i kdyZ jej rej nevtahl. Sta€ilo mu pouze sledovat tanec Kodeta s ¢arodéjnickym

rejem.

Kostov hraje Sternenhocha od zagatku jako nadutce, ktery si zaklada na svém
majetku a stylizuje se do role operni hvézdy prvni velikosti. Ma pocit, Ze
bohatstvi z néj déla hodnotnéjSiho ¢lovéka a muze se chovat k lidem povySené,
predevSim pak k postavam chudych. Ale od zacatku se jeho sebedlvéra a

pevny postoj témérf jako filmovym stfihem promériuje.

Napfriklad ve druhém obraze, kdy na plese zni satanska mazurka naznacuje
opilost kymacenim se ze strany na stranu, rozhazuje krouzZivé rukama a zpév
stfida mluvni hlas. Pfichazi tak o pevné télové napéti v nohou specifické pro
statické zpivané pasaze, béhem kterych jen stal na misté, a s tim jeho
Sternenhoch pfichazi i o kontrolu nad situaci. Z Kostotova tenorového zpévu je
patrné zmateni a jeho dezorientaci v prostoru doprovazi vyrazné machani

rukama. Po uvodni ztraté sebejistoty se vSak rozvzpomene na svou
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nadrazenost vyplyvajici z jeho bohatstvi a spoleCenského postaveni a bez

dalSich pochyb a ostychu se rozhoduje, Ze pozada o Helzinu ruku.®’

Béhem namluv se povySuje nad starSiho Helzina Otce a pfichazi si fict o ruku
jeho dcery s nezlomnou sebejistotou danou opernim postojem. Po urazlivé
poznamce ze strany Otce Kostov na okamzik o nadvladu pfichazi, ale opét ji
ziskava a vraci se do vzpfimeného postoje a k vyrazné gestikulace. Stylizace
operniho seladona zahoji jeho pychu dotéenou drzym tykanim jeho budouciho
tchana a Otci vnuti podlézavé submisivni pozici. Z Otce se béhem chvilky stava
ten, ktery za kazdou cenu chce provdat svou dceru a schvalné zveliCuje miru
urazky Kostova, aby se nekone¢nymi poklonami a darky vnutil Sternenhochovi

do prizné.

Stylizace Kostova jako namysSleného operniho pévce umozZnuje na jevisti
zjemnit Kostovovu reakci na urazku. Zatimco v romanetu musi otec Helgy
cloumat Sternenhochovi limcem a presvédCovat jej fyzicky, aby si navzdory
otcové urazce Helgu vzal, v inscenaci staci Velemu podlézavé oslovit Kostova
titulem ,vaSe jasnosti” a pfidat nékolik dlouhych legatovych ténu. Kostov si

béhem nékolika vtefin svlj odchod rozmysli a na svatbé se domluvi.

Operni postojem se Kostov svému Sternenhochovi snazi dodat sebevédomi.
Béhem svych recitativli, napfiklad pfed vrazdou Poety a Helgy Casto jen
vzpfimené staticky stoji v idealnim péveckém postoji a zpiva, maximalné udéla
nékolik krokl. Hlida si dusledné télové napéti koncentrované do nohou, aby se
mu dobfe dychalo, hlas mél pevné opfeny o branici a jeho zpévny tenor byl co
nejvyraznéjsim, predevsim pfi dlouhych legatovych pasazich. Kostovuv herecky

vr wviwvos

kdy se operni herec vice podobal koncertnimu pévci nez herci.

61 Sternenhoch o svych motivacich k Zadosti o ruku fika ,Je to ode mé, predniho $lechtice
Germanie, majitele 500 milioni marek, prvniho radce a milacka Vilémova akt velkomysinosti,
noblesy a vznedené kurtoazie, nabidnout tanec potomkyni rodu obskurniho, zchudlého, témér
Zebrackého. Skoro nikdo s ni netanci. jak bude Stastna! [...] Zitra jdu zadat o jeji ruku, ale jsem
roztresen! (BLACHUT, Beno. Ivan Acher: Sternenhoch. Praha: Narodni divadlo, 2018. 1.
vydani. s. 31-32. ISBN: 978-80-7258-631-8. 82 s.).
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Kostotovi vSak stacCi jen malé ohrozeni a vyruseni, rychle se shrbi a o télove
napéti pfichazi. Jeho herectvi tak ukazuje Sternenhochovu ¢&astecnou
psychickou proménu, pfedevS§im ztratu kontroly nad vlastnim Zivotem, postup
jeho psychického rozkladu a s nimi spojenou ztratu dominance. Respektive
ztrata psychické stability ve spojitosti s Kostovovym herectvim odhaluje pravou
stranku Sternenhochovy osobnosti. Zatimco se pokousi Kostov stylizovat do
pozice zamozného tenorového nadutce, jedna se ve skutecnosti o jeho tézce
vydifenou pozu, ktera ma zakryt jeho skute€nou podstatu zbabélce. Se ztratou
sebevédomi pfiznacné Kostov pFfechazi i do jiného hlasového oboru,

kontratenoru.

Kostov 0 svou pozu a sebevédomi postupné, avSak nevratné pfichazi velice
rychle béhem devatého obrazu s nazvem Delirium. Béhem nékolika okamziku
se ze sebevédomého pana, ktery se raduje z vyléCeni stava pomatenec, ktery
si v transu povida s Daemonou, vzapéti velmi drsné reklamuje u Kuhmist, Ze

jeji lektvar jej ve skute€nosti pfed straSidly neochranil.

Ublizeny a obelhany Sternenhoch ukazuje dalSi polohu Kostovova herectvi.
Kdyz vycita Kuhmist, Ze jej podvedla s ochrannym amuletem proti Helze, méni
se v hrubého nasilnika, ktery je naprosto rozbésnény vzteky. Tahne hrubé
MarecCkovou k zidli, ma Siroce rozeviené oCi a spésSné naléva tekutinu do
kaliSku. U toho rozhazuje rukama a snazi se MareCkovou zastraSit vyraznymi
grimasami. U toho fve reprodukovanym hlasem, ktery je vyrazné hlubSi nez
jeho pfirozeny tenorovy. AvSak jako satan nevypada. V ramci dramatického
vyvoje napfi¢ obrazem Kostov vyhrozujici Kuhmist vypada jako rozzlobené dité,
které nedokaze pochopit, Ze véci jsou jinak, nez prfedpokladalo. Na zacatku
devatého obrazu si je Kostov naprosto jisty, Ze mu jeho psychické problémy
pomohl vyfeSit amulet zakoupeny od Kuhmist. BE€hem obrazu Kostov zjistuje,
Ze za penize si zdravi nekoupi a zivot nezachrani. V jeho vzteku je viditeIné

zmateni a nepochopeni, které se Kostov svym vztekem snazi nedospéle skryt.®?

62 Kostov Kuhmist ve své rozzufené stiznosti fika: ,Vidélas tu damu, pod zavojem? [...] Vypijes$
to ihned vSechno! Zradna sviné! [...] Nauc¢im té méresiim, carodéjnice nefadna, uz ani privovéd
nepomaha! A podex romanus uz davno ne! [...] Zmije! Prazdny byl, dablice, prazdny, haf, haf,
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Jako na povel se na pomoc ohrozené Kuhmist na jevisté vraci i obzivly umrlec
Poeta s baseballovou palkou, ktery pfipravi Kostova i Kodeta o zbytek
Sternenhochova sebevédomi a zaroven jej z détského amoku vrati zpét do
situace, ve které je potfeba vyuzit zbytek vSech sil z zachrané vlastniho Zivota.
Spolec¢né Skemraji o milost a Kostov se povazuje za kralika. Mluvi pfedehranym
falzetem v hlasovém oboru kontratenora, uklani se pfed Poetou, snazi se
umensit a fika: ,Zas mé chyti za usi. KéZz by mné dal misto kostalu jetel! [...] Ja
jsem ubohy kralik. Jaj! Jaj! Vy mé neprastite za usi, Ze ne? Jaj! Jaj! [...] Ja jsem
kralik!®® Zatimco Kostov v8echnu pozornost vénuje Poetovi, Kodet mu z lednice
podava hlavky salatu a nadhazuje je Poetovi na odpal misto baseballového
micku. Dvojici nepomuze nadhazovani salatem ani pfilba v podobé listu salatu
polozeného na hlavé. Z tenorového pévce se stava chlapec s hlasovou barvou
kontratenora,®* kastrata. Poeta za¢ne Kostova $krtit, Kodet vyleze Poetovi na
ramena a snazi se panovi pomoci. Jeho snaha je marna az do zasahu Kuhmist,
ktera vystreli z hole. Nepreje si jeSté Sternenhochovu smrt. Poeta se lekne
zvuku, ktery mu pfipomene jeho smrt, a Kostova pusti. Kostov s Kodetem
chvilku skacou S&téstim, Ze unikli smrti, ale jen do okamziku, kdy se jejich
smérem rozbéhne Carodéjnicky rej ve formaci dabelského vificiho kruhu a

Kodet se ochranitelsky necha pohltit misto Kostova.

Béhem devatého obrazu Kostov s Kodetem hned nékolikrat ztraceji svou
sebejistotu a zase |ji rychle ziskavaji. Zvraty jsou tak nahlé, Ze se
Sternenhochovi uz zpétné pro desaty obraz nepodafi opétovné pevné zafixovat
pozu vSemohouciho pana. Kostov zUstava uz ve zménéném stavu védomi. A v
ten okamzik se nepatrné proménuje i vztah Kostova a Kodeta. Kostov vlivem
prozitych hrGz definitivné pfichazi o svou dominanci a poslusné se nechava

navléct do svéraci kazajky, kterou mu Kodet sebejisté zavazuje. V tom

haf, haf, haf, haf! Popravit t¢ dam! Hafl Hafl Ja jsem Slon!” (BLACHUT, Beno. Ivan Acher:
Sternenhoch. Praha: Narodni divadlo, 2018. 1. vydani. s. 45.. ISBN: 978-80-7258-631-8. 82 s.).
8 Tamtéz. s. 45-46.

6 Kostovlv pévecky rozsah a schopnost zazpivat tenorovou i kontratenorovou byla rozhoduijici
pro jeho obsazeni v opefe. (SVAMBERK, Alex. S velkou operou to myslime vazné, fekl pred
premiérou Sternenhocha skladatel lvan Acher. Novinky.cz [online]. [Cit. 6. 4. 2018]. Dostupné z:
<https://www.novinky.cz/kultura/clanek/s-velkou-operou-to-myslime-vazne-rekl-pred-premierou-
sternenhocha-skladatel-ivan-acher-10030>).
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okamziku ma v oblieji ulevu, Ze uz maze byt submisivnim sebevrahem a louci
se se zivotem. Pro tu chvili je Kodet v mirné dominantné-manipulativni pozici,
protoze Kostovovi vnuti spolu s kazajkou identitu submisivniho blazna. Po
obleCeni svéraci kazajky se jejich role vraceji do obvyklého mocenského
rozlozeni a oba se vraceji do pozic, v jakych opera zacinala. S bliZici se smrti
se Kodet schouli v submisivni pozici u Kostovovych nohou ukryty pod stolem. V
Kostovové obliCeji ulevny usmév vystfida kieCovitd mimika s urputné
zavienyma oc€ima naznacujici strach z neznama. Par vtefin pfed smrti Siroce
otevira oCi a zcela vyrovnané, staticky zira do neurcitého mista pfed sebou bez

sebemensiho nervového a citového zaskubu v téle.

Kostov svym prostorové vyraznéjSim somatotypem pusobi vérohodné jako
namysleny, vzneSeny a dobfe Ziveny bohaty pan, ktery se rad pfejida a pije
pfes miru. Kdyz v8ak Kostov ztraci télové napéti a opousti pozici operniho

seladona, pusobi stejné kifehce jako romanetni Sternenhoch.

Kromé recitativil hraje Kostov Sternenhocha jako domyslivého egocentrika
predevsim béhem namluv, kdy mu jeho vzpfimeny postoj a vyrazna gestikulace
maji ziskat zpét jeho pychu dotéenou drzym tykanim jeho budouciho tchana.
Stylizace Sternenhocha jako namys$leného operniho pévce umoziuje na jevisti
zjemnit Kostovovi Sternenhochovu reakci. Zatimco v romanetu musi otec Helgy
cloumat Sternenhochovi limcem a presvédCovat jej fyzicky, aby si navzdory
urazce Helgu vzal, v inscenaci staci Velemu podlézavé oslovit Kostova titulem

,vase jasnosti” a pfidat nékolik dlouhych legatovych ténu.

KostovUv projev se béhem inscenace proménuje. Ve chvilich, kdy je nejisty,
opousti stylizaci Sternenhocha jako operniho zpévaka. Napfiklad ve druhém
obraze, kdy na plese zni satanska mazurka, je jeho herectvi zivéjSi. Opilost
naznacuje kymacenim se ze strany na stranu, rozhazuje krouZzivé rukama a
zpév stfida mluvni hlas. Pfichazi tak o pevné télové napéti v nohou specifické
pro statické zpivané pasaze, béhem kterych jen stal na misté, a s tim jeho
Sternenhoch pfichazi i kontrolu nad situaci. Z promluv zazniva zmateni, kdy

Kostovlv Sternenhoch nevi, kde je.
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Ze souhry Kodeta a Kostova je patrny vyvoj psychické nerovnovahy v nitru
Sternenhocha. Postupem inscenace vyrazné ubyva momentu, kdy Kostov stoji
a operné zpiva, naopak pfibyva momentl, kdy pfichazi o télové napéti, je
shrbeny a daleko vic interaguje se svym ochrancem Kodetem. Kostov ukazuje
Sterenhochovu stranku osobnosti, ktera odmita vidét realitu takovou, jaka je.
Naopak Kodet zastupuje pragmaticky pfistup, ktery se v romanetu projevoval
psanim denikového zapisu. Kostovlv Sternenhoch se svym soustavnym
nafoukanym prehlizenim reality a samolibosti nakonec v jevistni realizaci ztraci
a jeho Sternenhoch se rychle méni v zoufalce, ktery je odkazan na pomoc
sveého alter ega. Herectvi Kodeta a Kostova je stylizaci v zavéru témér totozné.

Kodetlv pragmaticky Sternenhoch se uz jen pokousi oddalit svou smrt.

3. 7. 2. Loutkovita Helga a temna Daemona

Vztah Sipové a taneénice Jelinkové je na prvni pohled jiny nez mezi Kodetem a
Kostovem. Jejich Helgy nemaji stejny kostym, travi spolu na jevisti vyrazné
méné dramatického Casu a Jelinkova pfedevS§im méni béhem inscenace

identitu.

Na plese chodi Jelinkova jako Helga trhané a mechanicky, trochu jako Spatné
zkonstruovany robot, loutka nebo jako Olympie®® z Hoffmannovych povidek. Ma
dlouhy, klativy krok, nohy natahuje jako brodivy ptak. Jeji plesovy tanec s
Kodetem vypada jako détska hra, protoze Jelinkova pfed Kodetem neustale
utika a ocividné s nim tancit nechce. Kdyz uz tancit za¢nou, spi$ nez tanec
jejich choreografie pfipomina neohrabané klaceni. Kodet Jelinkové béhem
choreografie Cisti bryle, bere ji v pase do vzduchu, pfehazuje si ji pfes rameno
jako pytel brambor, otira si sliny do jeji ruky a ruku ji nasledné otira o zastéru

tak, aby ji pfi jednom hrubSim pohybu zavadil o hadro.

Interakce mezi Kodetem a Jelinkovou se podoba romanetnimu popisu prvniho

setkani plesového setkani Helgy a Sternenhocha. Jelinkova je jako lovna zvér

% Postava z Offenbachovy opery je roboticka zena sestavena nad$enym fyzikem Spalanzanim.
Hoffmann diky kouzelnym brylim nevidi, Ze je stroj, obdivuje jeji krasu a zpév i do jejim rozbiti
(smrti).
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zmitand mezi Kodetem, Kuhmist a &arodé&jnickymi taneénicemi. Uniky se
pokousi zbavit své vnucené identity loutky, tedy postavy bez svobodné vule
fizené Kuhmist a odkdzané na domluvu Otce a Sternenhocha. Absence
vychodiska postavy Helgy podminuje loutkovity charakter herectvi Jelinkové.
Osud Helgy jako loutky bez moznosti rozhodovat o sobé vysvétluje jeji proménu
v Daemonu a pfipravuje podminky pro hereckou nadvladu Sipové nad

dramatickou osobou Sternenhocha.

Sipova jako Daemona je v prvnim a desatém snovém obrazu stylizovana
podobné jako Kostov do pozice sebevédomé operni primadony, ktera
neodpovida realné nesvobodné pozici Helgy. Sipova v prvni pulce jen
vzpfimené stoji a zpiva klasickym zplUsobem, jeji pohyby jsou pomalé a v

konfrontaci byva ta pasivnéjsi.

Proména herectvi Sipové nastava postupné ve &tvrtém a patém obraze b&hem
svatby a porodu malého Helmutka. Daemona se jes$té béhem svatby herecky
podoba Helze. Je loutkovita, témér nehybna, odevzdana a pasivni. Po svatebni
noci Sipova odklada zavoj a zadina chodit po jevisti. BEhem priprav na Helzin
porod si za asistence Carodéjnickych tane¢nic a Mareckové leha na stul. Po
porodu se zadina Sipova nejisté hrbit, rukama si saha na nahodna mista na
svém téle, jako by se nepoznavala a neciti v téle dobfe. Neduvéfivé si prohlizi
novorozence a drzi si jej dal od sebe. Na konci Ctvrtého obrazu dité drzi jen za
nozicky, predklani se a Helmutek visi hlavou doll. V pfedklonu jako zakuklena
zustava nékolik minut po dobu recitativu, b&éhem kterého si Kostov bere od
Sipové dit& a raduje se jako novopedeny otec, Ze ma syna. Sipova béhem
recitativu zaCina syCet a v jeden okamzik se pfidava ke Kostovovi. Vedou dva
nezavislé monology, Kostov opernim zp&vem a Sipova reprodukovanym

hrdelnim Septanim.

Ve chvili, kdy Kostov odjima Sipové dit&, se v prvni fazi uplné vyvési z ramenou
jako loutka, které odstfihli provazky. Ve druhé fazi se zacina se pomalu hybat.
Narovna se, krouzi rameny a protahuje se. Kolem Sipové se mihne Jelinkova.

Obé predvedou par synchronnich pohybu a Jelinkova se zase vzdaluje. Je to

59



jejich jedina pfima interakce, kdy obé pfedstavuji dramatickou postavu Helgy.
Od té chvile Jelinkova vystupuje na jevisti uz jen jako tane€nice Carodéjného

reje.

Kdyz Sipova nad Zeleznym lavorem rodi kladivo a narovnava se, pietélesriuje
se. Ze zakuklené loutky se béhem kratké herecké i skute¢né hibernace vylihne
mocna, zla a nadfazena Daemona. Sipova se hned po proméné projevuije jako

kruta vrazedkyné, kdyz zabije své dité.

Vysledna dramaticka osoba Helgy je mnohovrstevnata, ukazuje své vnitfni
rozpory, ale neodkryva retrospektivné divody své vnitini rozStépenosti. Zatimco
Sternenhochovy stfidavé faze alkoholového deliria, vrazedného amoku a
Silenstvi a zdravého muZe postupné naznacuiji jeho vyvoj. Vedle Sternenhocha

zustava Helga mirné v ustrani jako jeden z aspektl Sterenhochova Zivota.

3. 7. 3. Kuhmist — €éarodéjna manipulatorka

Obsazeni Terezy Mareckové do role vypravécky Kuhmist a zaroven jeji Clenstvi
v _komornim instrumentalnim triu hereCku predurCuje k dominantni uloze na
jevisti. Diky hfe na housle nebo violu je nepfimo pfitomna kazdy okamzik na
jevisti a jako Carodéjna vypravéCka primo sleduje, fidi a hlida veSkeré déni.
Jejima prodlouzenyma rukama — ur€itym zpusobem jejimi Ctyfmi alter egy — je
Carodéjny rej, ktery fidi. Podobné jako Kostovuv Sternenhoch si v nékterych
okamzicich nechce 3$pinit ruce a nechava carodéjnice—tanecCnice, aby

postavami manipulovaly misto ni.

Oproti Sternenhochovi a Helze se neda v pfipadé Kuhmist uvazovat o
vyraznéjSim vyvoji postavy, ani o vyrazné zméné dusSevniho stavu. Je spiSe
v8emohouci, vSevédouci a vSevidouci vypravéckou, ale i aktérkou, ktera ma
moznost aktivné ovliviiovat déni a podle své ville v inscenaci objevuje a zase
mizi v zavislosti na DoCekalové rezii a Acherové libretu. Jako jedinou ji na jevisti
nic neomezuje. Situaci ma plné pod kontrolou, i kdyZ ji ohrozuje rozzufeny
Kostov, kdyz zjisti, Zze jeji amulet jej pfed strasidly neochrani. Sice se necha

zatlacit Kostovem do submisivni pozice a nechava si do ust nalit zbytek lektvaru
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s vymluvnym pohledem, Ze si dopfedu neuvédomila, Zze bude lektvar z mocavky

neudinny, ale dabelskym smichem se bésnicimu Kostovovi vysmiva.®®

Herecké obsazeni MareCkové v inscenaci stylisticky odpovida groteskni poetice
romaneta. Déni fidi Zena velmi drobného somatotypu, ktera vice nez dospélou
pfipomina dité, nebo skfitka. DoCekal hereckym obsazenim Sternenhocha a
Helgy nerespektoval romanetni vizualni disproporcni kontrast mezi extrémné
malym muzem a mimofadné vysokou zenou, ale obsazenim MareCkové toto

groteskno v inscenaci zachoval.

Pro MareCkovou jako vypravécCku je specificka jeji prace s hlasem. Kdyz
prorokuje budoucnost, velmi €asto stfida svuj pfirozeny mluvni hlas s hrdelnim
zastfenym Septanim, s posunutou rezonanci vyrazné do obliCejové masky.
Vyznam svym promluvam dodava taky skiehotanim v parcialnim rejstfiku,
syCenim, klasickym zpévem, nebo misto sebe nechava promlouvat pekelny
reprodukovany hlas. Jako vypravéCka se tedy neomezuje na monotonni

deklamaci textu, ale vnasi do Klimova textu dulezité akustické pfiznaky.

Carodéjnicky rej ve sluzbach Mareckové se b&hem druhého obrazu &asteéné
zaprodava Sternenhochovi, aby pomohl vytvofit vstupni |éCku. Stoji druzné u
jeho trinu jako zastup sluzebnictva a utvrzuje tak Kostova Sternenhocha v
predstavé, Zze Helga bude Stastna a vdécna, Ze se o ni uchazi, majetny a
mocny pan. Vespolnym jednanim tane¢nice a Mareckova zhor8uji svym vifivym
tancem Sternenhochovo opilecké delirium a celkovou zmatenost. Kostovlv
Sternenhoch ve své celkové zmatenosti prehlizi okazalou ironii a neupfimnou
podlézavost v hlase i herectvi MareCkove, Kdyz Kostov mezi repeticemi
satanské mazurky Zada MareCkovou o amulet pro Stésti pfed namluvami,
Kuhmist si pfedtim nasazuje Cerné lenonky jako agentka na zvlastni misi a kouli
oCima. Kdyz se prefekne a prohlasi o sobé, ze je védkyné misto véstkyné,

podiva se rychle stranou a pfehnanym gestem si zakryva obliej, aby ji nékdo

% Kuhmist situaci komentuje slovy: ,Nic jsem nevidéla. Nic jsem nevidéla. Nic. Nic. Nic. [...]
Mocivku, copak to ¢lovék snese?” (BLACHUT, Beno. Ivan Acher: Sternenhoch. Praha: Narodni
divadlo, 2018. 1. vydani. s. 45. ISBN: 978-80-7258-631-8. 82 s.).
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nahodou neodhalil. Pro svou IéCku vyuziva Sternenhochovu lasku k alkoholu, k
sobé samému penézlm a pfedevsim jeho slepé materialistickou viru, Ze si za
penize mize koupit cokoliv. Situaci Kuhmist zakoncuje dalSim opakovanim

satanské mazurky, jako by chtéla zamést stopy po své léCce.

MarecCkova jako vypravécka a strijkyné lécek kontroluje, zda vSechno probiha
podle planu. V dulezitych okamzicich jako je napfiklad vrazda Poety otevira
pruhled ve sténé a dohlizi na Kodeta, ktery Poetu zastreli. Pfi tom si dava ruku
pfed usta, jako by ji to pohorSovalo, predstira pfekvapeni a situaci zamérné
celkové prehrava. Ukazuje tak divakim komentai vypravécky, ktery divak

moralné ocekava.

V postavé Mareckové se tluCe nevinny vzhled s dabelskym umyslem. Acherovo
libreto z Kuhmist udélalo hlavni a nejvice negativni postavu, DoCekalova rezie
vyuzila somatotypu a hereckého projevu MarecCkové, aby zachovala romanetni
grotesknost moci. Somatotyp Mareckové navic plné odpovida Klimové popisu
Kuhmist jako zahadné postavy narozené diky spojeni pastora a cikanky.
Klimovskym paradoxem v Acherové se tak stava fakt, Ze nejmen$i a od

pohledu nejkfehci entité nalezi nejvétsi mocenské pravomoci.

3. 7. 4. Herectvi, které ma za cil urvat si co nejvic moci

Pro hlavni postavy opery Sternenhoch je typicka vrstvena dramaticka osoba z
nékolika hereckych postav. Drobnokresebnou charakterizaci postav, dusevni
rozpolcenost, Castokrat protip6lné motivace oziejmuje v pfipadé Helgy a
Sternenhocha az vespolné jednani dvou hereckych postav. Motivace postav se
vSak u vSech tfi analyzovanych charakterl archetypalné podobaji. Touzi po
moci a herci jedné integrované dramatické osoby se svymi hereckymi
prostfedky pokouSeji zastraSit a zdiskreditovat herce jinych integrovanych
postav i ostatnich. Uzivaji k tomu Siroké spektrum hlasovych dispozic,
asertivnino télesného projevu, pfi kterém agresivné zasahuji do osobniho

prostoru druhym herciim, okazalou a napadnou sebeidealizaci demonstrovanou
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predevSim sebevédomé vzpfimenym postojem a vyraznou gestikou vytvareji

predstavu, Ze pravé jejich postava ovlada situaci.

Motivaéni silou, ktera v postavach probouzi touhu po moci a sebeikonizaci i za
cenu utlaCovani ostatnich, je pro Klimu i Achera specificka laska, ktera je z ¢asti
své podstaty béZzna a pragmaticka, ale v dalSim podstatnéjSim aspektu ji vSak

ozvlastiuje néco dekadentniho a zhoubného.

Analyzované herecké vykony i jednani postav z analyzy vynechanych jsou
neustalou pretahovanou a hereckou hrou na honénou, ktera se da oznacit jako
hra koCky s mysi, pfitom pozice koCky a mysSi se neustale proménuje pfedevsim

zasahy Carodéjné manipulatorky Kuhmist.
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4. Zavér

V avodu své prace jsem napsala, Ze analyza inscenace Sternenhoch pro mé
znamena osobni vyzvu. V zavéru musim konstatovat, Ze okouzleni, které mé
pfimélo k volbé tématu diplomové prace, nezmizelo. DocCekalovu inscenaci
Sternenhoch pokladam i nadale za skvélé jevistni dilo, a to i ve srovnani svého
divackého zazitku s jinymi opernimi inscenacemi. Pro zavérecné shrnuti je
proto nezbytné jesté struCné uvedeni do kontextu, jaké misto méla a ma
Docekalova inscenace v repertoaru Opery Narodniho divadla v poslednich
nékolika sezdonach. Pro potfeby zavéru této prace nebude kontext Narodniho
divadla komplexni dramaturgickou studii, ale pouze pfipomenutim nékolika
inscenaci. Pro ziskani potfebnych dat jsem vyuzila informace z Almanachu
Narodniho divadla z let 2014-2018, recenze a své viastni divacké zazitky s

inscenacemi nejen z Narodniho divadla, ale i festivalu NODO 2018.%"

Na uvod uvah o podobé i pfijimani inscenaci nejen soudobych oper je nutné
zminit, Ze repertoar Narodniho divadla v poslednich letech bezesporu ovlivnila
rekonstrukce Statni opery, ktera z provozniho hlediska znamenala, ze Opera
Narodniho divadla méla o jeden prostor tradicné spojeny s operou méng.”
Rekonstrukce Statni opery v letech 2017-2020 zpUsobila, Zze Narodni divadlo
mélo mensi pocCet opernich premiér, v jednotlivych sezénach o dvé az pét

premiér méne.

Opera Narodniho divadla buduje svou dramaturgii na nékolika liniich, slozenych
ze sveétove i domaci klasiky, v mensi mife pak i na tvorbu 20. a 21. stoleti.
Z Ceské opery preferuje uvadéni tituld svétové uznavanych Ceskych autord”
jako jsou Bedfich Smetana (Prodana nevésta, Libuse, Dalibor), Antonin Dvorak

(Rusalka, Jakobin, Cert a Kééa), Bohuslav MartinG (Juliette), Leo$ Janadek

67 Zkratka NODO znamena Dny nové opery Ostrava. Ro¢nik 2018 byl poslednim probéhlym
festivalem, nebot NODO probiha pouze jednou za dva roky. Inscenace uvedené v ramci
ro¢niku 2020 nemohou byt pfedmétem zavéreéného shrnuti, protoze letoSni roCnik se bude
konat v terminu 28.-30. srpna.

% Operni inscenace uvadi Stavovské divadlo, Nova scéna Narodniho divadla a Narodni divadlo.
 Informace Cerpam z Almanach( Narodniho divadla vydavanych jako shrnuti konkrétni
sezony.
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(Prihody lisky Bystrousky, Z mrtvého domu, Vylety pané Brouckovy), Zdenék
Fibich (Pad Arkuna) Ze svétové opery spoléha dramaturgie Opery ND nejvice
na divacky zadany italsky repertoar autorl, jako jsou Giuseppe Verdi,
Gioacchino Rossini, Gaetano Donizetti, Giacomo Puccini, dale i autort jako je
Wolfgang Amadeus Mozart (Kouzelna flétna), dale opery Richarda Wagnera
(Tannhé&user, Tristan a Isolda), Georga Bizeta (Carmen), Richarda Strausse
(Salome, Elektra), méné, ale pfesto i dila soudobéjsi, jako opery Sergeje
Prokofjeva (Laska ke tfem pomeran¢im), Benjamina Brittena (Billy Budd), Carla

Orffa (Chytracka) nebo Igora Stravinského.

K uvadéni dél Ceskych skladatelt 20. ¢i 21. stoleti v ramci bé&Zzného repertoaru
na velkych scénach saha dramaturgie spiSe vyjimecné — v minulych letech to
byl pouze Filoktétes Jana Klusaka, Krakatit Vaclava Kaslika Ci pouze jedinkrat a
poloscénicky uvedena opera Aloise Haby Nova zemé. Zasluhou minulého
hudebniho feditele Opery Narodniho divadla, Petra Kofroné vznikla souvisla
linie uvadéni komornich soudobych opernich dél na Nové scéné, a to jak
svétovych, tak zejména puvodnich Ceskych. V této linii byly uvedeny opery
Dmitrije Sostakoviée (Orango & Antiformalisticky jarmark), Jana Kugery (Ruda
Marie) &i Jifiho Kadefabka (Zadny &lovék).

V sezoné 2017/2018, béhem které mél premiéru Sternenhoch, uvedlo Narodni
divadlo kromé Acherova debutu dalSich sedm oper, z nichz zlstaly do sezény
2020/2021 v repertoaru kromé& Sternenhocha Ctyfi. Sternenhoch vynikl v
repertoaru mezi premiérovymi inscenacemi tim, ze jako jediny titul
reprezentoval sou€asnou Ceskou operu a na inscenaci nespolupracoval Sbor

ani Orchestr Narodniho divadla. Sternenhoch ma komorni charakter.

V nasledujici Casti popisuji nékteré zminéné inscenace a cituji nékolik jejich
recenzi, jejichz reflexe mi umozriuje presnéji popsat vyjimecnost Sternenhocha.
Rada dé&l z nové &eské operni tvorby Narodniho divadla &erpa naméty z
Ceskoslovenské komunistické minulosti. Na divaka to klade pozadavek, aby

detailné znal historicky kontext udalosti, ke kterym inscenace odkazuji. V

pfipadé Zadného ¢lovéka, inscenaci o stavbé a odstranéni Stalinova pomniku
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na Letné, byla patrna snaha o jeviStni ozvlastnéni inscenace, protoze byl oproti
obvyklé divadelni konvenci vyménén prostor hledisté a jevisté — divaci sedéli na
jevisti a inscenace se realizovala v hledisti Nové scény ND. Pokud divak
podrobné& neznal pribéh sochafe Otokara Svece, ktery spachal b&hem
navrhovani Stalinova pomniku sebevrazdu, byla inscenace kvuli vysoké
intelektualni a posluchacské narocnosti hudby velice nepfehledna a tézko

. , 70 ~vrv: . , . . TR -
srozumitelna. = PFiCinou je vysoky narok na intelektualni divackou pfipravenost.

Minuti s estetickym objektem poznamenalo i recenzi Véry Drapelové o
inscenaci Krakatit. Dokazuje to ironicky titulek jeji recenze:, Dalsi vybuch v
Narodnim. Neodvratilo jej ani Sténé DaSenka.” Drapelova konstatovala, ze
predlohou sice méla byt stejnojmenna préza Karla Capka, ale ve vysledku
nebylo jasné, pro€ se na repertoaru opera objevila.71 Inscenace se podle
Drapelové plna modernich projekci, kvuli kterym zcela zmizel jednotné&jsi operni
pF’l’béh.72 Vysledkem je inscenace plna experimentu chapana racionalné. Hudbu
dirigent Petr Kofronn popsal jako: ,Neoklasicismus, ozvuky mezivale¢né
avantgardy, jazz, dobovy pop, dokonce prace s banalitou, minimalisticky princip
opakovani, trochu obcCas Janacek, do toho predstava o elektronické hudbé
padesatych let, absurdita spojeni klasického orchestru s orchestrem jazzovym.

Je to vlastné takovy fantasmagoricky koktejl. 3

Problémy s inscenovanim i pfijimanim inscenaci soudobych oper Ize dolozit i na
prikladu prezentace tfi inscenaci NODO z let 2012-2018 uvedenych v ramci
festivalu Ostrava v Praze v Divadle Komedie v roce 2018. Tenkrat jsem o
zazitku z experimentalniho operniho veCera napsala: ,Libost mi kazil jen trapny
pocit, ze nechapu, [...] proC tfi pani v orchestiisti hraji po celou dobu karty,

zatimco se na jevisti dama v ¢erném (Gertruda Stein) snazi v ramci pfednasky

0 Inscenaci jsem se kriticky zabyvala b&éhem svého studia v ramci seminarni prace.

7" DRAPELOVA, Véra: RECENZE: Dal$i vybuch v Narodnim. Neodvratilo jej ani §téné Dasenka.
Idnes [online]. [Cit. 22. 4, 2017]. Dostupné z:
<https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/vaclav-kaslik-krakatit-narodni-divadlo.A170422 125820 d
ivadlo_era>.

"2 TamtéZ.
8 CTK. Narodni divadlo po puistoleti oprasilo Krakatit, Kaslikovu operu diriguje Kofroi.
Hospodarské noviny [online]. [Cit. 12. 4. 2017]. Dostupné z:

<https://art.ihned.cz/klasicka-hudba-a-opera/c1-65695600-kaslik-krakatit-narodni-divadlo-nellis-
kofron>.
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vysveétlit divakiim, co jsou to mistrovska dila a proc je jich tak malo. Pokud méla
zminéna ftrojice v orchestiisti znamenat opovrzeni vétsinové spolecnosti nad
intelektualnimi a vpravdé mistrovskymi dily, je nutno zavérem konstatovat, ze
néktefi divaci nasledovali jejich priklad. Nasli se taci, ktefi si se zavienyma
oCima vychutnavali opravdu mimoradnou posluchacskou zalezitost, jini vSak
nervézné kontrolovali mobilni telefony, naklanéli se ke svym doprovodim s
omluvnym usmévem a podobné jako ja se citili trapné, Ze nedovedou ocenit

. . . . T4
nesporné kvality predstaveni.

Problémem jevistniho zpracovani prezentovaného programu NODO byla
herecka statiCnost, ktera z divadelniho druhu ucinila spiSe koncert bez
dramatického pfibéhu: ,Neopomenutelny vizualni pozitek méli divaci z dirigenta
Kotika, ktery nastudoval viastni operu, a jeho vynikajicich instrumentalistd.
Kdyz se herci nepohybovali a text byl neuchopitelny, vice pozornosti poutal
prostor orchestristé a Kotikovo dirigentské gesto — a zaZitek byl spise koncertni

. , 75
nez divadelni. d

Zcela jiny pfipad pfedstavuje uvedeni Acherovy opery Sternenhoch. PFicinu Ize
hledat uz vsamotném dile, respektive Acherové hudbé. Ivan Acher ji
komponoval s pfedpokladem jejiho jevistniho i emocionalniho plsobeni.
Acherova hudba je nesmirné posluchacCsky pfistupna sama o sobé&, v divakovi
vyvolava spontanni citové odezvy a muze byt vnimana na urovni prvni signalni
soustavy. Ve spojeni s dynamickou hereckou akci Acherova hudba vytvari
jevistni obraz, ve kterém neustale jednotlivi herci mezi sebou a divadelni
komponenty navzajem bojuji o divakovu pozornost. V dusledku silného
jevistniho naboje je pro divaka velmi naro¢né béhem prvniho zhlédnuti
postfehnout vSechno dilezité. Tim se dostavam i ke druhému ddvodu pfijeti
Sternenhocha divaky, a tim je kongenialni inscenacni pfistup k Acherovu dilu

ze strany reziséra Michala Docekala a jeho tymu .

V ptipadé inscenace Zadny &lovék byl problém s pochopeni fabule jesté

odlisny. Celou dobu jsem si uvédomovala, Ze tam néjaka je. Ale kvuli

* DRABKOVA, Veronika. Ostrava v Praze? Operal!!! Divadelni noviny [online]. [Cit 8. 11. 2018].
S Tamtéz.
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fragmentarnosti, Cetnému stfidani prostfedi a pouze naznaenym souvislostem
mezi nimi jsem se ve fabuli neorientovala a na zakladé divacké zkusenosti jsem
nepochopila ani zakladni otazku, kdo je “Zadny CcClovék.” V pfipadé
Sternenhocha mi bylo hned jasné, Ze inscenace nabizi divakovi kratkou
sekvenci ze zivota zarlivého knizete Sternenhocha, kterému se z mnoha
dlvodu nepodafilo naplnit jeho predstavu o Stastném manzelstvi. | kdyz z
analyzy vyplynulo, Ze inscena¢ni tym zachoval vSechny aspekty Klimova
romaneta, dUsledné zduraznéni jedné oblasti fabule zarulilo pfrehlednost
operniho pfibéhu. Klimovo romaneto jsem predtim neznala, disponovala jsem
jen okrajovou znalosti jeho jinych proz, které jsem Cetla nékolik let pfed pred
zhlédnutim opery, ale i okrajova znalost Klimova dila stacila, abych se v
opernim pfibéhu orientovala a pochopila estetické principy Docekalovy

inscenace.

VSechny ostatni rozméry romaneta se do jevistniho dila dostaly diky dusledné
dramaturgické praci tak, Ze rusivé nezasahovaly do zakladni fabule, ale citlivé ji
zdUraznily. Kostymni navrhy podpofily jeden ze zakladnich estetickych principl
Klimova romaneta, tedy setkavani dekadentni pfizemnosti s vizualné libivym —
prikladem je kostym Kuhmist z odpadkového pytle a Sternenhochovo honosné
sako. Na stejném principu komponoval Acher i hudbu — v kratkém dramatickém
Case se ozyvaji pekelné hloubky pfedtotenych, elektronicky upravenych zvuku
a andélské zpévy Vandy Sipové a kontraterorové polohy Sergeje Kostova. Ve
vysledku Acheriv hudebni experiment s netradi¢nimi akustickymi prvky
odpovidal fabuli a pomohl se zobrazenim rozpolcenych dusevnich stavl postav.
NepuUsobi jako divadelné nesourody komponent, jak to bylo v pfipadé misty

spiSe koncertni pfehlidky ostravské operni tvorby.

Kromé melodické hudby lvana Achera” je inscenace nezapomenutelna diky
rezijni a herecké praci, zejména souhfe hlavnich pfedstavitell Sergeje Kostova,
Jana Kodeta, Vandy Sipové a Terezy Mareckové. Piedevdim herecky vykon

Terezy MareCkové je pro mé s ohledem ke vSem vidénym reprizam brilantni. |

8 lvan Acher ziskal v anketé ¢asopisu Svét a divadlo ocenéni za Hudbu roku 2018. Informace
je dostupna online: <http://www.svetadivadlo.cz/cz/cdk18/cdk18nom>.
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vzhledem ke svému véku (24 let) a herecké i hudebni vSestrannosti se v
inscenaci predvadi jako nadéjna a univerzalni hereCka pro Cinoherni i operni

inscenace s vynikajicimi hlasovymi i pohybovymi dispozic:emi.77

Velkym pfinosem inscenace je nesporné i objeveni Sergeje Kostova, kterého
pfizval ke spolupraci Ivan Acher v dobé, kdy pusobil Kostov pouze kratce, od
roku 2017 v Divadle F. X. Saldy v Liberci ve vedlej$i roli. Pro Kostova byl
Sternenhoch prvni hlavni roli v Ceské republice. Projevil v ni nejen svdj vyrazny
hlasovy potencial, ale zaroven i hereckou citlivost pro zachyceni velkych i
jemnych zmén duSevnich stavl, predevSim diky skvélé praci s mimikou.
Sternenhocha ztvarnil dokonale jako nafoukaného a zaroven velmi kiehkého

zbabélce.

Diky perfektné sladénym divadelnim komponentim je inscenace Sternenhoch
mimoradné uspésna a ocenovana jak opernimi kritiky, tak i divaky, dokonce i
témi, ktefi na operu tak ¢asto nechodi. Dokazuje to mimo jiné zisk titulu Ceny
divadelni kritiky za rok 2018 v kategorii Inscenace roku. Neobvykly uspéch
operni inscenaci mezi pfevazujicimi Cinohernimi zajistila i DoCekalova rezie.
Nazorna a jednoducha proména jevistnich vyznam( dana herectvim na principu
divadelniho znaku—indexu zpfistupnila latku opery do podoby, ktera je divacky

velmi vstficna a pfistupna.

Z vySe uvedenych davodl je zfejmé, Ze ani po podrobné analyze a mnoha
zhlédnutich zaznamu na mé nepfestala inscenace pusobit s nevybiravou totalni
podmanivosti i pfijemnou iluzivnosti temné hororové pohadky, ve které stale
zUustava néco vzruSujiciho a fascinujiciho. MUj divacky zazitek se svym
charakterem blizi Klimové popisu lasky jako osudové pfitazlivosti temnym,

prapodivhym, d’é\belskym.78

Na samy zavér citim nutnost konstatovat, Ze si uvédomuiji, Ze jsem se ve své

praci nevénovala dusledné vS8em komponentim inscenace Sternenhoch

7V anketé Casopisu Svét a divadlo ziskala Tereza Mareckova ocenéni Objev roku 2018.
Informace je k dispozici online: <http://www.svetadivadlo.cz/cz/cdk18/cdk18nom)>.

8 KLIMA, Ladislav; GLASER, Bedfich (ilustrace). Utrpeni knizete Sternenhocha. Praha: Mata,
2010. 3. vydani.s. 10 ISBN 978-80-7287-144-5. 157 s.
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stejnomérné. Prfedevsim jsem jen velmi stru¢né charakterizovala rezijni rukopis
Michala Docekala, a to predevSim popisem a komentafem hereckych vykonu
protagonistd. Bylo to mimo jiné pfedevsim proto, nebot inscenacemi hudebniho

divadla Michala Doc¢ekala se planuji zabyvat ve svém magisterském projektu.
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